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المدى الثقــافي

تن�شر المدى ر�أي الناقد والمعماري خالد ال�سلطاني في مو�ضوع 
دار المعمارية العالمية زهاء حديد الذي يتعر�ض الى الإهمال، 

من دون تدخل من الم�ؤ�س�سات الثقافية، بالحفاظ على هذا 
الإرث.. وهي فر�صة لفتح باب المناق�شة والحوار في مو�ضوع 
الاهتمام برموزنا و�شواخ�صنا الثقافية وحمايتها من العبث.

المدى الثقافي 

... وزه����اء، ال����واردة في العنوان، ه����ي طبعاً، "زهاء 
حدي����د": المعم����ارة المتمي����زة والمج����ددة، ذات ال�شهرة 
العالمي����ة الوا�سعة؛ و"دارتها"- ه����و بيتها البغدادي، 
ال����ذي ولدت في����ه بتاري����خ 31 ت�شري����ن الاول 1950، 
وترعرع����ت ب����ه، قب����ل ان ترح����ل الى لبن����ان، لدرا�س����ة 
الريا�ضي����ات في الجامع����ة الامريكية بب��ي�روت، ومن 
ث����م الى المملكة المتح����دة، �سنة 1972، لك����ن هذه المرة 
لدرا�س����ة العم����ارة، الت����ى نال����ت �شه����ادة تخرجها عام 
للجمعي����ة  التابع����ة  العم����ارة  "مدر�س����ة  م����ن    ،1977
 AA school of Architecture "المعماري����ة
 .،"AA"  العريق����ة بلن����دن، المعروف����ة اخت�ص����ارا ب����ـ
وق����د ان�ضم����ت مبا�ش����رة عن����د ح�صولها عل����ى دبلومها 
المعماري، الى مكت����ب ا�ستاذها "ريم كولها�س"، لكنها 
�سرعان م����ا تركته لت�ؤ�س�����س لنف�سها، بع����د ذلك، مكتبا 

ا�ست�شاريا خا�صا بها عام 1979. 
ومنذ نجاحها الم����دوي، في م�سابقة م�ش����روع )القمة( 
باحرازه����ا   ،1982 ع����ام  كون����غ  هون����غ  في   Peak
المرتب����ة الاولى، عرف العالم المهن����ي مقاربتها المعبرة 
�شدي����دة االتميز، التى ظلت عل����ى امتداد �سنين طويلة 
ت�سع����ى وراء ان�ض����اج لغته����ا، مر�سخ����ة تمثلاته����ا في 
م�شاري����ع معماري����ة، ابه����رت الو�سط المعم����اري لجهة 
ج����دة  طروحاتها التكويني����ة وقطيعتها م����ع المتداول 
الت�صميم����ي في �آن؛ م�ستلهمة خ�صائ�ص مقاربتها من 
الحفر في اركيولوجي����ة الحركات الحداثية المعمارية 
ب�ضمنه����ا التكعيبي����ة والم�ستقبلي����ة، وال�سوبرماتي����ة، 
والكون�ستروكتفيزم، ف�ضلا عل����ى اهتمامها ور�صدها 
لخ�صائ�ص عم����ارة مجايليها وما قبله����م، وخ�صو�صا 
اعمال ل����و كوربوزيه المت�أخ����رة وا�شتغالات "او�سكار 

نيماير" الت�صميمية المتجددة. 
ت�صميم����ي،  ارث  عل����ى  حدي����د،  زه����اء  الآن،  تترب����ع، 
اجتهدت، ب����د�أب ن����ادر، ان ت�صوغ عنا�ص����ره بجهدها 
الذات����ي، ما اه����ل مكتبها المعماري، ليك����ون واحدا من 
ا�شهر مكاتب الا�ست�شارية العالمية في الوقت الحالي. 
ان عمارة زهاء، تح�ضر الآن ح�ضورا بليغاً في الم�شهد 
المعم����اري العالمي، بف�ض����ل ا�ستثنائية لغته����ا المميزة، 
وهي له����ذا ت�شكل �أهمية ق�ص����وى في تنوعيات منجز 
ذل����ك الم�شهد. وه����ذه الاهمية ت�ستقيه����ا، كما ا�شرنا في 
درا�ستن����ا الاخ��ي�رة عنها، من كونه����ا ".. تعتبر احدى 
تجلي����ات مفاهي����م ما بع����د الحداثة، المفاهي����م القادرة، 
تبعا لخ�صو�صيته����ا المعوّمة، عل����ى �إ�ستيلاد مقاربات 
جديدة ومتجددة. فعمارتها تنزع للتعبير عن مرجعية 
ت�صميمي����ة هي خلي����ط بين ت����وق توظي����ف الا�شارات 
المجازي����ة وال�سعي وراء الاف�صاح عن هوى التجريد. 
انه����ا في ه����ذه الحال����ة تتخط����ى حت����ى اط����ر مفاهي����م 
المقاربة "التفكيكية"، المتخمة عادة بغرائبية الا�شكال 
الت�صميمي����ة والمتجاوزة "للتاب����وات" الب�صرية. لكن 
عمارته����ا مع هذا، )وربم����ا بالا�ضافة الى ه����ذا(، تظل 
 Displacement "امينة لتحقيق مفهوم "الازاحة
في دلالات����ه التفكيكي����ة، فه����ي تنزع الى "ف����ك ارتباط" 
العم����ارة م����ن خا�صي����ة الا�ستق����رار والتمو�ضع. وهذا 
الن����زوع يظل بالطبع م�شوب����اً بالمفارقة. ذلك لان الامر 
كم����ا يق����ول "بي��ت�ر ايزينمان" )وه����و اح����د منا�صري 
المنه����ج التفكيكي المعماري(، يتطل����ع الى "نزع �شييء 
من مو�ضعه ه����و بالا�سا�س متمو�ضع!". انها بالتالي، 

تدعون����ا الى ن�سي����ان وحت����ى هجر م����ا و�س����م العمارة 
ال�سابق����ة م����ن قيم ومب����ادئ، واح��ل�ال بدلا عنه����ا قيماً 
جديدة تكون مت�ساوقة م����ع متطابقات الع�صر، ع�صر 
المعرفة المتج����ددة، والبيئة المعلوماتي����ة المتحكمة بها 
الالكتروني����ات, انها باخت�صار تدف����ع في اتجاه الغاء 
قوان��ي�ن الهند�سة التقليدي����ة الم�ألوف����ة، والتوجه نحو 
�صياغات تكوينية تتح����دى قوانين الجاذبية، وتكون 
متخمة بالالتواءات والانحرافات واله�شا�شة والتنافر 

والت�شظي وعدم التناغم بين عنا�صرها الت�صميمة".
تمثل عمارة زهاء حديد، الآن، ظاهرة لافتة في الم�شهد 
المعم����اري ما بع����د الحداث����ي. وت�ستقي تل����ك الظاهرة 
مقوماتها، لي�س فقط، من ت�أثيرات  الجانب الايجابي 
المتعاط����ف مع خ�صو�صية تلك العم����ارة، وانما اي�ضا، 
ب�سب����ب ما تث��ي�ره تلك العم����ارة من �سج����ال مهني وما 
تحدثه من تباين في الر�ؤى، لجهة تقبل تلك العمارة، 
�أو رف�ض لها. فمثلما تحظى عمارتها باعجاب البع�ض 
وتعاطف����ه معه����ا، فهي اي�ضا تجد ع����دم اكتراث وحتى 
ان����كار، ي�صل حد الا�ستهجان، من ل����دن البع�ض الآخر 
من المتلقين العاديين وحتى المهنيين. لكن عمارتها، مع 
ه����ذا، ماانفكت تعتبر تمثي��ل�ا لاوج اللحظة الابداعية 
في الفك����ر المعم����اري المعا�صر. ويت�س����اءل المر�ؤ، كيف 
ق����در لامر�أة، )وفوق ذلك، امر�أة ذات ا�صول �شرقية!(، 
المعماري����ة  الانج����ازات  تل����ك  بمفرده����ا،  تحق����ق   ان 
المرموق����ة؟!. ربم����ا، وحدهم المهني����ون، ال�ساكنون في 
الغرب، او المقيمون فيه؛ هم الذين يعرفوا جيدا حدة 
�سباق الاف����كار المت�صارعة هناك، بو�سعهم ان يقيموا، 
بمو�ضوعية، نوعية الم�أثرة الابداعية وطبيعتها التى 
اجترحتها زهاء حديد، عندما ارتقت  بعمارتها لتكون 
حدث����ا فني����ا فري����دا وم�ؤث����را، في الخط����اب المعم����اري 
العالم����ي!. اذ لا ت����زال الغالبي����ة العظمى م����ن المتلقين، 
تعتقد ان مجرد وجود الان�سان في الغرب، يعتبر امرا 
كافيا )وكفي��ل�اً( لان تفتح امامه اب����واب عديدة؛ تقود 
جميعه����ا، نحو ال�شهرة او ال��ث�راء، متغافلين عن جهل 
او تجاهل  �ضراوة ذلك ال�سباق الابداعي وا�شتراطاته 

القا�سية لجهة ت�أمين موقع قدم متقدم فيه. 
يق����ال ان تواف����ر وتعاي�����ش مجموع����ة م����ن الم�ؤث����رات 
والوقائع المختلفة وح�ضورها جنباً الى جنب بالم�شهد، 
في لحظة تاريخية محددة، ي�سهم في ت�أ�سي�س، ومن ثم 
تك����وّن ظاهرة ابداعية ما، ويبرزها في الخطاب. لكن 
ذل����ك الت�أ�سي�س المف�ضي الى التكوي����ن، ي�ستدعي اولًا، 
وا�سا�ساً، ح�ضور فرد )اف����راد(، بح�سّ خا�ص،  يتمتع 
بقابلية نادرة للا�ست�شعار بوجود حراك تلك الم�ؤثرات 
والاح�سا�س بح�ضور تلك الوقائع، ويمتلك في الوقت 
ذات����ه، امكان����ات ا�ستثنائية ت�ؤهله القي����ام بتمثيل تلك 
الظاهرة وتحم����ل عواقبها. يقال اي�ض����اً، �أن الظروف 
المو�ضوعي����ة التى �شكلت الخط����اب الابداعي في لندن 
وقت����ذاك، وتحدي����داً في نهاية ال�سبعيني����ات، ب�ضمنها 
الخط����اب المعماري، المنطوي عل����ى تكثيف ارها�صات 
التغيير في الذائقة الفني����ة، والحافل  ب�شيوع الافكار 
التنظيرية المتنوعة، الحاثة على الع�صيان لما هو �سائد 
ت�صميمي����اً والتم����رد علي����ه، وو�صول م�س����ار الحداثة 
المعماري����ة الى م����ا ي�شب����ه الطريق الم�س����دود، متمظهراً 
باختناقات ا�سلوبية، والمهم اي�ضا، "م�صادفة" وجود 
زه����اء حدي����د:  المتخرج����ة ت����وا م����ن ال����ـ "AA" ، هي 

الغا�ص����ة في هوى التجدي����د،  والقريبة جدا من مركز 
ب����ث الافكار التجديدية الداعية الى التغيير والقطيعة 
مع����ا؛ ما جع����ل عمارة الاخ��ي�رة تو�صف كاح����دى �أهم 
تجلي����ات تل����ك الظاه����رة الابداعية، والتعب��ي�ر الكفوء 
له����ا. بمعنى �آخ����ر،  توافر لعم����ارة زهاء، م����ا لا يمكن 
ان يتواف����ر لغيره����ا: لحظ����ة تاريخي����ة فري����دة، تجمع 
بين ن�ض����وج الم�ؤث����رات ال�ضاغط����ة لت�شكي����ل الظاهرة 
الابداعي����ة الجديدة، م����ع جهوزية الت����وق ال�شخ�صي 

لتمثيل نتائج تلك الم�ؤثرات. 
بحي����ث  "�صدف����ة"،  مح�����ض  التلاق����ي  ذل����ك  كان  ه����ل 
ا�ستطاع����ت المعم����ارة ان تج��يّ�رّر ت�أثيرات����ه ل�صالحه����ا 

ولجهة مقاربتها الت�صميمية؟ 
- ربما!. وهل ان "اقتنا�ص" ال�صدف، �أمر معيب رغم 
اننا نميل للاعتقاد مع كارل مارك�س، من ان "ال�صدفة: 
�ضرورة تاريخية"!. ومهما يكن فان اللحظة الابداعية 
المن�ش����ودة، قد فُهم����ت، وتم الام�ساك به����ا، والا�شتغال 
عل����ى "منوالها". ولتنطوي ال�سنين القادمة على مزيد 
م����ن تر�سي����خ مقارب����ة معماري����ة ممي����زة في الخطاب، 
د�أب����ت زهاء بجهد م�ضنٍ، واجته����اد عالٍ على اظهارها 
بمزيد من الت�ألق والتجدد والفرادة التكوينية. وبات 
الذي  لل�سجال،  والمثير  "الديبو" Début الجريء 
ظه����رت به زهاء، فج�����أة، في بداي����ة الثمانينيات، وقد 
بدا ي�شكل بالوقت الراهن، �سجلا غنياً من الانجازات 
لي�س����ت  الان،  فه����ي،  والمتنوع����ة.  الهام����ة  الابداعي����ة 
"معمارة قرطا�س" Paper Architect ، كما كان 
يطلق عليه����ا؛ وانما �صاحبه م�شاري����ع متعددة منفذة 
في مناطق جغرافية واثنية مختلفة، تمتد من اقا�صي 
ال�صين مرورا باوربا وبلدان ال�شرق الاو�سط، لت�صل 
الارا�ض����ي الامريكي����ة البعي����دة. و�أم�س����ت الكث��ي�ر من 
مبانيه����ا ذات الوظائ����ف المتنوع����ة، بمثاب����ة "ايقونة" 
معماري����ة في ف�ض����اءات الم����دن التى نف����ذت فيها. وهي 
الان، تح�ص����د الجوائز المهنية الرفيع����ة ذات الاعتبار 
المهن����ي الع����الي، فهي المعم����ارة / الم����ر�أة الاولى، التى 
نالت جائزة بريتزكر Pritzker المرموقة )2004(، 
وقبله����ا في ع����ام 2003، ح����ازت على جائ����زة الاتحاد 
الاورب����ي للعم����ارة المعا�ص����رة، كم����ا منح����ت جائ����زة 
م����دى �سن��ي�ن عديدة: في  "ريب����ا" البريطاني����ة عل����ى 
2005، و2008، و2010، وفي ع����ام 2007، ونال����ت 
جائزة "مي�س ف����ان دير رو" المعماري����ة الاوربية، كما 
ح�صل����ت عل����ى جوائز خا�ص����ة  من الولاي����ات المتحدة 

وغيرها من البلدان. 
والغاليري����ات  العالمي����ة  الفني����ة  المتاح����ف  وتحر�����ص 
الم�شه����ورة عل����ى تنظيم معار�����ض خا�ص����ة لت�صاميمها 
المعمارية وغير المعمارية، ففي عام 1995، نظم معر�ض 
له����ا في مدر�سة الدرا�س����ات العليا للت�صميم في جامعة 

هارف����رد الامريكية، وفي �سن����ة 1997 افتتح معر�ضها 
في متح����ف الفن الحديث في �سان فرن�سي�سكو، وافرد 
لها حيز خا�صا في جناح بريطانيا في بينالي فيني�سيا 
عام 2000، ونظم متحف الفن التطبيقي الحديث في 
فيين����ا معر�ضا خا�ص لها ع����ام 2003،  وقبلها في عام 
2002، كان����ت اعماله����ا مو�ضوع����ا لمعر�����ض اقي����م في 
المركز الوطني للفن الحديث في روما. ونظم معر�ضا 
�شام��ل�ا ا�ستعاديا له����ا ولاعمالها في متح����ف "�سالمون 
غوغنيه����ايم" ال�شهير في نيوي����ورك عام 2006، وفي 
ال�سن����ة التالي����ة )2007(، نظ����م "متح����ف الت�صمي����م" 

بلندن معر�ضا لاعمالها. 
 AA وهي بالا�ضافة الى عملها التدري�سي في مدر�سة
بلندن، فهي اي�ضا  ا�ستاذة زائرة لدى ا�شهر الم�ؤ�س�سات 
الاكاديمية العالمية، فقد عملت في هارفرد، وبرين�ستون 
وفي جامع����ة فيين����ا والماني����ا والياب����ان وح�صلت على 
اعلى ال�شه����ادات التقديري����ة من م�ؤ�س�س����ات اكاديمية 
ر�صين����ة. و�ص����ور فيل����م خا�ص عنه����ا )يوم م����ع زهاء 
حدي����د( في ع����ام 2004، انتجته نيوي����ورك. وين�شر، 
كل ع����ام، عنه����ا مزيدا م����ن الكتب العلمي����ة، التى تعدد 
وت�سج����ل  مقاربته����ا الت�صميمة وتقيمه����ا. كما لايخلو 
اي عدد من اعداد المجلات المعمارية المعروفة العالمية، 
عن متابعة جادة لت�صاميمها المتنوعة.  وعدتها  مجلة 
" فوربي�����س" Forbes ع����ام 2008 في المرتبة 69 
في قائمته����ا: )اق����وي 100 ام����ر�أة في الع����الم(!. كم����ا 
�سمتها مجلة "تايم" الامريكية في �سنة 2010، �ضمن 
لائحته����ا المتكونة م����ن  100 �شخ�صية مفكرة وم�ؤثرة 
في الع����الم. اما مجل����ة "نيو �ستيت�سم����ان" البريطانية 
فق����د اختارتها في ايلول ع����ام   2010  بمرتبة 42 من 
قائمته����ا ال�سنوي����ة الخا�صة )اه����م 50 �شخ�صية نافذة 
في الع����الم(. انها باخت�صار احدى اه����م ن�ساء العالم: 
اهمية و�شهرة وت�أث��ي�راً، وفقا لر�أي وا�ستفتاء المراكز 

الاعلامية العالمية المرموقة. 
لك����ن هذه الم����ر�أة الم�شه����ورة عالمي����ا، والم�ؤث����رة دوليا، 
والفريدة في طروحاته����ا الت�صميمية، ما انفكت تذكر 
بانها ابنة العراق، المولودة في عا�صمته بغداد. وهي 
ت�ش��ي�ر الى ذلك في جمي����ع �يرسها الذاتي����ة المن�شورة، 
الاول  وطنه����ا  عالمي����اً:  الع����راق  ا�س����م  بذل����ك،  رافع����ة 
وم�ؤك����دة عل����ى انتمائها ل����ه.  لكن بلدها، م����ع الا�سف، 
لا يع����رف عنها الكثير: لا يتاب����ع طبيعة انجازها، ولا 
يك��ت�رث بمقاربته����ا المهنية. ثم����ة بون �شا�س����ع بين ما 
ي�شغ����ل اهتمام����ات الطبق����ة ال�سيا�سي����ة المهيمن����ة على 
الم�شه����د العراقي بتنويعات����ه المختلفة، وما حققته وما 
تحقق����ه "ابنة العراق" من انج����ازات   حقيقية، اغنت 
به����ا الخطاب الثقافي والمهني العالمي��ي�ن. بيد ان حالة 
عدم الاك��ت�راث والتجاهل والتنا�سي لكل ماهو ثقافي 

وطليع����ي وم�ؤثر، الت����ى تلف الم�شه����د العراقي اليوم، 
لا يتع��ي�ن ان تك����ون ذريعة ل�صمت المثقف��ي�ن والمهنيين 
وغيره����م م����ن المتنوري��ي�ن تج����اه م����ا يح�ص����ل الان. 
فالواج����ب الاخلاقي والمهن����ي للمثقفيين )وهو واجب 
طبيع����ي ومنتظ����ر(،  ي�ستدع����ي  ايقاف ت�أث��ي�رات تلك 
الحال����ة وتفكي����ك ادواتها، لجه����ة  تبيان م����ا تجره من 

تخلف وما تحدثه من ظلامية للعراق ولاهله. 
ن�سم����ع بين ف��ت�رة و�أخرى،  ت����داول ا�سم زه����اء حديد 
عل����ى ل�سان بع�����ض الم��سؤولين المحلي��ي�ن. لكن الفجوة 
العميق����ة الفا�صلة بين ذهنية �أولئ����ك الم��سؤولين وبين 
طبيعة ما ت�شتغل عليه زهاء من طروحات ت�صميمية، 
تجعلن����ا نتوخ����ى الح����ذر ازاء غاي����ات ومرام����ي ذل����ك 
الت����داول، ال����ذي قد ي����راد به ايج����اد ا�سالي����ب متنوعة 
لتلمي����ع ذاتي، اكثر بكثير من اعط����اء انطباع لاهتمام 
جدي لما تجترحه الم�صمم����ة العالمية. في المقابل يمكن 
لبل����د زه����اء الا�صل����ي ان يمن����ح العالم )ويمن����ح نف�سه 
اي�ض����ا!(، عطية ممي����زة، بالحفاظ على اك��ث�ر الاماكن 
خ�صو�صي����ة في حي����اة الان�سان: الحف����اظ على "دارة 
زه����اء" وبيته����ا، ب�صفت����ه، وفق����ا لتعب��ي�ر الفيل�س����وف 
الفرن�سي "غا�ستون با�شلار" )1884-1962(، "الملاذ 
الحميمي الذي يعود الي����ه الان�سان دائما مهما تبدلت 
به الظروف والمتغيرات"؛ كما ي�شير في كتابه الرائع 
>جمالية المكان<. انه بيت العائلة الذي لطالما  ج�سد 
"المكان المحب����وب"، وقبل ذلك  "الحي����ز ال�سعي����د" او 
بالطبع الحيز الحميم، الحيز الملاذ، اي في كلمة اكثر 
ب�ساطة، كم����ا يذكرنا بذلك الناقد "ابراهيم العري�س": 
ذل����ك البيت ال����ذي نجده في حلم اليقظ����ة وفي كتابات 
ال�شع����راء، يظه����ر ب�صفت����ه "مب����د�أ حقيقي����اً للاندم����اج 
ال�سيكولوج����ي للعالم في داخل الانا"!؛ انه باخت�صار 
�شديد: البيت الاول، م�سق����ط الر�أ�س وحيز الم�ستقبل، 
هو الذي مابرحنا نحلم به، �ساكناً احلامنا، حتى وان 
كان وج����وده المادي ..حقيقياً.  ومن الجملة الاخيرة، 
م����ن الحقيقة المادية لـ "دارة زه����اء" في عا�صمة بلدها 
الا�صل����ي، يت�ساءل المرء م����اذا حلّ بتلك ال����دارة، وبما 

�آلت اليه الامور؟. 
نع����رف ان "بي����ت محمد حدي����د"، وه����و بالطبع "بيت 
زه����اء حدي����د" ، يق����ع في منطق����ة البتاوي��ي�ن، خلف ما 
كان يع����رف "بالبيت الابي�ض"- مق����ر �ضيوف الدولة 
العراقي����ة �سابقاً. وقد تم ت�شيي����ده في الثلاثينيات �أو 
بالأحرى في الن�صف الث����اني من الثلاثينيات. نعرف 
�أي�ض����اً، ان  م�صمم����ه مهند�����س �س����وري كان يعم����ل في 
الع����راق وقتئذٍ، ا�سمه "بدري ق����دح". وقد �صمم اي�ضا 
دورا �سكني����ة للنخبة العراقي����ة وقتذاك، ب�ضمنها بيت 
كامل الجادرجي في �شارع طه بالاعظمية، وبيت عبد 
العزي����ز الق�صاب بكرادة مريم بالكرخ. كما انه م�صمم 
"كلي����ة في�ص����ل" في الاعظمية، بالق����رب من ال�ضريح 
الملكي. ه����ذا بالا�ضاف����ة الى عمله المتن����وع والمت�شعب 
في مديري����ة الا�شغ����ال العمومي����ة. واحتف����ظ �شخ�صيا 
في ار�شيف����ي الخا�ص عل����ى �صورة ت�صمي����م له �شارك 
ب����ه في م�سابق����ة معماري����ة اجري����ت في الثلاثيني����ات 
لت�صمي����م "المتح����ف الا�سلام����ي ببغ����داد"؛ وتبين لي، 
لاحقا، ب����ان المعالج����ات الت�صميمية للم�ش����روع المقدم 
ت�شب����ه الى ح����د كب��ي�ر الحل����ول التكويني����ة لمبن����ى عام 
دم�شق����ي، كان قي����د �شي����د في العا�صم����ة ال�سوري����ة في 
وق����ت �ساب����ق.  ورغم اهمي����ة ما �صمم ب����دري قدح في 
ع����راق الثلاثينيات، فان �يرست����ه الذاتية ظلت م�شوبة 
بالغمو�ض. لك����ن زميلي د. اح�سان فتحي ا�ستطاع ان 
يجمع معلومات عنه، تفيد بانه مولود في دم�شق �سنة 
1905، وتوفي فيها )1972(. وقد در�س الهند�سة في 
كلية الا�شغال العمومي����ة في باري�س مابين 1928الى 
1931،)والمرج����ح بانه در�س الهند�س����ة المدنية ولي�س 
العم����ارة(؛  وعمل في بغداد التى و�صلها �سنة 1932، 
وظ����ل فيها لحين حركة ر�شيد عالي في  1941، بعدها 

غادر الى المانيا.
لق����د زرت ميداني����اً غالبي����ة المب����اني الم�صمم����ة من قبل 
ب����دري ق����دح، انطلاق����اً م����ن اهتمام����ي بمنج����ز عمارة 
الحداث����ة بالع����راق: المو�ض����وع الاثير ل����دي، اكاديمياً 
و�شخ�صي����اً. احيان����اً كان����ت تل����ك الزي����ارات ب�صحب����ة 
ا�صدقاء لي، له����م علاقة ما مع تلك المباني.؛ فمع رفعة 
الجادرج����ي زرت بي����ت وال����ده في �ش����ارع ط����ه، وم����ع 
خال����د الق�صاب في الثمانيني����ات، عاينت بيت ابيه في 
الك����رخ. وعندما ابديت رغب����ة، في الت�سعينيات،  لدى 
�أ�ست����اذي و�صديق����ي )المرح����وم الآن( المعم����ار جعف����ر 
ع��ل�اوي، بزي����ارة بي����ت محمد حدي����د، واف����ق �سريعا، 
ونظـّ����م لي زي����ارة خا�صة الى محمد حدي����د، ولكن في 
...فندق الر�شيد، الذي اليه انتقل "حديد"  لل�سكن في 
احد اجنحته، بدلا م����ن العي�ش في بيت �شبه فارغ من 
اهله و�سكانه، الذي����ن تفرقوا عنه بحكم طبيعة عملهم 
واهتماماته����م. لكن����ي ا�ستدلي����ت، لاحقا، ع����ن البيت، 
وعرف����ت مكانه تحديدا، ج����راء �شروح����ات ا�صدقائي 

ومعارفي عنه، ب�ضمنهم محمد حديد نف�سه. 
عندم����ا حر�صت عل����ى ت�صوي����ر الدار، اثن����اء وجودي 
في بغ����داد م�ؤخ����را، كم����كان مه����م ثقافي����ا ومعماري����ا 
عل����ى الم�ستوي��ي�ن المحلي والعالم����ي، كونه بي����ت زهاء 
حدي����د، ا�صطحب����ت مع����ي �صديق����ي "رغي����ب اموري" 
الم�ص����ور الفوتوغ����رافي،  ت�أمين����ا وت�شجيع����ا لي م����ن 
تبع����ة احتم����الات الا�سئلة التى قد يثيره����ا الكثيرون، 
اثن����اء الت�صوير في مدينة تعي�����ش على وقع العمليات 
الارهابي����ة التى تطولها بين فترة و�آخرى. و"رغيب" 
بج�سم����ه ال�ضخ����م، ووثيقت����ه الهامة الت����ى ت�شير بانه 
�صحف����ي وم�ص����ور فوتوغ����رافي، يعرف جي����دا ادارة 
الحديث م����ع كل من ت�س����ول له نف�سه ط����رح ت�سا�ؤلات 
ع����ن ماذا نعم����ل، ولاية غاي����ة ن�ص����ور!. لكني، وتحت 
وط�أة احتم����الات الم�ساءلة من قبل �أي كان، وما تثيره 

ر�ؤي����ة الكاميرا من وجل ورع����ب حقيقيين لدى المارة، 
�ضللت طريقي �إلى البي����ت المق�صود. وتبين لي لاحقا، 
بانن����ا �صورن����ا دارا، لاتمت لزه����اء او لاهله����ا ب�صلة. 
وعن����د رجوع����ي الى ار�شيف����ي الت�صوي����ري، تحق����ق 
حد�سي في الخط�����أ المرتكب. وفي الي����وم التالي زرت 
المنطقة بمفردي وعرفت مكمن خطي. وظهر ان الدار 
الم�ص����ورة تبعد ع�ش����رات الامتار عن بي����ت زهاء الذي 

يقع مبا�شرة خلف الق�صر الابي�ض. 
عل����ى ان وقع هذه الحادثة، اث����ارت لدي �شكا ممزوجا 
بالارتي����اب، ع����ن امكانية خط�����أ الا�ست����دلال ال�صحيح  
ع����ن البيت المق�صود. م����اذا لو ان البي����ت الذي احد�س 
بان����ه بيت زهاء، هو لي�س بيته����ا؟ من الذي ي�ؤكد ذلك، 
ويجعل����ه مطابقاً؟. اي����ن يمكنني ان ا�ستق����ي المعلومة 
ال�صحيحة والم�ؤكدة؟ هل يمكن ان ت�سعفني الم�ؤ�س�سات 
الاكاديمية والمهنية المهتم����ة في العمارة والعمران؟ - 
لا اعتق����د، لاني واثق بان ار�شي����ف المدار�س المعمارية 
العامل����ة في بغداد لا تمتلك مث����ل هذه الجزئيات او ما 
�شابهها، كما اني ا�شك بان الم�ؤ�س�سات المهنية الاخرى 
يقع �ضمن اهتماماتها مثل هذه المعلومات.  وتبين لي 
عمق تراجيديا الحالة العراقية، تلك الحالة، التى ظلت 
تعتم����د على "التاريخ ال�شفاه����ي" في ت�سجيل احداث 
الب��ل�اد. وب�ضي����اع الوثائ����ق القليلة المكتوب����ة وتلفها، 
ولا�سيما في الفترة الاخيرة، بدت المدينة التى ا�سعى 
وراء البح����ث ع����ن تاريخها المعم����اري، وك�أنه����ا فاقدة 
لذاكرته����ا!. لكني اعلم، ب����ان الا�سهاب في الحديث عن 
هذه الم��سألة ال�شائكة والمحزنة والموجعة، لي�س مكانه 
هن����ا، فانا في حاجة ما�سة لازال����ة �شكوكي التى نبتت 
فج�أة امامي، جراء اعتمادي على " �شفاهية المعلومة" 

التى امتلكها. 
وبا�ستدلالي على فكرة طريفة، مفادها �إمكانية مرا�سلة 
زه����اء حدي����د نف�سه����ا، لت�أكي����د عائدي����ة البي����ت المعني، 
�سارعت للكتابة اليه����ا، راجيا الح�صول على ت�أكيدات 
منها على ما يدور عندي من �شكوك. واجابت ب�سرعة، 
م�ستف�س����رة عن طريق �سكرتيرته����ا ال�شخ�صية الان�سة 
وكم����ا   ،  Mey Yee Cheng "جن����غ ي����ي  "م����ي 
توقع����ت، ع����ن من اكون، وع����ن طبيعة ما اق����وم به من 
درا�س����ة، وهل يمكن ار�سال �صور ا�ضافية وخ�صو�صا 
للواجه����ة الامامية؟ وتم ار�سال م����ا ارادت، وا�ستلمت 
منه����ا ر�سالة اخ����رى عن طريق ال�سكرت��ي�رة، منده�شة 
للحال����ة التى و�صلت اليها ال����دار، ومت�سائلة هل يمكن 
ان يكون احد م����ا �ساكنا فيه؟. وبهذا فقد ازالت زهاء، 
في الاخ��ي�ر تل����ك ال�شكوك ع����ن عائدية المبن����ى. وبقي 
عل����يّ ان اعج����ل في ت�صوي����ره، م����رة اخ����رى، توج�سا 
م����ن امكانية هدمه او تلفه او �ضي����اع معالمه الا�صلية. 
وا�ستنج����دت في ه����ذه المرة، با�صدقائ����ي في م�ؤ�س�سة 
"المدى"، لت�سهيل عملية الم�سح الت�صويري. وبتعا�ضد 
م����ن ال�صدي����ق ع��ل�اء المفرج����ي، وبم�ساعدت����ه، تم����ت 
الموافق����ة ب�سرعة، على ان يرافقن����ي م�صور الجريدة، 
مزودا بكتاب �صادر ع����ن ادارة المدى، لت�سهيل مهمتنا 

الت�صويرية ومعنون لمن يهمه الامر!. 
لم ن�ستط����ع ت�صوي����ر البيت م����ن الداخ����ل، كان مقفلًا، 
والحار�����س الم��سؤول عنه مختفٍ  من����ذ فترة، كما قيل 
لن����ا. واكتفي����ت بلقط����ات خارجي����ة �سريعة ل����ه ، تظهر 
التج����اوزات البنائي����ة الكارثية غ��ي�ر المقبولة والحالة 
المزري����ة التى �آل اليها البيت العتي����د؛ ذلك البيت الذي 
من����ح طفولة زهاء حديد، عالماً خا�صاً مكتنزاً  بزواياه 
الحميمي����ة، والتى بها، ووفقا دائم����ا لكلمات غا�ستون 
با�شلار، بمقدور الطفل ان "يتمدد ويعي�ش ويت�أرجح 
كم����ا يحلو له، م�ؤ�س�سا بيت����ه الخا�ص به، داخل البيت 

الكبير..". 
..وهذا البيت الكبير، المنزوي الآن في حي البتاويين 
ببغ����داد، يمك����ن ل����ه ان يك����ون منت����دى معماري����ا، تقام 
ب����ه المعار�����ض الفني����ة وتعر�����ض في احي����ازه م�شاريع 
العم����ارة والعم����ران، وت�سمع في ارجائ����ه محا�ضرات 
واحادي����ث عن الفن والعمارة، والاهم ان تكون هيئته 
المعماري����ة متطابق����ة م����ع فترة �سك����ن زه����اء حديد به، 
كم����كان مميز، واج����ب الحف����اظ، ي�ستق����ي اهميته من 
اهمي����ة المر�أة الت����ى ول����دت وترعرعت في����ه، هي التى 
تعتبر الآن فخر الثقاف����ة الان�سانية، وليكن ح�ضوره، 
اي�ض����ا، ا�شارة احترام وتقدي����راً لابنة العراق من قبل 

بلدها الا�صلي. 
واذ انا�شد جميع الم�ؤ�س�س����ات المحلية المهتمة بالثقافة 
والعم����ران، للعمل �سريع����ا على اعادة البي����ت العتيد، 
الى م����ا يمكن ان يكون رم����زا ثقافيا وف�ضاء ح�ضاريا، 
فاني ادعو تحدي����دا الجمعية العراقي����ة لدعم الثقافة، 
والتم�����س م����ن �صديق����يّ مفي����د الجزائ����ري ود. معت����ز 
غزوان، وكذلك انا�شد م�ؤ�س�سة المدى للاعلام والثقافة 
والفن����ون، ورئي�سها المحب للثقاف����ة فخري كريم، كما 
انا�ش����د الا�ستاذة مي�سلون الدملوج����ي، ب�صفتها نائبة 
بالبرلمان، وب�صفتها رئي�سة للتجمع الن�سائي العراقي 
الم�ستق����ل، وب�صفته����ا مثقفة وبكونها معم����ارة، اي�ضا؛ 
وانا�ش����د ب�ش����كل خا�����ص جمي����ع الجمعي����ات الن�سوية 
العراقي����ة، والتم�����س الم�ساع����دة م����ن المثق����ف الا�ست����اذ 
�سع����دون الدليمي، وزي����ر الثقافة، مثلم����ا التم�سها من 
الا�ست����اذ �صابر العي�ساوي، ام��ي�ن بغداد، والمحب الى 
ر�ؤي����ة عا�صمتنا مدينة مزدهرة وثقافية، كما ا�ستنجد 
بالمكاتب الثقافي����ة في  رئا�سة الجمهورية، و بمكاتب 
دول����ة رئي�����س ال����وزراء، للعم����ل مع����ا والتن�سي����ق م����ع 
ا�صح����اب البيت ال�شرعيين، في تحوي����ل "دارة زهاء" 
الى ف�ضاء ثقافي، بمقدوره ان يدخل �سجل اليون�سكو 
الثقافي الواجب  الحفاظ، وليكن ح�ضوره في الم�شهد 
الثق����افي العراقي بمنزلة �أيم����اءة احترام لها من نا�س 
وطنها الأ�صلي، ودلالة تقدير تليق بابنة العراق الذي 

رفعت ا�سم بلدها عاليا بين الامم.

�أعـيـدوا لـنــا
زهـــــاء" "دارة 

د. خالد ال�سلطاني
معمار واكاديمي

تتربع زهاء حديد، على 
ارث ت�صميمي، اجتهدت، 

بد�أب نادر، ان ت�صوغ 
عنا�صره بجهدها الذاتي

هذا البيت الكبير، يمكن له 
ان يكون منتدى معماريا، 
تعر�ض في احيازه م�شاريع 

العمارة والعمران


