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غريب ا�سكندر - لندن

 قال �أع�ضاء لجنة تحكيم جائزة 
تي �أ�س �أليوت �إن قرار منح الجائزة 

الى مجموعة  ديريك والكوت 
 White  )طائر البل�شون الأبي�ض(

Egrets لم ي�أخذ منهم وقتاً طويلًا 
ب�سبب �أن اللجنة عدت مجموعته 
الفائزة  "معياراً تقا�س على �ضوئه 

الأعمال الم�شاركة الأخرى". 
وف�ضلتُ ترجمة العنوان بالمفرد 
لأن العربية تميل الى ا�ستعماله 

على عك�س الانكليزية التي 
تميل الى ا�ستعمال الجمع غالبا. 

والبل�شون الأبي�ض هو طائر يعي�ش 
قرب الماء من الف�صيلة نف�سها 
لطائر مالك الحزين المعروف 

بلونه الرمادي. 

وقد ف���از ال�شاعر بالجائزة عن �أف�ضل مجموعة 
�شعرية من�شورة في المملك���ة المتحدة وايرلندا 
وقد ناف�سه عليه���ا �شعراء كبار كان من �ضمنهم 
ال�شاع���ر الايرلندي �شيم�س هيني )الحائز على 
جائزة نوب���ل عام 1995 وعل���ى جائزة اليوت 
ع���ام 2006( وبري���ن تيرن���ر ال���ذي ح���ارب في 
الع���راق و�سام ويليت�س الذي جاءت مجموعته 

لاأولى بع���د ع�ش���رة �أعوام ق�ضاه���ا في الادمان 
عل���ى الهيروي���ن وال�شف���اء من���ه عل���ى م���ا تذكر 

�شارلوت هيغن�س في �صحيفة الغارديان . 
وقد منحت �أرملة �ألي���وت ال�شاعر خم�سة ع�شر 
�أل���ف جني���ه ا�سترليني في حف���ل �أقي���م بلندن. 
وو�صف���ت رئي�س���ة لجن���ة التحكي���م ال�شاع���رة 
�آن �ستيفن�س���ون المجموع���ة الفائ���زة "بالم�ؤثرة 
�شعري���اً والمحكم���ة تقني���اً". و�أو�ضح���ت ب�أنهم 
لم يحتاج���وا الى وق���ت طويل كي يق���رروا ب�أن 
مجموع���ة والك���وت ه���ي معيار �شع���ري تقا�س 
على �ضوئه المجموعات لاأخرى الم�شاركة التي 
�ضم���ت �شعراً جمي�ل�اً �أي�ضاً. وق���د كان ولكوت 
مو�ضوع���ا لعناوي���ن ال�صحف في ع���ام 1992 
عندما �سحب تر�شيحه من من�صب �أ�ستاذ كر�سي 
ال�شع���ر بجامع���ة اك�سف���ورد ب�سب���ب ادع���اءات 

قدمت �ضده اتهمته بالتحر�ش الجن�سي.

وق���د �أنكرت �ستيفن�سن �أن يك���ون لتلك الق�ضية 
ت�ؤخ���ذ  "لم  التحكي���م  لجن���ة  عل���ى  ت�أث�ي�ر  �أي 
العوام���ل  ت�ؤخ���ذ  فل���م  بالاعتب���ار.  ]الق�ضي���ة[ 
لاأخرى بالاعتبار". ممتدحة براعته ال�شعرية 
والتقنية بقولها: "�إنه عمل متكامل من البداية 
الى النهاي���ة؛ فكل ق�صيدة جاءت مرتبطة تماماً 
بالأخرى". وت�ضيف: " �إنه �شاعر كبير جداً – 
�أح���د �أف�ضل �شعراء الانكليزية". وبينما ت�صف 
الكاتب���ة �س���ارة كراون م���ن جري���دة الغارديان 
مجموع���ة والكوت "بالت�أم���ل الرائع لمو�ضوعة 
الم���وت والحزن وانق�ض���اء العم���ر"، حيث تعد 
م���زاج والك���وت فيه���ا مزاج���اً رثائي���اً. �إذ ي�أتي 
طائ���ر البل�شون لاأبي�ض في عن���وان المجموعة 
بو�صفه ا�ستع���ارة متحولة – فطيور البل�شون 
"تتمخط���ر في المطر كما لو �أن لا �شيء مميتاً 
يمكن���ه الني���ل منه���ا". تنظ���ر �ستيفن�س���ون الى 

ن�صو����ص والك���وت ب�ش���كل مغاي���ر فه���ي تبين 
عودت���ه الى محيط���ه الكاريب���ي بع���د اقام���ات 
م�ؤقت���ة ق�ضاه���ا في انكل�ت�ار وام�ي�ركا وتعل���ن 
ع���ن مباركته للعالم ب���دلًا من الت�شك���ي منه. �إلا 
�أن م���ا �أعج���ب الكاتب���ة كيت كي�ل�اوي في هذه 
المجموع���ة هو ت�صويرها لم���ا ت�سميه، في مقال 
�ساب���ق له���ا في جري���دة الاوبزرف���ر، اللحظات 
العر�ضي���ة للجمال النبي���ل والق�صيدة لاأخيرة 
فيه���ا التي ج���اءت تحت عنوان "ب�ل�ا عنوان"، 
)تنظ���ر ترجمتها في نهاية المق���ال(، لها منظور 
)من الج���و( �أث�ي�ري aerial: �إنها وداع لعالم 
�أزرق. �إذ تمنحك الق�صي���دة �شعوراً ب�أن كاتبها 
�شيخ بح���ر جليل. وما تجب عل���ى المرء تحيته 
في لاأخ�ي�ر هي ال�شجاع���ة التي تلزمنا �أن نرى 
الف�شل بالعين كم���ا يفعل والكوت ويكتب عنه؛ 
فال�شاع���ر كان على ال���دوام قا�سي���اً بخ�صو�ص 
محاولاته في الر�سم، ويمكنن���ي �أن �أ�ضيف ان 
ال�شاعر ا�ستعمل في بن���اء هذه الق�صيدة تقنية 
)ع�ي�ن الكام�ي�ار( في ت�صوي���ر م�شه���دي للبحر 
والمدين���ة ومينائه���ا عبر حركة طائ���ر البل�شون 
الت���ي  الجزيئ���ات  ه���ذه  وتجمي���ع  لاأبي����ض 
تب���دو للوهل���ة لاأولى متناثرة يمنح���ك م�شهداً 
بانورامي���اً ت�ستطيع م���ن خلاله قراءة تحولات 
الزم���ن قراءتين: �أحداهم���ا عمودية من لاأعلى 
الى لاأ�سفل )الطائر في مقابل الوديان بظلالها 
بالم�س���ح  تتمث���ل  �أفقي���ة  ولاأخ���رى  العميق���ة( 
الت�صويري )ع�ب�ر الكام�ي�ار( للمدينة ببحرها 

ومينائها وطرقها المتعرجة.     
وق���د �ضم���ت القائم���ة الق�صيرة ع�ش���رة �شعراء 
ف�ضلا عً���ن �شيم�س هيني وبري���ن تيرنر و�سام 
ويليت����س، كان هن���اك اي�ض���ا �سيم���ون ارمتاج 
وفيون���ا �سامب�س���ون وبا�س���كال بيتي���ت و�آني 
فروي���د وج���ون هين���ز وبري���ن روبرت�س���ون. 

وتق���ول �ستيفن�س���ون بان���ه يمك���ن ان تخت���ار 
لجن���ة التحكيم مجموعتين �أو ثلاث من القائمة 
الق�صيرة لتن���وه بها بو�صفها مجاميع تحتوي 
ا�ستقبلت  وقد  ج���داً".  رفيع  بم�ستوى  "�شعراً 
الجائ���زة باهتم���ام جمه���ور وا�س���ع ح�ضر يوم 
لاأحد الما�ضي الى احدى قاعات لندن ال�شهيرة 
Royal Festival Hall  ل�سم���اع �شعراء 

القائمة الق�صيرة وهم ين�شدون ق�صائدهم. 
ول���د ولك���وت في �سان���ت لوت�شيا �أح���دى جزر 
البحر الكاريبي عام 1930 وح�صل على نوبل 
ع���ام 1992. عمله الكب�ي�ر اوميرو�س )1990( 
الي���اذة هوميرو����س  اع���ادت  ملحم���ة �شعري���ة 
واودي�ست���ه بن�سي���ج جديد ي�صور في���ه ال�شاعر 
محيط���ه الكاريب���ي؛ حي���اة البح���ر ويومي���ات 
النا����س الاعتيادية. وله �أعم���ال �شعرية �أخرى، 
و"في   )1948( ق�صي���دة"   25" منه���ا:  نذك���ر 
ليل���ة خ�ض���راء" )1962( و"ق�صائ���د مختارة" 
1964، و"الخلي���ج وق�صائ���د اخرى") 1969( 
و"حياة �أخرى" )73( و"عنب البحر" 1976، 
و"الم�ساف���ر المحظ���وظ" )1981(، و"منت�صف 
�صيف" 1984، و" ق�صائ���د مختارة" )1993( 
و"المبذر" )2004( ف�ض�ل�اً عن �أعمال م�سرحية 

عديدة ومقالات وحوارات كثيرة.

 Poetry وتنظ���م جمعي���ة الكِت���اب ال�شع���ري
Book Society جائ���زة ت���ي �أ����س اليوت 
وق���د فاز في ه���ذه الجائ���زة في الع���ام الما�ضي 
فيل���ب غرو����س ع���ن مجموعت���ه "طاول���ة الماء" 
ذل���ك  قب���ل  وف���از   .The Water Table
�آن  وكارول  باتير�س���ون  دون  مث���ل  �آخ���رون 
دافي )�شاع���رة الب�ل�اط الملك���ي الحالي���ة( وتيد 
هيوز )�شاعر البلاط الملكي لاأ�سبق( و�شيم�س 

هيني و�ألي�س او�سوالد.
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المدى الثقــافي

�إذا م����ا كن����ا بالفع����ل في غي����اب الب�سي����ط، البيوغ����رافي 
في  الفوتوغ����رافي  الت�صوي����ر  ل����روّاد  ولاأر�شيف����ي، 
الع����الم العربي، فكي����ف �إذن ن�ستطيع متابعة ال�سيرورة 
في  الفوتوغرافي����ا  لف����ن  ولاأ�سلوبي����ة  )البلا�ستيكي����ة( 
بلدانن����ا، لك����ي ن����رى نتائجه����ا المحتمل����ة الي����وم، ولكي 
نع����رف من �أي����ن يخرج وعين����ا البلا�ستيك����ي في الحقل 
الفوتوغ����رافي عل����ى لاأق����ل. �أل�سن����ا نتاج����اً �أي�ض����اً لم����ا 
�أم����ام م�ص����وّر الحيّ ذات  �ألم نق����ف  "ر�أين����اه" عيان����اً؟ 
ي����وم، و�ألم ننده�����ش، �صغ����اراً، م����ن �سح����ر وخيمائي����ة 
الفوتوغرافي����ا؟. ه����ذا المك����وّن الجم����الي في وعينا ولا 
وعين����ا م��ت�روك حت����ى اللحظ����ة ومهجور لمرت��ي�ن: مرة 
ب�سب����ب هذا الف����راغ البيوغ����رافي المت��ل�ازم، وهنا المرة 
الثاني����ة، مع التحليل المعلن �أو الم�ضم����ر للت�صوير. هذا 

التحليل ما زال غائباً.
�إن م����ا نعت��ب�ره اليوم )جمالية( ل�صيق����ة بفن الت�صوير، 
لم يك����ن منظورا لها �إلا بو�صفه����ا لقطة ت�سجيلية بارعة 
ووا�ضح����ة المع����الم. و�إن ال�ص����ورة القديم����ة التي ن�شم 
فيه����ا رائحة الما�ضي و�سحر لاأماك����ن لاآفلة والح�ضور 
لاأخ����اذ لل�شخو�����ص الراحل��ي�ن، ه����و �أمر لم يك����ن يطر�أ 
�سة  على بال ملتقطيه����ا. و�إن الو�ضعيات والزوايا المكرَّ
للبورتريهات القديمة التي نجد فيها اليوم �شيئاً ع�صياً 
 mise en( عل����ى الو�ص����ف، في �آن واح����د م�سرح����ي
scène( وف����وق حقيقي، لم تك����ن تتابع �سوى ن�سق 
متبع عل����ى نطاق وا�سع وتقلي����داً فوتوغرافي����اً �شائعاً. 
و�إن �أل����وان ال�ص����ور القديمة من الرم����ادي �إلى ال�سيبيا 
�إلى الرم����ادي الم����زرّق الناجم����ة ع����ن �أحما�����ض الطباعة 
لم تك����ن دائما خي����ارات لونية جمالية �إنم����ا كانت تتابع 
�ض����رورات الوق����ت ذاك. و�إن م����ا كان يُظن �أن����ه ت�صوّر 
جمالي فائق للعادة في فن الت�صوير الفوتوغرافي، مثل 
تلك ال�صور التي حازت على جوائز محلية م�صرية في 
م�سابقة نظمتها مجلة )الم�صوّر( الم�صرية نهاية �سنوات 
الع�شرينيات، لي�س����ت �إلا ر�ؤية رومان�سية في جوهرها 
تت�س����ق مع اللحظة ال�شعرية ب�أعل����ى تجلياتها الحداثية 

يومذاك.
�إن غي����اب المتابعة لأعم����ال الم�صوري����ن الفوتوغرافيين 
لاأوائل، ب����ل �ضياع بع�ضها الم�أ�س����اوي، يفوّت الفر�صة 
عل����ى البح����ث نف�س����ه، لأنن����ا لا يمك����ن �أن نفح�����ص �شيئا 
مت�شظياً �أو �ضائعاً. لا يوجد  اليوم جرد، �أقلها، لأعمال 
م�صور مثل لوي�س ال�صابونجي، ولا يوجد حتى كرا�س 
لبع�ض �أعماله. �أين هي �أعماله في البدء؟ �سيقول بع�ض 

القراء من هو لوي�س ال�صابونجي قبل �أي �أمر؟. 
ه����ذا ينطبق عل����ى م�صوري����ن فوتوغرافيين كب����ار مثل 
لاأرمن����ي العراق����ي �أر�شاك ال����ذي لولا لقطت����ه ال�شهيرة 
لل�شاع����ر جمي����ل �صدق����ي الزهاوي لم����ا عرفن����ا �شيئا عن 
)فن����ه( الفوتوغ����رافي. �صحيح �أن����ه في حالته وحالات 
كث��ي�رة �أخ����رى كان �صاحب �أ�ستودي����و يك�سب منه لقمة 
عي�ش����ه، لكن �صحيح �أي�ضاً �أن����ه كان فناناً حقيقياً بدليلِ 
واحدٍ على لاأقل من النماذج الباقية لح�سن الحظ. كان 
ب�إمكان �أر�شاك �أن يك����ون برهاناً على اللحظة الجمالية 
وت�صوراتها و�سياقاتها المعرفية، وكان يمكن �أن يكون 

في �صلب )تاريخ الفن( الفوتوغرافي في المنطقة.
وحت����ى في حالة وج����ود �أر�شي����ف كبير لم�ص����وّر ما ف�إن 
الن�سي����ان والتجاهل يط����وي �أعماله و�سيرت����ه. لم يفكر 
�أح����د، على حد علمنا، بطباعة كتاب ي�ضم �أعمال م�صور 
م�ص����ري مثل ريا�ض �شحاتة ال����ذي كان يُلقـبّ "بم�صور 
المل����ك ف����اروق". لك����ن �شحات����ة لم ي�ص����وّر المل����ك فاروق 
فح�س����ب، �إنم����ا يمتد عمل����ه من����ذ الع�شريني����ات والتقط 
�صورا لمختلف الفعاليات وال�شخ�صيات الم�صرية بحيث 
�أن �أعمال����ه المن�ش����ورة في ال�صحاف����ة الم�صرية، وحدها، 
يمك����ن �أن ت�ش����كل مجل����دا معت��ب�ار ثمين����اً م����ن الوجه����ة 
التاريخي����ة على لاأقل. هذا ينطب����ق على م�صورين كثر 
في م�صر وغيرها. في م�صر الكل يعرف وكالة زخاري، 

لكن لا كتابَ موثقاً عنها وعن �أعمالها.
و�إذا م����ا ا�ستط����اع بع�����ض الم�صوري����ن لاأرم����ن، ولي�س 
كلهم، حف����ظ �أعمالهم والترويج لها ف�����إن الم�صورين من 
غ��ي�ر لاأرم����ن في العالم العرب����ي يعانون م����ن التجاهل 
�أو الن�سي����ان المطب����ق، رغ����م �أن بع�ضه����م يق����دّم �أمثل����ة 
فوتوغرافي����ة لا تقع فح�سب في نطاق الفن و�إنما نطاق 
لاأنثروبولوجيا. ف�إن م�ص����ورة هاوية موهوبة وقعنا 
عليها بفعل ف�ضائ����ل �شبكة النيت، من بين مجموعة من 
م�ص����وري �ضاحية قره قو�����ش المو�صلية، ه����ي الراهبة 
مارت��ي�ن �إليا�س حن����ا الخي����اط يمكنها �أن تق����دّم درو�سا 
عن الحياة الرهبانية اليومي����ة للراهبات الدومنيكيات 
في عزلته����ن. ومثله����ا لاأب لوي�س ق�ص����اب الذي ي�صور 
�شرائح مح����ددة من م�سيحيي الري����ف العراقي ويوثق 
له����ا من����ذ الخم�سيني����ات )وربم����ا �أبع����د من ذل����ك(. هذه 
لي�ست �سوى �أمثلة متفرقة يمكن اللقاء بمثلها في بلدان 

المغرب والجزيرة العربية في �سنوات متفاوتة.
�إن جمالي����ة الت�صوي����ر الفوتوغرافي الق����ديم لها �سحر 
لا ي�ست�شع����ره �إلا ال�شع����راء، ومن يمتل����ك روح ال�شعراء 
الذي����ن ي�ستجيب����ون ل�ش����يء �أهم من البح����ث لاأكاديمي 
الجاف البارد، المخ����زي �أحياناً ب�سبب فقدانه للأريحية 
والحرارة. تنبث����ق من روح العدال����ة في ال�شاعر، ومن 
يمتلك روح ال�شاعر، �ضرورات �إعادة الاعتبار لمقتن�صي 

مَال لاأوائل. الجَّ
�إن ت�أ�صي����ل لاأ�صول بعيداً ع����ن كل منحى �أيديولوجي 
يب����دو �ض����رورة في العالم العرب����ي. فلا يمك����ن للدر�س 
المحاي����ث والمعا�صر �أن ي�ست����وفي �شروطه دون �أ�صول. 
�سنا بها  �إن ما يده�شنا بالتمام في بع�ض المعاهد التي درَّ
هي ا�ستخفاف بع�ض الباحثين بت�أ�صيل تواريخ الفنون 
الب�صري����ة في بلدانه����م، وبدلا م����ن ا�ستحثاثه����م الطلبة 
على البحث بتاريخ الت�صوير والنحت والفوتوغرافيا 
فيه����ا تراه����م يقترحون عليه����م �أطروح����اتٍ للماج�ستير 
لاإ�ستطيقي����ة  �إ�شكالياتن����ا  عل����ى  تقف����ز  والدكت����وراه 
الم�ش����كلات الجمالي����ة  �آخ����رة  م����ن  والفل�سفي����ة وتنه����ل 
الفرن�سي����ة ولاإنكليزية الطالعة في �سياق مختلف كلياً. 
ناهيك ع����ن �أن الدر�����س الفرن�س����ي في ت�أ�صيل ظواهره 
و�أ�سمائ����ه يفوتهم، �إذا لم �أقل �أن����ه، هذا الفرن�سي عينه، 
ل لتواريخ فن����ي العمارة  ����ل وم����ا زال ي�ؤ�صِّ ه����و من �أ�صّ
والفوتوغرافي����ا في بق����اع معين����ة م����ن المغ����رب العربي 
عل����ى �سبي����ل المث����ال. �إن التع����الي عل����ى لاأ�ص����ول يعني 
بدق����ة توغ����ل عقدة م�ست�أ�صل����ة من ال����ذات الوطنية رغم 
مزاع����م الدفاع ال�ضيق عنه����ا. نقد هذا التع����الي لا يريد 

الم����رور با�ستخفاف على �آخرة الم�شكلات 
الجمالي����ة الراهنة، على العك�س �أنه 

يتوقع الوقوف في قلبها، بخطوة 
�سباق����ة �إلى الحداث����ة كم����ا ق����ال 
رامبو، لكن ب�ش����روط ال�سياق. 

وم����ن �شروط����ه معرف����ة ماذا 
وقع في����ه من قب����ل. لنت�أمل 
لا  التع����الي  ه����ذا  الت����الي: 
يتعالى عل����ى �أر�سطو �إنما 
على اب����ن ر�شد، وفي ذلك 

دلالة و�أيّ دلالة.

�شاكر لعيبي

مقدمات ت�أ�سي�سية 
لأنطولوجيا فوتوغرافية 

عربية )5(

تلويحة المدى

ب�شار عليوي

�إحت�ضنت قاعة ع�شتار للفن الت�شكيلي 
في بابل معر�ض " الح�سين .. تجليات 
ت�شكيلي���ة " بم�شارك���ة �أب���رز الفنانين 
) د. كاظ���م نوي���ر / د. مك���ي عم���ران / 
د. �صف���اء ال�سع���دون / محم���ود �شاكر 
نعم���ة / د. عا�صم عبد لاأمير / د. علي 
�شاك���ر نعمة / د. فاخ���ر محمد ( حيث 
�ض���م المعر�ض , عدد من اللوحات التي 
ا�ستوح���ت م�ضامينه���ا م���ن �أح���داث " 
واقع���ة الطف " بق���راءة مُغاي���رة لها . 

فهذا المعر�ض هو فر�ص���ة تديم ال�صلة 
بين الفكر الو�سط���ي والمت�سامح وبين 
الفنان العراقي المنتمي غريزياً للمبد�أ 
والخير في مقاب���ل الظلم ولاإنحطاط 
 . لاإ�ستب���داد  وب�ؤ����س  القيم���ي 
والم�شاركين فيه هم نخبة من نخبة من 
الر�سامين �أظه���روا براعة في ت�صوير 
مغ���زى واقع���ة الط���ف حينم���ا �أطلقوا 
لخياله���م العن���ان في ق���راءة الواقع���ة 

ولاأعمال المعرو�ضة .
وق���ال الناق���د د. عا�صم عب���د لاأمير لـ) 
الم���دى ( .. ه���ذه الر�سوم له���ا �أكثر من 
نب���ع و�أ�صل فن���ي , لكنه���ا تجتمع عند 
لحظ���ة �إ�ش���راق واح���دة تُعي���د مهاب���ة 

الحادثة وتنظ���ر لها من زوايا مختلفة 
تفتح �إفقاً للإبداع فالفنان فاخر محمد 
ي�أخ���ذ على عاتق���ه تثبيت قي���م الثورة 
الح�سيني���ة من خ�ل�ال التلوي���ح بمبد�أ 
الحرية التي يمثلها طائر �شديد النقاء 
ي�شق الظلام في حين �أن �آثار الجريمة 
راك�سة في بحيرة من الدم . �أما الفنان 
مكي عمران فيدمج المتخيل ب�ضرورات 
التركيب في محاولة للإم�ساك بلحظة 
ال�صراع بين جبهة الخير وجبهة ال�شر 
وت�أخ���ذ لاأل���وان عل���ى عاتقه���ا تعميق 
الم�شهدي���ة الدرامية الت���ي تتر�سخ من 
خلال منطق التقابل بين القوى  , وفي 
لوحة الفنان �صفاء ال�سعدون �إنجرافاً 

نح���و التعبيرية وهو يختزل الح�شود 
ال�شري���رة للجبه���ة المدُجج���ة بال�لاسح 
بب�ضعة خط���وط تغلق الف�ضاء , وعند 
لعله���ا  �أرج���ل م�ضيئ���ة  ثم���ة  لاأر����ض 
ت�ص���ور جانب���اً م���ن الج�س���د ال�سلي���ب 
ويو�ض���ح الفن���ان علام���ات لاأثم الذي 

تف�ضحه وجوه القتلة .     
�أما مدي���ر قاعة ع�شت���ار �سهيل الطائي 
فقد تح���دث عن المعر�ض بقول���ه .. �أنهُ 
ي�أتي كت�أكيد على �أهمية الفن في حياة 
ال�شع���وب ودوره الحي���وي في خدمة 
المجتم���ع لناحي���ة ا�ستله���ام الم���وروث 
الجمعي ل���ه , حيث �سعت قاعة ع�شتار 
من خ�ل�ال هذا المعر����ض الى احت�ضان 

اعمال �إ�ستوحت م�ضامينها من 
�أح���داث واقعة الط���ف ولأبرز 
في  الت�شكيلي�ي�ن  الفنان�ي�ن 
المحافظ���ة . وجميع لاأعمال 
المعرو�ضة كانت في �أحجام 
 120X120الـ فاقت  كبيرة 
لك���ي ت�ستوع���ب م�ضام�ي�ن 

الواقعة . 
يذكر �أن قاعة ع�شتار للفن 
الت�شكيلي الت���ي ت�أ�س�ست 
ع���ام 2003 واح���دة م���ن 

�أهم قاعات العر�ض الفنية الموجودة 
في بابل حيث ت�سعى هذه القاعة التي 
�أُ�س�س���ت بجهود �شخ�صي���ة الى تفعيل 

وادامة الحركة الت�شكيلية في محافظة 
بابل.

ترجمة: نجاح الجبيلي

ج����اك يحك����ي  برو�س����ت" ق�ص����ة  "معط����ف  كت����اب 
غ����وران وهو تاجر عط����ور فرن�س����ي كان مهوو�س����اً ب�أعمال 
مار�سي����ل برو�س����ت. في ع����ام 1929 التقى بعائل����ة برو�ست 
واكت�شف �أنهم كان����وا ينوون تدمير دفاتر الكاتب ور�سائله 
ومخطوطات����ه. حاول غوران �أن يك�س����ب ود ورثة برو�ست 
وم����ن خ��ل�ال الر�ش����وة واللط����ف جم����ع ممتل����كات برو�س����ت 
ومخطوطات����ه و�أنقذه����ا م����ن التدم��ي�ر. قابل����تُ م�ؤخ����راً عن 
طريق البريد الالكتروني لورنزافو�س�شيني وهي �صحفية 

�إيطالية فتحدثت عن كتابها "معطف برو�ست":
لماذا كان معطف برو�ست في غاية التميّز؟

�إن معا�ص����ري برو�ست مثل ج����ان كوكتو و�صف����وا �أ�سلوبه 
كون����ه تج�سي����داً لأناقة قديمة مهذب����ة. كان غن����دوراً حقيقياً 
يرت����دي دائم����اً قمي�����ص حري����ري كب��ي�ر و�ص����درة مزدوج����ة 
وقفازي����ن ملون��ي�ن فاتحين ج����داً بنق����اط �س����وء وقبعة ذات 
حافة م�سطح����ة ووردة �أو �أوركيدة في فتحة زر في معطفه 
الفروك وع�صا للم�شي. لكن حتى في �أ�شد لاأيام حرارة كان 
مار�سيل لا ينزع معطفه الثقيل المك�سو بالفرو. و�أ�صبح ذلك 

�أ�سطورياً بالن�سبة لأولئك الذين عرفوه.
كيف اكت�شفت هذه الق�صة؟

�أولئ����ك الذي����ن يعرف����ون برو�س����ت يعلم����ون ب�����أن مث����ل هذا 
ال�شغ����ف غالب����اً ما يتحول �إلى هو�����س. وكان لاأمر كذلك في 
حالت����ي. ح��ي�ن قابلت بي��ي�رو تو�سي وه����و م�صم����م لاأزياء 
المعروف في �أفلام ف�سكونتي لم �أقاوم �إغراء ��سؤاله �إن كان 
يع����رف ال�سبب وراء توقف �صانع لاأف��ل�ام العظيم لو�شينو 
ف�سكونت����ي من �إنت����اج م�شروعه المحبوب في �إع����داد رواية 

الكبيرة.  ال�شا�شة  ال�ضائع" على  الزمن  عن  "البحث 
في �أوائ����ل ال�سبعين����ات جمعت لاأ�ستوديو ه����ات لاأميركية 
الكث��ي�ر من المال م����ن �أجل هذا الم�ش����روع وكان هناك حديث 
ي����دور حول �إعطاء الدور �إلى ممثل��ي�ن مثل لورن�س �أوليفيه 

ومارلون براندو ودو�ست��ي�ن هوفمان وحتى غريتا غاربو. 
ودعي تو�سي �إلى باري�س كي يعاين خطط لاإنتاج. وهناك 
التق����ى ب�شخ�ص مميز جداً. وجاء كتابي من الق�صة الرائعة 

التي رواها لي تو�سي عن هذا الرجل جاك غوران.
�أ�ستطي����ع �أن �أفهم الحاجة لجمع ر�سائ����ل الكاتب ويومياته 
وملاحظات����ه. لكن ه����ل  ب�إمكانك تو�ضيح هو�س����ه بالأ�شياء 

ال�شخ�صية للكاتب؟ لماذا الفرا�ش وال�سجادة والمعطف؟
لأن غ����وران ه����و الذي جع����ل من م�س����ودة "طري����ق �سوان" 
متاح����ة لنا. ولاأمر ينطب����ق �أي�ضاً على الن�س����خ العديدة من 

المجلد لاأخير لرواية "البحث عن الزمن ال�ضائع"
�إن كتابي هو ق�صة تلك الجهود التي لا ت�صدق لجامع كتب. 
كان غ����وران قادراً عل����ى حفظ لاأوراق المهم����ة التي انتهكت 
المحترمي����ة البرجوازي����ة لزوج����ة �أخ����ي برو�س����ت المت�سمة 
بالاحت�ش����ام. بعد م����وت برو�ست بد�أت عائلت����ه في التدمير 
المتعم����د لدفاتره ور�سائله ومخطوطات����ه و�أثاثه ومنقولاته 

ال�شخ�صية وقامت ببيعها. 
�إن �ش����ذوذ برو�ست الجن�سي �أحاطه مثل جدار غير مرئي لا 
يمك����ن تخطيه. وعدم رغب����ة عائلته في فهم هذا �أدت بها �إلى 
تاريخ من ال�صم����ت تحول �إلى حقد ثم تحول �إلى �أفعال من 
تخريب الممتلكات فقد دمرت �أوراقه و�أهمل �أثاثه. �إن العثور 
عل����ى معط����ف برو�س����ت كان خاتم����ة �سل�سلة م����ن المغامرات 
ولاأح����داث الدرامية الت����ي كان على غ����وران مواجهتها. لا 

�أريد �أن �أك�شفها لاآن فعليك �أن تقر�أي الكتاب.
م����ا هو ال�شيء المف�ضل لديك من ب��ي�ن لاأ�شياء التي جمعها 

غوران؟
�إذا كان يتوج����ب عل����يّ �أن �أجيب ف�إن ذل����ك �سوف يقلل من 
الفيت�شي����ة الب�سيط����ة لحب غ����وران للأ�شياء الت����ي �أنقذها 
م����ن الاحتراق. كتب برو�ست في "طري����ق �سوان" �إن هناك 
معتق����د �سلتي ب�����أن �أرواح الذين فقدناهم تبق����ى �أ�سيرة في 
بع�ض الكائنات لاأ�صغ����ر حجماً، حيوان، نبات، جماد ، في 
الحقيق����ة هي مفقودة بالن�سبة �إلينا حت����ى اليوم و لن ت�أتي 
بالن�سب����ة للبع�ض منا، حين نجد �أنف�سن����ا ن�سير بالقرب من 
�شج����رة وي�صبح وا�ضحاً لدينا ب�أن هذا ال�شيء في �سجنها. 
الروح ترتعد وتدعونا وما �أن ن�سمعها يبطل ال�سحر. وبعد 
�أن نحرره����ا تتغل����ب على الم����وت وت�أتي لتعي�����ش بيننا مرة 

�أخرى". بالت�أكيد �أن على غوران �أن يعرف هذا.
�أحب الفرا�ش الذي كان ل����دى برو�ست منذ ال�ساد�سة ع�شرة 
�إذ كت����ب روايته الكامل����ة ومات في 18 ت�شري����ن الثاني عام 
1922. بالن�سب����ة لوال��ت�ر بنجامين هن����اك لحظتان فقط في 
التاريخ ت�سجلان تجهي����زات مثل هذه "ال�سقالات". لاأولى 
حين ر�س����م مايكل �أنجلو وهو منبطح ور�أ�سه للأ�سفل ق�صة 
خل����ق العالم عل����ى �سقف كني�س����ة ال�سي�ست��ي�ن. والثانية هي 
المتوعك وقلمه في  الذي ا�ضطجع عليه برو�ست  "الفرا�ش 
ذراع����ه المرفوع����ة وه����و يغط����ي ال�صفحات الت����ي لا تعد في 

كتابه المكرّ�س لخلق عالمه الم�صغّر".
ما هو الدافع وراء جمع غوران للأ�شياء؟

�إن ج����اك غ����وران يح����ب �أن يع����رّف نف�س����ه ) عل����ى الرغم من 
�أن����ه يملك واح����داً من مقتني����ات الكتب العظم����ى في العالم( 
لا كجام����ع ب����ل كمنقذ. �سيقول ب�����أن �شغف����ه كان �إنقاذ الكتب 

النادرة والمخطوطات وال�صور من التدمير ولاإهمال.
متى بد�أ افتتانك ببرو�ست؟

حين كنت في الثامنة ع�شرة في نابولي �إذ ولدت هناك. ) في 
ذلك الوقت كن����ت �أعي�ش في روما مع والديّ(. وكنت �ضيفة 
على رجل �سي�صبح �أب ابنتي كاميلا. لم �أ�ستطع النوم و�أنا 
�أع��ث�ر ق����رب الفرا�ش عل����ى رواية  برو�ست عل����ى �شكل كتاب 
جي����ب. لم �أنم طوال الليل ولم �أت����رك الكتاب و�أخذت المجلد 

لاأخير معي في �شهر الع�سل.

بحثاً عن معطف برو�ست.. �ستيفاني لاكافا

م����ت����اب����ع����ة

مح��������ط��������ات

�سامي عبد الحميد

بد�أت  الم�سرحية  المعرفة  ب�أ�سلحة  تماماً  الت�سلح  �أن  قيل 
الت�صدي  �أولاها  وكانت  الم�سرحيات  �إخراج  في  مغامراتي 

لن�ص العنوان.
الفرن�سي  للروائي  خر�ساء(  ام���ر�أة  ت��زوج  ال��ذي  )ال��رج��ل 
ال�شهير )�أناتول فران�س( قام بترجمته الى العربية )�سليم 
المترجم وما حفزني  يد  ن�سخة بخط  على  بطي( وح�صلت 
�أح���داث  عليها  بنيت  ال��ت��ي  الم��ف��ارق��ة  لتلك  �إخ���راج���ه  ع��ل��ى 
الم�سرحية حيث يعاني بطل الم�سرحية الكثير جراء خر�س 
زوجته وعدم ا�ستطاعته التوا�صل معها ومحاولاته الكثيرة 
�أن يحدث ذلك حتى تنقلب  �إعادة النطق لها وما  في �سبيل 
لاآية �إذ اخذ يعاني من كثرة كلامها ومن ثرثرتها المتوا�صلة 

التي لا تطاق والتي كادت تو�صله الى حالة الجنون.
�أ�سلوبها  لها  الواقعية  الروماتيكية  المدر�سة  من  الم�سرحية 
ان  ينبغي  الذي  الخا�ص  طابعها  ولها  الكتابة  من  الخا�ص 
جداً  معرفتي  وكانت  الم�سرح.  خ�شبة  على  عر�ضها  ي�أخذه 
محدودة بخ�صو�ص)الطران( �سواء في �أداء الممثلين او في 
الديكور الذي يمثل �صالة بحث احد البرجوازيين الفرن�سي 
لم تكن لدي فكرة عن )مودة( لاأزياء في زمن وقوع �أحداث 
الم�سرحية او في زمن كتابتها. ولهذا اعتدت �أولًا على عدد 
من ال�صور الفوتوغرافية الموجودة في بع�ض كتب التاريخ 
كما ا�ستعنت بالفنان الراحل الر�سام )�إ�سماعيل ال�شيخلي( 
وكان ع�ضواً في فرقة الم�سرح الحديث �آنذاك وكان قد در�س 
الر�سم في )البوزار( في باري�س ولذلك هو �أعرف في البيئة 

الفرن�سية.
اخترت العزيزة )ناهده الرماح( لتمثل دور المر�أة الخر�ساء 
الاجتماعي  الثوار  معية  حدائق  في  التمارين  نجري  وكنا 
لفيلم  لاأول  العر�ض  ج��رى  �أن  و���ص��ادف  الاعظمية.  في 
�أيام  قبل  �أبطاله  م��ن  ون��اه��ده  �أن��ا  وكنت  الم�����س���ؤول(  )م��ن 
ح�ضوري  وبعد  الم�سرحية.  عر�ض  موعد  تحديد  من  قليلة 
دفعني  ال���ذي  م��ا  ادري  لا  غ��رن��اط��ة  �سينما  الفيلم  ع��ر���ض 
هاجمت  الفيلم  عن  مطول  نقد  بكتابة  مبا�شرة  �أب��ادر  لان 
و�أدائهم  الممثلين  حركة  �ساد  ال��ذي  الم�سرحي  الطابع  فيه 
من  ح�صة  نف�سي  ان��ا  لي  وك��ان��ت  والج�سماني  ال�صوتي 
الهجوم، ن�شرت المقالة النقدية في اليوم التالي في جريدة 
)لاأخبار( ل�صاحبها )جبران ملكون(. وعندما ح�ضرنا �إلى 
الرماح(  )ن��اه��ده  تخلفت  الم�سرحية  على  التمارين  مكان 
الفرقة  �إدارة  عن  الم��سؤولين  �أثار غ�ضب  عن الح�ضور مما 
ولاإنتاج وكنت منهم، و�سكت على م�ض�ض لأني عرفت �سبباً 
تخلف )ناهده( عن الح�ضور �إلّا وهو المقالات النقدية التي 
ولي(  الجبار  )عبد  ومخرجه  الفيلم  منتجي  غ�ضب  �أث��ارت 
قد  احدهم  انا  لكوني  خ�صو�صاً  فيه  والعاملين  والممثلين 
الم�شاركة في  ناهده قررت عدم  �إن  الفيلم. وعرفنا  هاجمت 
كان  بالطبع.  لها  الفيلم  �أ�صحاب  تحري�ض  بعد  الم�سرحية 
قد  الفرقة  وكانت  توفرت  قد  الم�سرحي  لاإنتاج  عنا�صر  كل 
نرجع  ان  منا  كان  فما  الم�سرحية  عر�ض  موعد  عن  �أعلنت 
�إلى فرقة)�إبراهيم جلال( ليتو�سط لنا لدى ال�شركة المنتجة 

عن  للعدول  �سبب:  الرماح(  )ناهده  ول��دى  للفيلم)�سومر( 
لدى)�إبراهيم  ان  نعتقد  الم�سرحية وكنا  م�شاركتها في  عدم 
المحر�ضين،  على  وال��ت���أث�ري  لاإق��ن��اع  على  ال��ق��درة  ج�ل�ال( 
التمارين  �إلى  الرماح(  وبالفعل فقد تم ذلك وعادت )ناهده 
بالمو�ضوعية  متذرعاً  الفيلم  مهاجمة  عن  اعتذاري  و�أبديت 
الفيلم  �ضد  م��ن��ح��ازاً  وقتها  في  كنت  وربم��ا  الح��ق  وكلمة 
ان  الفيلم  لم�شاهدي  او  للقارئ  يمكن  �شخ�صية  لأ�سباب 
يعرفونها. وفي 1907/10/25 عر�ضت الم�سرحية في قاعة 

الملك في�صل ولاقت فبولًا من جمهور المتفرجين.
م�سرحية  ن�ص  م��ع  الثانية  لاإخ��راج��ي��ة  مغامرتي  وك��ان��ت 
مجلة  في  ون�شر  بابان(  )يحيى  كتبه  بعنوان)المقاتلون( 
)لاآداب( اللبنانية وبا�سم )جيان( وحاز على كتابته جائزة 
في م�سابقة �أجرتها المجلة للن�صو�ص الم�سرحية عام 1956. 
كان  لأن��ه  ربما  م�ستعاراً  ا�سماً  الكاتب  اختار  لم  ادري  ولا 
�آنذاك تجاه لاأفكار الثورية. ولا  يحذر من غ�ضب ال�سلطة 
ادري �أي�ضاً من �أين ح�صل الكاتب على معلوماته عن الثورة 
يها  الجزائرية ومقاومة المحتل الفرن�سي فالم�سرحية في ن�صّ
الى  الذهاب  يقرر  فرن�سا  في  يعي�ش  جزائري  عن  تتحدث 
وتقوم  الجزائري  التحرير  جي�ش  في  للم�شاركة  الجزائر 
وكذلك  الم�شاركة.  تلك  على  بت�شجيعه  الفرن�سية  �صديقته 
�أخذت )ناهده الرماح( لتمثل فهي في الم�سرحية دور الفتاة 
قيامي  �إلى  �إ�ضافة  دور)الج��زائ��ري(  امثل  و�أن��ا  الفرن�سية 
ال�شيخلي(  �إ�سماعيل  بالفنان)  ا�ستعنت  وكذلك  بالإخراج. 
في  يحدث  لاأول  بف�صليها  الم�سرحية  دي��ك��ور  لي  لي�صمم 
الاورا���س  جبال  �شرقي  يحدث  وال��ث��اني  باري�س  في  �شقة 
الم�سرحية  لتلك  �إخراجي  ب�أن  في الجزائر. و�آخر واعترف 
لم  الم�سرحية  عر�ض  ب�أن  �أي�ضاً  واع�رتف  تقليدي  جداً  كان 
يكن مثيراً للجمهور �أيام عر�ضها عام 1959 بعد قيام ثورة 
14 تموز 1958 ، وذلك لأن �أحداث الثورة في العراق �أكثر 
الثورة في  �أحداث  العراقيين من  المتفرجين  �إثارة لجمهور 
�أوائل  من  الحديث(  الم�سرح  )فرقة  في  كنا  المهم  الجزائر. 
الم�سرحيين العرب نظهر اهتماماً بثورات التحرر لي�س في 
ذلك في  تو�ضح  وقد  اجمع  العالم  بل في  الجزائر وح�سب 
م�سرحية  ومنها  الفرقة  قدمتها  التي  الم�سرحيات  من  عدد 
المتكلم(  �ضمير  )�أنا  وم�سرحية  العاني  ليو�سف  )الخرابة( 

لقا�سم محمد.
الدرا�سية  بالبعثة  التحق  ان  وقبل  الم�سرحيتين  تلك  بعد 
– رادا( في  الدراما  لفنون  الملكية  للتمثيل في)لاأكاديمية  
عدد  في  العاني  يو�سف  م�سرحيات  �إخ��راج  وا�صلت  لندن 
الهند�سة  وكلية  الطب  كلية  مثل  بغداد  جامعة  كليات  من 
تقنيات  �أتفهم  ب���د�أت  ق��د  وكنت  وغ�ريه��ا.  ال��زراع��ة  وكلية 

ونظرياته  لاإخ����راج 
ع����ن ط������رق ت��رج��م��ة 
الك�ساندر  ل��ل��ك��ات��ب 
دي����ف)ال����ع����ن����ا�����ص����ر 
لاأ���س��ا���س��ي��ة لإخ���راج 
الم�������س���رح���ي���ة( وم���ا 
ك���ان ي�����ش�ري ع���ن هذا 
من  ع�����دد  في  ال����ف����ن 
العراقية  الم���ج�ل�ات 
ومنها  وال���ع���رب���ي���ة، 
مج���ل���ة)ال�������س���ي���ن���م���ا( 
ال���ع���راق���ي���ة ومج��ل��ة 

)الم�سرح( الم�صرية.

تــحــديـــــات الإخــــــــراج

�شاعر نوبل والمن�سحب من كر�سي ال�شعر 

ديريــك والكــوت يفــوز بجائــزة تـي �أ�س �أليـــوت


