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المدى الثقــافي

علي النجار

ب���دون فهم مغزى هذه الق�ص���ة لا يمكننا ان 
نقدر القيمة الفنية الروحية المحلية لغالبية 
الر�ص���وم اليابابانية وال�ص���ينية لل�ص���الات 
الاإمبراطوري���ة المتعاقب���ة. وان ا�صتع�ص���ى 
علين���ا مقارنته���ا بر�ص���وم ع�ص���ر النه�ص���ة 
الاأوروبية التي ا�صتن�ص���خت ظال الاأج�صاد 
بنف�س اأهمية ا�صتن�صاخها تفا�صيل الطبيعة 
والاأج�ص���اد وبقية الاأ�صكال المرئية وذلك من 
اجل تثبيت وهم واقعها، ما دامت الر�ص���وم 
وهماً ولي�س واقع���ا فيزيائيا. لكننا لا نعثر 
عل���ى اأي اثر له���ذه الظال في كل الر�ص���وم 
التقليدي���ة ال�ص���ينية اأو اليابانية وال�ص���رق 
الاأق�ص���ى عموما وحتى ر�صوم المخطوطات 
الاإ�ص���امية الاأثري���ة. ه���ذه ال�ص���عوب الت���ي 
تنظ���ر  اإلى الطبيع���ة والمخلوق���ات من فوق 
و بمنظ���ور تعاقبي  اأو كر�ص���وم مجردة من 
زوائ���د لا تع���ود لجوهره���ا، ومن اج���ل اأن 
تحي���ط بم�ص���هديتها العام���ة، مثلما تك�ص���ف 
عما هو مخبوء خلف الت�صاري�س الطبيعية 
زخ���رفي،  كن�ص���ق  اأو  متتاب���ع  كمو�ص���ور 
ولت�صجل اأي�صا اأثرها الذاتي ولي�س الظاهر 
فح�صب. وللمتحف يعود الف�صل بن�صو�س 

وثائق���ه وكنوزه التي ه���ي بع�س من الاإرث 
الفني الذي نجا من كوارث الطبيعة والب�صر 
في اإمتاعنا به���ذه الاأعمال الفنية التاريخية 
وت�ص���هيل اأو تمرير اأمر ا�صتيعابها والتمتع 

بخ�صائ�س مبثوثاتها الجمالية والثقافية.
المجل���ة  مجلدات)�ص���ومر(  اأح���د  في  ورد 
الف�صلية التي ت�صدرها مديرية الاآثار العامة 
في العراق في ال�صتينات من القرن الما�صي، 
اأن اإحدى �ص���فن ال�ص���حن الانكليزية)اللنج( 
غرقت في مياه �ص���ط الع���رب العميقة وهي 
في طريقه���ا للبح���ر. ه���ذه ال�ص���فينة كان���ت 
تحم���ل)2000( لوح���ا م�ص���ماريا. نح���ن لا 
ندري ماذا كان مدوناً على هذه الاألواح. هل 
هي)ن�ص���و�س اأدبية ميثولوجية، معامات 
تجارية، جرد لمح�ص���ولات الحقل. تواريخ 
اأعمال ملوك ال�ص���الات، اأنا�ص���يد و�صلوات 
القوان���ن  ن�ص���و�س  م���ن  بع����س  ديني���ة، 
وم���ع  واأك���ثر.(.  ذل���ك  كل  ه���ي  اأم  الاأولى. 
هذا ف���اإن اآث���ار الع���راق بحلقاته���ا المتعاقبة 
من���ذ ال�ص���ومرين وما بعده���م توزعت على 
اأه���م متاح���ف العالم)المتح���ف البريط���اني، 
الاأرميت���اج  البرلين���ي،  المتح���ف   اللوف���ر، 
الرو�صي، المتروبولتيان الاأمريكي وغيرها 
م���ن متاحف الع���الم وحتى بع����س مقتنيات 
والمقتني���ات  الاأثري���ة  العالمي���ة  الجامع���ات 
ال�صخ�صية. وان �صحت النبوءة التوراتية 
عن ب���رج بابل، فقد تبلبل هذا الاإرث اأي�ص���ا 
كم���ا األ�ص���نتها. وان كان م���ن ف�ص���ل لمنقب���ي 
الاآث���ار، فالف�ص���ل اأي�ص���ا للمتح���ف حافظ���ا 

لل�صجل الثقافي الاإن�صاني ومتعقبا لفتراته 
المتاحق���ة ك���ي لا ت�ص���يعها مح���ن الاأزمن���ة 
المتعاقب���ة. ولك���ي تنك�ص���ف �صل�ص���ة التطور 
الثق���افي الب�ص���ري ب���دءاً م���ن اللغ���ة حت���ى 

الفعل.
بر�ص���يبولي�س  ن����س  الم�ص���ماري)  الل���وح 
)نيب���ور(  بعث���ة  علي���ه  ع���ثرت  ال���ذي   )
التنقيبي���ة الدانمركية في ع���ام)1761( في 
والم���دون  الاإيراني���ة  مدينة)بر�ص���يبو�س( 
بث���اث لغ���ات قديم���ة حل بع�ص���اً م���ن الغاز 
الكلم���ات ال�ص���ومرية المدون���ة عل���ى الرق���م 
الطيني���ة والاأخت���ام الا�ص���طوانية، وكان���ت 
المحاولة الاأولى من قبل الاألماني )كروتنفند( 
وليترك المجال لغيره لترجمة كامل اأقدم لغة 
معروف���ة في التاريخ، ولتنك�ص���ف لنا الغاز 
احفوراتها التاريخية التي انتقلت لحافظها 
المتحفي. ولو تحقق���ت رغبة الدادائين في 
بداي���ة الق���رن الع�ص���رين بح���رق المتاح���ف، 
لم���ا تمكنا م���ن التوا�ص���ل وثقاف���ات وفنون 
من �ص���بقنا. ولا اأمكننا اأي�ص���ا من تخ�صيب 
ثقافاتن���ا باآثارهم. فالخ���ط الثقافي الزمني 
كما اأت�ص���وره هو حلقة دائري���ة لا تكف عن 
الاهتزاز. وحلقتي و�صل التنقيب والمتحف 
ه���ي في البوؤرة منه���ا. وان دلت حادثة نهب 
المتح���ف العراق���ي بعد الاحت���ال الاأمريكي 
الدكتاتوري���ة  و�ص���قوط  للع���راق  الاأمم���ي 
الفردي���ة ع���ام ) 2003 ( اإلى محاولة م�ص���ح 
الذاك���رة التاريخي���ة العراقي���ة محلي���ا. فاإن  
الم�ص���وؤولية الاأخاقية لحكومات و�ص���عوب 
العالم ه���ي في تعقب هذا الاإرث الاإن�ص���اني 
الم�ص���روق واإرجاع���ه اإلى المتح���ف العراقي 

حيث كان محفوظا.
لم يج���د الفنان العربي اأمام طغيان الر�ص���م 

الاأوروب���ي بط���رق معالجات���ه وت�ص���وراته 
ومرجعياته ال�صورية اإلا اأن يحاول البحث 
ع���ن م�ص���ادر اإلهام���ه م���ن خ���ال مح���اورة 
 � )الجغرافي���ا  منطقت���ه  اآث���ار  ومج���اورة 
التجري���د  في  مبتغ���اه  ووج���د  تاريخي���ة(، 
�ص���حرية  كمعادل���ة  العرب���ي  الح���روفي 
للتجري���د الغرب���ي، ت�ص���ند جه���ده  مرجعية 
م���ن  تخل���و  لا  جمالي���ة   انثروبولوجي���ة 
مام���ح �ص���وفية فنتازي���ة اأحيان���ا ودنيوية 
اأحيان���ا اأخرى. وان �ص���ادت اأنماط حروفية 
في  عدي���دة  مناطقي���ة  عربي���ة  وزخرفي���ه 
عل���ى  الاإ�ص���امية  الاإمبراطوري���ات  ف���ترة 
�ص���واها م���ن الفنون الت�صخي�ص���ية ب�ص���بب 
ابتع���اد الت�ص���خي�س الاإن�ص���اني ع���ن  الفكر 
ع���زز  فق���د  انعدام���ه(.  الاإ�ص���امي)ولي�س 
الموروث بنماذجه المحفورة والم�صتن�ص���خة 
المثيرة ب�ص���نعتها المتقن���ة قدرات���ه الاأدائية 
الفني���ة في ه���ذا المجال واأثرت ب�ص���كل فاعل 
عل���ى تاأ�ص���ي�س منطق���ة فنية عربي���ة حديثة 

ومغايرة. 
الوثيق���ة  العرب���ي  الفن���ان  ا�ص���ترجع  اإن 

الحروفي���ة المتحفي���ة باأعمال���ه التجريدي���ة 
الجديدة.ف���ان النح���ات العراق���ي الحدي���ث 
)ج���واد �ص���ليم( �ص���احب ن�ص���ب )الحري���ة( 
اأ�ص����س  الاآخ���ر  ه���و  بغ���داد.  المع���روف في 
لواقعية الف���ن العراقي الحديث وبتاأثيرات 
م���ن ر�ص���وم مخطوط���ات )الو�ص���طي( التي 
تعود للع�صر العبا�صي والتي �صاهدها لاأول 
م���رة عند �ص���ديق و في المكتب���ة الاأهلية في 

باري�س، وجواد هو خريج كليات
فنون انكلترا وفرن�صا واإيطاليا، وبالرغم من 
انه ه�صم معظم الاأ�ص���اليب الفنية الاأوربية 
في زمن���ه. اإلا ان���ه¬ ما لب���ث اأن حاول خلق 
لغ���ة فنية بقدر ما هي محلية فاإنها اأي�ص���ا لا 
تخلو م���ن مامح عالمية، وبذلك فانه ج�ص���ر 
الهوة مابن الغرب وال�صرق وبما ا�صتلهمه 
م���ن ارث المتح���ف العراقي ال���ذي كان يعمل 
في���ه قب���ل درا�ص���ته الاأوروبي���ة. لقد اأ�ص����س 
ج���واد ل�ص���لوك فني �ص���وف يبق���ى نموذجاً 
يحت���ذى به عراقي���اً وعربي���اً  فالعمل الفني 
العرب���ي الحدي���ث هو عم���ل فني توا�ص���لي 
ي�ص���توعب كل تاأث���يرات الفنون الاإن�ص���انية 
المحلية وال�ص���رقية والغربية كم���ا انه لي�س 
بمع���زل ع���ن مرجعيت���ه الاأثري���ة المتحفي���ة 
الفنية. وكما هو متمث���ل في روحية غالبية 
النت���اج الفني ل�ص���عوب ال�ص���رق الاأق�ص���ى. 
فالتاريخ لا ي���زال فاعاً بمفا�ص���له الثقافية 

الجمالية في هذا الجزء من العالم.
الع���الم  بخل���د  ي���دور  كان  ه���ل 
الانكليزي)اأ�ص���مول( وهو يتبرع بمقتنياته 
م���ن الاأعمال الفني���ة في ع���ام)1683 م(اإلى 
جامعة)اأك�صفورد( لتوؤ�ص�س بها اأول متحف 

ع���ام، باأنه �ص���وف يوؤ�ص����س لعاني���ة العمل 
الفن���ي الاأث���ري والاأعم���ال الفني���ة المتزامنة 
وحداثاته���ا الزمني���ة. لق���د فتح���ت الاأقبي���ة 
ال�صخ�ص���ية وبم�ص���اعدة متغ���يرات الفع���ل 
الديمقراطي، ولي�صبح العلن متعة جماعية 
وتوا�ص���اً معرفياً متجدداً. لقد قراأ اأ�صمول 
جي���داً تاريخ الح�ص���ارة الاإن�ص���انية ووعى 
در�ص���ه بعدم���ا تلف الكثير م���ن المخطوطات 
الم�ص���ورة واللوح���ات والر�ص���وم  الاأثري���ة 
والمنحوت���ات والاإعم���ال الثقافي���ة المتنوعة 
ب�ص���طوة نيران محاك���م التفتي����س  الغربية 
والانته���اكات  ال�ص���رقية  الت���تر  وغ���زوات 
الاثنية المت�ص���ادمة وغباء وتخلف الاأنظمة 
المتعافي���ة.  الاأزمن���ة  م���دار  عل���ى  الجاهل���ة 
وليتع���دى الفع���ل المتحف���ي اأمكن���ة اأخ���رى 
الاأثري���ة  العب���ادة  واأمكن���ة  كالكاتدرائي���ات 
المختلفة، �ص���رقا وغرب���ا وكما هو الحال في 
وقتن���ا هذا. وب�ص���بب م���ن �ص���ائقة مالية او 
انح�صار الرواد المتعبدين والداعمن، وكما 

في بع�س الدول الاأوروبية. 
في متح���ف الفنون الجميلة في)بو�ص���طن( 
نم���اذج م���ن الر�ص���وم الهندي���ة الت���ي  تعود 
ر�ص���وما  تمث���ل  )الراجب���وت(  لمدر�ص���ة 
وتماثيل �صغيرة لق�ص����س)الماهابهارتا( و 
ال�)رمايان���ا( واأعمال البطول���ة التي قام بها 
روؤ�صاء)الراجيوتانا(. هذه ال�صور الزاهية 
وبنماذجها الاإن�صية الر�صيقة التي لم تر�صم 
عن نماذج ب�ص���رية تقدم لن���ا نموذجا مثاليا 
ل�ص���كل الت�صور الفل�ص���في الجمالي الهندي 
ذي ال�ص���مة )التاري���خ � جغرافية( الم�ص���رقية 
المختلف���ة. ولن�صتعر�ص���ها لي����س في متحف 

بو�ص���طن وحده، بل في المتحف البريطاني 
وغ���يره م���ن المتاح���ف الاأثري���ة العالمية في 
حال تع���ذّر علينا م�ص���اهدة الفن الهندي في 
موطنه وه���و الموزع في الكه���وف والمعابد 
وبم���ا تبقى من نماذجه التي نجت من دمار 
قبائ���ل الهون والم�ص���لمن الاأوائل. فالمتحف 
هن���ا يق���دم الذائق���ة الفني���ة ع���بر تاريخه���ا 
الاخت���افي القاري، عار�ص���ا ومف�ص���را لهذا 
الاإرث الاإن�ص���اني العالم���ي. وليقل�س الزمن 

في رقعة م�صاحة عرو�صه.   
ماب����ن مظهرية الفنون ال�ص����رقية)اليابان، 
والمنطق����ة  بينهم����ا،  وم����ا  الهن����د  ال�ص����ن، 
العربية الاأو�صطية(، والاأفريقية، والمنطقة 
الاتيني����ة القارية. وب����ن مظهرية الفنون 
الغربية، فروقات �ص����كلية وذائقيه مختلفة 
وللحد الذي تثار فيه الكثير من الت�صاوؤلات 
من قبل كل من هذه الاأطراف المتباعدة عن 
اإ�ص����كالية خ�صائ�ص����ها الفني����ة ومرجعيتها 
الثقافي����ة، اختافاته����ا وغرائبيته����ا غالباً. 
م����ا تقدمه الن�ص����و�س النظري����ة لوحدها لا 
ي����وؤدي الغر�س. ومن اجل الح�ص����ول على  
اإدراك معم����ق لممي����زات ارثه����ا الوج����داني 
وت����ذوق مبثوثاتها ال�ص����ورية باإيحاءاتها 
المختلفة. علينا معاينتها كاأعمال معرو�صة 
اأم����ام الب�ص����ر ولي�س من خال الن�ص����و�س 
ال�ص����ارحة او المف�ص����رة. وعل����ى الرغ����م  من 
اقتطاعها من من�ص����اأها، فاإنها اأي�صا تدعونا 
ب����كل  ال�ص����ورية  تفا�ص����يلها  لن�ص����تعر�س 
غرائبيات من�ص����اأها الفل�ص����في اأو العاطفي 
اأو الثقافي المتعاقب و�ص����ولا لع�صرنا بكل 
فنتازيات����ه و�ص����طحاته الت����ي لا تخلوا من 
المرجعية المتحفية هي الاأخرى. وان لفتت 
انتباهن����ا ال����دورة المتحفي����ة كم����ا التاري����خ 
فعلين����ا اأن نعي اأهمية هذا الدر�س المتحفي 
المو�صول ب�صناعة �صورنا  الفنية الجديدة 
ولنوؤ�ص�����س متحفنا الافترا�صي الذي ربما 
يو�ص����ع من حجم الدائ����رة المتحفية عبورا 
لاأمكنتها المعمارية والرقمنة الافترا�صية. 

ال�ص����لوكي  التغي����ير  ث����ورة  غم����رة  في   
الفن����ي الحدي����ث لانطباعي����ة، كان المتحف 
المتح����ف  كم����ا  بق����وة.  حا�ص����را  الياب����اني 
وان  التكعيبي����ة.  في  الاأث����ري  الاإفريق����ي 
تق�ص����ينا الم�ص����ادر الاإلهامية لفنتازيا الفن 
ف�ص����وف  الخي����الي  الافترا�ص����ي  المعا�ص����ر 
من����ذ  الاأث����ري  ج����ذره  اإلى  الاأم����ر  يقودن����ا 
ر�ص����وم   الاآ�ص����يوين وحت����ى  ال�ص����ومرين 
دافن�صي الا�صتعرا�ص����ية اأو ر�صوم جيروم 
بو�����س الفنلندي اأو ولي����م بليك الانكليزي، 
ومابينهم����ا وما حولهما م����ن ارث القارات 
الخم�س. وما اختلف �ص����وى اآليات التنفيذ 
ومناهجه التفكيكية التي تعيد ال�صياغات 
الفنية من خال ربط بع�س حلقات الو�صل 
الاأثرية اأو ك�ص����رها بما ت�صتفزه في النف�س 
م����ن عوام����ل التح����دي الثق����افي الجم����الي 

والدلالي الطاغي.  

الم���ت���ح���ف.. راب������ط اإن����روب����ول����وج����ي ت��وا���ص��ل��ي

اأورد  د .ت. �شوزوكي في كتابه )الت�شوف 
البوذي والتحليل النف�شي(: رغب رئي�س 

الرهبان في احد اأديرة زن باأن يتم تزيين 
�شقف قاعة الدارهما بتنين. وطلب من احد 

الفنانين الم�شهورين اأن يقوم بهذا العمل... 
لكن الفنان ا�شتكى من انه لم ير اأبدا تنينا 
حقيقيا..اأجابه رئي�س الرهبان، لا تهتم، 

�شتتحول اإلى تنين حي، وتر�شمه. لا تحاول 
اأن تتبع النموذج المعروف.. بعد مكابدات 

�شاقة لعدة اأ�شهر اأ�شبح الفنان واثقا من 
نف�شه وراأى التنين الخارج من لا وعيه. وكان 

التنين الذي نراه على �شقف الدراهما في 
ميو�شينجي في كيوتو.

متابعة/ اأفراح �شوقي 

و�ص���ط ح�صور  ثقافي وفني واإعامي 
وا�ص���ع،  افتتح  نادي ال�ص���يد العراقي  
فعالي���ات المهرج���ان ال�ص���عري الذهبي 
الن���ادي  اأدارة  ال���ذي نظمت���ه  الث���اني 
الموؤ�ص�ص���ات  بع����س  م���ع  بالتع���اون 
الثقافي���ة، وخ�ص����س لاختيار اأف�ص���ل 
بغ���داد  م���ن  �ص���عراء عراقي���ن  ثاث���ة 
الميدالي���ات  ومنحه���م  والمحافظ���ات 
الذهبي���ة، ت�ص���من المهرج���ان افتت���اح 
معر�س للكتاب نظمته موؤ�ص�ص���ة المدى 
لاإع���ام والثقاف���ة والفن���ون اإ�ص���افة 
الى اإقامة المعر�س ال�صخ�ص���ي الثالث 
ع�ص���ر للفنان روؤوف العط���ار بعنوان 

اأ�صاطير. 
اللجن���ة  ع�ص���و  الاآلو�ص���ي  م�ص���ر 
التح�ص���يرية في  المهرجان قال نهدف 

من خ���ال  المهرجان اإلى انعا�س عجلة  
الثقافة في البلد وتوا�صل ال�صعراء مع 
بع�ص���هم واإيجاد ف�صحة لنغني للحياة 
وننبذ الم���وت، وهو المهرجان  الثاني، 
و�صمي كذلك لاعتماد تخ�صي�س  ثاث 
ميدالي���ات ذهبي���ة لل�ص���عراء الفائزين 
في م�ص���ابقة ال�ص���عر وهم ت�صعة ع�صر 
�صاعراً تم تر�ص���يحهم للم�صاركة ، وقد 
ح�صلنا على ا�ص���تجابة كبيرة من قبل 
ال�ص���عراء للم�ص���اركة اذ  و�صلتنا اأكثر 
من 50 ق�صيدة فرزنا منها 19 ق�صيدة 
التحكي���م  اأع�ص���اء  لجن���ة  اآراء  وف���ق 
المخت�صة بال�صعر ومدار�صه وقواعده 
الاأ�ص���لية، وقد عملن���ا ولاأول مرة الى 
اعتم���اد ت�ص���ويت الحا�ص���رين اي�ص���ا 
لل�ص���عراء الم�ص���اركن بن�ص���بة ثاث���ن 
بالمئة و�ص���بعن بالمئ���ة الاأخرى للجنة 
التحكيم، وذلك لاجل تحفيز الجمهور 
عل���ى الم�ص���اركة والتفاع���ل، م���ع الاأخذ 
بنظ���ر الاعتب���ار ان معظ���م الح�ص���ور 
هم م���ن النخ���ب الادبي���ة والاعامية، 
وقمن���ا بتخ�ص���ي�س اح���دى  الجوائز 
لاأحد الح�صور الم�ص���اركن بالتر�صيح 

من الجمهور،اأما لجنة التحكيم اليوم 
فتتاأل���ف من كل م���ن الاأ�ص���تاذ الدكتور 
محم���د ح�ص���ن اآل يا�ص���ن والاأ�ص���تاذ 
فا�ص���ل ثام���ر رئي����س الاتح���اد الع���ام 
لاأدب���اء والكتّ���اب العراقي���ن  وعادل 
الجبوري.، وكانت الم�ص���اركات كثيرة 
بينها م�صاركات ن�صوية مثل ال�صواعر 
�صمرقند الجابري وحياة عبا�س ونهى 
فا�صل ثامر وغرام الربيعي واخريات، 
ان  الاآلو�ص���ي  لي  ذك���ر  الخت���ام  وفي 
المهرج���ان وع���د  الفائزي���ن بت�ص���جيل 
ق�صائدهم ال�ص���عرية باأ�صواتهم مجاناً 
مئ���ة  واعطائه���م  ا�ص���توديوهات  في 

ن�صخة من الاأقرا�س. 
وفي كلم���ة اللجنة التح�ص���يرية التي  
األقته���ا ال�ص���يدة �ص���ناء وتوت رئي�ص���ة 
لجن���ة الثقاف���ة والاإع���ام في الن���ادي 
اأك���دت ان هدف المهرجان هو ال�ص���عي 
للنهو����س بالثقافة العراقية و�ص���كرت 
الموؤ�ص�ص���ات التي تعاون���ت مع النادي 
لاج���ل اإنجاح���ه مث���ل موؤ�ص�ص���ة المدى 
بتخ�ص���ي�س معر����س للكت���اب وكذلك 
الاع���ام  �ص���بكة  في  الثق���افي  الق�ص���م 

العراق���ي ومركز الدف���اع عن الحريات 
معر����س  وع���ن  الادب���اء.  واتح���اد 
الكت���اب اخبرنا مدي���ر المعار�س هيثم 
الاأولى  التجرب���ة  اإنه���ا  قائ���ا:  زي���اد 
لعر����س الكتب �ص���من فعاليات النادي 
وخ�ص�صنا اليوم عددا كبيرا ومتنوعا 
الادبي���ة والثقافي���ة بم���ا  الكت���ب  م���ن 
ان  المنا�ص���بة،ومعروف  م���ع  يت���اءم 
المدى ومن �ص���من توجهاتها ان تكون 

موؤ�ص�ص���ة  او  مرك���ز  كل  في  حا�ص���رة 
تعن���ى ب���الادب والثقاف���ة ولي����س كم���ا 
يروج البع�س انه���ا توجه اهتماماتها 
لاجل ق�ص���ايا محددة، هدفنا الاأول اأن 
يكون الكتاب حا�ص���راً للجميع،ونحن 
نهي���ئ الي���وم معر�ص���اً دولي���اً للكتاب 
بالتع���اون م���ع  جامع���ة دي���الى اإبتداءً 
من 2011/3/11 ولمدة 10 اأيام، وما 
زلنا نطم���ح لاإقامة معر�س دولي كبير 

عل���ى ار�س معر�س بغ���داد الدولي لو 
تعاون���ت معنا المو�ص�ص���ات الحكومية 
وذلل���ت لن���ا �ص���عوبات تحقي���ق ذل���ك 
فمثلما  ن�ص���تقطب روؤ�صاء دول عربية 
لعقد قمة في بغ���داد ندعوهم لتمكيننا 
العربي���ة  الن�ص���ر  دور  لا�ص���تدعاء 
والعالمية لاإقامة معر�س دولي للكتاب 

في و�صط بغداد. 
هك���ذا  مث���ل  اإقام���ة  اأه���داف  وع���ن 
ح�ص���ن  د.محم���د  ق���ال  مهرجان���ات 
 : التحكي���م  يا�ص���ن ع�ص���و لجن���ة  اآل 
فوائ���د  يحق���ق   �ص���ك  ب���ا  المهرج���ان 
يح���رك  فه���و    ناحي���ة  فم���ن  كث���يرة، 
ال�صاحة ال�ص���عرية الادبية التي اأ�صعر 
اإنه���ا ومن���ذ �ص���نن ب���داأت تتعافى في 
بلدي  بعد اأحداث الت�ص���ذرم والجمود 
الثقافي والك�صل ب�صبب الاحداث التي 
مررنا بها وانا �ص���عيد ان هذا  التعافي 
مت�ص���كا  ي���وم  بع���د  يوم���ا  متعاظ���م 
بندوات ولقاءات ومعار�س واآما�ص���يّ  
وملتقيات وم�ص���رحيات ومهرجانات، 
تتج���زاأ،   لا  واح���دة  الثقاف���ة  اإن   اإذ 
والمو�ص���وع يدعو للتفاوؤل فالعراق ما 

يزال ول���وداً  لل�ص���عراء والمواهب كما 
كان ع���بر اآلاف ال�ص���ينن من���ذ ملحمة 
كلكام�س مرورا برموز ال�صعر العربي 
كالمتنب���ي وال�ص���ريف الر�ص���ي  واب���ي 
تم���ام والبحتري و�ص���ولا الى عماق 
والمجددي���ن  الجواه���ري  الق�ص���يدة 
ال�ص���ياب ورفاقئه، اأ�ص���عر باأن كل ذرة 
ت���راب في بل���دي  تتفج���ر �ص���عرا وفنا 
وادبا. وعن معر�صه الت�صكيلي اخبرنا 
الفن���ان روؤوف العط���ار بان���ه المعر�س 
وه���و   ل���ه  ع�ص���ر  الثال���ث  ال�صخ�ص���ي 
يتح���دث عن ا�ص���اطير قديم���ة من زمن 
الالهة واليونانية ادخلت عليها بع�س  
الرموز الاآ�ص���ورية والبابلية باللونن 
الاأبي�س والاأ�ص���ود ، والمعر�س ي�ص���م 
خم�ص���ن لوح���ة، �ص���عيت م���ن خالها 
الى التوا�ص���ل مع الجمه���ور والعائلة 

العراقية، 
 ال�صاعرة �صمر قند كانت ت�صتعد لاإلقاء 
ق�ص���يدتها الغزلي���ة بعن���وان )اأنام���ل( 
قالت عن م�ص���اركة ال�ص���اعرة العراقية 
اإلى جنب اأخيها ال�ص���اعر باأنها لاتزال 
محدودة خ�صو�صا في هكذا مهرجانات 

ب�صبب الاعراف والتقاليد الاجتماعية 
التي لاتزال ت�ص���غط على المراأة ب�صكل 
ب�ص���كل  الاديب���ة  او  وال�ص���اعرة  ع���ام 
خا�س، ول���ديّ الكثير من ال�ص���ديقات 
يعتق���دن  ان اللج���ان تعم���د اإلى ع���دم 
تاأت���ي  م�ص���اركتهن  ان  كم���ا  فوزه���ن، 
خجول���ة من طرح  الق�ص���ايا الحقيقية 
ونراهم يكتفون بالن�ص���ر في ال�صحف 
ان  واعت���بر  والانترن���ت،  والمج���ات 
الم�صاركة في المهرجان جزء من تحدي 
ال�ص���اعرة لتلك الظروف للتمكن المراأة 
م���ن اب���داء راأيه���ا بالحب وال�صيا�ص���ة 
وغيرهما. وتوا�ص���ل ال�ص���عراء خال 
�ص���اعات المهرجان في اإلقاء ق�صائدهم 
باأجواء حما�صية �صارك بها الجمهور، 
ومن ب���ن ال�ص���عراء الم�ص���اركن احمد 
خليل الوي�س وجبار �ص���هم ال�صوداني 
ورب���اح ن���وري وزين���ب خال���د وعامر 
حمزة وعبد  الح�ص���ن بري�صم واحمد 
عب���د خماط واخرون وافرزت النتائج 
عن ف���وز كل م���ن ال�ص���اعرة �ص���مر قند 
خلي���ل  احم���د  وال�ص���اعر  الجاب���ري 

الوي�س ونذير المظفر. 

موؤ�ش�شة              اأ�شهمت  باإفتتاح معر�س للكتاب فيه

ع��ب��ق ق�����ص��ائ��د ال�����ص��ع��ر ت��ع��طّ��ر ف��ع��ال��ي��ات م��ه��رج��ان ال�����ص��ع��ر ال��ذه��ب��ي ال��ث��اني

�شعر: يار جعفر

�أفكر في كل ما مرّ
من �أول �لقطر حتى 

ذبول �لينابيع
ل �أفهم �لأمر
مرّ �نتظاركَ

في بحث كل �لتفاهات
�شحذ �لنو�فذ بالغيم
�إتقان برق �لتخاطر

لكنني ما �أجدت 
�حتو�ءك

في بذرة و�حدة

مو�شم الفرا�شات
من�شفةً كانت هدنته 

�لقلقة
�أطرقت مو�فقة وبهذ� 

�أفتر�ش �لوقت
نو�فذ ذ�كرتي �لزلقة

خجلى من كل حروبي..
لم �أكتب �شيئاً

لكني �أبقيت على بع�ش 
فر��شات نزقة 

كي تقتن�ش �لفائ�ش من 
زيت موؤونته

) وجهي، عثر�تي 
�ل�شخ�شية،

�أج�شادً� ذ�وية �شكنتني 
قبلي فّي(

كان �لوقت ع�شياً
تدريجياً.. �شحّ �ل�شوء

و�شار يلملم �شقط 
�ل�شوء ليبقى حياً
حين �نتهت �لهدنة

�أطلقت فر��شاتي حية
في �لنافذة �لخطر كان 

ي�شيخ 
ول يدرك �شيئاً

�لآن وقد فات �أو�ن 
توتّرنا

�شار �لوقت يفكر في 
ملياً

يقروؤني هرماً ، 
محت�شرً� ،�شهو�نياً 

عن الأر�ض والمطر
ترجمة: اإيمان قا�شم ذيبان

لق����د تط����رق كثير من كب����ار كُتّاب الاأعم����ال الاأدبية للعنف 
طبيعي����اً كان اأم عقلياً ... ولو�ص����فه ا�ص����تعان الروائيون 
بطرقٍ واأ�ص����اليب فنية منوعة بدءاً م����ن الحذف وانتهاءً 
بالو�ص����ف الدقي����ق للغاي����ة. ومهم����ا يك����ن م����ن اأم����ر، فاإن 
الجمي����ع يهتمّ بالعنف ونتائج����ه وبالكيفية التي تناولها 

الاأفراد للتعبير عنه. 
ويبدو الحديث عن العنف مع الكاتبة ال�ص����نغالية )ماري 
ندي����اي( وكاأنه ك�ص����ف ع����ن اتجاه معاك�س لم����ا نراه. فهي 
ام����راأة رقيق����ة اأكثر مما نتخيل. ولي�ص����ت فق����ط هادئة اأو 
ج����ادة ور�ص����ينة وه����ذه هي حقيقته����ا واإنما متوا�ص����عة 
بعم����ق ولا تكنّ العدائية لاآخري����ن على الاإطاق. وما اأن 
تلتقي بها تمنحك هذه ال�ص����يدة الجال�ص����ة بتوا�صع على 
كنبة من خ�ص����ب من الهند الاهتمام مع �ص����يء من الطرفة 
وتجيب على اأ�ص����ئلتك دون اأي اأثر للقلق اأو التهور. ومع 
ذل����ك، ثمة عن����ف موؤكد في كت����ب هذه الم����راأة ذات الاثنن 
والاأربع����ن عاماً وهي تعترف بهذا ال�ص����يء اأو بالاأحرى 
توؤك����د اأن قراءها لاحظوا هذا العن�ص����ر دون ق�ص����د منها 

في اإدخاله. 
اإذ لا يتج�ص����د العنف لديها بو�ص����ف اغت�صاب اأو جريمة 
بال�ص����اح الاأبي�س اأو با�ص����تخدام اأ�ص����لوب غير مبا�ص����ر. 
فعلى �صبيل المثال، يتعلق الاأمر في عملها )في مكانٍ �صيق 
من قلبي( لدار الن�ص����ر المعروفة غاليمار، بم�ص����اعر �صيق 
تتول����د من مظاه����ر عدائية و�ص����وء نية وخب����ث ورف�س، 
وكذلك ال�صك ليدور في خلدنا ال�صوؤال الاآتي: هل الجرح 
ال����ذي وجدت����ه المعلمة في ج�ص����د زوجها حقيقي����اً؟ اأم هو 

الرعب وخوفها الذي جعلها ت�صت�صف �صوراً مزيفة. 
ويُع����د التردد وال�ص����ك �ص����كاً من اأ�ص����كال العن����ف وكذلك 
الانحراف المتطور لاأفراد الذين ي�صتحوذ عليهم ال�صعور 
بال�ص����يق مثل بطلة رواية )روزي غارب( ال�ص����ادرة عن 
دار الن�ص����ر )مين����وي( والحائزة على جائ����زة فمينا لعام 
2001. في الوقت الذي ناحظ في عملها )هيلدا(، وهي 
واح����دة من اأجم����ل الاأعمال المكتوبة في الم�ص����رح، �ص����يئاً 
من الانقياد والعبودية لا بل وحتى الا�ص����تعباد ل�صخ�س 
من قب����ل اآخر والمتمثل هنا با�ص����تعباد ربة البيت على يد 
مروؤو�صيها في العمل. ويجد في رواية )لوحة فا�صحة( 
خلية عائلية م�ص����فحة بن�س ي�ص����كب فيه الموؤلف قطرات 

من قلق اأ�صم. 
م����ع ذل����ك، �ص����رحت م����اري ندب����اي في مقابلة له����ا قائلة: 
على  مق�صود  غير  اأمرٌ  فهذا  العنف  مو�صوع  يهمني  "لا 
الاإط����اق. بل اأقول اأن �صخو�ص����ي لا ت�ص����تطيع النفاذ اإلا 
ع����بر عن����ف الاأو�ص����اع التي و�ص����فتهم فيها. وم����ا يهمني 
بالاأ�ص����ا�س هو ت�ص����وير العنف الذي يول����د من الحرمان 

عادةً".  
ترى هل تمتلك هذه الكاتبة �صعوبة في و�صف الوح�صية 
الغريزي����ة لاإن�ص����ان؟ ربما ولكن هذا �ص����يء غ����ير موؤكد. 
اإذ ترك����ز الكاتب����ة في كتاباته����ا على ال�ص����كل وعل����ى مبداأ 
الان�ص����جام تماماً مثل مخرج ي�صور م�ص����هداً عنيفاً، فهو 
يمتل����ك الكثير من الاأ�ص����ياء التي ياأخذها بع����ن الاعتبار 
مثل ال�ص����وء ودرجته وعنا�ص����ر الت�ص����وير التي بالطبع 

توؤثر على ما ي�صوره. 
ولا يُعد م�ص����طلح التركيز على الكتاب����ة اأنموذجاً جاهزاً 
بالن�ص����بة لهذه المراأة التي كر�ص����ت نف�ص����ها ومنذ �ص����باها 
ل����اأدب ب�ص����كلٍ كامل. فقد اجتازت، وبع����د نجاح روايتها 
ع����ن  ال�ص����ادرة  الباه����ر(  للم�ص����تقبل  )بالن�ص����بة  الاأولى 

مطبوع����ات مينوي ال�ص����هيرة وكان عمرها اآنذاك �ص����بعة 
ع�ص����ر عاماً، البكلوريا وقررت اإيقاف درا�ص����تها عند هذا 
الح����د عل����ى الرغ����م من هم����وم و�ص����جون وقل����ق والدتها 
المعلمة الم�ص����تمر. وتتذكر ندباي فكرة رومان�صية مفادها 

اأنها �صتكون كاتبة ولا �صيئاً اآخر. 
ل����ذا، لم ت�ص����تمر في اإكم����ال درا�ص����تها مانع����ةً نف�ص����ها عن 
اأداء اأي �ص����يء اآخ����ر غ����ير التاأليف. وحول ه����ذا التحديد 
الاأ�صا�ص����ي، بنت ماري بالفعل حياة )الكاتبة ماري( اإلى 
جانب زوجه����ا الروائي )ج����ن اأيف �ص����ندري( واأبنائهم 
الثاثة. وكان ا�صتقرار هذه الاأ�صرة مبهماً نوعاً ما وهذا 
ه����و امتياز الكُتّاب فقد تنقلت اأ�ص����رتها م����راراً في اأماكن 

مختلفة لت�صتقر ولوقتٍ غير محدود في برلن. 
وخ�ص����عت ه����ذه الحري����ة، وعل����ى الرغ����م من كل �ص����يء، 
للنظام والالتزام. ولم ي�ص����بب اإكمال الدرا�صة اأي م�صكلة 
لها. فهي ت�صعر بما ينبغي فعله وتفعله حتى لو �صادفتها 
اأم����ورٌ اأجم����ل م����ن التاأليف. فف����ي عينيها ه����ذه المهنة هي 
الالت����زام اأولًا ولاب����د لها م����ن تحمل ثقل����ه. ويمكن القول 
اأن غالبية ن�صو�ص����ها تتاأتى من �ص����ور مرئية قد تاأملتها 
�ص����ابقاً. فهي تر�صد وتراقب لاأ�ص����هر دون الاقتراب فعلياً 
م����ن القل����م ل����ترى م����دى تاأثير مث����ل ه����ذا الر�ص����د عليها. 
ويح����دث اأن تبق����ى الكاتبة م����ن دون كتاب����ة لوقتٍ طويل 
وهائم����ة في ق����راءة كتابن. اإذ ت�ص����در الفك����رة الروائية 
غالب����اً م����ن مكانٍ م����ا يمك����ن اأن يهمه����ا مثلما قال����ت: "لقد 
�صاعدت الاأماكن على خلق �صور مفيدة لاغتذاء الاأدبي. 
ومن اجل ذلك، لابد من اأن تكون النظرة مجددة، فعندما 
نبقى لوقتٍ طويل ولب�ص����ع �ص����اعات، �صي�صبح كل �صيء 

اأقل غرابة واأقل تاأثيراً". 
وم����ا يهمنا هنا هو التذكير باأن فكرة الغرابة تظهر جلية 
في اأعمالها، وهي واحدة من الم�ص����ادر الاأ�صا�ص����ية للقوة 

والماأ�صاة التي ي�صعر بها القارئ حيث يراود ال�صخو�س، 
ومعظمه����م عل����ى الاأق����ل، ال�ص����عور ب����اأن النا�����س اأجمعهم 
يعملون �ص����يئاً �ص����رورياً يجهلونه بدورهم. وهذا الاأمر 
يخلق مناخاً و�ص����كاً للعنف. فطالما هذه ال�صخو�س غير 
متاأك����دة عل����ى الاإط����اق من م�ص����اعرها وفي م����ا اإذا كانت 

قائمة لحد الاآن وبالتالي غير اأغبياء اأو معتوهن. 
في النهاي����ة، طرحت علينا الكاتبة في اأعمالها باأن العنف 
يقع في الخارج وفي هذا العالم الخداع والمخيب لاآمال 
عل����ى الاأغل����ب اإلا اإنه وم����ع ذلك يكمن داخ����ل الاأفراد وفي 
خ�صم حيرتهم وترددهم و�صعورهم الداخلي بالفو�صى. 
وه����ذا ما ت�ص����يطر عليه تمام����اً الروائية )م����اري ندباي( 

وبثقة ويقن منقطعي النظير. 
ول����دت الكاتب����ة وموؤلف����ة الم�ص����رح )م����اري ندب����اي( في 

مدينة بيتفيزر في ال�ص����نغال في عام 1967. واأ�ص����بحت 
طالبة داخلية في فيا مر�ص����يل بعد اإكمالها الدرا�ص����ة  في 
النح����و. وح����ازت في ع����ام 1991 وتحديداً بعد �ص����دور 
روايته����ا )في العائلة(، لدار الن�ص����ر المرموقة )مينوي(، 
الاعتراف الاأدبي لها قبل ح�ص����ولها وعقب ع�صر �صنوات 
عل����ى جائ����زة فميني����ا لرائع����ة رواياته����ا )روزن غ����ارب( 
)مينون( بينما اأدرجت م�ص����رحيتها )عل����ى اأبي اأن ياأكل( 
في قائمة الكوميديا الفرن�صية لعام 2003. وبغية الاإلمام 
ب�صخ�صية واأعمال هذه الكاتبة �صدر عمل جماعي يحمل 
ا�ص����مها عن مطبوعات ال�صحف العالمية ل�صينزيون وهي 
ن�ص����و�س جمعه����ا كل م����ن )اآندرو اأ�ص����بيرغ( و )�ص����يري 

جوردان(. 
ملخ�����س رواي����ة )في م����كانٍ م����ا من قلب����ي(، لدار الن�ص����ر 
غاليم����ار: تدر�����س ال�ص����يدتان نادية واأونج في المدر�ص����ة 
الابتدائي����ة ذاته����ا والتابع����ة لمدين����ة بوردو حي����ث نذرتا 
نف�ص����يهما ج�ص����داً وروح����اً لخدم����ة التامي����ذ. وفي اأح����د 
الاأي����ام، �ص����عرت نادية بت�ص����اعد وت����يرة العدائي����ة لديها 
اإ�ص����افةً اإلى الاإح�ص����ا�س بالرف�����س والحق����د بينما عادت 
اأونج اإلى بيتها مجروحة حد البكاء. وعبر هذه الق�صة، 
ن�ص����رت ندب����اي حكاي����ة غريب����ة للغاي����ة ومث����يرة للقل����ق 
ي�ص����ودها ع����دم الفه����م والاأناني����ة والتنافر والاإح�ص����ا�س 
الكبير بعن����ف موؤثر للغاي����ة. وثمة اأ�ص����ئلة عديدة تراود 
الق����ارئ: من �ص����رب اأونج واأي �ص����ر تحم����ل في داخلها؟ 
وفي هذه الرواية، تتطور ال�صخ�ص����يات المحاطة ب�صمتٍ 
ثقي����ل ومتما�ص����ك يرافقه����ا في اأغل����ب الاأوقات، ع����الٌم من 
الف�ص����اد والرذيل����ة بحيث يف�ص����ل كل واحد في����ه الهروب 
والاختف����اء والتنقل من م����كانٍ لاآخر: غنها بوردو المدينة 
الفا�ص����دة والمعطلة و�ص����ط عالم قلق مج�ص����د بالمدر�صة اأو 

الاأ�صرة حيث تنحرف الاأغلبية وتفقد �صوابها.

اأيّ ك�ت����اب���ة ن�خ�ت����ار ل�ل�ع�ن�����ف؟ ــــات ــــع ــــراج م

مــــتــــابــــعــــة


