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ال�ش���اعر العراقي ف���وزي كريم واح���داً من �أكثر الأ�ص���وات 
المهمة في جيل الكتّاب المنفيين العراقيين. في �أول مجموعة 
�ش���عرية ت�ص���در له باللغة الانكليزية تمثل ق�صيدته الطويلة 
قارات الاوبئة مرثية لمدينة مفقودة و�س���جل تاريخي لرحلة 
المنف���ى م�س���كونة بتاريخ عميق لح�ض���ارة قديم���ة ، ذكريات 
لمقاه���ي بغ���داد المليئة بالدخ���ان وازقتها و�س���احاتها المظللة 
با�ش���جار الت���وت، نكه���ة ال�ش���اي وحب���ات القه���وة  و العرق 
والنفثالين و ح�ص���ران الق�ش الرطبة ت�س���تذكر بكثافة م�ؤلمة 
،ان�س���انية ف���وزي ك���ريم الجريئ���ة ورف�ض���ه للج���دل والمبد�أ 

جعلت من فوزي كريم �شاعر �ضروري لزمن الانك�سار . 
بعمله مبا�ش���رة مع الم�ؤلف ، ا�ستطاع ال�شاعر انتوني هويل 
ان يخل���ق ن�س���خة م���ن "قارات الاوبئة " وق�ص���ائد ق�ص�ي�رة 
اخرى لفوزي كريم ومع الملاحظات والمقدمة على الق�ص���ائد 
الت���ي قدمته���ا �ألينا لا ب�ي�ن وكلمة ختامية م���ن قبل ماريو�س 
كو�سيجو�س���كاي وهو ي�ستك�ش���ف حياة فوزي كريم ي�ض���اء 
لنا �س���ياق �ش���عره ،غلاف الكتاب يحتوي على لوحة لفوزي 

كريم ت�س���مى " ال�سباح " تم و�ض���عها بعد اعادة انتاجها من 
قبل الفنان . 

وف���وزي كريم �ش���اعر وكاتب ور�س���ام عراقي مع���روف ولد 
في بغ���داد عام 1945 ودر�س في جامع���ة بغداد قبل �أن يبد�أ 
مهنت���ه ككاتب م�س���تقل . عا�ش في لبنان م���ن عام 1969 الى 
ع���ام 1972 وهو يعي����ش في لندن منذ ع���ام 1978، عموده 
ال���ذي يدع���ى ال�ب�رج العاج���ي ح���ول ال�ش���عر والمو�س���يقى 
الكلا�س���يكية الأوربي���ة ظه���ر في �ص���حيفة الم���دى البغدادية 
وت�أت���ي �أهميت���ه واحترامه من خلال ت�ش���ديده عل���ى القيمة 

العليا للفن والثقافة. 
ن�ش���ر �أكثر من �أربعة ع�ش���ر ديوانا �ش���عريا تت�ضمن مجلدين 
م���ن الأعم���ال المختارة ع���ام 2000 ، ال�س���نوات اللقيطة عام 
2003 ، الغج���ر الاخيرون ع���ام 2005 ، ليل ابي العلاء عام 
2008 هو �أي�ض���اً م�ؤلف لثمان كتب نثرية تت�ضمن " ملاب�س 
الامبراط���ور" ، " ح���ول ال�ش���عر " ع���ام 2000 ، مذك���رات 
نهاي���ة الكابو�س عام 2005 ، الآلهة : ترافق المو�س���يقى عام 

.2009

الأغنية الأخيرة

��سأعودُ �إليك،
و�أقولُ هنا يُ�سكرني الك�سلُ.
رائحةُ المطر على الجدرانْ.

عبّادُ ال�شم�س ي�شبُّ ك�أن الأرواحْ
لم تهد�أ فيه. �أقولُ هنا

يُ�سكرني فيءُ التوتِ على الاقداحْ.
و�أُغنّي لندامى الراحْ:

يكفينا من بيتِ �أبينا
من رحلوا عنه ومن قُتلوا. 

يكفينا فيءٌ مكتحلُ،
فيءٌ في �أعيننا وجلُ.

يكفينا �شوقُ عراقيين �أ�ضاعوا ال�شوقَ ولم ي�صلوا.
و�أقولُ هنا

في منحدرِكْ
�أعلنتُ �صباي،

و��سأعلنُ فيه نفادَ ال�صبر، نفادَ ال�صبر على �أثركْ.
��سأعودُ �إليك و�أن�شبُ �أظفاري في �أحزانكْ

و�أحنّي الكفَّ ب�أطيانكْ،
و�أقولُ هنا

تُ�سكرني قهوتُك المرُّة.
يُ�سكرني الاملُ،

ولو مرّة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)من ق�صيدة "قارات الأوبئة"(
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كل متل���ق لل�ص���ورة يمكن �أن يك���ون م�ؤولًا لها وف���ق طريقته 
ووعيه النقدي وهواج�س���ه. هناك من ال�صور ما يمنح نف�سه 
ب�س���هولة للت�أويل ومنها ما يمتلك علاق���ات مجازية رهيفة قد 
تهرب م���ن هذا وذاك. تق���ع عملية الت�أويل في �ص���لب العلاقة 
بين ال�ص���ورة ومتلقيها. في ال�ص���ور الجماهيرية والأحداث 
الكب�ي�رة كل المتلق�ي�ن ي�س���اهمون في ق���راءة م���ا له���ا. ت�ص�ي�ر 
ال�ص���ورة حدثاً مثل الانقلاب الكبير بال�ضبط، تغدو  منا�سبة 
لن�أخ���ذ  واح���د.  �آن  في  والنخب���وي  الجماه�ي�ري  للت�أوي���ل 
منا�س���بة مث���ل منا�س���بة الانتفا�ض���ة الم�ص���رية في 25 يناير/ 
كان���ون الثاني 2011 وواقعة انق�ض���ا�ض ثلة من الع�ص���ابات 
بالخيول والجمال على المعت�ص���مين يوم الأربعاء الثاني من 
�شباط، ولنر كيف �صارت �صورة المهاجمين على حيواناتهم، 
ال�ص���ورة بحد ذاتها مادة ثرية للت�أويل والتف�س�ي�ر والم�ساءلة 
والت�أمل، وعبرها تحول القارئ العادي والمدون وال�سيا�سي 
وال�ص���حفي والمفكر �سيميائياً لل�ص���ورة. عينات الأمثلة التي 
يمكن تقديمها دالة، فقد ذكر ح�س���نين هيكل �أن: "�أ�سو�أ ما في 
م�ص���ر �س���عى �إلى محاولة قتل �أنبل ما فيها. وهو ما �شاهدناه 
حيث كان اقتحام الخيول والجمال والحمير لميدان التحرير 

رمزاً له".
ت�أوب���ل هي���كل الرمزي ي�ش�ي�ر �إلى بدائي���ة النظام ال���ذي فكر 
ب�أ�س���لوب معالج���ة �س���اذج للح���دث ه���و المع���ادل  لطبيعت���ه 
ال�سيا�س���ية. ت�أوي���ل يج���د في ال�ص���ورة براهين���ه، ونلتق���ي 
بالكث�ي�ر من �أمثاله في الت�ص���ريحات التي ذهب بع�ض���ها الى 
القول، مثلما فعل الممثل خالد النبوي، �إن م�ؤيدي مبارك على 

الخيول والجمال قد �أ�سقطوه في نهاية المطاف.
ت�ستحث ال�صورة لذلك ما يقع خلفها وما يجاورها وما تخفيه 
ظاهرياً لكنها تعبر عنه في الحقيقة ببراعة ا�س���تعارية فائقة. 
�إن م���ا تخفيه �أهم مما تُظهره. غالبية من علق على ال�ص���ورة 
حاول التنقيب في المخفي فيها، المجازي والا�س���تعاري، و�إن 
ظ���ل الجميع في �أفق ت�أويل يماثل تحليل هيكل �أو قريبا منه، 
و�أحيان���ا بمرجعي���ات ديني���ة. انطلق���ت مقالة من�ش���ورة على 
�أحد المواقع من الآي���ة )والخيل و البغال والحمير لتركبوها 
وزين���ة( وفيه���ا يعتق���د الكاتب �أن الع�ص���ابات الت���ي “جاءت 
بالبلطجي���ة على ظهور الجمال والبغال ليروّعوا المتظاهرين 
كان م�شهدا مثيرا للا�س���تغراب.. بدا م�شهدا خارج الم�ألوف لا 
ب�س���بب غرائبيته التي تدرجه في عالم القرون الو�س���طى، بل 
ربما كان يعك�س في ت�أويل �آخر تلك الذهنية المتخلفة والمغرقة 

في نزعتها الا�ستبدادية ب�أ�شد ال�صور �إيغالا وابتذالا".
ت�ستحث ال�ص���ورة الذكريات والتجارب بطريقة واعية غالبا 
و�أحيان���ا غير واعية، والأخيرة قد تكون �أهم فعل من �أفعالها 
عل���ى الإطلاق. لم ت�س���لم من حم���ى الذكري���ات المرتبطة بهذه 
ال�ص���ور المدونات في الع���الم العربي. كتب �أحده���م: "ك�أنني 
�أ�شاهد فيلما م�صريا بالأ�س���ود والأبي�ض، ف�إذا �أردت تخريب 
حف���ل فما عليك �إلا �إر�س���ال مجموعة بلطجية ليت�ش���اجروا مع 
�أهل الحفل بالنقل التلفزيوني الحي". ا�س���تجلبت ال�ص���ورة 
ل���دى م���دون �آخر م���ن �س���وريا عن�ص���را قريبا م���ن اهتمامات 
التحليل النف�س���ي، لأنه ر�أى فيها “عملية اغت�صاب �ساديّ لأم 

الدنيا على الهواء مبا�شرة".
بلاغة �صورة الواقعة المذكورة ت�سمح بجميع �أنواع القراءات 
لكنها تقول بطريقة مفحمة �أمرا لا مجال لل�شك فيه بحال. لقد 
ق���ر�أ الجمهور العري����ض في العالم فحواها، كل ح�س���ب ر�أيه 
و�إن بق���ي الجمي���ع في حق���ل دلالي واح���د عري����ض، ث���م دفع 
فحواه���ا وزيرا م�ص���ريا للاعت���ذار وفتح تحقيق. ال�ص���حافة 
الر�س���مية الم�ص���رية وحدها لم تج���د ما ي�س���تحق تحليلا لها، 

لم تج���د فيها معن���ى. فقد دفعت ال�ص���ورة 
تلك ال�ص���حافة �إلى حالة �إغماء، ب�سبب 

كثافة الفكرة التي تعلن عنها. ومثل 
�ص���حيفة الأه���رام لم يجد �س���ماحة 

مفت���ي ال�س���عودية في جمي���ع م���ا 
�سمعه ور�آه من �صور في م�صر 
المنتف�ض���ة �س���وى “فتنة” بين 
الم�س���لمين. �أبعدنا الل���ه و�إياه 
ع���ن �ش���رها، فتن���ة ال�ص���ورة 

البليغة خا�صة.

�شاكر لعيبي

متلقّي ال�صورة �سيميائياً

تلويحة المدى

علي النجار  

                                     مالمو

 لم تعد و�سائل تنفيذ البو�ستر 
ال�سيا�سي في الزمن العولمي كما 

كانت قبله.  لقد ت�شعبت مراكز 
الإ�شعاع الفكري وال�سيا�سي لتم�س 

كل �شرائح ال�شعب عبر م�سابر 
الانترنيت, واند�س ف�ضاء الفي�س 

بوك والتويتر الافترا�ضي  في 
اعتم م�سالك دهاليز مخططي 

الجرائم الإن�سانية ومنها 
ال�سيا�سية المحلية والخارجية, 

وفتحت مغاليق الملفات الم�ستورة 
والم�ستترة وافت�ضح الم�ستور �أو 

المحجوب. �سقط ابن علي التون�سي 
و�سقطت ومزقت ال�صور الجدارية 

الم�ستوطنة جدران القاهرة 
وغيرها من مدن بر م�صر, ولم 

يعد) �أ�سانج ( لوحده من يك�شف 
الم�ستور الذي فاحت رائحته 

الكريهة.

لا ب���د ومن اج���ل �إن يكتمل للفعل التحري�ض���ي 
دوره الانقلابي �أن تتوفر له �أدوات توا�ص���لية 
فاعلة. لا بد له �أي�ض���ا من ب�ص���مة فارقة, علامة 
دال���ة ممي���زة, ولا يكتمل هذا الأم���ر لاي تجمع 
�أو جمعية �أو حزب �سيا�سي �أو حتى �أي ن�شاط 
ثق���افي, علم���ي, فن���ي, ريا�ض���ي, �إلا بر�س���م �أو 
ت�ص���وير او ت�ص���ميم لعلاماته الدال���ة المختزلة 
وبح���دود تبيان و�ض���وح �أهدافه���ا والتي ربما 
تتح���ول �إلى نوع���ا م���ن البو�س�ت�رات الدعائية 
�أو التحري�ض���ية. هذه العلام���ات الفارقة حالها 
حال كل منتج ثقافي فني تخ�ض���ع في  تنفيذها 
�إلى متغيرات و�س���ائل تنفيذها �ض���من م�ساحة 

الو�سائط الم�ستجدة والمتاحة.
لقد اختلفت الآن هذه الو�سائل عما قبل وباتت 
ال�سطوة لأدوات الكومبيوتر �أكثر مما لو�سائل 
التنفيذ اليدوية ال�س���ابقة. لقد وفرت برمجيات 
الت�ص���ميم والتنفي���ذ الرقمي���ة للكومبيوتر مع 
�أر�ش���يفها ال�ص���وري الهائ���ل م�س���احة مفتوحة 
وفي متن���اول الي���د لعم���ل كل م���ا يخط���ر ببال 
الفنان المنفذ, ولم يقت�ص���ر الأمر في هذا المجال 

على الفنان لوحده �أي�ضا. 
وم���ا ر�أين���اه م���ن �ص���ور �إعلامية وبو�س�ت�رات 
الأخ�ي�رة  الم�ص���رية  للانتفا�ض���ة  افترا�ض���ية 
)الخام����س والع�ش���رين م���ن يناير( مث���ال على 
ذلك, لقد عمت هذه الو�س���ائط ال�سريعة التنفيذ 
وباختزالي���ة عالي���ة في �إب���راز الم�ش���هد الع���ام 
لأي���ام الانتفا�ض���ة وفر�س���انها الذي���ن لم يعودا 

مجهولين.
ت�يرش البو�س�ت�رات �إلى �أ�صل الحدث, وتتوزع 
م�س���احته نم���اذج وا�ض���حة تن�ض���وي �ض���منها 
العديد من الإ�ش���ارات ال�ص���ورية والن�ص���و�ص 
جه���دا  تتطل���ب  لا  الت���ي  الدال���ة  والعلام���ات 
م�س���ح  خ�ل�ال  وم���ن  قراءته���ا.  �أو  لاكت�ش���افها 
ب�س���يط لمعظم �ص���ور البو�س�ت�رات و�ش���عارات 

التي  والجماعات  التجمع���ات 
ث���ورت ال�ش���ارع الم�ص���ري من 
التغي�ي�ر عل���ى  اج���ل مطال���ب 
الانترني���ت, ف�إنن���ا نع�ث�ر على 
حوالي ال�ستة نماذج تن�ضوي 
الإعلاني���ة  م�س���احتها  �ض���من 

الإعلامية ال�صورية. 
�ش���عار حركة �ش���باب ال�ساد�س 
من ابريل المتمثل بحركة الكف 

الم�ض���مومة بق���وة والت���ي تحيط 
بها دائرة حمراء �سواء كانت خطية �أو م�ساحة 
ملون���ة. حرك���ة الكف الم�ض���مومة �أو �ص���ورتها 
لي�س���ت جدي���دة كل الج���دة, ب���ل ه���ي رافق���ت 
ن�ش����أت البو�س�ت�ر ال�سيا�س���ي في وق���ت ال�س���لم 
والح���رب, وهي ت���دل على قوة الت�ص���ميم تارة 
وعلى التهديد بالح�س���م تارة �أخرى. هي �أي�ضا 
رم���ز للاحتجاج على المظالم ودعوة لا�س�ت�رداد 
الحقوق بالقوة �إذا اقت�ض���ى الأمر. لقد نفذ هذا 
ال�ش���عار )والبو�س�ت�ر الاحتجاج���ي في نف����س 
الوق���ت( بالأ�س���لوب ال�ش���عبي الكرافيتي, ذلك 
لكونه عمل احتجاجي �ش���عبي, وثانيا ل�سهولة 
ا�ستن�س���اخه على الو�س���ائط ومنه���ا الجدران. 
ولا نن�س���ى ب�أن هذه الحركة ت�أ�س�س���ت على �إثر 
�إ�ض���راب عام لعمال غ���زل المحلة في ال�س���اد�س 
من ابريل لعام �ألفين وثمانية, واعتقد ب�أن هذا 
ال�ش���عار اوالبو�ستر من ح�ص���يلة هذه الفعالية 
الوق���ت. وه���و يتواف���ق وكل  لذل���ك  العمالي���ة 
الح���ركات الاحتجاجي���ة الجماهيري���ة ويحفز 

على �ضم القب�ضات الم�شهرة  للأعلى.
لقد �أ�ض���يفت كلم���ات جديدة لهذا المل�ص���ق مثل 
)جمعة الغ�ض���ب( و)25 يناير يوم  الانتفا�ضة 
الم�ص���رية(, كما بالإمكان �إ�ض���افة �أية كلمات �أو 
�ش���عارات �أخ���رى تن�س���جم والح���دث �إن لم يتم 

�إ�ضافتها فعلا.
بو�س�ت�رات حمل���ت �ش���عار )25 يناي���ر( �س���واء 
بن�ص مكتوب بخط احمر عري�ض بالعربية �أو 

العل���م  عل���ى  مكت���وب  بن����ص  �أو  بالانكليزي���ة 
الم�ص���ري �أو العلمين التون�س���ي والم�صري وما 
في ذلك من دلالة وا�ضحة لدور ثورة اليا�سمين 
التون�سية بتفعيل ال�شارع الم�صري. واعتقد بان 
هذه البو�سترات �أي�ضا �صنعت بعجالة وفرتها 
التقنية الرقمية ولكن بدون تعقيدات لم�ش���هديه 
ال�ص���ورة والتي م���ن الممكن �أن تتوف���ر لغالبية 
ب�أب�س���ط  الفوتو�ش���وب  برنام���ج  م�س���تخدمي 
�أدوات���ه. م���ع ذل���ك فهناك �أي�ض���ا تقني���ات عالية 
في تنفي���ذ  بع�ض���ها الآخ���ر, من مثل البو�س�ت�ر 
الذي يوظف وجه �ش���اب م�صري �ضمن م�ساحة 
�ألوان العلم والذي دون عليه بالانكليزية) نعم 
ن�ستطيع ذلك( والمعنى لا يخفى على اللبيب. �أو 
البو�ستر ال�صوري الآخر الذي ي�شكل من العلم 
قلب���ا ي�ض���مه كفان متقاطعان ي�ش���كلان �ص���ورة 
القلب م�ضاعفة وتفتر�ش هذه الا�ضمامة ع�شب 
الأر�ض كتعبير عن �ص���لة العل���م كوطن بالقلب 
الإن�ساني وحا�ضنه الجغرافي. وبالت�أكيد ف�أية 
�إ�شارة رمزية م�ضافة �سوف ت�ؤدي بثا توا�صليا 
مكثفا ما دامت م�ش���غولة �ض���من م�ساحة الأداء 
الإعلانية المختزلة والوا�ضحة المعالم كلوحات 
الإ�ش���ارات المرورية. ولتدل هذه البو�س�ت�رات 
�أخيرا على �أن هذه الحركة لي�ست ملكا لأحد بل 

هي م�ش���اعة لل�شعب الم�صري الذي ين�ضوي 
تحت خفقة علمه بحثا عن 

نق���اء �أزمنة جدي���دة لأجياله 
الجديدة. 

ام���ا �أن هذه الانتفا�ض���ة هي 
بع����ض من ح���راك الم�س���احة 
,لا  الافترا�ض���ية,  الرقمي���ة 
بل ه���ي �إح���دى ثمارها, فقد 
�ص���نعت بو�س�ت�رات �أخ���رى 
ترم���ز �إلى الدور التوا�ص���لي 
�أو  الو�س���ائل  له���ذه  الح���ر 
الم�سارب الإعلامية الفائقة ال�سرعة 
والفاعل���ة ثقافي���ا و�إداري���ا و�إجرائي���ا على �أثر 
قط���ع ال�س���لطة الم�ص���رية للانترني���ت في �أي���ام 
الانتفا�ض���ة الأولى في م�س���عى منه���ا لحج���ب 
حقائقها وللتعتيم عليه���ا عالميا ولقطع خطوط 
ات�صالاتها الأهم وعزلها عن العالم. نا�سية هذه 
ال�س���لطة ب�أن زمن الحجب ولى ولم يعد مجديا 

�أ�صلا في زمن البدائل الف�ضائية الأخرى. 
لق���د حمل���ت بع����ض ه���ذا البو�س�ت�رات علام���ة 
الـ)الفي����س ب���وك( وق���د احتلت و�س���طها علامة 
منع الم���رور المروية �إعلان���ا للعالم بحجب هذه 
الو�س���يلة التوا�ص���لية الديمقراطية ع���ن �أنا�س 
م�صر المعتر�ضين على �سيا�سات النظام �سلميا. 
وفي بو�س�ت�رات �أخ���رى خارط���ة م�ص���ر وفي 
الو�س���ط منها مربع ا�س���ود يحتوي على  نف�س 
علام���ة المنع المرورية التي تخف���ي خلفها جهاز 
�أخ���ر حمام���ة. وفي الجان���ب  �أو في  موباي���ل 
الأخ���ر من ال�ص���ورة ال�سيا�س���ية الت���ي تحاول 
�إرب���اك الوقائع هذا البو�س�ت�ر ال���ذي يدعو �إلى 
)انترني���ت بدون فتنة( ردا على ف�ض���اء الحرية 
وهك���ذا  المحك���وم.  لا  الحاك���م  �إلى  وانحي���ازا 
هو ه���ذا الف�ض���اء ال�س�ب�راني مفت���وح على كل 
الاحتم���الات ومت���اح للجمي���ع. ـ  البو�س�ت�رات 
ال�ص���ورية)الفوتوغرافية(. ه���ي �ص���ور فق���ط 

لكنها تعبر عن الحدث.
فوتوغرافي���ة  �ص���ورية  وبو�س���ائط  ال���ر�أي  
مبا�شرة وب�أب�سط التقنيات. لكنها من �أنجح 

الو�سائط التوا�صلية اذا ما اختيرت او �صنعت 
بعناية للتعبير عن جوهر الحدث وا�ص���له. من 
هذه ال�ص���ور البو�س�ت�رية والتي اعتبرها �أدت 
غر�ض���ها التحري�ض���ي لهذه الانتفا�ض���ة �صورة 
مزدوج���ة لح�س���ني مب���ارك والبرادع���ي بنف�س 
القيا�س���ات ولكن باختلاف تعب�ي�رات الوجوه 
يب���دو مب���ارك في حال���ة عك���رة بينم���ا  حي���ث 
البرادعي منب�سط الأ�سارير. ال�صورة الأخرى 
ل�س���يدة م�ص���رية بكمام���ة على فمه���ا مدون في 
و�سطها و بالخط العري�ض )كفاية( وهي عبارة 
ع���ن �ش���عار حرك���ة كفاي���ة وفي �أعلاها)الحركة 
الم�ص���رية من اج���ل التغي�ي�ر( وفي �أ�س���فلها )لا 
للتمدي���د.. لا للتوريث( و)حكم���ك باطل( وفي 
خلفية لقطة ال�صورة رجال بولي�س وحواجز. 
وبو�س�ت�ر �ص���وري �آخ���ر لفت���اة معتم���رة العلم 
الم�ص���ري على ر�أ�سها وبا�س���طة كفها الذي دون 

عليه بالأ�سود وبالانكليزية)اذهب(.
�س���عيد(  )خال���د  ال�ش���اب  ال�ش���هيد  لجماع���ة 
بو�س�ت�راتها الخا�ص���ة �س���واء منها ال�ص���ورية 
او المر�س���ومة �أو الم�ص���ممة. البو�ستر ال�صورة 
الناط���ق بالفاجع���ة, يحت���وي عل���ى �ص���ورتين 
متجاورتين لل�ش���هيد. يبدو في �إحداها كما كان 
�شابا و�س���يما وطريا وفي الثانية وجها �شوهه 
التعذي���ب وك�أنه تعر�ض لزلزال. في البو�س�ت�ر 
الثاني خالد ال�ش���اب و�ش���ريط الحداد الأ�س���ود 
المائ���ل, ودون على ه���ذا البو�س�ت�ر )رحمة الله 
علي���ك يا اخ خال���د( وكما يبدو فه���و تعزية من 
رفاقه ال�ش���باب. وبو�س�ت�ر مر�س���وم �آخر يبدو 
فيه خال���د وهو يرفع بقب�ض���ته ح�س���ني مبارك 
كم���ا يرف���ع القرق���وز, دون على هذا البو�س�ت�ر 

بالانكليزية)25 يناير(. 
كما �ص���نعت عدة بو�س�ت�رات �أخ���رى لخالد مع 
العدي���د م���ن المدونات �أو ال�ش���عارات الخا�ص���ة 
بالانتفا�ض���ة و�أرق���ام هواتفه���ا الخا�ص���ة. لقد 
�ألا منتم���ي �إلى  تح���ول ه���ذا الرم���ز الوطن���ي 
�أي���ة جماعة حزبي���ة �إلا �إلى وطنه �إلى م�س���احة 
افترا�ض���ية احتجاجي���ة كان له���ا دور ب���ارز في  

�إ�شعال الانتفا�ضة. 
�أخ�ي�راً فق���د �أف���رزت هذه الانتفا�ض���ة م�س���احة 
وا�س���عة من حرية التعبير عبر و�سائل التعبير 
الإعلامي���ة  الم�س���احة  ه���ذه  ومنه���ا  المتع���ددة 
ال�ص���ورية المر�س���ومة والمطبوعة, لقد �أتن�ض���م 
�ضمنها العديد من البو�سترات بتقنيات مختلفة 
و ا�شترك �أكثر من فنان محترف وغير محترف 
في ذل���ك ليع�ب�روا ع���ن ر�أيه���م �أو ليحر�ض���وا 
�أن�ص���ارهم والآخري���ن لجان���ب ق�ض���يتهم. م���ن 
ه�ؤلاء الفن���ان العراق���ي المغترب)مظهر احمد( 
ال���ذي عودنا عل���ى م�س���اهماته في التعبير عن 
الق�ض���ايا الإن�سانية الملحة. هو الآخر ا�ستخدم 
الانترنيت ليو�ص���ل ر�س���الته الت���ي نفذها على 
�شكل بو�س�ت�ر معبر ومختزل والذي يتمثل في 
ر�س���م لقف���ل مك�س���ور يحتل م�س���احة كبيرة من 
ف�ضاء  الورقة البي�ضاء ويحمل علامته)خارطة 
الوطن العربي( وبعنوان الانتفا�ضة بالعربية, 

وبالانكليزية في ثقب القفل. 
بو�س�ت�رات �أخرى مر�س���ومة بوجوه �ص���ارخة 
�أو كفوف ملطخة بالدماء والعديد من الر�سوم 
ا�س���تعمال  ل�س���وء  الفا�ض���حة  الكاريكاتوري���ة 
تقت�ص���ر  لا  ان  ون�أم���ل  ورموزه���ا,  ال�س���لطة 
الم�ساهمة على الإن�سان والفنان الم�صري بل ان 
تتعدى الم�س���اهمة لبقية الفنان�ي�ن والإعلاميين 
العرب م���ا دام الأم���ر يحمل في طيات���ه تغييرا 
لل�س���لوك ال�سيا�س���ي الاجتماع���ي المنفت���ح على 
�أدبي���ا.  والأنظ���ف  حري���ة  الأك�ث�ر  الف�ض���ائات 
ويمتل���ك كل من���ا �أرادته الحرة الغير خا�ض���عة 

للزيف والتدجين.

البو�ستـــر ال�سيا�سـي والخـامـ�س والع�شريـن مـن ينايـر

�سامي عبد الحميد

في بداية العهد الجمهوري عام 1958 
منحت بعثة درا�س���ية واخ�ت�رت لندن 
والأكاديمي���ة الملكي���ة لفن���ون الدرام���ا 
بال���ذات لكونه من �أ�ش���هر المعاهد التي 
�أوروب���ا  في  الم�س���رح  فن���ون  تدر����س 
وبذل���ك اختلف���ت م���ع زملائ���ي الذي���ن 
ح�ص���لوا على بعثات قبل���ي واختاروا 
)معهد �ش���يكاغو( في �أمريكا للدرا�س���ة 
اعتق���اداً مني ان لندن هي المركز الأهم 

للم�سرح في العالم وكانت كذلك.
كن���ت �أريد �أن �أتخ�ص����ص في الإخراج 
الأكاديمي���ة  �إدارة  ولك���ن  الم�س���رحي 
وج���ود  بع���دم  �أخبرتن���ي  الملكي���ة 
درا�س���ة للإخراج في ه���ذه الأكاديمية 
وب�إم���كاني �أن �أتعل���م من الإخ���راج �إذا 
ما تخ�ص�ص���ت في �إدارة الم�سرح حيث 
تقت�ض���ي درا�س���تها مرافقة الأ�س���اتذة 
�إخ���راج  عليه���م  الذي���ن  والمخرج�ي�ن 
في  للجمه���ور  تعر����ض  م�س���رحيات 
)م�س���رح ڤام�ب�را( التاب���ع للأكاديمية. 
لم يك���ن بو�س���عي �إلا �أن اقب���ل وهك���ذا 
التحق���ت في الأكاديمية في بداية عام 
م���ن  الأول  ال�ش���هر  وق�ض���يت   ،1961
الدرا�س���ة �أنا وزملائي الذين اختاروا 
التخ�ص����ص نف�س���ه، في تنظيم مخزن 
الملحقات )الإك�س�س���وارات( الم�سرحية 
ال�شخ�ص���ية ق�ضيت الا�شهر الباقية من 
الف�ص���ل الدرا�س���ي الأول �أنف���ذ مهمات 
م�ساعد مدير الم�س���رح في الم�سرحيات 
التي يقوم الأ�س���اتذة ب�إخراجها لطلبة 
الف�ص���ل  ذل���ك  نهاي���ة  وفي  التمثي���ل. 
لا  الم�س���رح  �إدارة  درا�س���ة  ان  �أدرك���ت 

ت�ض���يف �إلى معرفت���ي في فن الم�س���رح 
الكثير خ�صو�صاً وقد در�سته في معهد 
الفنون الجميلة في بغداد، لذلك قررت 
التمثي���ل في  �إلى درا�س���ة  �أتح���ول  ان 
الأكاديمي���ة نف�س���ها طالما انها الا�ش���هر 
و�س���بق  الممثل�ي�ن  تخ���رج  الع���الم  في 
وتخ���رّج منه���ا عدد كبير من م�ش���اهير 
الممثلين الانكليز �أمث���ال )اليك غبنيز( 
دنج(،  و)ج���ودي  كورتن���ي(  و)ت���وم 
وكان علي ان التحق بدرا�س���ة التمثيل 
ان اجتاز اختباراً خا�صاً تجريه �إدارة 
الأكاديمية للمتقدمين وهم كثر. وكان 
الاختب���ار يقت�ض���ي ان �أقدم م�ش���هدين 
من م�سرحيتين مختلفتين �أمام اللجنة 
�أخ���ذت الم�ش���هدين ورحت  الممتحن���ة. 
اجري التماري���ن عليهما وخ�صو�ص���اً 
بم���ا يتعل���ق بالإلق���اء وح�س���ن تلف���ظ 
الكلم���ات والجمل باللغ���ة الانكليزية. 
وكان من ح�س���ن حظي ان �أتعرف على 
�ش���اب انكليزي محب للم�سرح وتبرع 
لم�س���اعدتي في تح�سين �إلقائي و�ضبط 
مو�س���يقى الكلام. وكان احد الم�ش���اهد 
المخت���ارة مقتط���ع من ن�ص م�س���رحية 
)انط���ون  للرو�س���ي  فاني���ا(  )الخ���ال 
كث�ي�راً وق���د  �ش���دني  جيك���وف( وق���د 
ا�ستح�سن �ص���ديقي ال�شاب الانكليزي 
�أدائ���ي للدور وبعث الثقة بنف�س���ي في 

اجتياز الاختبار.
في �ص���باح ي���وم الاختب���ار تجم���ع ما 
يقارب المائة طالب وطالبة عند المدخل 
الخلفي للم�س���رح اثناء انتظار مجيء 
دوري لمواجهة لجنة الاختبار تعرفت 
اللبناني���ة  والمخرج���ة  الممثل���ة  عل���ى 
كان���ت ه���ي  الأ�ش���قر( حي���ث  )ن�ض���ال 
الأخ���رى من جه���ة المتقدمين وكان من 
ح�س���ن حظ���ي ان �أكون ومعي ن�ض���ال 

ف���ن  لدرا�س���ة  المقبول�ي�ن  جمل���ة  م���ن 
التمثي���ل. في الأكاديمية الملكية لفنون 
الممثل�ي�ن  الدرام���ا و�س���ميت بم�ص���نع 
بتركيز التدري����س في الجانب العلمي 
�أما الدرو�س النظرية فح�ص�صها قليلة 
جداً ن�س���بة �إلى الدرو����س التطبيقية. 
وه���دف التدري����س في تلك الم�ؤ�س�س���ة 
�ض���خ ع���دد م���ن الممثل�ي�ن �إلى مي���دان 
العم���ل. وم���ن الجدي���ر بالذك���ر ان من 
ب�ي�ن الطلبة عدد من غ�ي�ر الانكليز فقد 
كان مع���ي طالب من �إي���ران وطالبتان 
م���ن النروي���ج وطالبان م���ن الولايات 
الجدي���ر  وم���ن  الأمريكي���ة،  المتح���دة 
الأكاديمي���ة  �إدارة  �أن  �أي�ض���اً  بالذك���ر 
عندم���ا ت�ش���عر �إن �أي طال���ب لا يتق���دم 
خلال درا�سته وب�شكل ملحوظ يف�صل 
وكان ه���ذا المب���د�أ يقلقني كث�ي�راً حيث 
كنت �أخ�ش���ى �أن �أتعر�ض لقرار الف�صل 
في �أي ف�ص���ل م���ن ف�ص���ول الدرا�س���ة 
ب�س���بب عدم تقدمي لي����س لكون �أدائي 
للأدوار التي �أمثلها و�إنما لعدم اتقاني 

الكلام باللغة الانكليزية.

فكث�ي�راً م���ا كان الأ�س���اتذة المخرجون 
يقولون لي نحن لا نفهم كلامك وحدث 
ذات ي���وم و�أنا في الف�ص���ل الرابع من 
الدرا�سة ان طلبت مني �أ�ستاذة التمثيل 
ان ا�س���تخدم طبقة �صوت رفيعة �أثناء 
�إيق���اع  �أ�سّ���رع  وان  الح���وار  �إلقائ���ي 
كلام���ي وعندما فعلت قال���ت فرحة ً ها 
ق���د بد�أت افهم ومن ذل���ك الحين عرفت 
لغ���ة )نبرته���ا( ومو�س���يقاها  ل���كل  ان 
ولكل لغ���ة �إيقاعها ان لم يتبعها ملقيها 

�سوف لن يفهمه �أ�صحابها.
كان المفرو����ض ان تعل���ن �أ�س���ما�ؤنا انا 
ون�ض���ال الأ�ش���قر وال�ش���باب الإيراني 
�ضمن ممثلي الم�سرحيات التي تعر�ض 
الخام����س  الف�ص���لين  في  للجمه���ور 
وكان���ت  الدرا�س���ة.  م���ن  وال�س���اد�س 
المفاج�أة المزعجة لنا هي عدم �ش���مولنا 
في تمثي���ل م�س���رحيات ذل���ك الف�ص���ل 
وكان معن���ى ذلك �إننا �س���وف لن نكمل 
الدرا�س���ة والتخ���رج ولك���ن المفاج����أة 
الأخ���رى قد جاءت عندم���ا قابلنا عميد 
الأكاديمية حول الم��سألة وعندما �أخذنا 
ب�أننا �س���نظهر في م�س���رحيات الف�صل 
ال�س���اد�س حي���ث لم يجدوا لن���ا �أدواراً 
منا�س���بة لن���ا في م�س���رحيات الف�ص���ل 
الخام����س. وبالفع���ل فقد �ش���اركت في 
م�س���رحيتين هما )الم���ر�أة المجهولة من 
�آرا�س( لأرمان �س���الكرو و)�س���ندريلا( 
وهي م�سرحية مو�س���يقية. ويبدو لي 
�إنني �أجدت التمثيل في الم�س���رحيتين 

وهكذا ح�صلت على �شهادة الدبلوم.
وبق���در ما ا�س���تفدت من درا�س���تي لفن 
التمثيل في تلك الأكاديمية فقد ا�ستفدت 
�أكثر من م�ش���اهدتي للم�سرحيات التي 
كانت تعر����ض في لن���دن وفي البلدان 
الأوروبية الأخرى التي كنت �أزورها 

�أي���ام العط���ل و�س���وف لن �أن�س���ى �أني 
�ش���اهدت )الي���ك غيني���ز( وه���و يمث���ل 
الدور الرئي�س في م�س���رحية )لورن�س 
العرب( و�إنني �ش���اهدت الممثل الكبير 
م�س���رحيتين  في  �أوليفي���ه(  )لورن����س 
هم���ا )الخرتي���ت( و)المن���زل الت���و�أم( 
وكذل���ك �ش���اهدت م�س���رحية )حلم ليلة 
�صيف( ل�شك�سبير ومن �إخراج المخرج 
و�ش���اهدت  ب���روك(  )بي�ت�ر  الطليع���ي 
م���ن  وجولي���ت(  )رومي���و  م�س���رحية 
الايطالي)زمريل���ي(  المخ���رج  �إخ���راج 
والت���ي ع���د �إخراجه���ا بوقت���ه تجديداً 
في تقديم م�س���رحيات �شك�سبير وذلك 
لإ�ض���افة م���ا ي�س���مى الي���وم )م�س���رح 
ال�ص���ورة( الذي تبناه عندنا )�ص�ل�اح 
الق�صب(. كنت خلال �أيام درا�ستي في 
لندن �أ�ش���اهد م�سرحيتين في الأ�سبوع 
عل���ى الأق���ل. وفي تل���ك الأي���ام كن���ت 
ق���د �ش���اهدت �أ�ش���هر ثلاث م�س���رحيات 
مو�س���يقية �ش���هيرة ه���ي )ق�ص���ة الحي 
الجميل���ة(  و)�س���يدتي  الغرب���ي( 
و)�ش���عر(، ومن خلال تلك الم�شاهدات 
�أ�ص���بحت عارف���اً كيف نحق���ق التكامل 
في العر�ض الم�سرحي و�أ�صبحت عارفاً 
التمييز بين الم�سرح التجاري وم�سرح 
الدولة والم�س���رح التجريبي والم�سرح 
الأول  ب�ي�ن  الف���رق  وان  الأكاديم���ي، 
والبقي���ة هو العرو����ض الطويلة الأمد 
وتوظيف نجوم التلفزيون وال�سينما 
بالف���روق  عارف���اً  و�أ�ص���بحت  فيه���ا. 
الوا�ض���حة بين الأ�ساليب المختلفة في 
�إخ���راج الم�س���رحيات وبال���ذات الفرق 
ب�ي�ن م�س���رحة واقعي���ة مث���ل )ب�س���تان 
الكرز( لجيكوف وم�س���رحية ملحمية 
مث���ل )دائ���رة الطبا�ش�ي�ر القوقازي���ة( 

لبرخت.

رادا    RADA مح��������ط��������ات

قارات الأوبئة وق�صائد �أخرى لفوزي كريم 
عن بــالـلـغـــة الانـكــلــيـــزيــة  �����ص����درت 

الم����ؤ����س�������س���ة 
ال����ع����رب����ي����ة 
ت  �سا ا ر للد
وال���ن�������ش���ر 
بيروت  في 
ال��ط��ب��ع��ة ال��ث��ان��ي��ة من 
رواية)العيون ال�سود( للقا�صة والروائية 
العراقية مي�سلون هادي..وتنتمي ثيمة رواية 

)العيون ال�سود(، لفترة الت�سعينات في العراق 
ال�سنوات  تلك  تداولتها  �أحداث  من  ومارافقها 
زقاق  في  النا�س  ان�شغالات  على  و�سيطرت 
وهي   م�صغراً،  عراقياً  زمكاناً  ي�شكل  بغدادي 
وت�أثيرهما  والحا�ضر  الما�ضي  ثنائية  تر�صد 
وخ�صو�صاً  ال��رواي��ة  �شخو�ص  جميع  على 
على �شخ�صية يمامة، وذلك من خلال الت�شابه 
الما�ضي  �أحدهما من  التام بين رجلين  ال�شكلي 
والآخ�����ر م��ن الح��ا���ض��ر... ���ص��ورت ال��رواي��ة 

تحولات الان�سان الواقع تحت �ضغوط �أحداث 
معينة من خلال ق�صة رومان�سية غريبة تنتقل 
للطبعة  اخرى..�سبق  �إلى  مفاج�أة  من  بيمامة 
ال�شروق في عمان  دار  ان �صدرت عن  الأولى 
هادي  ولمي�سلون  عربية.  جوائز  بعدة  وفازت 
الق�ص�صية  والمجاميع  الروايات  من  مجموعة 
2010حلم  رواي����ة،  ال��ع��رو���س،  :���ش��اي  منها 
ال��ل��ون، رواي����ة، 2009.ن���ب���وءة  وردي ف��اتح 
فرعون، رواية، 2007 .الحدود البرية،رواية 

2004.ي���واق���ي���ت الأر������ض، رواي�����ة،  2001.
رومان�س، مجموعة ق�ص�صية،  2000.لا تنظر 
�إلى ال�ساعة، مجموعة ق�ص�صية، 1999.العالم 
ناق�صاً واحد، رواية،1999رجل خلف الباب، 
تحدث،  لم  .�أ�شياء   1994 ق�ص�صية،  مجموعة 
مجموعة ق�ص�صية،  1992.الفرا�شة، مجموعة 
الثالث، مجموعة  ق�ص�صية،  1986.ال�شخ�ص 
في  كتب  عدة  �إلى  1985.بالإ�ضافة  ق�ص�صية، 

الخيال العلمي.
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