
محمود النمر

احتف���ت دار الثقاف���ة والن�شر الكردي���ة بالم�ؤرخ 
والكاتب زهير �أحمد القي�سي ،لما له من دور في 
رفد الثقافة العربية والكردية من �شعر وتاريخ 

وروايات وترجمة .
 وكان �أول المتحدث�ي�ن   د. جم���ال العتابي مدير 
ع���ام  دار الثقاف���ة والن�ش���ر الكردي���ة ال���ذي قال  
:تت�ش���رف ال���دار �أن تقي���م لأحد رم���وز الثقافة 
والإب���داع العراقيين هذا الاحتفاء اذ د�أبت هذه 
الم�ؤ�س�سة ع�ب�ر ن�شاطاته���ا وفعالياتها المتنوعة 
�أن تق���دم مث�ل�ا ونموذجا حيا خ���ارج  الأ�وسار 
ف�ض���اءات  نح���و  لتنطل���ق  التقليدي���ة  والأط���ر 
�أرحب في الم�شهد  الثقافي ،بعيدا عن التع�صب 
بمعناه���ا  والثقاف���ة  الان���زواء،  او  والتحج���ر 
الأ�شم���ل تعن���ي الحي���اة والا�ست���زادة المعرفية 
الع�ص���ر  ومعطي���ات  حقائ���ق  م���ع  ،والتعام���ل 

الجديد .
لن�أخذ مثلا ماقدمته ثقافة الأخوة في كرد�ستان 
عبر عقدين من الزمن اذ ا�ستطاعت ان ت�ؤ�س�س 

لثقاف���ة الحداثة والتجدي���د والحرية واحترام 
التنوع والاختلاف .

ان اقدامنا على طبع م�ؤلف للاديب زهير �أحمد 
القي�س���ي وفق هذه القيا�س���ات، �إنما هو خطوة 
اولى لتعمي���م ه���ذه الثقاف���ة ،فل���م تع���د الثقافة 
الكردي���ة تخ�ص �شعب���ا او قومية م���ا .. بل هي 
ثقاف���ة  �إن�ساني���ة تتطل���ع نحو الاف���اق الم�شرقة 

المزدهرة بالحب والامل والبناء .
 واك���د وكي���ل وزارة الثقاف���ة الا�ست���اذ ف���وزي 

الأترو�ش���ي ال���ذي �أثنى على القي�س���ي لأنه قدّم 
الكثير من الم�ؤلفات المتنوعة في �شتى المجالات 
وق���ال :ونح���ن نكرم قام���ة عراقي���ة  تمثل احد 
اعم���دة الثقافة العراقية  حي���ث كانت له العديد 
من البحوث الت���ي كانت رافدا مهما في الثقافة 
.و�أ�ض���اف الأترو�ش���ي، �إن دار الثقافة والن�شر 
الكردي���ة كانت الوحي���دة التي تخ����ص الثقافة 
الكردي���ة في الزم���ن الما�ض���ي والآن �أ�صبح���ت  
الكث�ي�ر م���ن الم�ؤ�س�س���ات الت���ي تعن���ى ب���الأدب 

الك���ردي وخا�صة في �إقلي���م كرد�ستان ،علما �إن 
هن���اك مجلة �ص���درت بعن���وان )الج�سر ( وهي 
مجل���ة ف�صلي���ة ت���ديم العلاق���ة ب�ي�ن الثقافت�ي�ن 

الكردية والعربية .
وق���ال الباح���ث حمي���د يا�س�ي�ن ان القي�سي كان 
رج�ل�ا مو�وسعي���ا له ع���دة رواي���ات وترجمات 
وكت���ب في عالم ال�شطرنج، وكذل���ك  كان باحثا 
في العدي���د م���ن الق�ضاي���ا التاريخي���ة ،واثن���ى 
يا�س�ي�ن عل���ى منج���زات زه�ي�ر الثقافي���ة لع���دة 
عق���ود، منتمي���ا �إلى عالم الإب���داع  بكل ما يملك 
من طاق���ات ابداعية وهو رج���ل مخل�ص مثابر 

في طلب المعرفة .
وق���ال زهير احم���د القي�س���ي بع���د ان �شكر دار 
الثقافة والن�شر الكردية ب�إقامة هذه الاحتفالية 
ان ه���ذا التلاق���ح والت���زاوج الطبيع���ي ي�ش���كل 
نقطة بارزة في ت�أريخ الثقافتين، وان التفريق 
الق�س���ري ما بين الثقافة العربية والكردية  غير 
ممك���ن لأنهما نتاج بلد واح���د، ونتاج ت�أريخي 
واحد وهذا التلاقح والتزاوج الطبيعي ي�شكل 
نقطة بارزة في ت�أريخ الثقافتين، عندي  الكثير 
من الأ�شعار الكردية التي ترجمتها �إلى العربية 
من���د �أكثر م���ن 50 عاماً، وهي لا ت���زال مركونة 

في مكتبتي المهملة  .
لايمك���ن   : لطي���ف  م���ازن  الإعلام���ي  وق���ال 
الع���روج على �سيرة القي�س���ي وحياته الخا�صة 

والعام���ة دون التطرق الى تجربت���ه الثرية مع 
تاري���خ الع���راق ومعاي�شت���ه لمختل���ف مراحل���ه 
الم�ضطربة،بو�صف���ه �شاه���دا عليه���ا �أي�ضاً ،ففي 
الت���ي  التراثي���ة  و�أبحاث���ه  القي�س���ي  كتاب���ات 
تركت ب�صماتها الكب�ي�رة في هذا الميدان تظهر 
�شخ�صيت���ه الحقيقي���ة ،وب�صفته مثقف���ا �أ�صيلًا  
من مثقف���ي الع���راق الحديث، القي�س���ي عا�شق 
للثقاف���ة ومغ���رم ب�إبداعه���ا ب�شكل ع���ام وكتبها 
ب�ش���كل خا�ص،فمن  خ�ل�ال معرفتي به يمكنني 
الق���ول ،ب�أن���ه م���ن القل���ة القليلة الت���ي تت�صف 
ب�إنت���اج غزي���ر ومث�ي�ر ، ولدي���ه �أك�ث�ر م���ن 50 
مخطوط���ا تنتظر الطبع ماب�ي�ن درا�سة ورواية 

وكتب في التراث.
فيم���ا وقف الأ�ستاذ المترج���م كاظم �سعد الدين، 
معلن���ا �أم���ام الح�ض���ور �إن زه�ي�ر القي�س���ي هو 
)طاغ���ور العراق ( لما يتميز ب���ه هذا الأديب من 

�إبداع متنوع .
الم�ؤرخ والكاتب وال�شاعر زهير �أحمد القي�سي 
ول���د في بغداد عام 1932 وق���د كتب لل�صحافة 

والأدب وال�شعر مند عام 1949 .  
م���ن �أب���رز م�ؤلفات���ه ال�شعرية "�أغ���اني ال�شباب 
ال�ضائعة" عام 1980، ومن كتبه �أي�ضا "طرزان 
ال�ت�راث  في  "الزراع���ة  و  الأدغ���ال"  هامل���ت 
العرب���ي" وكت���اب "ال�شط���رنج" و "الأرقام" و 

بطوطة". "ابن  "الرايات" و 
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المدى الثقــافي

الحادي  "ميدان" القرن 
والع�شرين

في محادث���ة معت���ادة ه���ذه الأي���ام ب�ش����أن ما ح���دث في تون�س 
وم�ص���ر، ��سألن���ي �صدي���ق ب�أني كن���ت دائم الارتي���اب من فكرة 
الثورة الانقلابية، وال�سع���ي لقفزة التغيير الجذري في كتبي 
ومقالات���ي و�أحاديث���ي. فما ال���ذي �أق���ول ب�ش�أن ث���ورة تون�س 

وم�صر الآن؟ 
قل���تُ: �إن ما حدث هذه الأيام ثورةٌ من طراز جديد، لا علاقة له 
بالث���ورة الانقلابية الذي �أنكرتُ���ه. ولو ا�ستطعت �أن �أعثر على 
مف���ردة بديلة ل�سميتُ. حدثٌ لا يتماثل م���ع �أية "ثورة" حدثت 
في الق���رن الع�شري���ن الغابر. ثم���ة خلاف نوعي ب�ي�ن ما حدث 
ه���ذه الأيام وما كان يح���دث تلك الأيام. الق���رن الع�شرون قدّمَ 
فكرةَ الثورة الانقلابية، مفهوماً وتطبيقاً، عبر �شواهد عديدة. 
كانت في مجملها وليدةَ م�سعى حالم، كذباً �أو �صدقاً،لــ"الفكرة 
العظم���ى" المقد�سة. ثورة �أكتوب���ر الرو�سية، وثورة كا�سترو، 
وث���ورات البع���ث في الع���راق و�وسري���ا حدث���ت بقي���ادة حزب 
عقائ���دي م�سلح، �أو مع���زز بدعم الع�سكر. ث���ورة عبد النا�صر، 
وعب���د الك���ريم قا�سم، والق���ذافي، والنم�ي�ري .. تم���ت بقيادة 
ع�سكري���ة، وب�أحلام متطابقة م���ع �أحلام الأح���زاب العقائدية. 
و�أحلامُها جميع���ا لا �ش�أن لها بحاجات النا�س الحقيقية. كانت 
فك���رة "الحري���ة" و"العدالة" لديها �أكثر قدا�س���ة من �أن ت�سمح 
لهابالتفكير في �أن تكون عادلة مع النا�س، وتمنح لهم حريتهم 
كامل���ةً، ومعافاة.كان���ت "الفك���رة" �أك�ث�ر �أهمية م���ن الإن�سان، 

و�أكثر قدا�سة.
    نم���وذج "الث���ورة الانقلابي���ة" للق���رن الع�شري���ن ه���ذا بق���ي 
النم���وذج الأمث���ل في كل بلادن���ا العربي���ة. وكان���ت مطمْئن���ةً، 
ومُ�ست�ساغ���ةً، لأنه���ا متطابقةٌ ب�وصرة ممتازة م���ع �إرث الحكم 
الا�ستب���دادي العربي الإ�لاسم���ي، منذ الع�ص���ر الإموي. حاكم 
، تحيط به عائلةٌ م�ستبدةٌ، تحيط بهم حا�شيةٌ ومرتزقةٌ  م�ستبدٌّ
م�ستب���دون. وحول الجميع تق���ف قوى الحماي���ة العاتية، من 

جي�ش، و�شرطة، و�أمن.
في ه���ذه الأي���ام خ���رج النا�س، على ح�ي�ن غفل���ة، �إلى ال�شارع، 
و�أحدث���وا التغيير ال���ذي يري���دون ب�سيولة ويُ�س���ر مُده�شين. 
خرج���وا دون قيادة ع�سكرية، �أو قيادة حزبية. بل هم خرجوا 
محذري���ن من �أي تطفّ���لٍ من القي���اداتِ الع�سكري���ة، والقياداتِ 
الحزبي���ة للانت�ص���ار لحركتهم، ث���م الانت�صار عليه���ا فيما بعد! 
خرج���وا على حين غفلة، لأنهم ظلوا ين�سج���ون �شبكة �إرادتهم 
فيم���ا بينه���م، كلًا عل���ى حدة في ركن���ه الأعزل، داخ���ل �شا�شات 

الانترنيت المُ�ضاءة وحدها. 
ال�شعبُ يت�آمر لأول مرة في التاريخ،�سراً، �ضد �سارقي حريته، 
وقوت���ه، وحق���ه في الحياة. امتل���ك و�سيلة ت�آم���ره ال�سرية في 
جه���از تلفونه النق���ال، �أو في جهاز الكومبيوت���ر داخل البيت. 
الجه���از ال�صام���ت ال���ذي ي���دِقّ ويت�صاغ���ر كلَّ ي���وم. وبف�ض���ل 
�شب���كات الانترني���ت، والفي�سب���وك ات�سع���ت �شباك���ه الهام�سة. 
�ص���ار ينقل الخ�ب�ر، وينتخب من �أجل ت�شكي���ل اللجان، ويعقد 
الاجتم���اع، ويقرر، ويتف���ق على القرار، في ثاني���ة واحدة من 

الزمان، وفي متر مربع من مكانه، حيث يكون.
والمذه���ل �إن الذي���ن يملكون نا�صي���ةَ هذا الم�سعى ه���م ال�شبان، 
وم���ن يحيط بهم من الأعم���ار. وبف�ضل الانترنيت �صار ت�سليم 
المب���ادرة وقيادتها لي���د ال�شبان من �أي�سر ال�سب���ل. لأنهم، بحكم 
القرن الواح���د والع�شرين، هم �أبن���اء الانترنيت والفي�سبوك. 
ولأنه���م، في الأغلب، مبرئ�ي�ن من "العقائدي���ة"، ومن المطامح 
الت�سلطية والمالية والرغبات المتدنية، ف�إن م�سعاهم وهدفهم لا 
بد �أن يكون على الم�ستوى ذاته من البراءة. حدث كل هذا بف�ضل 
القرن الحادي والع�شرين. وهذه الثورة هي �صياغة جديدة لا 
عهد لنا بها، نح���ن الذين �صرفنا �أكثر �سنوات العمر في القرن 
الع�شرين، واعتدنا على �صياغة ثوراته الانقلابية، العقائدية، 
الع�سكري���ة، التي تحم���ل خارطة طريقها معه���ا وا�ضحة، بينةً 
لذي الب�صيرة: �أنا�شيد با�سم "الأفكار العظمى"، طريق دموي 
با�س���م ال�ض���رورة التاريخي���ة، قي���ادة حكيم���ة م���ن الع�سكر �أو 
الحزبيين، �ص���راع تناف�سي بينهم. ت�صفية الجميع بيد الأذكى 
والأكثر حزماً، ثم ال�شروع بالدكتاتورية التي يدعمها الإعلام 

بالن�شيد الذي بد�أت به. 
وعلينا، نح���ن �أبناء الث���ورات الانقلابي���ة العقائدية في قرننا 
الغاب���ر، �أن لا نغف���ل �أن جهاز النق���ال، والكومبيوتر لا يقت�صر 
وجوده عل���ى بيوت تون����س وم�صر. فهو اليوم مث���ل الراديو 
�أي���ام زمان، في كل بيت في المغرب، الجزائر، ليبيا، ال�وسدان، 

الجزيرة العربية بكل �أقطارها، الأردن، 
�أن  والعراق.لن���ا  لبن���ان،  �وسري���ا، 

نتخيل �شبان هذه البلدان اليوم، 
في كل ثانية من الزمان العربي، 
الم���كان  م���ن  مرب���ع  م�ت�ر  وكل 
بحما�س���ة  ين�سج���ون  العرب���ي، 

لا عه���د لنا بها، خي���ط م�ؤامرتهم 
ال�سرية المحُكمة. وهم بال�ضرورة 

المرك���زي  ميدانه���م  يملك���ون 
الع���ام، الذي لا يختل���ف كثيراً 

عن ميدان التحرير.

فوزي كريم

من البرج العاجي

 في الجل�سة الختامية لندوة " 
ق�صيدة النثـر" المنعقدة في 

محافظة الب�صرة بتاريخ 23 
كانون �أول 2010 كان هناك توجه 

نحو م�ضاعفة الجهد النقدي 
والجمالي لإيجاد �ضوابط 

ومحددات لق�صيدة النثـر يهدف  
�إلى قوننة وتعين " ق�صيدة النثـر" 

بغية فرزها عن بقية �أ�شكال 
و�أنماط الكتابة ال�شعرية، �أعتقد 

�إن مثل هذه الدعوة هي لي�ست 
وليدة اليوم �أو لي�ست الم�سعى 

الأول من نوعه، �إنما هناك كم 
هائل من مقالات وبحوث وكتب 

ابتغت الإم�ساك ب�شفرات �أو 
�أن�ساق �أو �ضوابط م�شتركة التي 

تحكم هذا النوع من الكتابة 
ال�شعرية، حيث �إننا لا نقب�ض في 
ق�صيدة النثـر �سوى على ملامح 

الانفتاح التام للق�صيدة و�إيقاع لا 
متناهٍ  لها.

رزاق عداي

 والحقيق���ة �إن الالتبا�س يط���وق ق�صيدة النثر، 
فمن الت�سمية �أولا، �إذ �إن هذا النوع من الكتابة 
يعلن عن �إ�شكالية الت�سمية ومنذ الوهلة الأولى 
فهو يتداخل وين�شطر بين جن�ينس من الكتابة، 
الن�ث�ر: حيث حرية الكتابة المنطلقة دون قيود، 
و�إنفت���اح دون نهاي���ة م���ع فح���وى الفك���رة �أو 
الإح�سا����س، فالكتاب���ة النثرية تمتل���ك الحرية 
التام���ة ولا ت�ش�ت�رط التعري���ف �ضم���ن معايير 
ثابتة، وال�سرد النثري يت�ضمن الإف�صاح التام 
لأي كم���ون داخل���ي والانط�ل�اق في تو�صي���ف 

الخارج دون حدود.
وعل���ى العموم ف����إن اللغة في الن�ث�ر تكون ذات 
طاب���ع نفعي �أو ذات هدف متع�ي�ن �أ�سا�سا، على 
خ�ل�اف ال�شعر ال���ذي تكون في���ه اللغة لا تحمل 
طابعا غائيا مثلم���ا في النثر، فاللغة في ال�شعر 
ت�شتغل بم�ستوى �أعلى من الم�ستوى العادي �أو 

اليوم���ي الإ�ستهلاكي وهي مج���ردة من الهدف 
والدلال���ة الوظيفي���ة حي���ث ت�صب���ح بم�ست���وى 
المجانية وهي تتحدث في جوانية ال�شاعر دون 
�أن يحتكرها �أو ي�وسقها كما في النثر، فال�شاعر 
في ق�صي���دة الن�ث�ر يتواط�أ مع لغت���ه وي�سكنها، 
ولن���ا هنا �أن نفه���م ر�أي الفيل�وسف الوجودي" 
هايدغر" ب�أن ال�شع���ر دون �وساه من الأجنا�س 
الأدبية، ه���و القادر على بل���وغ تخوم الوجود 
الأ�صي���ل. من هن���ا تنبثق �أ�سئلة كث�ي�رة:ـ كيف 

الجمع بين هذا التنوع من الب�ؤر وال�سمات؟
وه���ل هن���اك م���ا يمه���د م���ن �شف���رات ولمح���ات 
و�أن�س���اق داخ���ل الق�صيدة وخارجه���ا ت�ساعدنا 
ل�ضب���ط الم�ش�ت�ركات الت���ي تع�ي�ن ملام���ح ه���ذه 

الق�صيدة؟
فلنب���د�أ م���ن البداي���ة حت���ى نتمكن م���ن تق�صي 
ملامحه���ا ب�ش���كل ع���ام والدواف���ع الخارجي���ة 
والتاريخب���ة المحفزة لن�ش�أته���ا، ولي�س في هذا 
م���ا ينط���وي عل���ى ني���ة التطوي���ق المعقل���ن لأن 
ق�صي���دة الن�ث�ر ه���ي �أ�سا�سا مطلق���ة وتن�أى عن 
�أي���ة ق�سرية في التحديد با�ستثن���اء �أنها تنتمي 
�إلى ال�شع���ر، ولأن مفه���وم ال�شعري���ة يت�س���اوق 
مع الإيق���اع ف�سيكون حريا �أن يت�ل�ازم الإيقاع 
م���ع ما ي�سم���ى بق�صيدة النثر حت���ى نتمكن من 
انت���زاع هذه الماهية الإبداعي���ة " ق�صيدة النثر 
الفنية"ع���ن ال�شعر ع�ب�ر �أ�شكال���ه التقليدية من 
جهة وعن النثر حيث هو كلام منفتح لا يخ�ضع 
�إلى الإ�شتراط���ات التي تعت�ب�ر معايير �شعرية 
تتمركز في ال�شعر ذاته، فال�س�ؤال المهم �إذاً كيف 
لنا �أن نقرر �إن هذا الن�ص من الكتابة " ق�صيدة 
النثر" ينتمي �إلى الكينونة ال�شعرية، ولا غرو 
�أن ه���ذا ال�س�ؤال ي�ؤ�شر �أهمية خا�صة في مجال 

الا�ستدلال.و�إن الا�ستدلال المنطقي هو النزوع 
الذي هيمن على مدى الجهد النقدي القديم في 
محاول���ة لالتقاط الت�شخي�ص باتجاه ظاهرة ما 
�أو ن�ش���اط معين لغر����ض ت�أ�شير الح���دود التي 

تف�صل هذه الظاهرة �أو هذا الن�شاط عن ذاك.
فف���ي ال�شع���ر كان التحدي���د الق���ديم قائما على 
�أ�سا����س، �إن ال�شعر هو الكلام الموزون والمقفى 
وهذا التعريف التقني ظل يمار�س فعاليته على 
مدى زمن طويل حتى ا�ستطاعت بع�ض الجهود 
الم�ؤ�ش���رات  بع����ض  �إدخ���ال  اللاحق���ة  النقدي���ة 

الإ�ضافية لتخلي�ص ال�شعر عما يختلف عنه.
في وقتن���ا الحا�ض���ر ي�صب���ح الأم���ر في غاي���ة 
ال�صعوبة ب�ي�ن الأجنا�س الأدبي���ة والفنية عند 
غايته، دع عنك التطورات ال�سريعة والمتواترة 
في الجن�س الأدبي ذاته، �أقول �إن هذا التداخل 
�أ�صب���ح مت�شاب���كا �إلى الدرج���ة الت���ي ي�ستدعي 
فيها قدرة متمكن���ة للتب�صر في تخلي�ص النوع 
في ذاته ومن تحديات خارج ذاته، وهذا لب ما 
�أن���وي تناوله في ترجمة ه���ذا الفي�ض �أو حتى 

الفو�ضى التي ت�سم ال�ساحة ال�شعرية.
في الق���ديم وتحديداً في الع�ص���ر قبل الإ�لاسم، 
قي���ل �إن ال�شع���راء كتب���وا  ال�شع���ر دون العودة 
�إلى معي���ار مع�ي�ن �أو متع���ارف علي���ه، ولكنه���م 
ا�ستطاعوا وبدلالة الحد�س وبعيدا عن ال�ضبط 
المنطق���ي �أن ي�ستدلوا وبي�س���ر �إلى ما قالوه �أو 
كتبوه هو م���ن ال�شعر دون �وساه، وفي الوقت 
نف�س���ه كادوا �أن يتفق���وا �أن م���ا كتبه " زيد" من 
ال�شعر هو �أك�ث�ر بلاغة ووقعا �شعريا مما كتبه 
الفراهيدي  �إلى  الأم���ر  بلغ  وعندما  "عم���رو"، 
�أراد �أن يرهف الح����س وال�سمع كثيرا لي�ستمع 

�إلى ما ينب�ض داخل ما قاله ه�ؤلاء ال�شعراء،

لق���د كان���ت النتيج���ة في منته���ى الإبه���ار، فلقد 
تبين له �أن هناك منظومة من الأن�ساق تترادف 
وتتوات���ر في كل مرة ثم تتابع بع���د ذلك م�ؤلفة 
ه���ذا الن�سق الذي له طاب���ع النغم المو�سيقي في 
مج���راه، وراح ي�ؤل���ف جريانا عام���ا للق�صيدة، 
ولك���ن م���ن �أي���ن يج���يء ه���ذا النغم ليرك���ن ثم 
ليك���ون  وبعده���ا  الق�صي���دة  داخ���ل  ليتدف���ق 
محتواه���ا الكل���ي؟ لا �شك �إن الإجاب���ة على هذا 
ال�س����ؤال كان���ت ب�سيط���ة وبديهي���ة �إذ �إن الأذن 
المو�سيقي���ة لا تلبث �أن تكون في اندفاع حيوي 
م���ع الك���ون بالدرجة الأولى وم���ن ثم في ر�صد 
مج���رى حرك���ة الأ�شي���اء في بيئ���ة معينة ومن 

تناغم ي�شمل الطبيعة برمتها.
والواق���ع �أننا ل���و رجعن���ا �إلى الع�وصر الأولى 
م���ن  الكث�ي�ر  �أن  لوجدن���ا  اليون���اني  للتفك�ي�ر 
�أف���كار  �إلى  نف���ذت  ق���د  الت�ص���ورات الجمالي���ة 
عن���د   ) الك���ون  ع���ن   ( الأوائ���ل  الطبيعي�ي�ن 
فيثاغور����س مثلا، عندما اعتق���د �إن هذا الكون 
يحت���وي عل���ى ق���در لا متن���اهٍ  م���ن التناغمات، 
و�س���وف نج���د �أن ه���ذه التناغم���ات ق���د ك�شفت 
ع���ن نف�سها ع�ب�ر تج�سي���دات �إبداعي���ة وعلمية 
غ�ي�ر متناهي���ة، وهك���ذا امتزجت ه���ذه الفكرة 
الكلي���ة لتنزل���ق ع�ب�ر �أح���د الرواف���د الإبداعية 
ال�شع���ر  ا�ستط���اع  وهك���ذا  ال�شع���ر،  وه���و  �ألا 
التقلي���دي �أن يكت�ش���ف حدوده خ�ل�ال الأوزان 
ال�شعري���ة والقافية، وما تلا ذل���ك من تطورات 
لاحق���ة تعمق���ت الر�ؤية في الق�صي���دة من خلال 
الت�أثيرات المتبادلة الخارجية والنمو الطبيعي 
الداخ���ل، بت�أكيد و�إ�ضاف���ة التراكمات المتعاقبة 

التي ح�صلت على ج�سد الق�صيدة.
فعن���د ت�أمل ق�صي���دة النثر في الآون���ة الأخيرة 
يمكن الت�سليم ب�أن هذه الق�صيدة كانت امتدادا 
لق�صي���دة النثر التي برزت في عق���د ال�ستينات 
م���ن الق���رن الما�ضي وقد خ�ضع���ت �إلى تفاعلات 
في الق�صي���دة العربي���ة �إذ �إن الأخ�ي�رة انطلقت 
بواقع ت�أثيرات �أجنبية حفزتها م�ؤثرات كمنت 
وتفاعلت في الواقع بكل �أبعاده، فعلى ال�ساحة 
اللبناني���ة كان " �أن�س���ي الح���اج" و "�أدوني�س" 
الخو����ض  في  بن�ش���اط  ي�شرع���ان  وغيرهم���ا 
بتجرب���ة جريئة تتقاطع مع ما ه���و قائم �آنذاك 
على �ساحة ال�شع���ر العربي بكليته وكانت هذه 
التجرب���ة تج���ري تح���ت ت�أث�ي�ر وا�ض���ح لتي���ار 
�شعري را�سخ في الثقافة الأوروبية، وكان هذا 
التيار قد �أر�سى دعائمه التنظيرية والتطبيقية 

على قدم و�ساق ولفترة طويلة.
وقد ا�ستقبل ه���ذا الاندفاع نحو تجديد الر�ؤية 
ال�شعرية ب�شتى المواقف المت�ضاربة الم�ستجيبة 
له والراف�ضة،وهذا �أم���ر طبيعي على كل حال، 
ولكن عل���ى �صعيد ال�ساحة ال�شعري���ة العراقية 
ظل���ت مواق���ف ال�شج���ب والتندي���د في �أق�ص���ى 

حالاته���ا، وا�ستطاع���ت الجبه���ة الراف�ض���ة ل���ه 
�أن تحق���ق ما ت�صب���و �إليه في �إح���كام الح�صار 
علي���ه به���دف الق�ض���اء الت���ام على ه���ذه الموجة 
الجدي���دة رغم بع�ض الأ�ص���وات التي ا�ستمرت 
المنا�سب���ة  الفر����ص  ا�ستغ�ل�ال  موا�صل���ة  في 
لن�شر بع����ض النتاجات عبر مجلت���ي " الكلمة" 
و"�شع���ر" وقد �أعقب ف�ت�رة ال�ستينات انح�سار 
الأ�ص���وات  لارتف���اع  وذل���ك  الن�ث�ر  لق�صي���دة 
المت�شكك���ة به���ذا الن���وع م���ن الكتاب���ة ال�شعرية 
مدعي���ة �أن ه���ذا الن���وع لا ينتم���ي �إلى ال�شع���ر 
العربي ب�شيء بو�صف���ه ا�ستن�ساخا لموا�صفات 
معينة في ال�شعر الأوروبي، ف�أ�وصات ق�صيدة 
الن�ث�ر تح���اول زرع تج���ارب غربي���ة في �أر�ض 
ال�شعر العربي والعراقي خا�صة، وبهذا ال�صدد 
يمكن تف�س�ي�ر ال�صع���ود والانح�سار في موجة 
ق�صيدة النثر �إلى المن���اخ الثقافي لتلك المراحل 
وح�سا�سيت���ه في ا�ستقبال مث���ل هذه التجارب، 
عموم���ا لا يمكن الت�أكيد تماما عل���ى �أن ق�صيدة 
النثر ق���د ت�أثرت به���ذه المعرق�ل�ات والمثبطات، 
بق���در م���ا �أن ظاهرتها ق���د �أخ���ذت بالتو�سع بل 
حت���ى الغلو تمثل هذا بالدع���وات نحو ق�صيدة 
�أو الن����ص المفت���وح تماما على جمي���ع الأ�شكال 

الأخرى.
�إن مجموع���ة المعطي���ات في ال���ذوق ال�شع���ري 
باتت لا تخف ولعه���ا بهذا النوع من الق�صيدة، 
تتح���رك  �أن  له���ا  يمك���ن  لا  الثقاف���ة  ب����أن  ذل���ك 
مقطوعة ال�صل���ة عما يدور داخلي���ا وخارجيا، 
وم���ن الم�سلمات الحتمي���ة �أن التجديد لا يكتفي 
�أو  �شكل���ي  نط���اق  عل���ى  التعدي�ل�ات  ب�إج���راء 
تقن���ي فقط �أو من خلال خلخل���ة ب�سيطة لهيكل 
الق�صي���دة، �إنما الأمر �أعم���ق من هذا بكثير في 
ق�ضي���ة تعن���ي ح���دوث ث���ورة تجديدي���ة �ضمن 
ال�ش���كل الواح���د �أو �ضمن ت�شكي�ل�ات متعددة، 
�أدوني����س في مقدم���ة  �إلي���ه  ي�ش�ي�ر  م���ا  وه���ذا 
كتابه" ديوان ال�شع���ر العربي" فعمق التجديد 
فيم���ا يراه يتبل���ور �أ�لاص في الر�ؤي���ة المتجددة 
للحي���اة، وانطلاقا م���ن هذا التحدي���د الوا�ضح 
يمكن تعزيز القول �أن ق�صيدة النثر هي تغيير 
جوه���ري عميق في ممار�سة هذا التجديد، �إننا 
بكتاب���ة ق�صي���دة النثر نمار����س تلام�سا �شعريا 
يف�ت�رق عما كنا ن�ألفه تقليديا، فمو�شور الر�ؤية 
�سيج���يء محفزا من طاقة غ�ي�ر مقموعة خلافا 

لا�شتراطات الق�صيدة التقليدية.
 �أرى �أن تقن�ي�ن ق�صيدة الن�ث�ر يعد هدفا �صعب 
المن���ال، لأن ه���ذه الق�صي���دة تعتم���د في بنيته���ا 
و�وصته���ا عل���ى مح���دد �أ�سا�س���ي يحت���اج ه���و 
الآخ���ر لا�ستبي���ان ماهيت���ه، �ألا وه���و الإيق���اع، 
ف�إيقاع ق�صي���دة النثر مفارق ومطلق ولا يمكن 
اقتنا�ص���ه، ولذلك تبدو ق�صي���دة النثر مفتوحة 

ولمدى طويل وعلى كل الم�ستويات.

الـتـقـنــين الـنـثــر" و�إ�شــكـــالـيـــة  "ق�صيــدة 

مازن لطيف

عق���د منت���دى م�ي�ر ب�ص���ري للمعرف���ة 
�أولى ندوات���ه في قاع���ة بي���ت ال�س�ل�ام  
والتابع���ة  لن���دن  قل���ب  في  الواقع���ة 
لم�ؤ�س�س���ة الحوار الإن�س���اني بمنا�سبة 
�ص���دور كت���اب "مير ب�ص���ري – �سيرة 
وتراث" للباحثة العراقية فاتن محيي 
مح�س���ن ال���ذي �أ�ص���در م���ن قب���ل "دار 
ميزوبوتامي���ا"  ل�صاحبه���ا ال�صحف���ي 
مازن لطيف .ح�ضر الندوة الكثير من 
ال�شخ�صي���ات العراقي���ة المعروفة ومن 
جمي���ع �أطي���اف المجتم���ع العراقي في 
انكل�ت�را. كما ح�ض���رت عقيلة المرحوم 
واثنتان من بناته الأربعة و�أزواجهن 

و�أحد �أحفاده.
�ألق���ت ن�ي�ران الب�وصن عريف���ة الحفل 
�أح���د  ب�صفته���ا  الترحيبي���ة  الكلم���ة 

�أ�ش���ارت  حي���ث   المنت���دى  م�ؤ�س�س���ي 
فيها �إلى فك���رة ت�أ�سي�س المنتدى وهي 
الاهتم���ام في �شت���ى مج���الات المعرف���ة 
الت���ي �أهت���م به���ا الفقي���د م�ي�ر ب�صري 
والت���ي كان���ت عدي���دة و�شمل���ت الادب 

وال�شعر والتاريخ والاقت�صاد. 
التهنئ���ة  لر�سائ���ل  كذل���ك  و�أ�ش���ارت 
الكت���اب  كب���ار  قب���ل  م���ن  والت�شجي���ع 
وال�شعراء وال�صحفيين العراقيين من  
داخ���ل العراق وخارج���ه ومن �ضمنهم 
الاديب �سامي موري���ه كاتب �سل�سلة " 
ذكري���ات و�شج���ون" وم�ؤل���ف ق�صيدة 

"الرحيل" المعروفة 
حيث قدم اجم���ل التهاني والتبريكات 
بمنا�سبة ت�أ�سي�س المنتدى وعقد اولى 
المحا�ض���رات للإحتفاء بذك���رى الفقيد 
الراح���ل الا�ست���اذ م�ي�ر ب�صري،وذل���ك 
بمنا�سب���ة �صدور كت���اب الباحثة فاتن 
محيي مح�سن، "م�ي�ر ب�صري، �سيرة. 

وتراث" .
ت�ش�ي�ر الى  الميمون���ة  المب���ادرة  ه���ذه   

انفتاح الأ�سات���ذة العراقيين وال�شعب 
العراقي في المهاجر خا�صة على حرية 

الفكر والديمقراطية والم�ساواة، 
كم���ا ار�س���ل ال�شاع���ر العراق���ي جب���ار 
جمال الدي���ن بق�صيدة "يا رائد الفكر" 
والت���ي ن�ضمه���ا خ�صي�ص���اً بمنا�سب���ة 
الن���دوة  و�إقام���ة  المنت���دى  ت�أ�سي����س 
،قر�أته���ا عريف���ة الحف���ل بالنياب���ة عنه 
وقد �ألقت �أعجاب الح�وضر.ثم تحدث 
الكاتب والم�ؤرخ د. ر�شيد الخيون عن 
الكت���اب والكاتب���ة حيث ق���ام الخيون 
بكتابة �شه���ادة للكتاب و�أ�شار لتقدريه 
للكاتب���ة في المب���ادرة بكتاب���ة ر�سالتها 
ع���ن م�ي�ر ب�ص���ري وكذل���ك تكل���م ع���ن 
وع���ن  بالفقي���د  ال�شخ�صي���ة  علاقت���ه 
مقدرت���ه الأدبي���ة والبحثي���ة وتط���رق 
الى مو�ض���وع يه���ود الع���راق كطائف���ة 

وعلاقتها بالعراق.
وتحدث الأ�ستاذ �ضياء كا�شي ، النا�شط 
في مج����ال حق����وق الإن�س����ان ع����ن م��ي�ر 
ب�ص����ري الإن�س����ان وكيفي����ة لقائه بمير 
ب�ص����ري في لندن قبل ح����والي 20 عام 
وكيف تحولت هذه العلاقة الى �صداقة 
�شخ�صية وعائلي����ة. �أما بالن�سبة ليهود 
العراق كطائف����ة فذكر كا�شي ب�أن �أق�سى 
اته����ام عل����ى الإن�سان ه����و الت�شكيك في 
حبه، والغري����ب ب�أنه رغ����م الظلم الذي 
ح����ل عل����ى ه����ذه الطائف����ة ف�����أن �أفرادها 
متم�سكون بحبهم للعراق، وكذلك �أ�شار 
ب�أن الحقيقة التاريخية هي ب�أن اليهود 
�سكنوا ب��ل�اد الرافدين قبل الم�سيحيين، 
و الم�سيحي����ون قبل الم�سلمين، في نهاية 
الن����دوة �ش����ارك ع����دد م����ن الحا�ضري����ن 
ب�س����رد حكاياته����م ال�شخ�صي����ة مع مير 
ب�ص����ري ب�ص����ورة خا�ص����ة وع����ن يهود 

العراق ب�وصرة عامة .

منتدى المعرفة فـي لندن ي�ستذكر مير ب�صري

بروك�سل/ خا�ص

اعل���ن مرك���ز ال�صحافة الأوربي���ة )�أي جي �سي( 
�إط�ل�اق جائزة كام���ل �شي���اع. و�سيحت�ضن مركز 
ال�صحاف���ة الأوروبي���ة هذا الحدث ي���وم الأثنين 
المواف���ق 21 �شباط/فبراي���ر عل���ى ال�ساع���ة 11 

�صباحاً في؛

و كر�ست ه���ذه الجائزة لذك���رى المفكر والكاتب 
العراقي/البلجيكي الراحل كامل �شياع، والذي 
�أغتي���ل في 23 �آب/�أغ�سط����س الع���ام 2008 في 
بغداد. وقد ع���اد الراحل الى بلده الأ�صلي نهاية 
ع���ام 2003 ،�إب���ان الغ���زو الذي قادت���ه اللاويات 
المتحدة الأمريكية، �آملًا في الم�ساعدة ب�إ�لاصح ما 
خلفته الحرب من فو�ضى �سيا�سية و�آيدولوجية 

و�إجتماعية.
وت�أت���ي ه���ذه الجائ���زة بن���اء عل���ى مب���ادرة م���ن 
عائلت���ه و�أ�صدقائ���ه، ولتحتفي بال���دور الحيوي 
ال���ذي لعبه كامل �شي���اع بتعزيز قي���م مثل حرية 

ال�صحافة، التفاعل مع المجتمع المدني، الت�سامح، 
الإ�ستقلالية، الم�ساواة بين الجن�ينس والتنوع.

 و�ستمن���ح ه���ذه الجائ���زة ل�صح���افي/ عراقي/ 
�ش���اب/ ، م���ن العامل�ي�ن في ظ���روف �صعبة وهم 
ي����ؤدون واجبه���م، ومخ�ص�صة لإ�شاع���ة قيم لغة 

الح���وار الثقافي، الت�سام���ح، ال�شفافية، القانون 
والنظام وحرية التعبير.

وقد ع�ضد مركز ال�صحافة الأوروبية ودعم هذه 
المبادرة كر�سالة ت�ضام���ن مع ه�ؤلاء الذين قتلوا 
او �ضيق عليهم وهم يقومون بواجبهم في دولة 

ه�شة مثل العراق.
ويذك���ر ان مرك���ز ال�صحاف���ة الأوروبي���ة ت�أ�س�س 
في ما�ستريخت )هولن���دا( في عام 1992، وهو 
م�ؤ�س�س���ة م�ستقلة، غير ربحي���ة ومركز تدريبي، 
يه���دف الى تحقي���ق �أعل���ى المعاي�ي�ر في مج���ال 

ال�صحافة.

برعاية مركز ال�صحافة الأوروبية.. �إطلاق جائزة كامل �شياع

فـي دار الثقافة والن�شر الكردية: زهير القي�سي طاغور العراق 

ترجمة: نجاح الجبيلي 
   

ه���ل رواي���ة "حجر ال�ص�ب�ر" ق�صة عن 
الح���رب �أو حكاي���ة خرافي���ة �أو �أنه���ا 
مقطوع���ة قا�سية م���ن الريبورت���اج �أو 
�إع���ادة حكاي���ة �شهرزاد؟ وم���ن الجملة 
الأولى م���ن الم�شه���د الأول " في م���كان 
ما م���ن �أفغان�ست���ان �أو �أي مكان �آخر" 
يب���دو �أنه���ا تن�س���ل م���ن الواق���ع داخل 
اللغ���ة المريب���ة للحكاي���ة الخرافية. ثم 
هن���اك غراب���ة الإط���ار الذي ت���دور فيه 
الأح���داث: غرفة مف���ردة ت�شبه زنزانة 
ي�ضطج���ع فيه���ا رج���ل فاق���د الوع���ي، 
عين���اه مفتوحت���ان، وزوجت���ه تنحني 
عل���ى جانب���ه، ي�سم���ع �ص���وت طلق���ات 
وبع���د ذل���ك �س���وف ين�سح���ب الجنود 

ب�شكل مرعب قريباً. كل لحظة في هذا 
الف�ضاء ال�صغير مدّونة في �سجل و�إن 
يكن اتزان حلم فنتازي من موت ذبابة 
�إلى �أق�صى �أفعال العنف والحب �شدة. 

وعلى الرغم من �أن المر�أة تغادر �أحياناً 
�إلا �أن القائد لا يفعل مطلقاً. 

�إن ه���ذا ال�سجن الم�ؤثر يدي���ن بالكثير 
�إلى بيكيت كما تدين الكلمات المتقطعة 

:" الغرف���ة، رجلها، الجث���ة في العراء، 
هذا الج�س���د الف���ارغ"، ومث���ل بيكيت 
ف����إن عتي���ق رحيمي الكات���ب والمخرج 
ال�سينمائ���ي الأفغاني اختار الفرن�سية 
كلغ���ة �أم، �إذ يراه���ا كو�سيلة للمراوغة 
م���ن "الرقابة الذاتي���ة الإلزامية" التي 
وجده���ا ح�ي�ن كان يكت���ب بالفار�سي���ة 
و�سرعان ما ج���اء الت�شريف حين منح 
جائزة الغونكور عام 2008. لكن هذه 
الملفوظ���ات المتعثرة هي فق���ط و�سيلة 
لبناء التوت���ر �إلى �أن تبد�أ المر�أة ب�إلقاء 
طبقاته���ا على الرقابة الذاتية وتك�شف 

كل �شيء مخبوءاً في قلبها.
�إن مونولوجه���ا هو محاول���ة مبا�شرة 
من جان���ب رحيمي لتمزي���ق الحجاب 
م���ن حياة الن�س���اء الأفغاني���ات. تتكلم 
والطاع���ة  الجن�سي���ة  الرغب���ة  ع���ن 
الإن�ساني���ة  م���ن  والتم���رد والتجري���د 
الت���ي تظهر حين لا ي�ستطيع الجن�سان 

�أن يتكلم���ا ب�شكل ح���ر �أحدهما للآخر. 
�أحيان���اً تك���ون لغتها مبا�ش���رة. " �أنت 
تخل���ع �سروايل���ي دون �أن تقول كلمة" 
وفي م���كان �آخ���ر يمنح ع���دد وافر من  
الحكايات ال�شعبي���ة الإ�لاسمية �صدى 

�وصفياً لكلامها.
و�آخر تلك الق�ص�ص القديمة التي تلقى 
بترتيب م���ع �أكثر ر�ؤاه���ا �إدها�شاً هي 
ع���ن حجر ال�برص وه���و �شيء �سحري 
البائ�س�ي�ن  كل  خلال���ه  م���ن  ي�ستطي���ع 
�إلي���ه.  �أحزانه���م  حكاي���ة  الع���الم  في 
وفي ي���وم م���ا وح�ي�ن ي�سمع م���ا يكفي 
�سينفجر الحجر ويحرر متو�سليه من 
عذاباتهم. ه���ذه الق�صا�ص���ة الغام�ضة 
م���ن الأ�سط���ورة يج���ري ع�صره���ا من 
�أج���ل �آخ���ر قطرة م���ن ال�سخري���ة فيما 
ال�سيا�سي���ة  ال�شجاع���ة  فع���ل  يع���ادل 
الإن�ش���اء  ذات  الق�ص�ي�رة  والرواي���ة 

الجميل والبارز ب�شكل عميق. 

روايته الق�صيرة "حجر ال�صبر".. عتيق رحيمي يتحرى محنة المر�أة الأفغانية
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