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قا�سم حداد 

�أ�ضع المر�آة على الطاولة. 
�أحملق، و�أت�ساءل: من يكون هذا 

ال�شخ�ص؟ �أكاد لا �أعرفه. �أ�ستعين 
بالمزيد من المرايا. و�إذا بال�شخ�ص 

ذاته يتعدد �أمامي ويتكاثر مثل 
ال�صدى كاتدرائية الجبال، 

ف�أتخيل �أنني قادر على و�صفه: 
�إنه قا�سم حداد .. تقريبا 

منذ �أن بد�أت علاقته بالكتابة 
و�أنا في جحيم لا هوادة فيه. 

�أعرف �أن عالم الأدب ي�ستدعي 
قدرا من الإطمئنان وال�سكينة، 

�أو على الأقل الثقة بالنف�س. 
لكن هذا �شخ�ص لا يهد�أ في مكان 

ولا ي�ستوعبه �شكل الحياة، 
مثل مجنون �أعمى يبحث في 

غرفة مظلمة عن �شم�س لي�ست 
موجودة. لا يطمئن لجهة ولا 

ي�ستقر في �إقليم ولي�س له ثقة 
في ما يكتب. ي�سمي ما ينجزه من 

كتابة : التمرين الأخير على 
موت في حياة لا تحتمل.

هذا هو .. تقريبا

م�ؤلفاته:
الب�شارة - البحرين - �أبريل1970

خروج ر�أ�س الح�سين من المدن الخائنة - بيروت - �أبريل 1972
الدم الثاني - البحرين - �سبتمبر 1975

قلب الحب - بيروت - فبراير 1980
القيامة - بيروت - 1980

�شظايا - بيروت - 1981
انتماءات - بيروت - 1982

النهروان - البحرين - 1988
الجوا�شن )ن�ص م�شترك مع �أمين �صالح( - المغرب - 1989

يم�شي مخفوراً بالوعول - لندن - 1990
عزلة الملكات - البحرين - 1992

نقد الأمل - بيروت - 1995
�أخبار مجنون ليلى ) بالا�شتراك مع الفنان �ضياء العزاوي (

لندن / البحرين - 1996
لي�س بهذا ال�شكل ، ولا ب�شكل �آخر - دار قرطا�س - الكويت 

1997-
الأعمال ال�شعرية - الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر بيروت 

2000 -
علاج الم�سافة - دار تبر الزمان - تون�س - ‏2000‏-‏10‏-‏29

له ح�صة في الولع - دار الانت�شار - بيروت - 2000
الم�ستحيل الأزرق )كتاب م�شترك مع الم�صور الفوتغرافي �صالح 

العزاز( ترجمت الن�صو�ص �إلى الفرن�سية / عبد اللطيف 
اللعبي، والإنجليزية / نعيم عا�شور- طبع في روما - 2001 

�سيرة قا�سم حداد 
ولد في البحرين عام 1948. 
تلقى تعليمه بمدار�س البحرين حتى ال�سنة 
الثانية ثانوي. التحق بالعمل في المكتبة العامة منذ 
عام 1968 حتى عام 1975 
ثم عمل في �إدارة الثقافة والفنون بوزارة الإعلام 
من عام 1980. �شارك في ت�أ�سي�س ) �أ�سرة الأدباء 
والكتاب في البحرين ( عام 1969. 
�شغل عدداً من المراكز القيادية في �إدارتها. 
تولى رئا�سة تحرير مجلة كلمات التي �صدرت عام 
1987  ع�ضو م�ؤ�س�س في فرقة )م�سرح �أوال( العام 
1970. يكتب مقالًا �أ�سبوعياً منذ بداية الثمانينات 
بعنوان )وقت للكتابة( ين�شر في عدد من ال�صحافة 
العربية. كتبت عن تجربته ال�شعرية عدد من 
الأطروحات في الجامعات العربية والأجنبية، 
والدرا�سات النقدية بال�صحف والدوريات العربية 
والأجنبية. ترجمت �أ�شعاره �إلى عدد من اللغات 
الأجنبية . متزوج ولديه ولدان وبنت )طفول - 
محمد - مهيار( وحفيدة واحدة )�أمينة(. ح�صل 
على �إجازة التفرق للعمل الأدبي من طرف وزارة 
الإعلام نهاية عام 1997.



3 العدد )2061(ال�سنة الثامنة -ال�سبت )5( اذار  2011

http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com

فهو في كل يوم و�أمام �أية تجربة جديدة 
يبدو ك�أنه يكتب للمرة الأولى والأخيرة في 

�آن واحد. ج�سد يرتع�ش مثل طفل مذعور 
مقبل على الوح�ش. كثيرا ما تركته وحده 

في الغرفة مري�ضا يو�شك على الموت، 
وعندما �أعود �إليه في اليوم التالي، ي�ضع 
�أمامي الن�ص ويجل�س مثل �شحاذ ينتظر 

ردة فعلي. ينتحب ك�أنه الميت يرثي نف�سه. 
وما �إن �أقول له الكلمة، حتى ي�ستعيد 
�صحته ويقفز مثل العفريت، م�ستعدا 

للحياة ك�أنه يولد توا 
بالرغم من مظهره الذي يوحي بالرزانة 

�إلا �أنه عابث من الدرجة الأولى. يرى 
في �أ�شياء العالم طاقة محبو�سة يتوجب 

�إطلاقها من �أ�سرها، لا يترك �شيئا على 
هيئته، ففي الن�ص يتوجب �أن تكون 

النقائ�ض على �آخرها. ي�شتغل على الكتابة 
كمن يبني ج�سده وروحه بالكلمات. 

ي�ضع �أمامه خرائط الطريق على الطاولة، 
وعندما يبد�أ الكتابة ين�سى ذلك كله 

وي�صوغ �شيئا لا يت�صz الأمل في العالم، 
فيبالغ في ت�شبثه بالي�أ�س كمن يتح�صن �ضد 

�أوهام لا يراها �أحد معه. لا تعرف ما �إذا 
كان يفجر بالكتابة �أم ت�صلي به 

تعبت معه وتعبت منه. كلما تقدم في العمر 
تفاقمت فيه �شهوة النقائ�ض وراح يت�صرف 
مثل الفتى الأرعن، لم يعد ج�سده قادرا على 

عبء الروح التي تتفلت مثل نار تفي�ض 
على الموقد. كثير الإدعاء بالمغامرات في 
حين �أنني لم �أ�صادف جبانا مثله. يزعم 

التوغل في ليل المعنى وهو لا يخاف �شيئ�آ 
مثل رعبه من الأماكن المظلمة. يدعي ب�أنه 
منذور لموج التجربة وهو الذي لم يح�سن 
العوم �أبدا . م�سكون بفقد غام�ض للأ�شياء 

التي يحب 
ماذا �أفعل له. هذا �شخ�ص م�شحون 

بالتناق�ضات. �أ�شتهر بالتطرف في كل 
�أ�شكال حياته، فيما هو عر�ضة للتلف �أمام 

هبة الريح العابرة. يتظاهر بال�صلابة وهو 
الكائن اله�ش لفرط ح�سا�سيته اليومية. 

لماذا يتوجب على دوم�آ �أن �أكون قرينا 
ل�شخ�ص علي هذه الدرجة من الغمو�ض. 

قلبه طفل يراهق، ويتكلم مثل حكيم. يموت 
قليلا ، �أح�سبه مري�ضا ف�أحمله لنطا�سي 

الج�سد والروح، فيهز الجميع ر�ؤو�سهم 
�أن لا فائدة، حالته م�ستع�صية ويتوجب 
منحه ر�صا�صة الرحمة مثل �أي ح�صان 

مك�سور القوائم. وفي الطريق �إلى البيت 
ي�شب وينفلت مني هاربا �إلى ال�سهوب ولا 

�أكاد �أ�سمع عنه �شيئ�آ . وفي اليوم التالي 
ينهرني لكي �أقر�أ كتابه الجديد. وحين 

�أقول له عن الغمو�ض، يبت�سم بحذر ويقول 
: لو فهموا المعنى لأهدروا دمي 

موهبته في التحول تجعلني في حيرة. 
لي�س له �صورة واحدة، ولا ت�شف المر�آة عن 
�شخ�ص �أعرفه في كل مرة. كلما �ضاعفت له 
المرايا تك�شف عن �شخ�ص �آخر. فلا �أنا �أثق 
في ر�ؤياي ولا هو ي�سعف تو�سلي �أن يكف 

عن ذلك. لي�ست �سهلة الحياة مع �شخ�ص 
لا يح�سن �شيئا مثل ت�ضليل الآخرين عن 

ال�سبل التي يذهب �إليها. ي�شك في كل �شيء 
ولا يرى في الكتابة �سوى قناديل �سوداء 
في يد كائن �أعمى يقود �سربا من الموغلين 
في النوم نحو �أحلام ت�ضاهي الكوابي�س 

�أن�صح به علاجا لر�أ�س �صحيحة ، لتح�صل 
على �صداع م�ضمون. عليك �أن تتفادى 

�شراكه المن�صوبة في منعطفات دروبه، 
فلن تخلو من �أ�سباب الغيظ من الذات بعد 

عبور �أحد ن�صو�صه عليك، في نوم ويقظة. 
يعبر راحة الآخرين فيمنحهم ما يفي�ض 

عن حاجتهم من القلق المقيم. يقول لك 
بل�سان طلق ذلق غير منزلق : �أن الجنة في 

المتناول، وما عليك �إلا �أن ت�صدق دعابات 

الجثة الر�شيقة وهي تعبر نحو �سريرك 
فهي جثتك. ولكن كلما طفق في حديثه عن 

ال�صدق و�ضعت يدي على قلبي، ف�أكاذيبه لا 
تح�صى، ولن تجد �شخ�صا يروي الأكاذيب 
ب�صدق فاتن مثلما يفعل. وهذا ما ي�ضعني 

في مجابهة غ�ضب الآخرين وهم يعلنون 
ا�ستنكارهم ل�شاعر عابث على هذه ال�شاكلة. 

ماذا �أفعل له؟ ماذا بو�سعي حقا �أن �أفعل 
ل�شخ�ص لا ي�أخذني ولا يتركني وحدي؟ 

كلما حاولت ا�ستمالته للمجال�سة والتفاهم 
قليلا �أعلن : ل�ست من�سجما ول�ست مهيئا 

للإن�سجام. �أليف ونافر في �آن. ك�أنه لا 
يكتب الن�ص للإت�صال بالآخرين ولكن 
لينقطع عنهم ويبتعد، ويبالغ في ذلك 

ويباهي به 
مخبره �أكثر �ضراوة من مظهره. مغامر 

في الكتابة ومحافظ في الحياة، ن�صه �أكثر 
تقدمية منه. �أقول له عن هذه المفارقة، 

فيهز كتفيه قائلا : لا يهم، �أنا ل�ست �أنت، �أنا 
غيرك. لديه �أ�صدقاء كثيرون، و�أعد�اؤه لا 
يح�صون. يردد : مادمنا لا ن�ستطيع ك�سب 

�أ�صدقاء جدد، فيتوجب الإحتفاظ ب�أعدائنا 
ال�سابقين. موهبته في ابتكار الأ�صدقاء لا 
ت�ضاهي، لكنه لا يفرط في العدو ب�سهولة. 
يقول: ان تحويل ال�صديق �إلى عدو �أ�سهل 
من ك�سب العدو �صديقا . عنده، �أن العدو 
�أكثر �صدقا في علاقته من ال�صديق، ربما 

لأنه �أكثر و�ضوحا و�صراحة. العدو لا 
يندم على كونه كذلك، ال�صديق يندم لكونه 

�صديقا لك �أحيانا 
يهرب من كل مكان ليذهب �إلى البيت. ثمة 
�شعور بالخطر يهدده دوما خارج البيت. 
وهذا ما يجعله يحب ال�سفر كفكرة، لكنه 

لا يحتمله في الواقع. ما �إن يدركه الم�ساء 

بعيدا عن البيت حتى تنتابه حالة الذعر 
الغام�ض، فيت�صرف مثل وح�ش جريح 

ومحا�صر. بعد �سفره ب�ساعات قليلة 
يخالجه الندم على ارتكاب تلك الحماقة. 

لا �أعرف حقا من �أين ت�أتيه القدرة على 
كتابة ال�شعر وهو في مثل هذه الحالة من 

اللا�أمن! طرحت عليه مرة هذا ال�س�ؤال، 
فنظر لي بغ�ضب وقال : المطمئن لا يكتب 
�شعر�آ ، �إنه لا يخاف من �شيء ولا ت�صيبه 
الرجفة الداخلية الع�صية علي التف�سير. 

�إنني �أكتب ال�شعر لأنني خائف وفي خطر 
دائم. ال�شعر فقط يحميني من العالم. �أنت 

لا تعرف ذلك، لأنك لن ت�شعر بفقد �شيء 
مفقود 

فكر في الإنتحار غير مرة، لكنه لم يجد 
الوقت لتنفيذه. هذا ما يزعمه. �أعرف 

�أنه �أجبن من �أن يفعل ذلك. فهو لا يجر�ؤ 
على الحياة، فكيف على الموت. ولعه 

بالمنتحرين والمجانين يثير الريبة. لعله 
لا يزال يح�سن التماهي في الكائنات 

الأخرى. وكثيرا ما كنت �أخ�شى من �أن 
�أ�صحو ذات �صباح فلا �أجده موجودا 

في الحياة. وهو يلتذ بهذا الخوف الذي 
ي�سيطر علي ، ك�أنه يعبث ب�شخ�ص �آخر. 

تخيلوا �شخ�صا ينه�ض من النوم ليجد 
نف�سه موجودا في هيئة �شخ�ص منتحر. 

�إنني لا �أحتمل هذه الفكرة. لكنني لا 
�أجد فكاكا من هذا القرين الذي يعبث بي 

ويزعم �أنني هو 
هذا هو قا�سم حداد .. تقريبا 

توهمت �أنني ر�أيته في هذه المرايا، فيما 
كان متماهيا في الزئبق 

ها �أنا �أثق ب�أنني لا �أعرفه �أبدا . من يزعم 
�أنه يعرف نف�سه.

في الطريق �إلى البيت ي�شب 
وينفلت مني هاربا �إلى 

ال�سهوب ولا �أكاد �أ�سمع عنه 
�شيئ�آ . وفي اليوم التالي 

ينهرني لكي �أقر�أ كتابه 
الجديد. وحين �أقول له 

عن الغمو�ض، يبت�سم بحذر 
ويقول : لو فهموا المعنى 

لأهدروا دمي 
موهبته في التحول تجعلني 

في حيرة. لي�س له �صورة 
واحدة، ولا ت�شف المر�آة عن 

�شخ�ص �أعرفه في كل مرة. 
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�إنّ ال�سرديّ في ال�شعر الحديث مبحث 
�شديد الأهمية تناولته �أل�سن النقاد و�أقلام 

الباحثين، ولا يجد الناظر في ن�صو�ص 
ال�شعر الحديث منا�صاً من اعتماد هذا 

المدخل في مقاربة الق�صائد التي تجتمع 
فيها مظاهر الغنائية و�سمات ال�سردية على 

�صعيد واحد.
ولعلّ ن�ص »�صد�أ ال�سيوف في الغمد 

الم�ألوف«1 لقا�سم حداد من الن�صو�ص 
التي ت�سهل قراءتها من منطلق ازدواج 

ح�ضور الغنائية وال�سردية فيها ح�ضور 
يعلن لاان�شقاق عن وحدة ال�صف ال�شعري، 

ولاانخراط في مملكة الكتابة، دون 
ان�ضباط ب�ضوابط الق�صيدة التقليدية. 
ينطلق الن�ص من كثافة الأفعال الما�ضية 

الم�سندة �إلى �ضمير المتكلم المفرد 
)تجا�سرتُ/ �ألغيتُ/ لذتُ/ دخلتُ/ 

�صرختُ..( والملاحظ �أنها �أفعال تت�سم 
بالحركة ال�سردية القائمة على �شحنة قوية 

من العنف تعلن عنه �ألفاظ من قبيل )قتلي/ 
ق�سرا/ �سيوف/ ال�ضغينة..(

يتخذ ال�شاعر ف�ضاء القبيلة �إطاراً ا�ستعارياً 
تتجمع فيه الكثافة الرمزية للمجتمع 

التقليدي، بمكوناته المعهودة: فذكر القبيلة 
وا�ستدعا�ؤها يقت�ضي الحمى وعلاقات 

الت�ضامن الآلي والث�أر و..
غير �أنّ ال�شاعر لا يذيع �سراً عندما يعلن 

خروجه عن هذا لاانتماء القبلي، تلميحاً 
في �أول كلمة في الن�ص )تجا�سرتُ( 

وت�صريحاً في قوله:
)فتحتُ كتاب ال�صعاليك عند الم�ساء.(2 

فال�صورة التي ير�سمها ال�شاعر عن نف�سه 
لم ولن تكون �صورة �شاعر القبيلة، ل�سان 

حالها والناطق ب�أحلامها وهمومها، بل هو 
ل�سان حال نف�سه، لأنه ارت�ضى لنف�سه طراز 

ال�صعلوك. ولكي تتم عملية المطابقة بين 
الأ�صل )ال�صعاليك ال�شعراء في الجاهلية( 

وال�صورة/ الن�سخة )ال�شاعر، المتكلم في 
ن�ص الق�صيدة( �أورد كلمة دالة على ع�صرنا 

الحالي: )الجريدة(، يقول:
)فتحتُ كتاب ال�صعاليك عند الم�ساء

كتبتُ حروفي ال�شريدة
وعند انح�سار النعا�س عن المقلتين، 

قر�أتُ مواعيد قتلي ب�صدر الجريدة(. 3
فال�شاعر يروي ق�صة �صعلكة جديدة على 
غرار ال�صعاليك القدامى، ولكنها �صعلكة 

حديثة، و�إن تقم�صت ا�سم ال�صعلوك 
الجاهلي، و�أوحت ب�أنّ الذي �شق ال�شاعر 
ع�صا طاعته لي�س رئي�س القبيلة، بل هو 
الخليفة، ومعلوم �أن هذا اللفظ م�صطلح 
يطلق على الزعيم في الدولة الإ�سلامية. 
ومن ثمة، نلاحظ اختلاطاً في المفاهيم، 

ورغبة في التعمية واتخاذ التاريخ )تاريخ 
الألفاظ( مطية للدلجة وكتم الأمر بطريقة 

فنية لافتة.
�صعلكة، �أو عنترية محدثة تلك التي ت�شف 

عنها لهجة التمرد والع�صيان:
)تجا�سرتُ، حا�صرتُ �سيفَ الخليفة في 

غمده(.4
وينقلب الفعل على الفاعل في�صبح مفعولا 

به:
)حا�صرتني الخيول(5

وينبج�س �صوت المتنبي خافتاً لاهثاً ي�شق 
غبار ال�سنين لينجد ال�شاعر المحا�صر، في 

�شكل كلمات مقتطعة من بين �أبي الطيب 
ال�شهير:

الخيل والليل والبيداء تعرفني
وال�سيف والرمح والقرطا�س والقلم

فلا يبقى من هذه الروح �سوى �صدى �أو 
حلم، كما يقول قا�سم حداد:

)كانت الخيل وال�سيف والليل حلما(.6
غير �أنّ اللافت هو الت�شبث بالغرور حتى 

في لحظة ال�ضعف، وك�أنّ الفخر لا ي�ستقيم 
�إلا بهجاء الآخر المت�سلط على الذات:

)وبا�ض الخليفة في جنده
حا�صرتني الخيول(.7

المحا�صرة �إذ تتكرر في الن�ص �إنما توحي 
بتحولها �إلى لازمة �إيقاعية تعك�س حال 
ال�شاعر الواقعية والنف�سية. �أما �صورة 
الخليفة فقد �أمعن المتكلم في ت�شويهها، 
�إذ حولها عبر ا�ستعارة مكنية �إلى عالم 

الطيور، ولعله بذلك يلمّح �إلى فقدان 
الإن�سانية والخلوّ من الكرامة الب�شرية، 

ف�ضلًا عمّا توحي به الت�سوية الكامنة بين 
الخليفة والدجاجة، من �سخرية وا�ستهزاء.

وتلوح النبرة الرومن�سية مت�صاعدة 
تتجاوز مجرد لااعتماد على �أنا ال�شاعر 

يت�صاعد �إيقاع �صوته في لجة الغ�ضب، �إلى 
بيان المفارقة المذهلة القائمة على انقلاب 

القتل نكتة:
)تلكـّ�أ جرحي المثار بباب المدائن،

لي�شحذ �سيف الجياع،
لي�سرد نـكُتته الباقية

ولكن غمد الخليفة في اللحظة التالية
ِّل جرحي(.8 يكبـ

ت�صبح العلاقة بين الحقيقة والمجاز غير 
قابلة للر�صد، فالمعنى يتلوى ويتلون 

ب�أ�شكال تندّ عن التقييد البلاغيّ المعهود 
والمتعارف. فكل لفظة تهبك �أن تحملها 

على الحقيقة �أو على المجاز على حد 
�سواء. فك�أنّ ال�شاعر ي�ضطلع بدور محو 

التحديد الم�سبق للمعنى، بل القول ال�شعري 
هو الذي يولّد معناه منعزلًا عن ذاكرته 

الم�سطرة في المعاجم �أو في لاا�ستعمالات 
ال�سابقة. وهذه مهمة الم�ستحيل: �أن 

يرتقي ال�شاعر �صهوة الكلام، عارياً من كلّ 

محددات معنوية �أو م�ؤ�شرات دلالية ماثلة 
م�سبقاً، بل يرخي للقول العنان، فيم�ضي به 

حيث �شاء.. تتعاور الحقيقة والمجاز على 
�صعيد الجملة الواحدة، بل على م�ستوى 

اللفظة الواحدة، فتكون مح�ضن دلالات 
متعددة، في �ضرب من التدالّ )تعدد المعنى 

بالن�سبة على اللفظة الواحدة(9 الثريّ. 
فالقول ال�شعري مدعاة للت�سا�ؤل:

ما �سيف الجياع؟
كيف يتلكـّ�أ الجرح؟

كيف ي�سرد �سيف الجياع نكتته؟
كيف يكبِّل غمد الخليفة جرح المتكلِّم؟

هذه �أ�سئلة وغيرها يمكن �أن يطرحها محلِّل 
الن�ص، ولن يجد الأجوبة �إلا افترا�ضات �أو 
ت�أويلات.. وقد ينتهي به الأمر �إلى الركون 

�إلى معنى �إجمالّي مبهم ي�ستع�صي �أمر 
تف�صيله، لا للُكنة في ل�سان ال�شاعر �أو لعجز 
في �أداة الناقد، ولكن الكلام ي�ستع�صي على 

�أن يرتميَ في �أح�ضان القارئ، طوعاً بل 
هو يُكرهه على �أن يكدَّ الرويَّة في �سبيل 

ا�ستح�صال م�شابه المعنى �أو م�ضارب 
الدلالة، من دون �أن يقع على »الحق« 

و»ال�صدق«.. فهذه ت�سميات لم�سميات يع�سر 
�أن يقرّنا ال�شاعر - في �سياق ن�صه - على 

�أنها معايير �صالحة للن�ص �أو للواقع.
المهمّ �أنك تقف على غ�ضب وعلى عدم ر�ضا 

وعلى ثورة، تتكاتف الألفاظ والمعاني 
لت�سكّ لها لمحة دالّة، من دون �أن توهم 

نف�سك بغبطة لا ي�شعر بها �إلا من يفكّ �شفرة 
الن�صّ ويلج مغالقه في تحدّ يك�سر تحدّي 

الطابع السردي والتكاثر الدلالي 
في شعر قاسم حداد

�صابر الحبا�شة
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في ديوانه �أو في مواقفه ال�صوفية 
�أيقظتني ال�ساحرة يغيّب قا�سم حداد 

�صوتَ الأنا ل�صالح ح�ضور �صوتِ 
المخاطِب الأعلى، الـ هي  ، المر�أةُ . الأنثى 
. حيث الأنثى في بع�ض فل�سفة الإن�سان 

وفي بع�ض كهنوته هي قيمة قد�سية 
عليا �ألي�ست الأنثوية بالمعنى الفل�سفي 

هي لاانت�صار لقيم الخير والعدل 
والجمال في الحياة؟ نجد ال�شاعرَ 

واقفًا بين يديها، �صامتًا معظم الوقت، 
ملبيًّا طوال الوقت، �إلا قليلا . ما يذكرنا 

بمواقف النفريّ الكبرى في ح�ضرة 
الذات العليا . وكيف لا ي�صمت وهو 

في ح�ضرة الجمال المطلق، الذي �سمّاه 
ال�شاعرُ الجنيّة الزرقاء �أو ال�ساحرة ! 

والمر�أة في جوهرها المطلق هي �ساحرةٌ 
بمعنى من المعاني . كلُّ امر�أة . �ألي�ست 

تحاكي الله في الخلق، �إذ ين�شقٌّ ج�سدُها 
عن روح �أخرى، كائن �آخر، ثم هي 

تمتلك، ��شأن كل خالق، مقوّمات حياته 
كاملةً في ج�سدها حتى ي�شب؟ تقول له 

�ساحرته  : لا �أراك بالفيزياء   ولا �أعوّل 
على الب�صر لكي �أتيقنَ �أنك هنا   ولا 

يحولُ علمُهم دون ر�ؤيتي �إليك في زهرة 
الوقت �أو في حديقة المكان .  �ألي�ست 

هي الكائن الفوقيّ الأعلى المتجاوز 
�سلطةَ قانون الطبيعة والحوا�س 

والزمن؟ هي الإلهة ال�سرمدية التي 
�ستقول له بعدما توقفه في ورقة بي�ضاء 

ثم تر�سم له كوخًا و�شجرة : ... اذهبُ 
في الت�أويل لكي �أقر�أ لك الآية ففي كل 

بيا�ض �أ�ضعُ فيه ر�سمًا تدب الحياة 
ويتدفق الأطفالُ حول ال�شجرة  ...  

اذهب في الـت�أويل وارجع لي   تعرف 
باب الكلام وبيت المعنى .  �سوى �أن 
�شاعرنا ال�صموت �سوف يخرج عن 

�صمته حينًا، فيحاججها قوةً بقوة . 
قوةٌ ب�شرية �إزاء قوةٍ عُلوية . ��شأن 
العابد في ال�صلاة . فيحكي لها عن 
قانون الكائن الب�شريّ الذي �صنعه 

كا�ستجابة لحاجاته الوجودية . يحكي 
ت  الإن�سانُ للكائن العلوي، الذي ما م�سَّ

قدماه الأر�ضَ، عن الأر�ضِ وفنونها 
التي ابتكرها بنو الب�شر في تجليّات 

لعبهم وجنونهم فيقول :  لا ت�صدقي �أن 
للحب تخومًا غير الجنون ولا ت�صدقي 

ا يقدر على �شهوة الحلم   ...   �أن نبيًّ
فتغريه بملكوتها القد�سي وتلوحّ له 
بالفردو�س �إذ توقفه في جنة الحلم 

وتقول :  تحلُم في حُلمك ب�سلال مكتنزة 
بالقناديل فلا تخرج من النوم وحدك   

هات الأحلام معك   يجن جنونهم في 
ح�ضرة الحلم   وت�صاب بالحب فتبر�أ .  

�سوى �أن تلك الإلهة التي تمتلك مقومات 
ال�سطوة الكبرى بو�صفها خالقًا للحياة، 

لن يعوزها جمالُ ال�ضعفِ حينا من 
الأحيان، ال�ضعف النبيل، �ضعف 

بِ �أمام من يحب . فنجد في موقف  المحِّ
التجربة ما يذكرنا بتجربة الم�سيح في 

البرية حين خ�ضع لاختبارات ثلاثة 
�إذ حاول ال�شيطان �إغواءه فقال له لا 

تجربني . تبرح الإلهةُ العلوية عر�شها 
في لحظة الحلول والتوحد مع الحبيب 

الأر�ضيّ لتجرّب نبالةَ ال�ضعفِ ودعةَ 
لاا�ستكانة فتقول له :  لا �أطلع �إلا في 
ليل ولا �أ�صعد �إلا �إلى عر�ش ولا �أقف 

�إلا على حق   ولا �أتبدى �إلا لنبي   ولا 
�أ�شهد �إلا على حب ولا �أذهب �إلا لعر�س 

ولا �أقر�أ �إلا �آيتك ولا �أعرف �إلا ا�سمك ولا 
�ألب�س �إلا لك ولا �أخلع �إلا معك ولا افرح 
�إلا بك ولا �أحزن �إلا عليك ولا �أ�سمع �إلا 
�صوتك ولا �أكتب �إلا بوحك ولا �أفهم �إلا 
ن�صك ولا �أدخل �إلا بيتك ولا �أنام �إلا في 

تختك ولا يدفئني �إلا زندك ولا ت�سكرني 
�إلا ك�أ�سك ولا يوقظ فرا�شتي �إلاك ولا 

ي�أخذني �سواك لا �شريك لك فيَّ .  هكذا 
قّاها  تتوحد الإلهة الأنثى . يتوحد �شِ

العُلويّ والب�شريّ، ال�سمائي والأر�ض، 
في لحظة الحب . ت�ستبدل بطبيعتها 

الربانية طبيعةً �أخرى ب�شرية كي تِحلَّ 
في حبيبها ال�شاعر ابن الأر�ض . لكن 
�أيُّ �شاعر هو الذي اكتملت من �أجله؟ 

ف�شاعرنا لي�س واحدا بل هو اثنان 
. يقول قا�سم حداد عن نف�سه:  �أ�ضع 

المر�آة على الطاولة . �أحملق، و�أت�ساءل 
: من يكون هذا ال�شخ�ص؟ �أكاد لا �أعرفه 

. �أ�ستعين بالمزيد من المرايا . و�إذا 
بال�شخ�ص ذاته يتعدد �أمامي، ف�أتخيّل 

�أنني قادر على و�صفه : �إنه قا�سم حداد  
.. تقريبا.  الإن�سانُ فيه مرزوء بقرينه 

الآخر، ن�صفه ال�شاعر، المجنون العابث 
الم�شاك�س الذي يق�ضُّ م�ضجعه وي�سقيه 

ويلات النزق . يفرُّ من �صحبته ويختفي 
ه حتى  �أيامًا لا يعرف �أيَّ منقلب �ضمَّ
يكاد يطمئن �أنه �أخيًرا تخلّ�ص منه، 
ف�إذا به يباغته مم�سكا بكتاب جديد 

خَطّه في �سفرته، ثم يروح يتودد �إليه 
حتى يطلعه على ق�صيده الأخير . 

ف�أيُّ �شقٍّ من هذين الكائنين اكتملت 
من �أجله الربّةُ ال�ساحرة؟ بظني �أنه 

ال�شقُّ المتعِب، ال�شاعر، ذو الرعونة 
والجنون والنزق . �إذ ما الذي يغري 

ربّةً في �إن�سان من �صنعها؟ لابد من 
نديّة وتكاف�ؤ �إذا ما تعلّق الأمر بالع�شق 

. والجنون ال�شعريُّ ندٌّ لنزق الآلهة، 
لأن الجنون تمرّد على القار المطمئن 

مما تعارف عليه الجمع، وفعل الألوهة 
في ذاته هو تمرّدٌ على العدم وال�سكون 

والدعة . لذلك لن ننده�ش حين ي�شاك�سها 
بقولته الفذّة :  لا ت�صدقي �أن زهرةَ 

عباد ال�شم�س موجودةٌ قبل فان جوخ 
.  وك�أنه يحاول �أن ي�ضرب �ألوهتها 

في مقتل انت�صارًا لفكرة لفن، بو�صفه 
الخالق الأوحد، ذاك �أن الفنان الهولندي 

هو ربُّ الزهرة و�صانعها الأول، وما 
قبله كان مح�ض محاكاة �ساذجة من 

الطبيعة لما �سوف ير�سمه الفنان فيما 
بعد ! الله عليك يا قا�سم ! وطبيعيٌّ في 

هذا المقام �أن تتوقف الأنثى العلوية 
عند تعدد �صاحبها وت�شظيه عبر �أكثر 
من كينونة فتقول له في موقف عدد :  
يح�صونك في كثير:  واحد في الظاهر 

واثنان في الباطن   يتناوب عليك 
الحرف والخط .... �سوى �أن القارئ 
�سوف يتوقف عند دلالة لغوية بالغة 
الأهمية خلال تطوافه بين ت�ضاعيف 

تلك المواقف. فكل المواقف �أو الق�صائد 
تبد�أ بالكلمة المفتاح ال�شهيرة �أوقفتني  
، عدا موقفا واحدا فقط بد�أ على نحو 

مغاير �إذ ي�ضيف ال�شاعر حرف الفاء 
فتغدو ف�أوقفتني  ، وذلك في موقف 

الفقد:  ف�أوقفتني في الفقد وقالت:  اعلمْ 
�أنها �ست�أخذك �إلى المجرات واعلمْ �أنك 

لن تعود واعلمْ �أن ع�شقًا كهذا لا ي�صادفه 
ال�شخ�صُ مرتين .  �صديقك قلبُك فاتبعه 

لا ت�س�أله ولا تع�صه .  لماذا زيدت الفاء 
هنا؟ ك�أن �شيئا ما �أو قولا ما �أو فعلا ما 

قد �سبقها، ك�أنها ا�ستمرارٌ وتالٍ ونتيجة 
لفكرة �سبقتها، ك�أن الفقدَ هو ال�صيرورة 
الأخيرة وجواب ال�شرط لفعل الوجود 
. ك�أن الفقدَ هو المنتهى . �سوى �أن تلك 

المواقف التي يقفها ال�شاعر العا�شق بين 
يدي �أنثاه العلوية �سوف يُعاد ت�أويلها 

لدى القارئ على �أنحاء مغايرة مع 
القراءة الثانية والثالثة، ��شأنها ��شأن كل 
قطعة من الفن الجميل حين يعاد ك�شف 

مناطقَ جديدةٍ للجمال مع كل قراءة 
وعند كل دخول . �إذ �سيكت�شف القارئ 
�أن تلك الربّة لم تكن �سوى الكتابة، �أو 
هي نارُ ال�شعر ذاته . �إذ في اللحظات 

القليلة التي يخرج فيها ال�شاعر عن 
�صمته �سيقول:  قلت �أيتها النار العا�شقة   

يا ق�صعة اللغة وفهر�س الجحيم �آن 
للروح �أن ت�شتهي   �أن تذوب �آن وقت 

للهبوب �أيتها النار لا يخرج حرف من 
�أبجدية    �إلا مطيّبًا بزعفران دعكته 

�أ�صابعي   لي�ست الحروف �إنها حناء 
ال�شهوة في الغرّة والعروة و�شغف 

الع�شق ولي�ست اللغة �إلا هي   الجمرة، 
الجمرة في مهب الحروف .  ولأنها 

عر والإبداع،  اللغةُ والحرفُ وماءُ ال�شِّ
فيجوز لها �أن تتدلل ��شأن كل حبيب 

عرف مكانه فتدلل، �سوف تنادي على 
حبيبها حين يعتمرها القلق من فقدانه 

�إذ ت�أخر عليها وغاب عن ديارها، فتوقفه 
في نهاية الطريق وتجه�ش به متو�سلة 

�أن يعود �إليها. 
الم�صدر: موقع �صحيفة 

الوطن

القائل.
ومعاني الثورة تبرز في اتخاذ فعل 
)تجا�سرت( لازمة تتكرر في غ�ضون 

الق�صيدة. وح�ضور الموت ب�أ�شكال �شتى، 
حتى �أ�صبحت معا�شرته لل�شاعر لا تمكّنه، 

على غرار �أبي الطيب، من �أن تتعجب 
الآفات من انعدام هيبة الموت لدى ال�شاعر:

تمرّ�ستُ بالآفات حتى تركتُها
تقول �أماتَ الموتُ �أم ذعر الذعرُ

بل �إنّ ال�شاعر يتجه نحو الموت مختاراً:
)تجا�سرتُ، واخترتُ �صيغةَ موتي(.10

فلم يعد للموت من هيبة في ال�شاعر نف�سه، 
و�إن كان �أقلّ افتخاراً من المتنبي الذي 

جعل الآفات تتعجب: هل مات الموت، وك�أنّ 
ال�شاعر في ح�صن من الموت وفي منجاة 

من هذا القدر المحتوم.
وحداد ي�ست�سلم للموت من دون �أن يكون 

تجا�سره نق�ضا للموت - كما زعم المتنبي - 
بل اختياراً لـ »�صيغة«، وك�أنّ واقعية قا�سم 
حداد جعلته لا يزعم التخلـّ�ص من الموت، 

بل يلتفّ حوله، ويختار ميتته.
غير �أنّ العبارة ال�شعرية لا ترت�ضي هذا 

الحدّ الأدنى من التحدي، �إذ ي�صرخ حداد:
)تجا�سرتُ، �صرتُ احت�ضاراً لهم

عانقتني جراح الرياح(.11
فال�شاعر - و�إن ذكر في مو�ضع �سابق 

اختياره ل�صيغة موته - يبّني �أنه هو نف�سه 
�أ�صبح »احت�ضاراً« له�ؤلاء الذين �صمموا له 

موتاً. فموته احت�ضار لقاتليه، وهذا انقلاب 
في ال�صورة يجعل القفلة الرائعة للق�صيدة 

تتويجاً لهذا النفـَ�س البطولي:
)تجا�سرتُ واخترت �ساعة موتي
ولكنهم عاجلوني ب�سيف الخليفة

)كان ال�صد�أ
ي�أكل ال�سيف في غمده(

لم تكن جثتي
كان �سيفا قتيلًا(.12

هذا ال�سرد المجمل يبرز المفارقة التي 
م�سخت �أداة تنفيذ القتل )ال�سيف( جثةً. 

فلي�س ال�شاعر هو القتيل، بل ال�سيف 
)ال�صدئ( هو الميت. وك�أنّ الحياة التي 

يطلبها ال�شاعر لي�ست حياة ج�سدية، بل 
حياة الحرية التي تتجاوز �صد�أ المادة.

ولفظة )قتيل( في هذا المقطع يمكن �أن تُقر�أ 
�أكثر من قراءة:

ال�سيف قتيل: لي�س له اختيار )في حين �أن 
ال�شاعر مختار »ا�سم فاعل«(

ال�سيف قتيل: �أي �إنّ ال�صد�أ الذي علاه 
لًا عن تنفيذ مهمة القتل، وعندما  جعله معطَّ

تتعطل الأداة ف�إنها ت�صبح عاجزة، فتُلقى 
في المهملات.

ال�سيف قتيل: ال�صد�أ الذي علاه، �أفقده 
القدرة على التنفيذ؛ لأنّ من ي�ستعمله يفتقر 

�إلى الحق والم�شروعية.
ولعلّ هذا ال�سرد الذي يخرج حدث الموت 

من م�أ�ساة الإعدام �إلى انت�صار على الجلاد، 
يعّرب عن طاقة تخييلية �ساعدت على قلب 

الوقائع، نحو ت�أويل يخدم الر�ؤية ال�شعرية 
التي تنه�ض على الثورة والرف�ض والإباء.

هوام�ش
1 قا�سم حداد، خروج ر�أ�س الح�سين 

من المدن الخائنة، بيروت، دار العودة، 
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2 نف�سه، �ص .8
3 نف�سه، �ص .8
4 نف�سه، �ص .8
5 نف�سه، �ص .8
6 نف�سه، �ص .8
7 نف�سه، �ص .8
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فاطمة ناعوت

الـواحـد فـي كثـرته
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- غمو�ضٌ م�شترك -
في كتاب )�سيرة الذئاب( لقا�سم حدّاد وهو 

�أحد كتبه التي يتكلم فيها عن تجربته 
ال�شعرية يقول حداد:"لي�س الغمو�ض الذي 

ن�صادفه في الفن من اجتهادات الفنان ، على 
العك�س ، �إنه الد�أب الدائم الذي يبذله الفنان 
في الك�شف عن ا�سرار تجربة الحياة وف�ضح 

الكامن والمتماري فيها ، و�إتاحة �أكبر قدر من 
م�ساحة المتعة �أمام ذاته ، لمعرفة هذه المهزلة 

الدموية التي تورط في اجتيازها بكامل 
الح�سا�سيات التي تت�صل بمعنى الحياة" ، 
وي�ضيف حدّاد في مكانٍ �آخر :"ما ي�سمّونه 
غمو�ضاً يكمن في درجة لاا�ستعداد الثقافي 

لدى الفنان والمتلقي بحيث تكون العملية 
م�شتركة بين �أطراف متكافئة لتحقق المتعة 

لنعرف �أن الغمو�ض هو الفجوة التي علينا 
�أن نجتازها معاً".

هذان المقطعان من ر�أي "�شخ�صيّ" في 
ا من ��شأنهما �أن ي�شرحا  ال�سيرة ال�شعرية رُّمب
الكثير من تجربة قا�سم حدّاد الذي ظلّ �أميناً 
لهذا الكلام ؛ فال�شاعر )الد�ؤوب( الذي �أ�صدر 

�أكثر من 25 كتاباً يخ�صّ ال�شعر بين ت�أليف 
ونقدٍ و�شذرات ظلّ حري�صاً على �شيء يُدعى 

)المتلقي( في وقتٍ اتجه فيه �أغلب ال�شعراء 
العرب الى منطقة اللامفهوم واللا�سياق في 

الق�صيدة �ضاربيَن بعر�ض الحائط ذائقة 
القارئ ، فهو يكرّر وفي �أكثر من مكان قوله 

ب�ضرورة عدم مجانيّة ق�صيدته وفي نف�س 
الوقت عدم انغلاقها وا�ضعاً نف�سه في منطقة 
حرجة قد لا ي�ستطيع جميع ال�شعراء الولوج 

اليها ب�سهولة دون �أن يقعوا في التقريرية 
من جهة ؛ وفي الطلا�سم من جهة �أخرى...

- حُ�سينان - 
لا بُدّ لنا من الت�سا�ؤل عند قراءة �أيّ مجموعةٍ 

�شعريّة �أو �أيّ ن�صٍ ب�صورة عامة ؛ هل 
الكتابة فعلٌ ذاتيّ مح�ض؟ �أم �أنه نقطة التقاء 
بين الذات والعوامل الزمنية والت�أثيرات؟ ، 

وهل الذات – �أثناء وبعد الكتابة – تكون 
دافعةً لذات ال�شاعر تجاه ما يحيطه �أم هي 

عمليّة لتذويب المحيط في هذه الذات؟ ، 
بعد هذه الت�سا�ؤلات يبرز ال�س�ؤال الأهم 

َ ي�ستدع ال�شاعر �شخو�صاً مرّتْ عليهم  : ِمل
ال�سنوات لي�ستح�ضرهم بن�صو�صٍ في 

الألفية الثانية؟...
ال�شاعر البحريني قا�سم حداد في ديوانه 
)خروج ر�أ�س الح�سين من المدن الخائنة 

يحاكي  بيروت(   ، العودة  – دار   1972 –
غربةً ذاتيّة لا ت�ستقرّ في �سياق زمنيّ محدّد 
؛ �إذْ �أنّه يج�سّد – وبطريقةٍ وا�ضحة – �أهمّ 

الخ�سارات الكونيّة في تراثه ال�شخ�صيّ ، 
�سّد بعددٍ من الرموز الدينية  فالخ�سارات ُجت
والت�أريخية وال�شعريّة عبر ن�صو�صٍ مطوّلة 

�ضمّها هذا الديوان فـ)الح�سين بن علي ؛ 
الحجّاج وغيرهما ( بالإ�ضافة الى عددٍ مّما 

كن �أن ن�سمّيه "ظلال �أ�صوات" �شعريّة  ُمي
مثل )بريخت ، ال�سيّاب ، لوركا وغيرهم( ، 
هذا كلّه عمد الى خلق توليفةٍ من الأ�صوات 

والأمكنة و الأحداث والخ�سارات المت�شابهة 
ما بينها...

في زمن �صدور الديوان )1972( كان 
الرّائج حينها من �ضمن الأ�ساليب البنائيّة 

– التعبيرية للق�صيدة هو تقنيّة القناع التي 
ا�شتهرت لدى عددٍ من ال�شعراء الم�ؤثّرين 

بقا�سم حدّاد كـ)�أدوني�س ، يو�سف ال�صائغ ، 
ال�سياب والبياتي وغيرهم( الأمر الذي بدا 

وا�ضحاً على عددٍ من تجارب حدّاد المهمّة 

منذ منت�صف �سبعينيات القرن الما�ضي...
يفتتح حدّاد ديوانه بن�صّ حمل عنوان 

)�صد�أ ال�سيوف في الغمد الم�ألوف( ، ولي�س 
بعيداً عن القارئ الدلالة ال�صوتيّة – 

ال�سجعيّة في العنوان الذي يذكّرنا فوراً 
بعناوين الكتب الدينية – الت�أريخيّة 

بطريقةٍ �أراد بها حدّاد و�ضع المتلقي �أمام 3 
محاور كونيّة مهمّة : 

ماء  1 – الدين بو�صفه طريقاً الى ال�سَّ
2 – ال�شّخ�صية الدينية – الت�أريخية 
بو�صفها "حدثاً" م�ؤثراً في )الذاكرة( 

الحاليّة 
3 – ال�شخ�صيّة الدينية – الت�أريخية 

بو�صفها قناعاً لم�أ�ساةٍ م�شابهة لما يحدث في 
زمن الكتابة 

فالُح�سين لدى حدّاد �صوتٌ متكرّر في كلّ 
الأزمان )كما هو م�شهور لدى الذّاكرة 

الإ�سلاميّة( ، وهو ي�ستدعيه – في هذا 
الن�صّ – بطريقة المتكلم )التي لم تكن 

رائجة في وقتها!( : 
تجا�سرتُ ؛ 

�ألغيتُ كلّ مواعيد قتلي 
ولذتُ ب�صدر الطفولة 

دخلتُ كتاب النبيّين ق�سراً 
ومن بابه الم�ستباح 

وكان ال�صباحُ غبيّا ، ونحنُ �سيوف القبيلهْ 
�صرختُ : افتحوا 

حاورتني عيونُ ال�ضغينهْ 
ومرّت علينا الحوافرُ ، ليلًا 

تجا�سرتُ ، لم �أترك ال�سيف يم�ضي 

تيممّتُ بالُجرح 
كانتْ مياهُ المدينة �سمّاً وقارا 

تتجلّى حرفنة قا�سم حدّاد ال�شعريّة في 
هذا الديوان بم�س�ألة ارباك المتلقي ، حتى 

ليغدو )الح�سين الإمام( و )الح�سين القناع( 
متمازجْني في لحظة ، فحدّاد لا يجعلُ 

القارئ يطمئنّ الى الن�صّ دون �أن يحفّز 
مخيّلته ، فكلّنا نعرف �أنّ الح�سين ما كان 
ليقول )دخلتُ كتاب النبيّني ق�سرا( ؛ �إذن 

: فالح�سيُن هنا قناع ، �أمّا حداد فهو يعود 
بك قارئه ويقول : )�صرختُ افتحوا /  لُري
حاورتني عيون ال�ضغينهْ ، ومرّت علينا 

الحوافرُ ليلًا( ب�صورةٍ تذكّرنا كثيراً ب�أحداث 
اليوم التا�سع والعا�شر من محرّم 41 هـ في 

واقعة الطفّ ال�شهيرة...

تتعدد الخ�سارات الكونية في هذا الديوان 
– ال�صرخة ، فالح�سين و غرناطة يح�ضران 

على �أغلب مفا�صل الديوان ، بالإ�ضافة الى 
وح�شةٍ من واقع يت�سم بالمظلومية الهائلة 

ت�أريخاً وحا�ضراً ، فهو ي�صدّر ق�صيدته 
)كلمات جندي رهن لااعتقال( بمقطع 

لبرتولت بريخت : 
�سوف   ، كلامهم  من  الحاكمون  يفرغ  "حين 

يتكلم المحكومون" 
ويبد�أ حدّاد ق�صيدته بـ:

جبهة  يم�سحون  الذين  من  واحداً  " كُنتُ 
البنادق 

انحنيتُ عندما لطخني ال�ضابطُ بال�شتائم 
ال�صفراء" 

بهذا المفتتح الذي يبتدئُ بـ"كُنتُ" نحنُ 
�أمامَ خذلان يبدو للمرة الأولى �أنه من قبل 

الجندي ، لاا ان اكمال الق�صيدة يو�ضحُ 
�شيئاً �آخر :

الأحمر  الخبز  عني  "ممنوع 
ممنوع عني الماء الرائق في �صحراء مع�سكر 

ممنوع...
لم يبقَ لدينا في الخيمة 

لم يبقَ �سوى تلك النجمة 
�أما �أن �آكل من كتفي 

�أو : �أبقى في ال�صحراء ؛ و�أكفر"...
خذلانٌ هائل يحتفي به هذا الديوان على 

عك�س الدواوين الأخرى لحدّاد والتي 
تنبئ ب�أغلبها عن وجود قوّة داخلية داخل 

)ال�شاعر ، الرائي( �إلّا ان هذه الن�صو�ص 
احتفلتْ بالخ�سائر ك�أتّم ما يكون من 

الفجيعة ، فحدّاد ؛ حتى حين يتكلم على 
ل�سان الحجّاج )الطاغية الهائل( يتكلم عنه 

ب�صفة المخذول، على الرغم من �أن �سيرة 
الحجاج لا ت�شير الى ايّ خ�سارة مرّ بها 

الحجاج )عدا ان�سانيته بالطبع!( فهو 
يقول : 

جهلوني  لكنهم  العمامة  "و�ضعتُ 
وردّوا ال�سيوف لنحري 

وهزّوا عرو�ش الخليفة" 
ذواتٌ عدّة مرّ بها الديوان محاولًا اختزالها 

بطريقةٍ �أو ب�أخرى ؛ �إلّا ان ذلك لا يك�شفُ 
ذاتٍ  وجود  – �سوى  الديوان  نهاية  – مع 

واحدة ؛ هي ذات ال�شاعر ، التي تقم�صت 
الح�سين والحجّاج ، غرناطة والأمل ، 

بريخت ولوركا ، وفي النهاية لا يكون 
الديوان �سوى ديوان رثاء لهذه الذات التي 

تجوّلت في الزّمن الآفل كي تك�شفَ �أخطاءً 
كونيّة مرّ بها الت�أريخ...

؛  ادركونا  "�آه 
جاءتْ ر�سائلكم ، حملناها ، خرجنا من 

�سماء ال�ضوء 
�أدخلنا عوا�صمنا الى �أر�ض الغرابة 

�أنا برمل ال�شهداء  وتو�ضّ
وعرفنا كيف في غرناطة تبكي �سحابهْ 

كيف �صارت فج�أة ، كيف ا�ستحالتْ 
بعد �أن كانتْ خرابهْ 

جاءت الياء تزحفُ في ج�سد الم�ستحيل 
ت�سمي البغايا ب�أ�سمائهن ، ترى المفردات 

الغريبة 
توزع نار المحبة والأ�صدقاء 

وتمحو تقاويم ع�صر المرابين ، نكتبُ ع�صر 
النقاء"..

...
ويبدو �أنّ قا�سم حدّاد ؛ وبتجربته التي 

تت�سعُ يوماً بعد يوم ؛ يكتبُ نقاءً �شعريّاً 
ينبع من علاقته بالمتلقي والتي تت�صفُ 
باحترام ، عك�س الإهانات العقلية التي 

يوجهها لنا �أغلب ال�شعراء اليوم!.

قا�سم حداد ورثاء ذات الأم�س...

قراءة في )خروج رأس الحسين من المدن الخائنة(
علي وجيه
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قاسم حداد شاعر أيقظته الساحرة
لم تترك تجربة �شعرية معينة في الجزيرة 
العربية �أو الخليج �أثراً عميقاً في محيطها 

وخارج هذا المحيط مثلما تركته تجربة 
ال�شاعر قا�سم حداد، هذا المبدع الذي �شكل 

ب�أ�سلوبه ال�شعري المتدرج من ق�صيدة 
التفعيلة الى ق�صيدة النثر ذروة جمالية 
ا�ستثنائية ت�ضاف الى تجارب عدد قليل 

من ال�شعراء في الوطن العربي. ولن 
ننده�ش حين ت�أتي هذه التجربة المتقدمة 

من البحرين ذلك البلد ال�صغير اذ كان تميز 
عما حوله منذ ع�شرينات القرن الما�ضي 

ب�سبق تعليمي طبع تفاعله الثقافي بطابع 
التجديد ومحاورة الزمن الجديد في �أ�شكاله 

الفكرية والأدبية. ومنذ خم�سينات القرن 
الما�ضي نف�سه وهذا البلد في �سباق مع نف�سه 

في الإبداع الأدبي من دون التركيز على 
مقت�ضيات جن�س �أدبي محدد وان كان لل�شعر 

الأولوية في هذا ال�سباق.
واذا كنا لا ننده�ش لمجيء هذه التجربة، 

تجربة قا�سم حداد، من البحرين الجزر 
ال�صغيرة الم�ساحة القليلة ال�سكان ف�إننا 

لن نقف مدهو�شين �أمام كيفية تطور هذه 
التجربة وت�صاعدها، ابتداء من المجموعة 

الأولى )الب�شارة( التي كانت بالفعل ب�شارة 
ب�شاعر يمتلك ر�ؤية لل�شعر وللعالم معاً، 

و�صولًا الى )�أيقظتني ال�ساحرة( وهي �آخر 
و�أحدث المجموعات ال�شعرية التي و�صل 

تعدادها...؟
المجموعة لااخيرة )�أيقظتني ال�ساحرة( 
مرفقة بترجمة الى اللغة لاانكليزية من 

محمد الخزاعي ومراجعـــة كمال �أبو ديب. 

وتبــدو فيها الق�صـــيدة وقد و�صـــلت ذروة 
الن�ضج والتكثيف حافلة بالمعنى المعمق 

الذي ي�ستوقف القارئ ليفكر ويت�أمل لا �أن 
تلهيه مو�سيقى الق�صيدة �أو تداعيات اللغة.
ي�أ�سرك الن�ص الأول في المجموعة ب�إيقاعه 
الذي لا يتكرر في قيمة الن�صو�ص، وك�أنه 

يعيد الى الذاكرة �أطياف مو�سيقى ال�صوت 
الأول لل�شاعر وطريقته الأولى في ن�سق 

ال�صياغة والبناء:
�أيقظتني ال�ساحرة

ر�سمت لي رمزها
و�سقتني ك�أ�سها،
كلما �أغفو �أراها

عند حرفي �ساهرة. )�ص10(
لقد نجحت ال�ساحرة حقاً في ا�ستنطاق 

المكنونات الطائرة في نف�س ال�شاعر. 
وال�ساحرة وهي توقظه من وعيه لتدخل 
به �ساحة ال�شعر تبدو وك�أنها تتعامل معه 

تارة برقة وتارة بق�سوة، وفي �أحيان 
تكون اللحظة ال�شعرية وا�ضحة �سافرة 

المعنى، وفي �أحايين �أخرى تكون مملوءة 
بالاختلاف والغمو�ض، كل ذلك يتم وفقاً 
لما تتطلبه المواقف ذاتها وزوايا الر�ؤية 

ال�شعرية وا�شعاعاتها الح�سية والمعنوية. 
وهنا نلاحظ �أهمية ما يمكن �أن يقدم ال�شاعر 

من ا�ضافات الى معنى ال�شعر وما يمتلكه 
من خ�صو�صية تتجلى في الأ�سلوب كما 
في البنية اللغوية والتعبيرية، وفي ما 
يبتكره من و�سائل فنية و�أقنعة يتحدث 

عبرها ويحقق بها ومعها م�ستوى جمالياً 
لم يكن ليحققه �أو ينجح في خلقه لو لم 

ت�سعفه موهبته العالية في لااهتداء الى ذلك 
الم�ستوى الجمالي والتركيبي:

�أوقفتني الجنية الزرقاء وقالت لي:

تُ�صقل الكتابة بالتجربة
مثل نهرٍ يزخرف الجبل

نهر الدم يطفر من الكتب
نهر يفي�ض ويذهب في �أخبار القتلى.

تقر�أ تراثك
كمن ي�ستعيد الن�ص في ح�ضرة حلم

يو�شك على النجاة
ولم يكن في ذلك دلالة ولا حكمة. )�ص24(

وي�سهل على من يت�أمل هذه الوقفات �أن 
يربط بينها ومواقف )النفري( بدليل تقنيتها 

المعتمدة على البدء بعبارة )�أوقفتني( لكن 
ذلك يبقى ربطاً في الإيحاء بالا�سم فقط، 

بينما يحتفظ ال�شاعر بعالمه الر�ؤيوي في 
�سياقاته وعلاقاته وفي طاقته الإبداعية 
ف�ضلًا عن نجاحه في تجنب الوقوع في 

ما يثير حفيظة المتع�صبين ممن لم يكونوا 
يحتملون مواقف النفري ومخاطباته، لي�س 
خوفاً من المغامرة في دخول الممنوع وانما 

ابتعاداً عن المحاكاة. ولهذا ف�إن �ساحرة 
الق�صيدة هي التي �أوقفت قا�سم حداد وقالت 

له: لي�س الكلام في الكتب
الكلام في النا�س. )�ص16(

– 2 -
في كتاب »جوهر الفهم« الذي ي�ضم 

�أ�سا�سيات التعاليم البوذية حديث عن 
)الكينونة المتداخلة(. يبد�أ بهذه لاا�شارة 
التي قد تبدو للقارئ بديهية في حين �أنها 

لي�ست كذلك: »ان كنت �شاعراً ف�سترى 
بو�ضوح �أنه توجد �سحابة ت�سري في هذه 

الورقة البي�ضاء. من دون ال�سحابة لن 
يكون هناك مطر، ومن دون المطر لن تنمو 

الأ�شجار، ولن نتمكن من �صنع الورق، 
ال�سحابة �ضرورية لوجود الورق«. لماذا 

يتوجه الحديث هنا الى ال�شاعر من بين 
�سائر النا�س، ولماذا ال�شاعر وحده الذي 

يدرك �أبعاد الكينونة في تداخلاتها الب�صرية 
وما تنطوي عليه من تحولات والتبا�سات؟! 

الأن ال�شاعر الرائي المت�أمل الأكثر غو�صاً في 
كينونات العالم وجمالياته؟!

�أ�سئلة ت�ؤ�س�س لر�ؤية قد تكون مبالغة في 
تمجيد ال�شاعر ومقدرته على تفهم التفا�صيل 

في اطارها الكلي، وفي �سعيه الد�ؤوب الى 
»خلق حالة يتقاطع فيها الوجدان بالت�أمل« 

�أكثر من �أي مبدع �آخر. ولم ي�سبق �أن 
ظهرت ن�صو�ص �شعرية لقا�سم حداد بمثل 

هذا لااختزال وهذا التكثيف في �أعماله 
ال�سابقة وهي كثيرة وتت�ضمن محاولات 

جادة ومثيرة للو�صول الى جوهر ال�شعر، 
فهل �أ�صبحت لدى قا�سم �أخيراً قناعة ب�أن 

جوهر ال�شعر في التكثيف ولااختزال، لكن 
وكما يعطيك ن�ص قا�سم في �صورته الجديدة 

الكثير – بالرغم من اختزاله وكثافة معناه 
�أي�ضاً  الكثير  تعطيك  وحدها  كلماته  – ف�إن 

م�ساقطها، ظلالها، وطريقة �صوغها:
�أوقفتني في الورقة / ور�سمت كوخاً يتكئ 

على �شجرة، / للكوخ هيئة الن�سيان / 
ولل�شجرة �شهوة المخيلة.

و�ضعت ماءها في موقع الرمز وقالت:
اذهب في الت�أويل لكي �أقر�أ لك الآية / ففي 

كل بيا�ض �أ�ضع فيه و�شماً تدب الحياة / 
ويتدفق �أطفال حول ال�شجرة، / رق�ص 

عا�صف مثل در�س العر�س.
�أذهب في الت�أويل وارجع لي، / تعرف باب 

الكلام
وبيت المعنى. )88(

مع قا�سم حداد ي�ستعيد ال�شعر حريته 
وحيويته، وعلى رغم تنوع التجريب وجر�أة 

المغامرة في تجربته ال�شعرية �إلا انه يكره 
العبث في الإبداع، ويكره �أن يكون بينه 
وبين قارئه جدار من الإبهام واللامعنى. 
هكذا تقول ن�صو�ص مجموعته الجديدة 
بكل ما حفلت به من مفاج�آت، ويبدو �أن 

من الع�سير عليه وهو الذي ولد �شعرياً في 
ميدان الن�ضال �أن يتقبل الف�صل بين ذات 

ال�شاعر وواقعه:
�أوقفتني في �سدرة المعنى وقالت:

لن تراني مثلما �أراك،
فلي�ست الر�ؤية في العين، / الر�ؤية في 

القاف.
ولن ت�شهدني مثلما �أ�شهدك،
فلي�ست ال�شهادة في النجاة،

ال�شهادة في التهلكة.
ولن ت�ضعني على جرح مثلما �أ�ضعك،

فلي�س البل�سم في التعديل،
البل�سم في الجرح.

واذا و�ضعوا ال�شم�س في يمينك
والقمر في �شمالك / على �أن تبوح

فلا تقل لهم الت�أويل،
قل لهم المعنى. )�ص 110(

هنا في »�أيقظتني ال�ساحرة« يبدو ال�شعر 
تعبيراً عميقاً عن معنى �أعمق، وتبدو درجة 

الر�صد �أبعد ما تكون عن المبا�شرة و�أقرب ما 
تكون من اللغة الخالقة لمعناها. ويبدو قا�سم 

حداد في �أق�صى عذوبة تجلياته ال�شعرية 
و�أكثرها دلالة على التجدد والفرادة:

�أوقفتني الجنية الزرقاء في الر�ؤية
وقالت لي:

لا تكلمهم �إلاَّ رمزاً،
ففي ذلك نعمة لهم

ورحمة عليك. )�ص42(
 عن �صحيفة الحياة

د . عبد العزيز المقالح
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ت�ستيقظ دلمون في كل �صباح ليقابلها �ضوء 
زمنين تتداخل فيهما ر�ؤى م�شتركة لألهة 

�صنعتها الرغبات و�أحلام ق�صائد الع�شاق. 
�ضوء �أور ال�سومرية و�ضوء البحرين 
دانة ال�شاطئ الخليجي وبين البقعتين 

تخطط الأ�ساطير م�شاريع الو�صول الى 
ظل الت�أريخ ب�أقل عذاب ممكن، وتلك 

المهمة لايتحمل م�شقتها �سوى ال�شعراء 
وربما يكون ال�شاعر قا�سم حداد من �أولئك 
بف�ضل تراث �شعري مكنه ليكون في مقدمة 

ن�ساجي معطف دلمون الذي �أرتداه في 
القرن الع�شرين و�سط تداخلات البدء 

للعولمة والحروب ولااحتلالات وقفزت 
معه الى القرن الحادي والع�شرين . وهو 
�شاعر الجملة الواعية التي كانت ثوريتها 

مميزة بحدة ال�صوت وكثافة ال�صورة ، 
وهو �أي�ضاً من الذين افتر�ضوا في ال�شعر 

كينونتهم الوطنية وجعلوه �شكلًا من �أ�شكال 
المقاومة الح�ضارية والثقافية ، والذي يقر�أ 

قا�سم حداد يكت�شف مراحل لاتح�صى من 
ن�ضوج الحلم الدلموني وتحولاته الفكرية 

التي ولدت من مخا�ضات لاتح�صى في 
معركة �أثبات الوجود ، وهو �شاعر ي�ضج 
بمعجميات الأمكنة وت�أريخها فيما تمثل 

دراما وعي الق�صيدة عنده رائية لاكت�شاف 

�أكثر من هاج�س وي�صعب جداً �أن ترى في 
�شعر قا�سم حداد تلاقيات ه�شة �أو مديح لمن 

لاي�ستحق المديح حتى لو كان ن�سراً على 
جبل .

هذا �شاعر تتو�ضح خطاه في قيمة ماينتج 
، وتراثه عبارة عن �أهرامات من ق�صائد 

�أزمنته هو بكل ماملكت من ق�ساوة وع�سر 
ومرح ولقد �شكل مع مجايله وعياً جديداً 

وحداثوياً للحركة ال�شعرية في مملكة 
البحرين بل وجعلوا هذا الحركة علامة 

فارقة في تطور الجملة ال�شعرية وقوتها في 
زمن كانت �شواطئ الخليج تبحث عن ذاكرة 

الوجود و�سط جنون تدفق ناقلات النفط 
وهموم البحث عن ال�سيادة والتخل�ص من 

هيمنة ال�شركات الكبرى .
في المنامة حيث ركن قا�سم حداد مع روحة 

الرائية لظلال الأ�شياء اللامعة حتى ببعد 
�سنوات

�ضوئية ، هد�أت الرجل وركنت الى �صوفية 
حاذقة وتب�شرية ذهنية تداف ب�شئ من 

حداثة الفل�سفة الأثينية المعمولة بخلطة 
رمل �سواحل جزر بلاده المتناثرة في 

ذاكرته كحبات الل�ؤل�ؤ الذي �شد به قا�سم 
وجع ق�صائده الأولى و�صنع منها �إ�شراقات 

واقعية البدء وجدية تعاملها مع الموجود 

الذي كانت تهيمن عليه عادات ال�شرق 
وتقاليده التي لاتح�صى والخا�ضعة �أ�صلًا 
الى موروث لاا�ستلاب وثورات الحلم منذ 
مقتل الح�سين ومروراً بالقرامطة والزنج 

وع�صيانات القرن الثامن والتا�سع ع�شر 
وانتهاءاً بع�صر التمدن .

ويبدو �أن خيار هذه ال�صوفية قد خلقت 
كونية واعية لنمط الحداثة ال�شعرية لقا�سم 
حداد لهذا وا�ستباقاً لكل هذا المجد ال�شعري 

الواعي وما �أقل الواعين من �صاحبي موهبة 
ال�شعر كان الحوار معه �أ�شبه بمن يغامر 

وي�صنع في ذاكرته حلم �سندباد ل�سفينة لم 
ت�صنع بعد . ولأني �صنعت �أ�سئلتي من خلال 

جهد قراءة مركز لتراث قا�سم حداد عبر 
معرفة ثقافية تعود الى �سبعينيات القرن 

الما�ضي حملت �أ�سئلتي على �أكتاف ذاكرتي 
وب�سطتها �أمامه كمن يب�سط ب�ضاعة الري�ش 

في نهار لا تهد�أ الريح فيه .
ال�شاعر قا�سم حداد �أنت وكما �أراك ح�ساً 

عائماً في قدرية لاامتلاك. وك�أن هذا 
و�صف �سريالي .ولكنك حتماً �ستجد جواباً 

لم�شفرتي.�أي �أريد منك �أن ت�ضع حدود الفهم 
لق�صيدة تولد في ر�أ�سك، و�أف�ضل �أن تكون 

من البدايات ؟
ال�شاعر لا ي�ستطيع الزعم باقتراح حدود 

)لفهم( ق�صيدته. لي�س لأنه لا يريد �أن يف�سد 
حرية ق�صيدته، ولكن الأهم �أنه لي�س من 

الحكمة المجازفة في )�إف�ساد( القارئ. 
فالعطب �سرعان ما ينال من حرية مخيلة 
القارئ، لي�س �إزاء ق�صيدة بعينها، ولكن 
العلاقة الحرة مع ال�شعر �سوف تتعر�ض 

للتنكيل.
فال�شعر هو حرية بالدرجة الأولى. وعندما 

�أكتب ن�صاً ما لي�س في برنامجي معنى 
)م�سبقاً( ناجزاً يمكن �أن �أقترحه )لئلا �أقول 

�أفر�ضه( على القارئ، مطلق قارئ.
بقي �أن تدرب )م�شفرتك( على تفادي توجيه 

مثل هذا ال�س�ؤال لل�شاعر، فربما �ساعدك 
القارئ على ما تريد �أكثر مما تتوقع من 
ال�شاعر. وبالمنا�سبة فنحن عندما نكتب 
الق�صيدة �أو ال�شعر ف�إنما نكتبه للقارئ 

العاري والمتحرر من )الم�شافر( ولي�س للناقد 
المدجج بها.

ال�شعر هو ما يذهب بنا الى �آخر لا نعرف 
ملامحه بال�ضبط �سوى �أنه قارئ . كيف 

ن�صنع ثقافة مميزة لق�صيدتنا ؟ هل نرمي 
الطعم لذاكرة الآخر ون�شيد له وعياً لا 

يمتلكه هو �أ�صلًا ؟ هل نحتفي معه ب�سعادة 
ن�صنعها من �أجله ؟ �أم �أننا نبدع الق�صيدة 

ونترك الحبل على الغارب؟

قاسم حداد .. دلمون القصيدة بمعطف 
القرن الحادي والعشرين

حاوره من مدينة �أور
نعيم عبد مهلهل
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كيف تجر�ؤ ؟ �أنا �شخ�صياً لا �أجر�ؤ القول عن 
القارئ �أنه )لا يمتلك الوعي �أ�صلًا(. هذا قول 

غليظ .. يا نعيم.
لي�س من الحكمة الزعم بهذا كما لو �أن 

القارئ هو جاهل م�سبقاً. علينا �أن نتميز 
بوعي يمنحنا الثقة في وعي القارئ. �أكثر 

من هذا، ف�إنني من الذين لا يثقون في ثقافة 
ومعرفة القارئ فح�سب، ولكنني �أ�شعر دائماً 

في �أن ثمة قارئ يتميز بالوعي والمعرفة 
�أكثر من ال�شاعر. هذه طبيعة �أ�شياء الحياة. 
فكون ال�شاعر قادر )بموهبته( على �أن يكتب 

الق�صيدة فان هذا لا يعني على الإطلاق 
�أنه يمتلك المعرفة والثقافة �أكثر من �سواه، 

وربما �أكثر من القارئ .
في �س�ؤالك ثمة تعال لا يليق بمن ي�ضع 

�أدواته النقدية الجديدة في مو�ضع ال�صقل 
والتجربة الجديدة. مما ي�ستدعي ال�صدق و 
الم�س�ؤولية التنبيه بر�صانة حميمة الى �أننا 
غير مهيئين الى خذلان �إ�ضافي ونحن ن�أمل 

في الأ�صوات النقدية ال�شابة وهي تقترح 
علينا حوارها المختلف.

لقد عانت تجاربنا من بع�ض الأوهام القاتلة 
من بين �أخطرها تلك النظرة الدونية للقارئ، 
الى حد �أن ثمة من تلقى فكرة )موت( القارئ 
لكي ي�ؤثث موقفه الف�ض تجاه الآخر، مبالغاً 

في الوهم ب�أن ال�شاعر هو نبي المعرفة و 
الوعي لا ي�ستطيع �أحد فهمه ولي�س بين 

القراء من يمتلك ثقافته. �أية روح يمكن �أن 
تقود ال�شاعر و المثقف الى هذه النظرة ؟

�شخ�صياً، ا�شعر بالقلق الكبير تجاه �أجيال 
ال�شباب وهي ت�ستورد مثل هذه المنظورات 
من �أ�سلافهم المعا�صرين، وتوا�صل المزاعم 
نف�سها مكر�سة القطيعة )المتوهمة( ذاتها. 

لابد لكم �أن تكترثوا جيدا وعميقاً بما 
ي�صادفكم في التراث المعا�صر �أكثر من 

اكتراثكم بتركة التراث القديم.
غا�ستون بلا�شار يقول : المكان هو من ي�صنع 

مادة الذهن . ماذا يفعل الزمان للذهن �إذن 
؟ ولكي �أقربك من وعي العبارة �سن�أخذ 
ق�صيدتك } ماتي�سر من �سورة الخليج 
والدماء { وهي كتبت عام 1970 . �أنا 

در�ست رائية الثورة في هذه الق�صيدة وكان 
�صوتها يتحدث عن مكان هو البلاد وبع�ض 

�شخو�ص لكن الزمن ينفلت الى �أكثر من 
مكان . ماذا تقول ؟

تلك الق�صيدة لي�ست ن�ص مكان فقط ، ولكنها 
خ�صو�صاً ن�ص زمان. وربما هذا ال�سبب هو 
ما جعلها �أقل قدرة على لاا�ستمرار )النوعي( 

في تجربتي الفنية. ها �أنت تت�شبث بالن�ص 
بو�صفه )ذاكرة(، في حين ينبغي لك، )كقارئ 

خا�ص �أولًا وكنزوع نقدي ثانياً( �أن تت�صل 
بالن�ص بو�صفه )مخيلة( بالدرجة الأولى. 

في ال�شعر، تظل الذاكرة هي العن�صر الأكثر 
قدرة على العبور العميق

للزمان والمكان وهي بالمنا�سبة من 
الن�صو�ص التي لم يت�ضمنها �أي كتاب 
�شعري لي لأ�سباب فنية، هي بال�ضبط 
من الن�صو�ص التي )تقول( ولي�س من 

الن�صو�ص التي )تحلم(. وها �أنت تقول �أنك 
در�ست فيها رائية الثورة.

�إنني مدين لتلك الق�صيدة ومرحلتها بالكثير 
من درو�س الثورة على غير �صعيد.

�أعمالك الأولى الب�شارة، خروج ر�أ�س 
الح�سين ، قلب الحب.. تميزت بمرحلة 

لاانفلات الذي لا يخ�شى. �أنا قر�أت خروج 
ر�أ�س الح�سين وكنت طالباً في المتو�سطة. 

خلتك تدعو الى ثورة جديدة وت�شهر 
ا�ستلاب الذات العربية بجر�أة قد تح�سد 

عليها . هل بقيت تلك الجذوة موجودة كما 
في كتب ال�سبعينيات ؟

عليك �أن ت�سال الن�ص دائماً، لأن ال�شخ�ص 
م�شحون بالمزاعم التي لي�ست فوق م�ستوى 

ال�شك.
ال�شعر يمنح الإن�سان م�شاعر تتراوح 

بين الأحلام والأوهام ب�صورة غاية في 
الخطورة. و�أخ�شى �أنه كلما كثرت المزاعم 

ندرت الأ�شعار. بالطبع لا اخفي �أنني تواق 
للمغامرة لا �أزال، دون �أن يكون هذا التوق 

ناجحاً على الدوام، لأن احتمالات الف�شل 
تكون �أكثر كلما تقدم الكائن في ال�سن 
والتجربة. لكن من الم�ؤكد �أنني �سوف 

�أتذكر كلما قالتها ليلى �صاحبة قي�س عندما 
�س�ألوها في عمر متقدم، ما ذا كانت جذوة 

الحب لا تزال ، ف�أجابتهم: �إن ال�شهوة 
موجودة ولكن الآلة تق�صر عن ذلك . علينا 
�أن ن�سال الن�صو�ص دائما عن تلك ال�شهوة 

الأ�سطورية.
يقول المت�صوفة. ذهن المتعبد محراب 

متهدم . لماذا قالوا هكذا ؟ هل لأنهم كانوا 
ي�ست�شعرون في الق�صيدة هدماً ما لكياناتهم؟ 

�أنت و�صلت الى مرحلة من ن�ضوج مثل 
هذا الوعي. �أنا �أراه في ق�صائدك المت�أخرة. 

تبحث في دالية المعنى بحداثة كونية 
وف�ضاءات غير تلك التي كانت تتعلق في 

دلمون فقط ؟ ال�سر ؟
ثمة ت�أويل للمعنى الجوهري للت�صوف 
، �أحب �أن �أراه �أنا �أي�ضا، يذهب �إلى �أن 

ال�صوفية هي، في العمق، �ضربٌ من النق�ض 
الح�صري لفكرة العبودية بمعناها الديني 

المتداول، �أي �أنها ب�شكل ما، هدم للدلالة 
والمدلول.

وتحرير الدال من دوال العامة و�إطلاقه 
في �أفق الدلالات اللامتناهية من المعرفة 

والر�ؤى.
من هذه ال�شرفة، �سيكون ذهن المتعبد عر�ضة 

للانهدام )النوعي( دائماً، كلما ا�ست�سلم 
للإ�صغاء العميق والتحديق في جواهر 

الأ�شياء وعدم التوقف عند حدود �أ�صدافها 
الفجة.

في ال�شعر، لن يختف الأمر �إلا في النوع فقط 
، �أما درجة النق�ض الم�ستمر في جمود المواد 
وثوابت الحياة، �أو ما ي�سعى لتثبيتها وهي 
التي لا تثبت لكونها )حياة(، �أي �أنها نقي�ض 

الموت، حيث �أن الجثث هي فقط ما يتفق 
عليها، �أما الحياة ، الكائن الحي، فهو المتغير 

الدائم. درجة النق�ض هي ذاتها التي ي�صدر 
منها ويذهب �إليها ال�شاعر، ربما لأنه كائن 

لا يقنع ولا ي�ستقر ولا يرى في الأجوبة �إلا 
�شرفة على �سرب �أ�سئلة و�شيكة لاا�شتعال. 

ال�شاعر هو الذي يتعلم في كل �ساعة .
عملت م�شروع كتاب �أنت والفنان العراقي 

المغترب �ضياء العزاوي . والعزاوي من 
الذين يبحثون في اللون حكاية ما . ما 

الذي فعله الواحد للآخر ؟ هل ا�شتركتما في 
�صناعة مروية ما من الر�سم وال�شعر ؟ تحدث 

بم�ساحة وا�سعة عن تجربة مثل تلك ؟
كنا ن�سعى لانجاز ن�ص ي�شرح الر�سم ولا 

ر�سم يزين الن�ص.
كل منا جاء من تجربة ذاتية )ثقافياً 
وابداعياً( لديها ما يكفي من التعبير 

عن كينونتها لاان�سانية من خلال المعنى 
الجوهري للحب. ولم تكن ق�صة المجنون 

حبا �سوى ذريعة لأن نعبر عن ذاتين تقدران 
على لاانبثاق في حوار �إبداعي ب�أدوات 

و�آليات مختلفة من حيث التقنية، غير �أننا 
كنا متقاطعين ب�صورة لم تكن تحتاج للمزيد 

من الحوار و النقا�ش. من معرفتي في 
تجارب فنية م�شتركة، كلما كنا في غنى عن 
النقا�ش والتخطيط الذهني للعمل، �صارت 
التجربة �أكثر جمالًا ومغامرة ومكت�شفات. 

فالحوار ينبغي �أن يتج�سد في العمل، لي�س 
قبله ولا بعده، وعندما ت�شعر �أنك بحاجة 

للمزيد من لااتفاق وال�شرح والتو�ضيح 
والتخطيط، عليك �أن تن�صرف عن التجربة.

مع �ضياء العزاوي كانت التجربة م�شوقة 
ب�صورة ت�ستع�صي على الو�صف. جاء 

البحرين عام 1995، وكنا نلتقي للمرة 
الأولى فقط . كان كل منا يعرف الآخر 

منذ قرون، يعرف �شعري و�أع�شق �ألوانه 
ومغامراته، �صعقني بالفكرة و�سافر، بعد 

�سبعة �شهور تقريباً بد�أت في الكتابة، 
كان هو قد بد�أ في العمل، بعثت له الن�ص، 

فقال لي �أن حريقه زاد في لاا�شتعال. لم 
نكن نحتاج �أكثر من هذا. كتبت عن الحب 

بو�صفي قا�سم حداد ولم تكن تعنيني 
تفا�صيل حكاية قي�س وليلى في التراث، 

كانا الى الأ�سطورة �أقرب من الحقيقة، 
هذا فتح لتجربتي الأفق رحباُ، فكتبت 

�أ�سطورتي الجديدة عن : الجنون و 
الحب وال�شعر. هذه هي لااقانيم الثلاثة 

التي �أعدت �صياغتها على طريقتي. في ما 
كتبت �ست�صادف حباً يتجاوز الطهرانية 
)الدينية( الفجة التي كر�ستها �أخلاقيات 
التقليد الذي �سيرى الحب دائما بو�صفه 
�سلوكاً م�شوباً بالخط�أ والخطيئة. هذه 

الخطيئة هي ذاتها التي �سوف تت�صل 
بمفهوم )الخروج( لااجتماعي وال�سيا�سي 
ولااقت�صادي وبالتالي الأخلاقي في قانون 
القبيلة. �ضياء العزاوي خرج على طريقته 
بالإبداع الت�شكيلي. �أ�صل الفكرة �أن �ضياء 

اجتاز تجربة وعي �ضرورة الحب في 
حياتنا العربية، وهو الفنان الذي لم يفلت 

من الحروب العربية المعا�صرة جميعها، 
وقد خا�ضها بفنونه كلها منا�ضلا ب�شروطه، 
حتى توقف �أمام حقيقة ما يفتقده الإن�سان 
العربي في فنونه: �أنه الحب، فبد�أ �سل�سلة 

تجارب عن الحب، وكان ما �أبدعه في تجربة 
)�أخبار مجنون ليلي(. وهي بالمنا�سبة قد 

طبعت في مطبوعات وكتب و�أعمل فنية 
مختلفة.

ولعي بالطاقة الب�صرية هو ما يجعلني 
�ضعيفاً �أما �أي م�شروع �إبداعي م�شترك 

من الفنانين من الأ�صدقاء، ففي مثل هذه 
التجارب �أتعلم الأ�شياء التي فاتني �إدراكها، 

وا�صقل ذائقتي ال�شعرية بها.
في الم�ستحيل لاازرق تحولت الى رائية 

العد�سة. �أي �أنك بد�أت تكثر من التجريب 
وبد�أت تميل الى نمط ذهني وح�ضاري 
يمتد الى تمدن خارج �أقليمية الق�صيدة 

رغم �أن الأمكنة هي ذاتها تلك التي �صنعت 
�أخيلة الإبداعات الأولى . كيف ترى هكذا 

ح�س .�أن تت�شارك مع عد�سة في تحليل 
ك�شوفات ال�ضوء في ال�صورة والق�صيدة ؟

هو ذاته الولع بال�صورة، في تقديري 
�أن الذائقة الب�صرية في الثقافة العربية 

ع�ضو مهمل حتى �أو�شك على ال�ضمور 
والعجز. ولعل هذا ما يف�سر لنا تخلف 

الفنون الب�صرية عندنا. �أكثر من هذا، ف�إن 
انقطاع ال�شاعر والأديب العربي عن الفنون 

الب�صرية ) ثقافة ومعرفة وممار�سة( هو 
ما �أدى �إلى �ضعف نمو )ال�صورة( الفنية 
في الأدب العربي ب�شكل عام، �إلا ما ندر، 

وخ�صو�صا في الكتابة ال�شعرية، لأن 
المخيلة الفنية لدينا فقيرة وذات ثروة 

و�سليقة محدودة الن�شاط والحريات. هذا 
بال�ضبط ما �أ�شعر به طوال الوقت، وربما 

لهذا �أ�شعر بميل دائم لأن �أخو�ض التجارب 
المختلفة التي تمنحني نعمة المتعة 

الب�صرية، فهي نعمة لا يجوز �أن نحرم 
�أنف�سنا منها.

في كتاب )الم�ستحيل �ألأزرق( مع �صديق 
الفنان �صالح العزاز رحمه الله‘ هي من بين 

التجارب المختلفة عن غيرها. وقد �أ�ضافت 
لي نوعا جديدا من المتعة التي لا تزال 

حا�ضرة في كياني.
متى يولد حلم �صناعة ن�ص عند قا�سم حداد 

؟ وهل تخيلت ن�صاً لي�صير رواية مثلًا ؟
لا�أعرف �شيئاً عما يحدث غداً، فكيف لي 
�أن �أتوقع الن�صو�ص القادمة؟ ناهيك عن 

التخطيط لأ�شكال تلك الن�صو�ص. الكتابة 
ت�أتي في وقتها وبال�شكل الذي تحب هي. 

�أكثر من هذا، ف�إنني لم �أعد �أتوقف عند 
حدود النوع في الكتابة.

عبر هذا العمر الطويل من �صناعة 
الق�صيدة و�أكت�شافات �إ�شراقتها. هل �أنت 

مع مقولة النفري كلما ات�سعت الر�ؤيا 
�ضاقت العبارة ؟

�أظن �أنه نعم .

قاسم حداد .. دلمون القصيدة بمعطف 
القرن الحادي والعشرين
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محمد عبد المطلب

)1( 
تردد م�صطلح )المخيلة( عند قا�سم حداد 

على نحو لافت، وفي هذا التردد لم 
ي�أت الم�صطلح م�ضبوطا بال�شكل، وك�أنه 
�أتاح له �أن يحتمل �ضبطين معا، الأول: 

)المخيلة( بفتح الياء واللام، والآخر: 
)المخيلة( بك�سرهما ، وعلى هذا وذاك ف�إن 

الم�صطلح ينتمي – ا�شتقاقيا – �إلى مادة 
)خيل وخيّل(، ومع الفتح تكون ال�صيغة 

)ا�سم مفعول(، �أي �أنها: م�ستودع ال�صور 
الح�سية التي ت�أتيها من مناطق الح�س 

المحفوظة، كما �أنها م�ستودع المعرفة 
التي تت�أتى من الملاحظة العقلية، ومن 

ثم تنتمي المخيلة �إلى )المنتج( لتمده بما 
يحتاجه من مفرداتها المادية والمعنوية.

ومع الك�سر، تكون ال�صيغة )ا�سم فاعل(، 
ومن ثم تكون فاعليتها �إخراجية، �أي 

تخرج ما اختزنته من ال�صور لتتوجه بها 
�إلى الم�ستقبل، وال�صيغتان محتملتان في 

كلام قا�سم حداد عن هذا الم�صطلح.
و�أهمية الم�صطلح في انتمائه �إلى المادة 
المركزية )خال(، وما تفيده من الظن �أو 
الوهم، وما تنتجه من ) التوقع ( الذي 
قد ي�صيب، وقد يخيب، وكل ذلك يتيح 

للدال �أن يتدخل تدخلا مبا�شرا في ت�شكيل 
)المخيلة(، فهناك )الخيال( ومنتجاته من 
الت�شابهات الحادثة في النوم �أو اليقظة، 

والتي لا تبد�أ مهمتها التنفيذية �إلا بعد 
غياب المادة، مع لااحتفاظ ب�صورها، 

ومن ثم ت�صبح المخيلة )خزانة( المعرفة 
الح�سية )1(.

وتنتج المادة المركزية – �أي�ضا – 
)التخيل( و )التخييل(، حيث ينتمي 
الدال الأول �إلى المبدع واتكائه على 

المخيلة، �أما الدال الثاني، فينتمي �إلى 
المتلقي وقدراته على لاا�ستقبال، ولي�س 

هناك من �أداة للربط بين الطرفين )المبدع 
والمتلقي( �سوى اللغة بو�صفها ج�سر 

العبور �إلى المراجع الواقعية والفنية.
ويبدو �أن الفارابي كان �سابقا في ربط 

دال )التخيل( بالقول ال�شعري، حيث 
يقول: »ويبتدئ مع ن�شوء ) ال�صناعات 

القيا�سية ( �أو بعد ن��شأتها، ا�ستعمال 
مثالات المعاني وخيالاتها مفهمة لها، �أو 
بدلا منها، فتحدث المعاني ال�شعرية، ولا 
يزال ينمو ذلك قليلا قليلا �إلى �أن يحدث 

ال�شعر ... لما في فطرة الإن�سان من تحري 
الترتيب والنظام في كل �شيء« )2( .

�أما ابن �سينا، فقد عرف الكلام المخيل 
ب�أنه: »هو الكلام الذي تذعن له النف�س، 
فتنب�سط عن �أمور، وتنقب�ض عن �أمور، 

من غير ر�ؤية وفكر واختيار، وهذا 
الكلام المخيل م�ؤلف من �أقوال موزونة 

مت�ساوية« )3( .
وقد �أفاد جمهور النقاد والبلاغيين العرب 

من هذا المدخل في ربط ال�شعر بالتخيل 
والخيال، وفي مقدمتهم عبد القاهر 

الجرجاني، ومن ثم �صار )التخيل( هو 
الفارق المركزي بين ال�شعر والنثر.

ويلاحظ �أن �أبا هلال الع�سكري قد 

اهتم بالتفريق بين الت�صور والتخيل، 
فالت�صور يعمل على مواجهة ال�صور حال 

ثباتها، �أما التخيل، ف�إنه يعمل على نقل 
ال�صور من الثبات �إلى التغير، �أو التعديل 

في ال�صور بالزيادة والحذف، ذلك �أن 
التخيل _ عنده _ »ت�صور ال�شيء على 
بع�ض من �أو�صافه دون بع�ض، والتخيل 

والتوهم ينافيان العلم« )4( .
�أما الزمخ�شرى، ف�إنه يربط التخيل 

بعالم )المر�آة(، فالمر�آة لا تتعلق بحقائق 
الأ�شياء، و�إنما ب�صورها المتوهمة، فلا 
�أقول: ظهرت ال�صورة في المر�آة، و�إنما 

ظهر خيالها في المر�آة )5( .
وفي بدايات الحداثة، ارتبط )التخيل( 

برف�ض الواقعية، على معنى �أن الإبداع لم 
يعد معنيا بتحقيق التماثل بين )المقول( 

ومرجعيته الواقعية، �إذ الإبداع له 
ا�ستقلاله الذي يعلو به على الواقع ذاته، 

وتبع ذلك تعديل مفهوم )المحاكاة(، فلم 
تعد تمثيلا للواقع الخارجي، و�إنما ر�صد 
وقعه على المخيلة بو�صف المخيلة مخزنا 

لل�صور والأخيلة التي تراكمت ومثّلت 
�سجلا )للأنا( بكل تجاربها وخبراتها 

ومواقفها.

)2(
وبرغم �أن ارتباط ال�شعرية بالمخيلة 

موغل في القدم منذ �أن قال امر�ؤ القي�س: 
لعمرك ما �إن �ضرنى و�سط حمير و�أقوالها 

�إلا المخيَلَة وال�سّكر
�صحيح �أن المادة هنا ت�ستدعي مرجعيتها 

من )الخيلاء(، لكن م�صاحبتها )لل�سكر( 
يمكن �أن يربطها بالقول التخييلى.

برغم ذلك ف�إن مادة )الخيال( تكاد تكون 
حا�ضرة في المدونة ال�شعرية العربية منذ 

بواكيرها حتى اليوم، لكن قا�سم حداد 
هو الذي رفع لواء الم�صطلح )المخيلة(، 

وجعله الباب ال�شرعي لمدونته ال�شعرية، 
ومن توابع هذا الم�صطلح، �أو من مقدماته 

مفردة )الخيال( التي جاء ترددها الأول 
في ديوانه )الب�شارة(، في ن�ص )قولي 
لنا يا �شهرزاد( الم�ؤرخ في مار�س �سنة 

:1967
نهر الدموع على خدود الليل �سال
و�شهرزاد عباءتها الممزقة ال�سواد

لتقول في عين النهار

ق�ص�ص الحقيقة حين ينتحر الخيال )6(
وانتحار الخيال – هنا – لح�ساب 

الحقيقة الم�أ�ساوية، ترتب عليه �إ�سقاط 
هذا الخيال لمواجهة الواقع الدامي في 

الديوان نف�سه في ن�ص )عن ال�صليب 
والقمر(:

فنف�ضت الذل عن ر�أ�سي و�أ�سقط الخيال
ثم عانقت �صليبي )7(

وتغيب المادة اللغوية في الدواوين 
التالية )خروج ر�أ�س الح�سين من المدن 
الخائنة( �سنة 1972، و )الدم الثاني( 

�سنة 1975، و )قلب الحب( �سنة 1980، 
و )القيامة( �سنة 1980، و )�شظايا( �سنة 
1981، لتعود مفردة )الخيال( للح�ضور 

في )انتماءات( �سنة 1982، لكن 
الح�ضور كان تمهيدا لإعطاء هذا الخيال 

قدرة ر�ؤية الواقع خلال ا�ستدعاء ال�صور 
المخزونة بعد تحريفها عن �صورتها 

المادية:
ك�أن الجبال

تماثيل مم�سوخة، والنجوم
ع�صافير مر�سومة في الخيال )8(

ومع مباعدة ال�صورة الم�ستدعاة عن 

�أ�صلها الواقعي، يتحول )الخيال( �أداة 
لتوحد الذات بمخزونها التراكمي:

لب�ست المدينة
وهي�أتها للجمال

وذوبتها في الخيال )9(
وتغيب المفردة )الخيال( وتوابعها عن 
ديوان )النهروان( �سنة 1988، لتعود 

�إلى التردد في )الجوا�شن( �سنة 1989، 
ومعها ظهر م�صطلح )المخيلة( على نحو 

لافت، ثم تعاود التردد في )عزلة الملكات( 
�سنة 1992، ثلاث مرات، ثم يرتفع التردد 

�إلى �أربع مرات في )قبر قا�سم( �سنة 
1997، ويعود للهبوط �إلى مرتين في 

)علاج الم�سافة( �سنة 2000.
وح�ضور م�صطلح المخيلة، �ضيق منافذ 

التردد �أمام مفردة )الخيال(، فترددت في 
ديوان )يم�شي مخفورا بالوعول( �سنة 
1988 مرة واحدة، وفي ديوان )�أخبار 

مجنون ليلى( �سنة 1996 مرتين.
ومحدودية التردد لم�صطلح )المخيلة( في 

الن�ص ال�شعري، يقابلها ارتفاع التردد في 
الن�ص النثري، �سواء �أكان الن�ص كتابا 

محددا، �أم كان الن�ص حديثا �صحفيا، فقد 
تردد الم�صطلح في ن�ص )لي�س بهذا ال�شكل 

ولا ب�شكل �آخر( �سنة 1997 �أربع ع�شرة 
مرة، وفي )ور�شة الأمل( �سنة 2004 

ع�شر مرات، �أما الأحاديث ال�صحفية فلا 
يكاد يخلو حديث منها من ا�ستح�ضار 

)المخيلة(.

)3(
وقد ح�صرت هذه القراءة نف�سها في 

مفردة )المخيلة(، دون متابعة ا�شتقاقات 
)خال وخيل(، كما �أن القراءة توجهت – 

قاسم حداد:
ش�����اع�����ر ال���م���خ���ي���ل���ة
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�أولا-�إلى الن�ص ال�شعري، ثم ثنت بالن�ص 
النثري، ذلك �أن الن�ص النثري يمثل – 
من وجهة نظرنا – حا�شية على الن�ص 

ال�شعري، والمتن ي�سبق الحا�شية �ضرورة.
وبرغم �أن تردد الم�صطلح على نحو لافت 

كان في ن�ص )الجوا�شن(، ف�إننا �سوف 
نتجاوزه بو�صفه �إنتاجا م�شتركا بين 

قا�سم حداد و�أمين �صالح، ولم تتحدد فيه 
– ر�سميا – انتماءات دفقاته لهذا �أو ذاك، 

و�إن كانت القراءة المت�أملة يمكن �أن ترد 
كل دفقة �إلى منتجها.

بداية التردد �إذن كانت مع ديوان )عزلة 
الملكات( �أي بعد مرور �أكثر من ع�شرين 

عاما على البدايات ال�شعرية لقا�سم 
حداد، وجاء التردد الأول في ن�ص )لغة( 
ليربط الم�صطلح بها، قريبا مما قرره ابن 

�سينا فيما �سبق �أن ذكرناه في �أن عماد 
)التخييل( ال�شعري يحتوي )مقاطع 

الألفاظ المفردة والمركبة(، يقول ن�ص 
قا�سم:

جعلت هذه اللغة ملكة تخدم العبيد
جعلت البريق الباقي بوابات لي�س لها غد

مفتوحة على كل الطرق
و�أرخيت لخيول �أحلامي ده�شة ال�سهول

وع�شب المخيلة )10(
ثم تردد الم�صطلح م�صطحبا مفاهيم ابن 

�سينا – �أي�ضا – في قدرة المخيلة على 
ا�ستح�ضار ما تلتذ به الذات، كما في ن�ص 

)البحارة(، حيث يقول:
كان لنا �أن نعبئ الحرب في الم�ستنقعات

ونن�ساب في جر�أة الموج
ونح�شو مدف�أة الكوخ بالمبتكرات

ومحظيات المخيلة )11(
ثم ا�ستح�ضار ما تت�ألم منه، كما في ن�ص 

)ابتهال(:
�أرغب في حمى تلهب �أع�ضائي دون 

هوادة
ولي�س لمدخرات اليقظة �أن تحرمني

من جحيم المخيلة )12(
ويتردد الم�صطلح في )قبر قا�سم( �أربع 

مرات، بو�صف )المخيلة( خزينة لو �أرادت 
الح�س على وجه العموم، ما كان مقد�سا، 

وما خرج من دائرة القدا�سة، وهذه 
الخزينة كنز النائم التي ي�ستمد منها ما 

يحتاجه من ت�صورات:
هذا هو ال�صهيل

جنة تمزج ثلجة المحراب بحجارة �أكثر 
جمالًا وقد�سية

تدل النائم على ذخيرة المخيلة )13(
و�أهمية المخيلة �أنها قا�سم م�شترك لجموع 

النا�س:
تظاهري بالغفلة،

لكن لا تغفلي عن كنزك، جنة تمرح في 
مخيلة النا�س )14(

بل �إنها قا�سم م�شترك للكائن الحيواني 
�أي�ضا:

�أقبية خفرتها يقظة الحيوان،
مخلوقات م�شحوذة بالمخيلة )15(
وتح�ضر المخيلة �إلى عالم الطفولة 

بممتلكاته ال�سحرية:
والأطفال يعتقدون بالجنية الزرقاء

والباقي لنا من جنة الأخطاء
كي نبكي

مخيلة وقنديل ومحتملان )16(
وينتقل التردد ال�شعري )للمخيلة( �إلى 

)علاج الم�سافة(، حيث ت�شتبك المخيلة 
بكائن نباتي له ح�ضوره الطاغي في 

خطاب قا�سم حداد على وجه العموم، هو 
)الزعفران(:

�آخينا زعفرانة البحر
وهي تخرج عن خبيئة الجبل

تزخرف مخيلة الغابة
وتمنح الغريب وردة الليل )17(

ويبدو �أن المخيلة لم تكن دائما في حالة 
ن�شاط وتجدد، بل تنتابها – �أحيانا – 

لحظات ك�سل وخمول، وك�أنها ت�سعى 
للخلا�ص من �أحوالها الدامية:

تنحدر بك ح�شود ال�شارع في ليل وا�ضح

في ذبائح مهدورة
في ماء قديم ي�أ�سن

في ذخيرة مبتلة بزفير التجربة
في غفلة الب�صيرة وك�سل المخيلة )18(

)4(
وتردد الم�صطلح في الن�ص ال�شعري، 

تردد محدود بالن�سبة لتردده في الن�ص 
النثري عموماً، ففي مدونة قا�سم حداد 

)لي�س بهذا ال�شكل ولا ب�شكل �آخر( تردد 
م�صطلح )المخيلة( �أربع ع�شرة مرة 

م�شحوناً بمفاهيم متعددة، لكنها مت�آزرة، 
ومتابعتها تقودنا �إلى تحديد الوظيفة 

الإنتاجية للم�صطلح.
ويمكن النظر في هذه المفاهيم خلال 

ثلاثة محاور.
المحور الأول: خ�صو�صية المخيلة:
ذلك �أنها تتمايز من �شخ�ص لآخر، 

فهي �شبيهة بالب�صمة التي لا تت�شابه 
مع غيرها من الب�صمات، يقول قا�سم: 

»واختلاف عمل المخيلة ومعطياتها تكاد 
تكون بنف�س درجة اختلاف الب�صمات 

عند الب�شر« )19( وتمايز المخيلة. يتبعه 
تمايز �إدراك الحقيقة من �شخ�ص لآخر، 

ومن مبدع لآخر، وبمعنى �أدق، يكون 
التمايز في �صدى وقع الحقائق على 

الخيلة، وهنا نتذكر مقول المزمخ�شري 
عن �أهمية التمييز بين �أ�صل المعنى 

و�صورته، فالمخيلة تح�صر وظيفتها في 
�صورة ال�شيء، لا في �أ�صله الواقعي �أو 

الحقيقي، على نحو ما نلحظ في وظيفة 
المر�آة )20( . و�إذا كان التمايز ال�سابق قد 

تعلق بالخارج، �أي بال�شخو�ص الممتلكة 
للمخيلة، ف�إن هناك تمايزا داخليا لاحظه 

قا�سم حداد، هو التمايز بين المخيلة 
والذاكرة من ناحية، وبينها وبين الت�أمل 

من ناحية �أخرى، ذلك �أن )الذاكرة( 
تمثل خزينة للحقائق وما يت�صل بها من 

التجارب، فمهمتها تخزينية، �أما )الت�أمل( 
ف�إن وظيفتها النظر في هذا المخزون، 

وهذا يعني �أن وظيفتها �سلبية، بعك�س 
المخيلة التي تتحرك من ال�سلب �إلى 

الإيجاب، حيث تعمل على �إنتاج المخزون 
ال�سابق في �أبنية تخييلية.

لم يقل قا�سم حداد – مبا�شرة – بالتمايز 
بين المخيلة والذاكرة والت�أمل، و�إنما 

قادنا �إلى �إدراك ذلك �أمران، ال�سياق 
العام الذي احت�ضن هذه الدوال من 

ناحية، والعلاقة التركيبية بينهما من 
ناحية �أخرى، من حيث عطف )الذاكرة(، 

و)الت�أمل( على )المخيلة(، والعطف 
يقت�ضي المغايرة، كما يقول النحاة، لأنه 
لا يجوز عطف ال�شيء على نف�سه. )21(

وهذه الوظيفة الإيجابية للمخيلة تجمع 
بين طرفي لاات�صال )المبدع والمتلقي( في 

نوع من العلاقة الجدلية بين داخل الن�ص 
وخارجه، مع تمايز العلاقة في كل منهما، 
حيث تكون حركة المبدع من داخل الن�ص 

�إلى خارجه، بينما تكون حركة المتلقي من 
خارج الن�ص �إلى داخله. )22(

وهذا الذي �أ�شار �إليه قا�سم يكاد يوافق 
الوارد الحداثي في مقولاته النقدية 

واللغوية، حيث تكون مهمة المنتج 
تحويل الفكر الداخلي �إلى �صياغة 

خارجية، ثم تكون مهمة المتلقي رد هذه 
ال�صياغة �إلى �أفكار مرة �أخرى.
المحور الثاني: مغامرة المخيلة:

ي�شير قا�سم حداد �إلى �أن المخيلة هي التي 
تهيئ للن�صية دخول المغامرة للابتعاد عن 
�إنتاج ما تم �إنتاجه، والخلا�ص من الراكد 

الآ�سن )23(، ومن �أفق هذه المغامرة، 
تحقق الكتابة �شيئاً مغايرا للواقع برغم 

انتمائه له، فبين الواقع والن�ص علاقة 
جامعة فيها التماثل والتخالف على �صعيد 

واحد.
والمخيلة هي التي ت�سمح بر�ؤية الجانبين 

معاً، لأن من قدراتها �أن تجمع بين 
المت�ضادات والمتنافرات، فلا فارق – 

عندها – بين الموت والحياة، ولا تنافر 
– عندها – بين الما�ضي والآتي، وكل ذلك 

يتيح للكتابة م�ساحة هائلة من الحركة 
الحرة الطليقة من قيود الزمان والمكان 

والأحداث )24(.
المحور الثالث: وظائف المخيلة:

لا �شك �أن المحورين ال�سابقين قد ت�ضمنا 
الوظائف  هذه  – بع�ض  – بال�ضرورة 

وبخا�صة )توليد اللذة والألم( و )الحرية 
المطلقة(، وهو ما �أ�شرنا �إلى توافقه مع 
مقول ابن �سينا في �أن )التخييل �إذعان 

للتعجب ولاالتذاذ بنف�س القول(، وهو ما 
يوثقه قا�سم حداد بقوله:

�إنه لا متعة بدون خيال )25(.
لكن الإ�ضافة الوظيفية – في هذا المحور 

في  الأهمية  بالغة  �أداة  المخيلة  – �أن 
اكت�شاف الجديد، والو�سيلة الفاعلة في 

�إنتاج ال�شكل )26(.

)5(
ومن الملحوظ �أن م�صطلح )المخيلة( قد 

تردد في )ور�شة الأمل( محافظا على 
قدر كبير من حدوده المعرفية ال�سابقة، 

لكن المفارقة بين الن�ص الأول )لي�س بهذا 
ال�شكل ولا ب�شكل �آخر( و )ور�شة الأمل(، 
�أن المفهوم الذي ا�ستخل�صناه من الن�ص 

الأول يكاد يكون مفهوما تجريدياً، بينما 
مال المفهوم في الن�ص الثاني �إلى نوع من 

التج�سيد.
ف�إذا كان ن�ص )لي�س بهذا ال�شكل ولا 

ب�شكل �آخر( قد ر�صد قدرة المخيلة على 
الحركة الزمنية الحرة، و�أن هذه الحركة 

ت�سمح لها بالذهاب �إلى الما�ضي – وهو 
محال – ف�إن )ور�شة الأمل( تجعل 

الذهاب للما�ضي �أمراً تنفيذياً 
في العودة لزمن الطفولة 

مرة، واللقاء مع 
)الجبل الأخ�ضر( 

مرة �أخرى: 
» الغريب �أن 

�شعورا بالوحدة 
كان ي�ستحوذ 

على طول 
الوقت، كنت 

متوحدا 
ب�صورة غير 
مرئية بفعل 

ات�صالي 

بالطفولة 
والذاكرة 

والمخيلة في �آن 
واحد« )27(. 
وكما ت�ساعد 

المخيلة �صاحبها 
على الذهاب �إلى 

الما�ضي، ف�إنها تتيح 
له نقل هذا الما�ضي �إلى 

الحا�ضر مبا�شرة، �أي �أنها 
ت�ستحوذ على ممتلكات 

الذاكرة وتعيد �إنتاجها في 
لحظة الكتابة، فالذاكرة 

تختزن وقائع الأب مع ق�شور 
الك�ستناء و�شرو�ش المحار، 

وكلها » تنتقل من الذاكرة �إلى 
المخيلة ك�أنها الآن » )28(، 

ولي�س الما�ضي – وحده – 
هو الحا�ضر في المخيلة، بل 

�إن الزمن بكل �أبعاده فاعل 
مركزي في المخيلة )29(.

و�إذا كنا قد لاحظنا المفارقة 
التي ارت�ضاها قا�سم 
للعلاقة بين الذاكرة 

والمخيلة في ن�ص ) لي�س 
بهذا ال�شكل ولا ب�شكل 
�آخر(، ف�إنه في )ور�شة 

الأمل( قد حول هذه 

المفارقة �إلى نوع من التكامل والت�آزر: 
»الآن يتوجب �أن �أبذل ا�ستح�ضارا ذهنيا 

م�ضاعفا للذاكرة، تع�ضدها مخيلة ن�شطة، 
لكي �أرى ابنة عمي )�أم في�صل( التي لم 

تعد بيننا الآن )رحمها الله( )30( »
وي�ستمر ن�ص )ور�شة الأمل( في نقل 
التجريدات التي طرحها ن�ص )لي�س 

بهذا ال�شكل( �إلى بنيات مج�سدة، فقدرة 
المخيلة على لاابتكار في ن�ص )لي�س بهذا 
ال�شكل( تتحول في )الور�شة( �إلى مقارنة 

بين �صفة )المدر�س( و�صفة )الأ�ستاذ(، 
�إذ �إن )الأ�ستاذ( هو – وحده – المالك 

للمخيلة وطاقتها لاابتكارية )31(.
وهذه الطاقة لاابتكارية تلاحق �أ�ستاذية 

)الحدادة( حيث ي�ستحيل الحديد » �إلى 
طق�س يزخرفه الإيقاع المبتكر الذي 

تخلقه مخيلة العامل« )32(، وتمتد هذه 
الطاقة لاابتكارية �إلى )�صناعة ال�سفن( 

)33( و�إذا كان قد �سبق لنا القول عن 
دور المخيلة في ر�ؤية العالم خلال الوعي 

التخييلي، ف�إن هذا الوعي يتج�سد في 
ر�ؤية قا�سم حداد للجبل الأخ�ضر في 

�صورة: » �شيخ يتقدم في التجربة من 
غير �أن تبدو عليه علامات ال�شيخوخة، 

ترفع ر�أ�سك لتح�صر حدود الحجر 
بعينيك، فلا تدرك ذلك تماما، فتلج�أ �إلى 

ن�شاط المخيلة« )34(.
ومع المخيلة، تح�ضر مفردة )الخيال( 

لت�ؤازرها حال ا�ستعادة الما�ضي بكل 
وقائعه، وبخا�صة ما غاب من �سير 
ال�شخو�ص، كما ت�ؤازرها في ولوج 

عالم الممكن والمحال، على نحو ما �أخذه 
الخيال �إلى )الإقامة في 

�أعماق الماء(، 
فالخيال مت�سع 

للخفايا 

والأ�سرار، ومهي�أ للحركة بين الواقع وما 
وراء الواقع )35(.

)6(
ومن المدونتين، تنتقل المتابعة �إلى 

م�صطلح )المخيلة( وتردده في مجموع 
مقولات وحوارات قا�سم حداد المن�شورة 
على �صفة )الإنترنت(، وقد ا�ستح�ضرت 
المتابعة منها ثمانية ع�شرا حوارا، تردد 
فيها الم�صطلح ثلاث ع�شرة مرة، ويمكن 

الخلو�ص �إلى مفهوم الم�صطلح خلال هذه 
الحوارات في ثلاثة محاور.

المحور الأول: المخيلة والمبدع:
نلاحظ �أن المخيلة – في هذا ال�سياق – 

تتقدم بوظيفتها على مفهومها، فوظيفتها 
المركزية ت�أكيد �إن�سانية الإن�سان في 

مواجهة كل ال�سلطات العليا والدنيا، 
وبهذا الت�أكيد تنفي عن الإن�سان �صفة 

التبعية، وتعطيه بديلا هو )حق الحوار 
مع الآخر( ، الآخر الب�شري �أو غير 

الب�شري.
ومن هذا المنطلق لا ي�صبح للواقع �أي 

حقوق قبل المخيلة، ومن حق �صاحبها �أن 
يكون مطلق الر�أي، لا تلحقه الم�صادرة 

بحال من الأحوال، حتى لو كان ر�أيه 
)�إعلان ي�أ�سه من العالم(.

ومعنى �إلغاء �سلطة الواقع، �أن يكون 
للمخيلة �إنتاج واقع �آخر وفق �شروطها، 

فت�ستحدث ما ت�شاء من كائنات ومكونات، 
ويكون لها �أن تحيي ما مات، و�أن تح�ضر 
ما غاب، و�أن تنقل الأ�شياء من واقعها �إلى 

واقع طارئ وفق التخيل، فترى الحجر 
طائرا، والجبل �شيخا، فر�ؤيتها للعالم بلا 

حدود تحا�صرها.
ولعل هذا الوعي بالمخيلة هو ما نقر�أه في 

ن�ص )قبر قا�سم( وقدرة هذه المخيلة – 
تحديدا – على تحويل الحجر �إلى طير:

كلما و�ضعت يدك على حجر ، انتف�ض ،
و�أخذ طبيعة الطير و�شكله.

حجر يمتلك الف�ضاء ،
تارة في مهارة الريح ،

تارة في ر�شاقة الهواء
تارة في انحدار ال�صقر ، 

تارة في هد�أة اليمام ، )36(
المحور الثاني: المخيلة والن�ص: 
�إن وظيفة المخيلة – �إبداعيا – 

تتجلى �ساعة الكتابة، حيث 
ت�ضع المبدع على مدارج المواقف 
والأحوال، وتفتح �أمامه �أبواب 

المغامرة، ولي�ست المغامرة هنا في 
�إنتاج المعنى فح�سب، بل 

�إنها تتفتح على 
�إنتاج 
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ال�شكل، ثم ت�سمح له بالتقاطع مع غيره 
من الأ�شكال، وي�صل التقاطع درجة 

التداخل ثم الذوبان.
�إن المغامرة لم تكن معنية ب�إنتاج المعنى، 

و�إنما بكيفية �إنتاجه، �أي باللغة، 
و�إعطائها �سلطة فردية، ومن ثم ي�صبح 

التعبير باللغة �أفقا بلا حدود. والملحوظ 
في مجموع �أحاديث وحوارات قا�سم 
حداد �أن م�صطلح )المخيلة( ي�شد �إليه 

مفردتي )التخيل والخيال( لم�ؤازرة 
المخيلة في تن�شيط عملية التوقع لدى 
المتلقي، وفي تحويل )الغيبيات( �إلى 

وقائع ح�ضورية، فالجنة والجحيم 
�أ�صبحتا من وقائع الحا�ضر المعاين.

ثم �إن )الخيال( يمثل مخزونا من الخبرة 
التي تتيح للمبدع تجاوز ما �سبقه من 
تجارب ومغامرات، وتتيح له مناق�ضة 

الواقع كليا وجزئيا.
المحور الثالث: المخيلة والآخر:

�إن هذا المحور يجعل المخيلة حلقة ات�صال 
بين الأنا والآخر، �أو الكاتب والقارئ، 

حيث تعمل على تحفيز الحوار مع الآخر 
ال�شخ�صي حينا، والآخر تجربة ومغامرة 

حينا �آخر.
ويبدو �أن هذه الوظيفة للمخيلة قد 

ت�ضاعفت مع ظهور و�سائل لاات�صال 
الحديثة التي ت�ستغرق كل مجالات 

المعرفة، �سواء �أكانت معرفة �إبداعية، �أم 
غير �إبداعية.

وقد ت�صاعدت هذه الوظيفة مع عالم 
)لاانترنت( الذي حوّل التخيل �إلى 

�أفق مفتوح، فزالت الفوا�صل بين الأنا 
والآخر. )37(

)7(
لا�شك �أن متابعة م�صطلح )المخيلة( 

على هذا النحو يظل في الإطار النظري 
الخال�ص، وكانت مهمة المتابعة �أن 

تقودنا �إلى �إعادة قراءة المدونة ال�شعرية 
لقا�سم حداد لفح�ص الممار�سة التطبيقية 
للم�صطلح، ذلك �أن الم�ستخل�ص النظري 
لا يت�أتى من النظر التجريدي، بل لا بد 

�أن ت�سبقه �إجراءات تنفيذية تت�سلط على 
الن�ص الإبداعي، ومن هذا الإجراء جاءت 

هذه التجريدات. وربما كان من المحال 
المتابعة لاا�ستغراقية لفاعلية المخيلة 

في المدونة ال�شعرية لقا�سم حداد، ومن 
ثم ف�إن متابعتنا �سوف تكون خال�صة 
لتردد الم�صطلح في المحور الثاني من 

)محاوراته(، وبخا�صة عندما تعمل 
المخيلة على نقل اللغة من العموم، �أو 

الجماعية �إلى الفردية، حيث تت�سلط على 
المكون ال�صياغي تحليلا وتركيبا، تبد�أ 
من الحرف لت�صعد �إلى الكلمة المفردة، 

و�صولا �إلى الجملة، �أو )الن�ص الأ�صغر(، 
لتبلغ �آفاق ال�شكل.

ومن الوا�ضح �أن �سلطة المخيلة كانت 
نافذة الوعي الإبداعي منذ بدايات قا�سم 
حداد، وا�ستحال هذا الوعي �إلى مر�سوم 

�شعري يفر�ض لوائحه على مدونته 
ال�شعرية المترامية الأطراف، ومدخلها 

ديوان )الب�شارة( ففي هذا الديوان �صدر 
المر�سوم الأول للمخيلة دون لااحتكام �إلى 

الم�صطلح على نحو مبا�شر. 
يقول المر�سوم:

يا طفل اليوم الآتي
اليوم المولود بجرح الأم�س

احمل مطرقة الولد
حطم �أ�سوار التاريخ الفا�سد

ما دمت جريحا في ال�شارع
ما دامت �أقلامك �صامدة

ترف�ض �أن تم�شي في درب
ت�أخذها للخطو الراجع

ما دام حديدك محميا
ا�ضرب بالمطرقة الكبرى
وا�صنع من قيدك �سكينا

واغر�سها – يا طفل الآتي –
في عين الخائف من �شم�سك )38(

�إن هذا المر�سوم الإبداعي ي�ستمد نفوذه 
من �سلطة المخيلة و�سماحها بالحركة 

الحرة داخل الزمن، حيث يلتحم الغائب 
بالحا�ضر ليقتحم الآتي، وفي هذه 

الحركة، نلحظ احترام المخيلة للذاكرة 
التي تختزن مجموع الجراح الدامية، 

واحترامها لل�سابقين من الآباء ال�شرعيين 
والإبداعيين، لكنها لا تجتر تجاربهم 
لتعيد �إنتاجها، بل �إن هذا لااحترام، 

كان �أداة ا�ستح�ضار له�ؤلاء الآباء 
وا�صطحابهم �إلى الأ�سوار والموانع التي 

ا�صطدموا بها يوما، لتحطيمها، و�أداة 
التحطيم التنفيذية )القلم( الذي تكتب به 
المخيلة وقائعها الجديدة وفق �شروطها، 

هذا القلم الذي يتيح لها اختراق 
الحواجز وك�سر القيود، والدخول في 

�أفق المغامرة والتجريب دون تردد.
وبداية الكتابة مع )الحرف(، والحرف 

له حقوقه الم�شروعة لدى المخيلة بو�صفه 
مدخل )الكلمة(، والحرف مع المخيلة 

ا�ستحال �إلى لهيب م�شتعل:
لأن حروفنا نار

لأن جميع من وقفوا ومن �ساروا
ومن قتلوا بعين ال�شم�س

�أح�سوا النب�ض طوفانا و�إع�صارا
لأن حروفنا الخ�ضراء والحمراء

ملء مخا�ضها ثورة )39(
و�سلطة المخيلة �سمحت لها ب�إنتاج 

�أبجدية جديدة وفق �شروطها:
�ألف

الأمر يختلف
فالأبجدية التي نعي�شها جديدة فنحن لا 

نكتب فوق الماء
لكننا نخط بالدماء

في مقاطع الق�صيدة )40(
ويت�ضخم الحرف في هذه الأبجدية حتى 

ي�أخذ كل حقوق الكلمة المفردة، بل ي�أخذ 
حقوق الجملة الم�ستقلة، وبهذا الحق �أخذ 

ي�ستحوذ على ال�سطر، وعلى الأ�سطر 
المتتابعة، يقول ن�ص )ن�سل الفو�ضى( من 

ديوان )�شظايا(:
�أدخلت الحروف في فو�ضاي 

فو�ضتها �أمري
وفا�ضت روح الحروف في روحي

من يعدل الكون ويهند�س المجرة
ميم 
�سين

�ألف ياء
�صاد

لام )41(
ويزداد ت�ضخم الحرف حتى يدخل دائرة 

)النبوة(:
حرف نبي

له ال�صمت وال�صوت وال�صولجان
�سيغزوا بهم في رماد التراث في ي�سار 

الكلام )42(
وهذه الحقوق التي �أعطتها المخيلة 

للحرف، �سمحت له ب�أن يحتل منطقة 
العنوان في ن�ص )�أبجدية القرن 

الع�شرين( من ديوان )الب�شارة( حيث 
تتوالى الدفقات: �ألف – تاء – جيم �إلخ
لكن بعد ذلك وقبله، ف�إن الحرف �أ�صبح 

قائد الإبداع �إلى م�سارح اللغة لكي 
ي�ست�أن�س توح�شها نفورها ال�شارد:

�أبد�أ من تكوين الكون
و�أرخي لحروفي 

�أتركها
تبد�أ بي

تدخل بي قاعات النرج�س
وال�سند�س

حيث ابتد�أ ال�سحر ال�ساهر
فوق �سرير ال�سين

و�أ�ست�أن�س وح�ش اللغة ال�شارد )43(

)8(
�إن �سلطة المخيلة على الحرف، كانت 
مقدمة ل�سيطرتها على الكلمة المفردة 

بو�صفها الباب الر�سمي لمملكة الن�ص، 
ولجلال هذه المكانة، ف�إن الإبداع 

ي�ستعطفها حتى ت�ستجيب لتداعيات 
المخيلة، وتخرج من �صمتها:

�أ�ضع جبهتي على عتبة باب الكلمة 
و�أنتظر 

منتف�ضا كع�صفور

لعل الكلمة تخرج من �صمتها
وتعطف على ت�ضرعي )44(

لكن المخيلة عندما ت�ستدعي الكلمة 
وت�ستعطفها، ت�ستدعيها وفق �شروطها 
من الجدة والبكارة والتحرر من قيود 

المرجعية الميتة:
�أيا �أمي �أريد حياة

�سئمت تحجر الكلمات فوق جدارنا 
ال�صخري

�سئمت الموت عبر حياتنا ي�سري )45(
والتحرر من قيود المرجعية المحفوظة، 
يحتاج �إلى ا�ستحداث مرجعيات طارئة 
لا تعرف الثبات �أو الجمود، وهنا تقدم 

المخيلة اقتراحها التنفيذي لإن�شاء 
معجمها خلال مفردة طاغية الح�ضور في 
اللغة عموما، واللغة ال�شعرية خ�صو�صا، 

هي )مفردة الحب(:
الحب �أي�ضا      طريق الموت

الحب �أي�ضا     زهرة للخ�سران
الحب �أي�ضا       جنة الفقد

الحب �أي�ضا      حديدة الغريق
الحب �أي�ضا      هند�سة الخاتمة

الحب �أي�ضا      ذريعة ال�ضغائن )46(
ويبدو �أن المخيلة لم تكتف بحق 

ا�ستحداث المرجعية، بل �أعطت لنف�سها 
حق )الموا�ضعة( اللغوية، ومن ثم �أخذ 
الن�ص ال�شعري لقا�سم حداد ي�ستحدث 
ا�شتقاقات جديدة لم تعرفها اللغة، ف�إذا 

كان الفعل الثلاثي اللازم على وزن )فعَل( 
الدال على ال�صوت ي�أتي م�صدره على 
)فعَال( و )فعيل(، ف�إن المخيلة تتحدى 

هذه الموا�ضعة، لتقدم موا�ضعة جديدة 
في منتجها ال�شعري قائلة:

وعمال المطار
�أخذوا من وجع الإ�سفلت في المدرج در�سا

و�أحالوني على م�ستقبل الأيام
مخفورا بهتف القبرات )47(

وتقول �أي�ضا:
�أمعتذر

و�صهل المهرة ال�شقراء ي�شعل في خيوط
الخرقة التاريخ نيرانا من ال�شهوات )48(
و�إذا قالت الموا�ضعة المحفوظة �إن الثلاثي 

اللازم الدال على لاامتناع ي�أتي م�صدره 
على )فِعال(، ف�إن المخيلة ت�ستولي على 
�سلطة هذه الموا�ضعة قائلة في )الهزم 

الأليف( من )قلب الحب(:
وحين تنفر �أفرا�سي في جمح بطولي

ت�ضحك كل نوافذك     هازئة مني )49(
وتوغل المخيلة في موا�ضعاتها 

الطارئة في مثل )تهودج( و)يتوح�شن( 
و)�أتمتر�س( و)تختجل( و)يبرزخنا(، 

و)الأحافير( جمع حافر. ويطول بنا 
الأمر لو رحنا نتابع المخيلة في مغامراتها 

الإفرادية، لأنها لم تكتف – في هذه 
المغامرات – با�ستحداث الموا�ضعة، بل 
�إنها كانت تعمد – �أحيانا _ �إلى �إحياء 

موا�ضعات ماتت حتى ن�سيتها اللغة، 
و�شحنتها بروح جديدة تخرجها من 

منطقة )المهجور المن�سي(، �إلى منطقة 
الح�ضور الحي، فقد قامت المخيلة ب�إعادة 
مفردة )الحيازيم( �إلى ال�سياق الإبداعي 

مرة �أخرى كما في ن�ص )نهار القرا�صنة(:
مرة. �إن مرت العربات في لحمى 

بهودجها، ت�ضرجت
المنافذ بالدم المطلول، واحتفلت حيازيم 

ال�سبايا
مثقلات بالمعادن. )50(

وعلى هذا النحو يتم �إحياء مفردة 
)القندة( بمعنى )الحديث الع�سلي( في 

ن�ص )حكمة الن�ساء(:
كانت جوقة الملائكة معها

ومعها قندة الليل تحر�س ال�سهرة
فطاب لها �أن تقترن بالهواء

وكان في ذلك حكمة )51(
والظاهرة لها ح�ضور وا�ضح، حيث تبثها 

المخيلة في �سياقات قادرة على الإف�صاح 
بالدلالة، وهي بذلك ت�ؤكد �سلطتها على 
منطقة الإفراد، وهي منطقة �شا�سعة لا 

يمكن لأي قراءة �أن ت�ستغرقها.

)9(
�إن �سلطة المخيلة على الحرف، ثم الكلمة، 
كان مدخلا لب�سط ال�سلطة على التركيب، 

والتدخل المبا�شر في عقد العلاقة 
التركيبية بين المفردات، وهو ما – �سمح 

لنا بالقول ب�أن هناك ما ي�سمى )المخيلة 
الإ�سنادية(، وهذه المخيلة ت�شكل مجموع 

العلاقات الإ�سنادية وفق �شروطها، لا 
وفق المخزون اللغوي، وبما �أن، العربية 

تميل �إلى )التركيب الفعلي(، ف�إن ذلك 
يدفعنا لر�صد تدخل المخيلة في عقد 

العلاقة الإ�سنادية بين الفعل والفاعل، 
وهو - في الغالب الأعم – يعتمد انتهاك 

التوافق الدلالي، وي�ؤثر التنافر عليه.
)هرعت ال�سنديانة( عزلة الملكات: 63

)نه�ض الرماد( النهروان: 43
)ا�ست�سلمت �شرفات روحي( يم�شي 

مخفورا بالوعول: 47
)يتكا�سر الكلام( قبر قا�سم – الأعمال 

ال�شعرية: 262/2
وتتعاظم �سلطة المخيلة على الجملة 
الفعلية، فتلاحق )المفاعيل( فتح�ضر 
في ال�سياق خا�ضعة لر�ؤية المخيلة لا 

لحقيقتها الوجودية:
- )�أخلع ماء المدينة

- �أغ�سلها بالهموم(     انتماءات: 92
)دخلت المدينة – رافقت �أحجارها( 

انتماءات: 104
)من يقر�أ الرمل( يم�شي مخفورا 

بالوعول: 24
)ي�سوق الحوذى �أ�شباحه( عزلة الملكات: 

61
وتتحرك �سلطة المخيلة من منطقة 

الإ�سناد في الجملة الفعلية، �إلى الإ�سناد 
في الجملة لاا�سمية، وبخا�صة العلاقة 

بين )المبتد�أ والخبر(، فتهتز هذه العلاقة 
دلاليا على نحو لا يمكن تقبله �إلا بتدخل 

هذه ال�سلطة.
)النخل يعرف �أهله( يم�شي مخفورا 

بالوعول: 38
)ال�شم�س محايدة( انتماءات: 12

)الحب �أبواب( الأعمال ال�شعرية: 238/2
وتمتد �سلطة المخيلة �إلى علاقة )الإ�ضافة( 

و)الجار والمجرور(:
قولوا يد �سوف تمتد تطوى �سرير الماء 

المطرز بالجوع )52(
كما تمتد �إلى علاقة )التبعية(:

�إن المغامرة لم تكن معنية ب�إنتاج 
المعنى، و�إنما بكيفية �إنتاجه، �أي 
باللغة، و�إعطائها �سلطة فردية، 

ومن ثم ي�صبح التعبير باللغة 
�أفقا بلا حدود. والملحوظ في 

مجموع �أحاديث وحوارات قا�سم 
حداد �أن م�صطلح )المخيلة( 
ي�شد �إليه مفردتي )التخيل 
والخيال( لم�ؤازرة المخيلة في 
تن�شيط عملية التوقع لدى 

المتلقي، وفي تحويل )الغيبيات( 
�إلى وقائع ح�ضورية، فالجنة 

والجحيم �أ�صبحتا من وقائع 
الحا�ضر المعاين.
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كان الجبل في �أحداقنا
ينقل �أقدامه الزجاجية من حلم في هيئة 

البحر
�إلى حلم في �أبهة النخيل )53(

وفي دائرة التبعية تتعمد المخيلة ك�سر 
قانون )الف�صل والو�صل( بو�صفه قانونا 

بلاغيا لا لغويا، يقول ن�ص )خراج 
الجزيرة(:

من فجوة البحر، وطرحوا ال�سيف 
والذهب

ال�سيف من هناك. والذهب من هنا)54(
ووا�ضح �أن ال�سطر الأول ينفر من 

ح�ضور )الواو( بو�صفه جملة واحدة.
�إن المخيلة – كما يبدو – لم تمتلك �سلطة 

الت�شريع فح�سب، بل امتلكت �سلطة 
الت�شريع و�سلطة التنفيذ على �صعيد 
واحد، ومن ثم ف�إنها تدخلت في بناء 
جملة العطف، وهزتها من الأعماق، 

فتحذف المعطوف حينا، وتحذف 
المعطوف عليه حينا �آخر، لكنها –على 

وعي– ب�أن ال�سياق ي�سمح با�ستح�ضار 
الغائب من ف�ضاء الن�ص.

يقول ن�ص )المدينة(:
ماذا جرى للمدينة؟

�س�ألت الطريق
قال: �إن الحريق الذي

وا�ستعر )55(
فمخيلة التلقي �سوف ت�ستح�ضر – 

بال�ضرورة – ما يلائم )ا�ستعر( من مثل 
)لاا�شتعال(.

وتمار�س �سلطة المخيلة نفوذها على )�أل(، 
فت�سمح لها بالدخول في المناطق المحرمة 

عليها، مثلما دخلت على )هنا وهناك( 
عنوانا لأحد ن�صو�ص )قلب الحب(: 

)الهنا والهناك(.
�أما دخولها على المنادى وعلى الفعل، فهو 
من ال�شائع في مدونة قا�سم حداد، نلاحظ 

خولها على الفعل الما�ضي في قوله:
لا ت�سكتوا

عرفت �أن القدم الدا�ست على �أ�صابعي
جاءت �إليكم قبل �أن �أجيء )56(

ودخولها على المنادى دون وا�سطة في 
قوله:

تعالى .. تعالى
ف�إن هذا القلب لا ينام

لا يرتاح �إلا فوق و�سادتك
يا المر�أة الممتدة من قلبي �إلى قلوب كثيرة

.................
يا الواحدة المتوزعة في كثير )57(

)10(
والملحوظ �أن �سلطة المخيلة على 

مجموع العلاقات التركيبية، لم تكن 
�سلطة تجزيئية، �أي �أنها لم تتعامل مع 
كل بنية معزولة عن غيرها من البني، 

و�إنما تعاملت معها خلال ال�سياق الذي 
يحتويها، �صعودا �إلى الن�صية حتى يمكن 

القول:
�إن الن�ص هو لاابن ال�شرعي للمخيلة.

ويمكن �أن نوثق هذه البنوة بقراءة دفقة 
من دفقات )فهر�س المكابدات( من ديوان 

)قبر قا�سم(:
لم يكن الحوذى غير �شبح يذرع الغابة
م�ؤثثا مواقع �أقدامه بانتظارات فادحة

يقود عربات الليل، عبر الحانات،
نحو �أكواخ ال�ساحل ليغوي الن�ساء
برجال �أ�صحاء يمنحوهن ن�سلا من 

�صغار الطغاة.
يزخرفون ال�سهرة بملهاة الحكمة، وبغتة 

يكبرون
قيل: �إن الحوذي هو نف�سه الح�صان
وقيل: �إنه العربة والحانة والن�ساء 

وطغاتهن ال�صغار
و�أحيانا يكون هو الرجل الغريب،
ت�صادفه الأ�شباح وال�ساحرات في 

منعطفات الغابة،
تطير في وجهه حيوانات مجنحة 

بالمخطوطات،

يتقم�صها ويعود في هيئة حوذي،
يزعم الحكمة وبلاغة البوح.

ثمة �أخبار �أن الغابة لم تعرف عربة �أو 
حوذيا

قبل �أن ي�شرع ال�شاعر في ر�سم هذا 
الكتاب. )58(

في هذه الدفقة نواجه م�شهدا من م�شاهد 
)المكابدات( مكتمل العنا�صر من حيث 

الزمان والمكان وال�شخو�ص والوقائع، له 
ا�ستقلاليته التكوينية التي لا تنف�صل عما 

�سبقها �أو لحقها من الم�شاهد.
والم�شهد بجملته من منتجات المخيلة 

�إجمالا وتف�صيلا، حيث يبد�أ من )�صيغة 
النفي( )لم يكن(، وكما يقول اللغويون، 

�إن النفي يبد�أ فاعليته من )الإثبات(، 
�أي �أن هناك حوذيا له ح�ضور فاعل، 

وهذا الح�ضور هو الذي يتيح للنفي �أن 
يت�سلط عليه، لكن )غير( تتدخل لتعديل 

المعنى، حيث تنقل )الحوذي( �إلى 
دائرة )ال�شبحية(، وهنا تتدخل المخيلة 

لعقد العلاقة الإ�سنادية بين )الحوذى 
وال�شبح(، ثم يمتد هذا التدخل �إلى علاقة 

)التبعية(، حيث و�صف )لاانتظارات( 
ب�أنها )فادحة(، ثم �إلى علاقة )الإ�ضافة( 
)عربات الليل(، لت�صل �إلى )المفعولية( 

حيث ت�ضع )ال�سهرة( تحت طائلة الفعل 
)يزخرف(.

ثم ت�صعد المخيلة بالن�ص �إلى �أفق 
الأ�سطورية عندما توحد )الحوذي( 

)بالح�صان(، ثم توحده )بالعربة والحانة 
والن�ساء والطغاة ال�صغار(. وتعود 

المخيلة �إلى العلاقة الإ�سنادية بين الفعل 
والفاعل: )تطير حيوانات(. ثم تف�صح 
عن مغامرتها في ال�سطرين الأخيرين، 

مقرة ب�أن الم�شهد كله من منتجاتها 
الخا�صة غير الخا�ضعة لقوانين الواقع.

�إن �سلطة المخيلة لم تت�سلط على العلاقات 
التركيبية فح�سب، بل �إن هذا الت�سلط 

كان م�سبوقا بممار�سة لل�سلطة على 
المفردات، فخل�صت معظمها من مرجعيتها 
المحفوظة، فالحوذي خرج من موا�ضعته 

ليتحول �إلى كائن �أ�سطوري مهي�أ لتعدد 

الأ�شكال والأنواع، و)العربات( خرجت 
من موا�ضعتها لتتحول �إلى كائن ليلى، 

له طريق واحد، طريق ال�ضياع واللهو، 
و)الأكواخ( خرجت من موا�ضعتها 

لتتحول �إلى )�أ�سرّة( للإنجاب، و 
)الإنجاب( ينح�صر في )الطغاة(، وهكذا 

يت�سع نفوذ المخيلة نافرة من قيود 
المرجعية اللغوية والواقعية على �صعيد 

واحد.

)11(
لقد تحولت المخيلة �إلى م�ؤ�س�سة 

لها �سلطاتها المتعددة، ولها �أدواتها 
الإجرائية، فهي التي ت�سن القوانين، 
وت�شرف على تنفيذها، وتحا�سب من 

يخرج عليها، ومنطقة نفوذها المبا�شرة 
هي )اللغة( بكل منتجاتها من الحرف 

والكلمة والجملة والن�ص:
هل الن�ص �شهوة اللغة؟

هل المعنى �شكل يفي�ض بالأبجدية؟ )59(
ويهمنا هنا ال�س�ؤال في ال�سطر الثاني، 

لأنه ي�شير �إلى امتداد �سلطة المخيلة �إلى 
)ال�شكل(، لكنه ال�شكل الحر، لا ال�شكل 

المقيد بما �سبقه من �أ�شكال:
خذنا في ظلام الن�ص

للن�ص الذي لا ينتهي بالنوم
اكتب ،

�سيد �شكل الذي لا ينحني لل�شكل )60(
وقا�سم حداد ي�سلم ب�سلطة المخيلة في 

�إنتاج ال�شكل وفق م�ستهدفاتها الجمالية، 
حيث يقول: » لا �أحتمل �أن �أكتب الن�ص 

في ذات ال�شكل مرتين، وهذا ما جعل كل 
ن�ص �أنجزه – كما عبر البع�ض – يوحي 

كما لو �أن الذي كتبه �شخ�ص �آخر، 
�شخ�ص مختلف في كل مرة » )61(

معنى هذا �أن مدونة قا�سم قد ارتفعت 
فوق النوعية، وتعالت على ال�شكل، ومن 

ثم ك�سرت الجدار العازل بين )ال�شعر 
والنثر( بو�صف هذا الك�سر نوعا من 

ال�سباحة الم�ضادة التي ت�ؤثرها المخيلة:
�صوتي لنهر يجنح عن عادة الماء

للحرف �ضد القوامي�س

والنحو وال�صرف
لل�شعر في النثر )62(

�إن ات�ساع �سلطة المخيلة لا�ستيعاب 
)ال�شكل(، �أتاح لمجموع الأ�شكال القولية 

وغير القولية �أن تجد لها مكانا في 
المدونة ال�شعرية لقا�سم حداد، فهناك 

)ال�سرد والحوار وال�سيناريو والمونتاج، 
وال�سيرة وال�سيرة الذتية( ومن ثم يمكن 
القول �إن ال�شكل لم يعد هدفا ت�صبو �إليه 

الن�صية، ذلك �أن كل ن�ص ينتج ال�شكل 
الذي ينا�سبه، فلا قدا�سة ل�شكل قديم �أو 

حديث:
» في الكتابة، يلذ للكاتب �أن يتمتع بكل 
العنا�صر الفنية المتاحة والمكت�شفة في 
لحظة الن�ص، فالكتابة هي لذة الكاتب 

قبل �أن ت�صبح متعة للقارئ، وهذه اللذة 
لا تتحقق بدون كامل الحريات التي 

ي�ستدعيها الن�ص، من �أ�صغر الحروف �إلى 
�أق�صى المخيلة »)63(

ولي�س من هم هذه القراءة �أن تتوقف 
عند النوعية وذوبانها، �أو لاارتفاع عليها 
في مدونة قا�سم حداد ال�شعرية، فهي في 
حاجة �إلى قراءة م�ستقلة، تت�أمل �آفاقها، 

وتتح�س�س مغامراتها، وتنظر في تبعيتها 
للمخيلة.

)12(
قلنا في قراءتنا لقا�سم حداد، �إن المخيلة 

كاملة  م�ؤ�س�سة  – �أ�صبحت  – عنده 
ال�سلطات، فهي التي تبتدع قوانينها 

وتبا�شر تنفيذها، ومنطقة النفوذ تكاد 
تكون مح�صورة في اللغة، حيث تعود 

اللغة النطق بما لم تتعوده، وتحول بينها 
وبين المتحجر من دوالها، لكنها – �أحيانا 

فتعيد  دوال  من  ن�سيته  بما  – تذكرها 
�إحياءها. وهذا الإحياء امتد �إلى العلاقات 
التركيبية، فتبدت ك�أنها علاقات لم تعرفها 

اللغة من قبل، فمنذ متى �شبهت اللغة 
القبلة بالجنة؟ لقد اقترب الأب من قا�سم 

ظنا �أنه نائم، ويقول – قا�سم: » ويلثم 
وجهي بقبلة ح�سبت �أنها الجنة » )64(

وبعد قليل يطرح قا�سم �س�ؤلاا لم تعرف 
الإن�سانية له جوابا:

»كيف يمكن لأب مثل هذا �أن يموت«؟ 
)65(

والإجابة التي يمكن اقتراحها هنا:
�أن موت هذا الأب وغيره، رهن بموت 

المخيلة.
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الم�شهد بجملته من منتجات 
المخيلة �إجمالا وتف�صيلا، 

حيث يبد�أ من )�صيغة 
النفي( )لم يكن(، وكما 

يقول اللغويون، �إن النفي 
يبد�أ فاعليته من )الإثبات(، 

�أي �أن هناك حوذيا له 
ح�ضور فاعل، وهذا الح�ضور 

هو الذي يتيح للنفي �أن 
يت�سلط عليه، لكن )غير( 

تتدخل لتعديل المعنى.
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�إلى �أي مدى تدخل تجربة ال�شاعر البحريني 
قا�سم حداد مجال المكابدات في مجموعته 

ال�شعرية »قبر قا�سم » حيث يخيم الموت 
على �سطورها. وحيث يجه�ش في المكابدات 
الم�شحونة بقمة التجربة، في�سيطر الندم في 

اكثر من مكان وي�ضمحل �ضوء النهار في 
عز الظهر،... عالم قـا�سم حداد �شا�سع وراء 
�صحراء من يباب.وراء خيبات امل �أن في 

الحب �أو في ال�صداقة �أو لاانتماء. 
في الكتاب الأول » فهر�س المكابدات« الذي 

ا�ستمرت كتابته �ست �سنوات، فهو يذهب فيه 
» لترجمة الليل« حيث الن�ص �شهوة اللغة.

) من �أنت، من �أنت/ تبكي على �أمة/ �أم 
تراها �ستبكي عليك/ غطيت �شعبا بمرثية 

الماء/ �صحر�اؤك محزومة بالملوك/ فمن 
�أنت؟ (

هذا الت�سا�ؤل الذي يطرحه ال�شاعر نابع من 
الخيبة الكبرى التي عا�شها مثلما عا�شته 

مثله الملايين العربية، يت�ساءل كل امرئ فيها 
من �أنا، و ال�شاعر يتلب�س هنا الإحباط العام 
خلال الإحباط الخا�ص. و خلالا هذا النهار 
الحا�صل لي�س في الوطن كجغرافيا بل في 

النف�س العربية بكل �سقوطها المريع.

ال�صوت و القارئ
انك لا ت�ستطيع قراءة هذا الكتاب �إلا داخل 

ن�صه، و �أي قارئ يجد نف�سه فيه. فك�أن 
ال�شاعر هو ال�صوت و القارئ هو ال�صدى. 

ف )قر�أت دمي مثلما يقر�أ الليل وجه قا�سم(.
انه عالم جواني �إن �صح التعبير، عالم 

ملئ بالهم الإن�ساني �أولا ينعك�س على ذات 
ال�شاعر فتتحول الق�صيدة نهرا من الحزن 

ال�شفاف �أن�شودة لا تغنى �إلا بال�صمت، وهو 
�شعر ملئ بالإيحاء، ملئ بال�شغف النقي 

كنبع الماء، فالحب فيه نجوى و نجاة من 

هذا الواقع الرديء مماحكات القدر حيث كل 
�شيء مكتوب ولا مفر من المكتوب، قدرية 
تملأ الق�صائد، لا من ق�صد ال�شاعر، بل من 

واقع الحال، واقع ال�صحراء بيباباتها 
وواقع الأر�ض المثخنة بالجروح و النف�س 

المثخنة بهمومها.
و�صوت قا�سم حداد القادم من عمق 

ال�صحراء، �صوت حنون وقا�س في �آن 
واحد، حنون مع الق�صيدة و قا�س مع هذا 
الواقع الذي ي�شرنق ب�آلامه فوق الر�ؤو�س.

و »قبر قا�سم« �إ�ضافة ممتازة �إلى ق�صيدة 
النثر التي �أخذت مكانها �أخيرا �إلى جانب 

ال�شعراء �سواء ب�سواء ب�صبر روادها 
من ت�أ�صيلها بدءا ب�أن�سي الحاج و محمد 

الماغوط و �أدوني�س و�شاو ول و�شوقي �أبي 
�شقرا ورفقة وغيرهم من الأ�صلاء الذين 

�أخذوا على عاتقهم حمل هذه ال�شجرة 
المثمرة حتى النهاية.

وفي قبالة الحياة ي�سيطر الموت، انه نهاية 

للحلم الوردي، ونهاية لل�شغف باللحظة 
اللذيذة، وهو يظل موجودا بين هذه اللحظة 

وتلك منذرا، لا يهاب الرغبة ولا ي�ؤمن �إلا 
بك�سر الروح.

»ج�سد ينتهي كلما ا�شتهى ويبد�أ حين يعلن 
الآخرون هدنة بين موتين. ج�سد اختبرته 

الج�سور و امتحنه الحب. �أجلته لأجلك 
بذريعة المخطوطات، وهاهو يدخل الحروب 

ك�أن الأبجدية لم تعد تكفي«
يفهم قا�سم حداد ال�شعر مداخلة بين الحياة 

و الموت، ويفهمه �أي�ضا محاكاة لكل هواج�س 
النف�س التي تمور ب�أوجاعها لأنها ت�ستك�شف 

ما هو عا�ص على العين العادية، و كلما ازداد 
توغل ال�شاعر ازدادت عذاباته وجهر بجوعه 

�إلى تلك اليوتوبيا التي يحلم �أن تراوده 
في كان ما تحت �شم�س ما في �أي بقعة في 

الأر�ض.
وهو كما قال لهم:

»بيني وبين الغابة م�سافة / بيني وبين 

الأ�سلحة م�سافة / بيني وبين القطيع م�سافة 
/ بيني وبين الله ن�ص مكتوب /لا يخرج 

عنه ولا �أخرج عليه / كانوا ي�سمعون / 
وكانوا يرون (

هكذا ي�صغي ال�شاعر للن�شيد، هو ارتفاع 
ي�شبه ت�شكيل المو�سيقى ال�سيمفونية، بين 

�إيقاعاتها الهادئة و�إيقاعاتها ال�صاخبة. 
ويجيد قا�سم - فعلا- هذه اللعبة المو�سيقية، 

فتندرج الق�صيدة عنده في مناخاتها بدءا 
به�سي�س الآلات، ثم ترتفع �آلة تلاحق �آلة ثم 

يتجمع اللحن على وتيرة واحدة �صعودا 
�إلى الذروة. هذا ما نلمحه في الن�شيد الأول 

من الكتاب، كما لو كان نوتة مو�سيقية 
مكتوبة بال�شعر و مر�سومة بالكلمات لا 

بالأحرف المو�سيقية.

قبر قا�سم
الكتاب الثاني » قبر قا�سم » �أنجز وحده 

من عام 1989 �إلى عام 1991 ي�شغله 
ال�سفر والرحيل، والذهاب �أبعد �إلى » غبار 

الخيول الوح�شية«فهو لي�س نزهة، فك�أن ما 
يراه ال�شاعر - ح�سي تعبيره - هو الكفن 

المنتخب، هو الحرف في الكلمة، ينتابه 
البرق فيحلم.

يختلف هذا الن�شيد عن الن�شيد ال�سابق في 
كثافة المعنى وو�ضوح الم�ضمون. وتلون 

ال�صورة ب�أبعادها الظاهرة و الخفية، ف�إذا 
بقا�سم حداد يجيد في الك�شف عن الذات، 
وفي هزهزة الغمو�ض كما يح�صل تماما 

عند �إلقاء حجر في البحيرة الراكدة، يتحرك 
الوحل فيموه ال�صورة، ثم �سرعان ما تظهر 

على رقتها ورونقها.
هي لعبة ذكية من غير �شك، تختلف عن » 
لعب« �أن�سي الحاج وخ�صو�صا في )لن( 

الملآى بالمداعبات الظاهرة لتك�شف في 
الختام عن ظلام النف�س و �أحزانها. فهو �سيد 

الإ�صغاء » واحتجت لمن يبادلني ال�صمت، 
فتحت �شرفة وملأت رئتي بنعمة الريح 
وحيدا كنت مع انتظارك وما اكتفيت«.

جنة الأخطاء
�إلى »جنة الأخطاء« الكتاب الثالث، يحاول 

ال�شاعر �أن يذهب بعيدا �إلى عالمه الأ�سطوري 
و �إلى تعويذة ال�سفر وليل ال�سرد، متخطيا 

بهرجة الواقع المزيفة، و�سطحية اليوم 
المعي�ش بتراكيبه المو�ضوعية �ضمن الزمن 

المحدد، فيوم ال�شاعر غير اليوم العادي، 
وغير ال�صورة المكرورة بين الم�شرق و 

المغرب، بين النهار و الليل، وهو يتلب�س 
الآخر يروي عنه، الآخر هو ال�شاعر نف�سه 

الذي :
» جاء مكتظا بالبكاء / لا الكتف له و لا 

النهر/ يح�صي قم�صانه المتعبة لفرط 
الطريق/ ويخدع النوم بالليل/ لئلا تطاله 

يد الم�سافة«
ويعلن ال�شاعر في الختام عن نف�سه، كما 

نظن غيه دائما، وكما نعرف �أنه من معدن 
ال�شعراء :

لا �أحد يعرف الحجر مثلي / بذرته في 
�أجنة الجبل /وربيت فيه وردة المعدن/ 
ف�شب مثل طفل يم�شي.. وتبعت خطاه/

�صمته قلب ي�صغي / وعزلته �أبجدية تعلم 
الكلام / �صقيل ي�شف عن الكنز/ وينبثق في 

كتب وفي مرايا / اقر�أ فيه زجاج الجنة / 
وتعويذة الع�شق / يت�صاعد خفيفا ويمنح 

الريح �صداقة الكتاب مثلي »
وهكذا يبني ال�شاعر مدينته ال�شعرية، 

يبنيها بالروح و الدم و الأع�صاب،وتبدو 
لنا �أنها مدينة متفردة، غائ�صة في الأعماق. 

فماذا يريده ال�شاعر غير ذلك ؟ ماذا يريد 
غير ق�صيدة على قد قامة ال�شعر، لي�ست رثة 

الثياب بل نظيفة وموحية تحكي ال�شعر 
لل�شعر. وت�ستوعب التجربة بكل �أبعادها 

النف�سية و الروحية بدون ت�صنع ولا زيف. 
وقد عير عنها ا�صدق تعبير الفنان �ضياء 
العزاوي عبر ر�سومه المكثفة بالبي�ض و 

الأ�سود داخل الكتاب.

يا�سين رفاعية 

قـبـر قـاسـم .. أنـشـودة لـلـصـمـت
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رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير 

قا�سم حداد �شجرة وارفة ت�ضرب بجذورها في �أر�ض 
البحرين، فيما تمتد �أغ�صانها الجميلة نحو كل الأر�ض 

العربية وغير العربية. وهو �شاعر �أ�شهر من نار على 
علم، لأنه جاب �أطراف هذا العالم وعرف كيف يت�سلل 

�إلى �أ�شيائنا وهو يريد �أن يكون م�شاك�سا للموجودات 
ظاهرها وخفيها، وهو ينت�صر لتوهج الق�صيدة 

وغرائبيتها، تف�صح عن ذلك ت�أليفاته الكثيرة منها: 
الب�شارة، خروج ر�أ�س الح�سين من المدن الخائنة، 

�أخبار مجنون ليلى، نهروان ... �إن ت�أمل تجربة قا�سم 
حداد ال�شعرية يف�ضي بنا �إلى انه �شاعر م�سائل محاجج 

في حالة ن�ضال �أبدي مع البيا�ض والفراغ والدوامة 
ونتوءات الكائن الإن�ساني.

يقول الناقد والباحث البحريني عبد الحميد المحادين 
»ال�شاعر م�سكون بقارات من ر�ؤاه، ولديه في عالمه 

الجواني ع�شرات الم�شاريع المختلطة، ولأنه يفتر�ض 
�أن الآخرين يعاي�شون ما يرى، يجدهم يقفون بعيدا 

عن تجربته، حين يتبين �أنهم غير ملمين �إلا بجزء منها، 
هو ما �أعلن عنه، و�أما الذي ما يزال في زوايا غيبياته 

فهي لي�ست مر�شحة لأن تعرف، لكن ال�شاعر يرى �أن 
ما يراه ينبغي للآخرين �إدراكه، وذلك لأن ال�شعراء، 

وهم لا يريدون �أن يكونوا حكماء، يظنون �أن م�س�ألة 
الحكمة لي�ست خيارهم بل هي هم، ومن هنا يرون �أن 

ثيابهم ق�صيرة لأن قاماتهم طويلة، ولعلهم على حق في 
ذلك.« هل ال�شاعر قا�سم حداد من ه�ؤلاء..؟ �إن �إبداع 
ال�شعر يعود بالأ�سا�س �إلى الملكة، وقراءة ن�صو�ص 

ال�شاعر قا�سم حداد تفتر�ض بعدا ور�ؤية قيميتان لهذه 
الن�صو�ص، كما �أن هذه القيمة ت�صادف القارئ والمتلقي 

كثيرا في ق�صائد ال�شاعر، حيث تتجلى م�س�ألة التلقي 
�أهمية ت�أ�سي�سية كمنهجية للتوا�صل بين هذه المكونات، 

وقا�سم يكتب الكلام غير الكلام، لأنه يدرك �أننا في حالة 
�سقوط لغوي، فهو يريد كما قال الباحث عبد الحميد 
المحادين �أن يكتب ال�شعر كلاما، وبالتالي فهو يحرر 

اللغة �أو الكلام من كبريائها الذاتي، ويدخلها في كبرياء 
الر�ؤية، وهذا لا محالة ي�ؤدي �إلى كتابة �شعر الكلام، 

وقا�سم حداد هو �شاعر الر�ؤية المتغلغل في حقائق تنبع 
من الذاتية. ولهذا نجد بع�ض ال�شعراء ومنهم �شاعرنا، 

ي�ستثمرون ويمار�سون �سلطتهم الذاتية عو�ض ال�سلطة 
المو�ضوعية، كذلك يتجلى ذلك من خلال عناوين الق�صائد 

و الدواوين، يقول قا�سم حداد في حوار مع جريدة 
الزمان »الكتابة �سلاحي الوحيد وال�شعر �شريكي في 

الحياة« وهذا ما يجعله من �أبرز ال�شعراء المعا�صرين، 
وكذلك من �أبرز ال�شعراء الذين كان لهم الف�ضل في 
تطور ق�صيدة النثر، يخلق ن�صو�صا لا تت�شابه مع 

�صورة الآخرين، وحتى مع ن�صو�صه ال�سابقة، تجربته 
لا ت�ستقر على �صنف واحد من الكتابة، يتجدد في 

�شاعريته معتمدا على الر�ؤية والخيال، ينطلق عند 
كتابة ن�صو�صه من خا�صية لاانفتاح محاولا المزاوجة 

بين الكتابة القولية وبين الكتابة غير القولية. ف�شاعرية 
قا�سم حداد تحتوي على ر�ؤى لا تعترف بالحدود �أو 

المقايي�س، �شعره �صار ينظر ما لاتراه عيناه، اللغة 
وال�شعر والر�ؤية ثلاثية �أ�سا�سية تهند�س حياته و 

تحتل �شخ�صيته، هذه الأخيرة تكونت من خلال الجدية 
وتناول الأ�شياء بمنطق لا هزل فيه .. كما �أن تجربته 
ال�شعرية تختلف من ديوان لآخر، فديوان )الب�شارة( 

يحتفل بالغنائية والأنا�شيد، وديوان )خروج ر�أ�س 
الح�سين من المدن الخائنة( يمتح من التراث، ومن 

خلال هذه اللغة التي احتواها هذا الديوان كان قا�سم 
يمرر الخطاب الثوري المحر�ض، و القارئ لهذا الديوان 

�سيجد نف�سه محاطا بخطابين وهو �شكل يو�ضح من 
الكتابة المزاوجة التي تطرح �أ�سئلة عديدة. �أما في 

ديوان )القيامة( هي تجربة ا�ستطاعت توجيه القارئ 
�إلى �شكل �شعري تطغى عليه �شعرية التفعيلة، و�أمام هذا 

الديوان نجد �أنف�سنا �أمام خ�صو�صية �شعرية مغايرة 
عما �سبقتها من تجارب قا�سم حداد، ولأن ال�شعراء 

دائما �شعراء، فقا�سم �سيغير هند�سة مفهوم الديوان 
ال�سابق، ويخطو بنا نحو ق�صيدة النثر في ديوان 

)قلب الحب( وهو ديوان �سي�ؤكد للنقاد والمتلقي �أن 
هذه التجربة، هي تجربة تجيب عن كل الأ�سئلة التي 

ظلت عالقة في التجارب ال�سابقة، والتي طرحت م�س�ألة 
الق�صيدة النثرية و�إ�شكالاتها، وهذا ما �سي�أ�س�س لكلام 

ور�ؤية في م�ستقبل �شعرية قا�سم، و�سيكون الجواب 
م�ؤكدا عن هذه �إ�شكالات دواوين )النهروان( و)�أخبار 

مجنون ليلى( و)الم�ستحيل الأزرق( �إنما هي تجربة 
زاوجت بين الت�شكيل والفن حررت ال�شاعر من �أ�شكال 

التجارب ال�سابقة المورثة الما�ضوية، وكيف لا وهو 
الذي يقول في بيان )موت الكور�س( الذي �أ�صدره مع 

القا�ص �أمين �صالح في دي�سمبر �سنة 1984 »الكاتب 
لي�س عبداً للأ�شكال، بل خالقا وخائناً لها في �آن واحد«. 

من هنا ن�ستطيع القول �أن ال�شاعر قا�سم حداد و�ضعنا 
�أمام نظرية جومبري�ش في كتابه »الفن والوهم«، والتي 

حللها الكاتب مقترب ظاهراتي في عملية القراءة في 
كتاب » نقد ا�ستجابة القارئ، من ال�شكلانية �إلى ما بعد 

البنيوية« فقد �أبرز: »على الرغم من �أننا نعي عقليا 
الحقيقة القائلة بان �أية تجربة معينة ينبغي �أن تكون 

وهما، ف�إننا لا ن�ستطيع ... �أن ن�شاهد �أنف�سنا تحوز 
وهما ما، والآن، ف�إذا لم يكن الوهم حالة م�ؤقتة، فهذا في 
الحقيقة، يعني �أننا ن�ستطيع �أن نكون ل�صيقين به، و�إذا 

ما كانت القراءة ح�صرا، م�س�ألة �إنتاج وهم... ف�سوف 
نجازف بالوقوع �ضحية خدعة فادحة، ولكن من خلال 
قراءتنا بال�ضبط، نكت�شف تلك الطبيعة الم�ؤقتة للوهم 
�إلى حدها الأق�صى« �ص 128. ومن هذا المنطلق، ف�إن 

النظرية التي �أتى بها قا�سم حداد حول الكتابة والأ�شكال 
في بيان )موت الكور�س( فقد اعتبره ر�أيا لي�س 

اعتباطيا، و�إنما ت�أ�س�س على �أ�س�س تناولت نظرية �أن كل 
�شيء قابل للتغيير مع مرور الزمن، وان م�س�ألة القدا�سة 

والقد�سية في الأدب والكتابة هي م�س�ألة خاطئة، باعتبار 
�أن كل عمل �أدبي يخ�ضع لعملية الت�أويل، حيث يقول 

تيري �إيغلتون في » نظرية الأدب« والتي ترجمها ثائر 
ديب: » �أن كل الأعمال تعاد كتابتها ولو ب�صورة لا واعية 

من قبل المجتمعات التي تقر�ؤها، وكل عمل قراءة لعمل 
ما هي في الحقيقة �إعادة كتابة �أي�ضا.

يعي�ش ال�شاعر رهان التجديد والتجاوز. التجربة التي نعرف نقطة بدايتها ومنعرج 
تحوّلاتها ومحطّات غناها وامتلائها، لكنها �أبداً تظلّ محتفظةً بخميرتها الأولى 

وبذورها الكامنة؛ �سرّ الغواية الذي لا يقنع؛ �شفرة الأحلام التي لا ت�صد�أ مع الأي
يعي�ش ال�شاعر رهان التجديد والتجاوز. التجربة التي نعرف نقطة بدايتها ومنعرج 

تحوّلاتها ومحطّات غناها وامتلائها، لكنها �أبداً تظلّ محتفظةً بخميرتها الأولى 
وبذورها الكامنة؛ �سرّ الغواية الذي لا يقنع؛ �شفرة الأحلام التي لا ت�صد�أ مع الأيام 
لكنها تزداد م�ضاءً وتفتح م�سالك للعمل تطفر بالمفاج�آت على غير توقّع وبال�صدمات 

العميقة ت�أتي بها لحظةُ الك�شفِ ولااختبار.
هكذا يحتفظ ال�شاعر بالوعد الم�ؤجّل. تحتفظ الكتابةُ بالأمل �أمامها في م�سافةٍ يطيبُ 

لها �ألا تقترب منها، وبمقدار هذه الم�سافة تندلع �شُهُبُ التحري�ض وتغزُرُ النّداءات تحثّ 
التجربةَ وت�صقل الأدوات. ثمّة �إمكانات لم تزل مخبوءة، وينابيع تنتظر �صبَر المعول 

وعرقَ الحفّار.
كم محطة عبر بها ن�صّ ال�شاعر، وخلناها �أجمل المحطات؟..

كم ذروة بلَغَها وزيّنَ لنا الظّن �أنّها القفلُ الأخير في التجربة؟..
كم هي الم�ساحات التي انفتحت لت�ضييف ن�صّ ال�شاعر تغنيه ويغتني بها؛ من الم�سرح 

�إلى الت�شكيل والت�صوير والخط.. �إلى المو�سيقى والغناء والإن�شاد.. م�ساحات تتعالق 
فيها الفنون وثريّا الن�ص هي العتبة والعنوان؛ الموئِل الذي ي�سكنُهُ قلقُ لاان�شطار 

ولاان�شعاب �إلى �أج�سادٍ و�أرواح؛ ي�صطفي ويتعدّد.. يتبلور وينت�شر. فعلُ ت�سييلٍ جهتُهُ 

البحر والنيران. لا متّك�أ ولا مرف�أ. ع�ضلةُ التجديف لا تتوقف، والحطبُ الذي ي�سعّر لا 
ينفد.

هذا العامِلُ في مختبر النّ�ص؛ الكادِحُ في حقل الكتابة. لا يوقفُهُ عُمْرٌ ولا تعتقلُهُ تجربة. 
رهانٌ على المطلق. �أفُقٌ منذور للولادات. قابِلَةٌ ترتجلُ ولا ت�سمّي، لا ي�شغلُها قيدُ لاا�سم 

ولا تبحث عن ر�سن.
في الحريّةِ كان العمل ولم�شتهى الحوا�سّ انطلقتْ اليد في البيا�ض تخطّ وتدوّن.. 

تعتّق الورقةَ تعيدُ �إليها ذاكرةَ الغياب وتلحمُها بالحا�ضر. اليدُ تقر�أ هناك/ هنا؛ تقلب 
وتقلّب وتغلِب. �شظايا منثورة. ف�سيف�ساء تلمع ينتظمُها �سياقٌ فتتبدّى كما لم تكن. 

يجدل التاريخَ والأ�سطورة، وينه�ضُ الن�صُّ لا يبالي �إلا بحقيقتِهِ؛ يتطابَق مع �سيرةِ 
الإبداع وحدَها، ويحفر مجرى هو بابُهُ الخا�ص نزدحمُ عليه ب�شمعةِ الت�أويل ون�ستعين 

بالإ�صغاء وبما يطي�ش من بروق الحد�س.
هذا "ال�صلب كما المرمر؛ النافذ كما ال�ضباب" يندُّ عن التعيين، ولا خرائط تحيط 

ب�إحداثيّات غاباته. المخيّلة التي تتدفّق بكل ما فيها من تلقائيّة وقدرةٍ على عبور ما 
ر وجاهز؛ تتدفّق وتندفع لكنها في العمق ت�ستجيب لتدبير تراكُم التجربة  هو م�ؤطَّ

وفتوحاتها ال�سابقة، حيث نعثر على التناغم الذي يحيل على بناء متما�سك هو 
ال�شخ�صيّة ذاتها؛ التفرّد الذي مهما تعددت طبقاتُ تعبيِره ف�إنه يبقى ماثِلًا في قِوام 

التجربة وجزءاً من ن�سيج الحوا�س.
الحوا�س تلك الهبة التي �أراد لنا قا�سم حدّاد �أن نختبَر بها �شعره، و�أن نغر�سَ �أع�ضاءَنا 

فيما هو �أبعد من الكلمة و�أبعد مّما ت�شير �إليه العين.
ال�ضوءُ ال�سريُّ يفي�ض من مختبر قا�سم حدّاد. تلك �أحلامه.. تلك �إ�شراقاتُه.

قاسم حداد بين مرايا الشعر والنقد

مختبر قاسم حداد
عبدالله ال�سفر

نور الدين بازين




