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المدى الثقــافي

تبرهن الكتابات "النقدية" العربية الأولى عن الفن الت�شكيلي، 
التي ت�شتحق العمل عليها وتجميعها ودرا�شتها، على التبا�س 
مفهومي اأ�شلي ب�شاأن مفهوم الحداثة. فقد ارتبط الت�شوير 
والنحت باأذهان النخب العربية المتعلِّمة بن�شاط م�شتحدَث ل 
الب�شري المعروف مثلما ل يمكن  تاأ�شيله في الميراث  يمكن 
فهم �شياقات حدوثه الدقيقة في اأوروبا منذ اكت�شاف المنظور 
في  انللقللاب  مللن  عليه  ترتب  مللا  وجميع  النه�شة  ع�شر  في 
الروؤية والفكر، ثم تطورات الفن الت�شكيلي المتوالية في تلك 
القارة، بالترافق الدائم مع تحولت فكرية واكت�شافات علمية 
حادثة  كانت  واقت�شادية.  اجتماعية  وتبدلت  وجغرافية 
)فن حديث(، )فن ع�شري( لي�س فن الزخرف اأو في اأح�شن 
الدقيق.  بالمعنى  مفاجئاً  جلاً  حدثاً  المنمنمة  فن  الأحلللوال 
التفكير  ت�شتدعي  مما  اأكثر  الحما�س  ت�شتدعي  واقعة  كانت 
�شيكتب م�شطفى  بعيدين عنه. هكذا  زلنا  ما  الذي  الجمالي 
�شادق الرافعي في عدد يوليو من عام 1928 من )المقتطف( 
اإن�شائيا  خطاباً  مختار  م�شر" لمحمود  "نه�شة  تمثال  ب�شاأن 
قبل  العاطفي  والللتللوتللر  الوطني  بالحما�س  مفعماً  جمياً 
ال�شتقبال النقدي ذي الطبع الجمالي الذي يليق بالمنحوتة.

الذي  القديم  اللغز  ذلك  على  جللوابٌ  اأاأنللتَ  الهول،  اأبا  "يا 
براأ�س  اأ�شار  والللذي  ي�شكت،  ل  و�شكوت  يتكلم  ل  كللام  هو 
الإن�شان على ج�شم لقد احتفلت النخب الم�شرية، ال�شيا�شية 
ا احتفال بتد�شين ومدح تمثال "نه�شة م�شر". لكن  خا�شة، اإيمّم
هل كانت كلها تُدرك بالفعل القيمة البا�شتيكية الحقيقية لهذا 
المُ�شتلَهم  اإطار م�شروع مختار الحداثي المفتر�س  العمل في 
اإن  الفرن�شية.  العا�شمة  الت�شكيلية لمعاهد  يقيناً من المفاهيم 
م�شروعا كهذا قد يقف في جوهره بال�شد من وعي بع�س تلك 
النخب الر�شتقراطية، البا�شوية، المُ�شيْطرة من جهة، وقد ل 
يكون مفهوما اإل في اإطارٍ مح�س وطني يخلع عن المنحوتة 
ذات  الم�شرية  ال�شعبية  القاعدة  مدلولها الجمالي، من طرف 

الأكثرية الريفية من جهة اأخرى.
قد تمّم بم�شر، وهي  )فن حديث(  قيام  فللاإن  فيه  �شك  ومما ل 
، برفدٍ وم�شاهمةٍ فاعلةٍ من غير الم�شلمين، الأقباط،  مثالٌ مهمّم
العربية  البلدان  ن�شوء  ل�شياق  المتتبع  على  يخفى  ل  ل�شببٍ 
الحديثة، بينما �شاعدت جماعاتٌ من الأوروبيين من جميع 
وتقبُّله.  ترويجه  في  ال�شتعمار  مللع  المقيمة  الجن�شيات 
عام  فبراير  اآخللر،  عدد  في  نف�شها  )المقتطف(  مجلة  تمنحنا 
1928، منا�شبة ثمينة للتاأكد من هذه الحقائق جنب حقائق 
الذهول والندها�س والتعلق بالت�شوير الواقعي، الو�شفي 
المبا�شر، نكاد اأن نقول الت�شوير دون اأدنى بحث متميّمز، كاأنه 
رديف لفكرة )الع�شرية( التي كانت ترجمة لما نترجمه اليوم 
عنوان   تحت  حبيب  توفيق  يكتب  اإذ  والحللداثللة.  بالحديث 
"نظرة اإلى النه�شة الفنية في م�شر: معر�س القاهرة ل�شنة 
القاهرة  اإن:"معر�س  بالقول  ي�شتهلُّه  مقالً   "1928-1927
اأو ال�شالون، اأو  معر�س ال�شور، عمل فني دعا اإليه مجتمع 
اإلى  به  يرمي  وكان   1918 �شنة  بالقاهرة  القبطي  الإ�شاح 
اأغرا�شه وهو تن�شيط الأقباط الم�شتغلين  تحقيق غر�س من 

بالآداب والفنون".
  اإن هذا ال�شالون القاهري المتاأ�ش�س عام 1918 هو مقتَرح 
بقبول  قريبة  ولاأمر عاقة  الأول.  المقام  قبطيّم في  ون�شاط 
اأو رف�س �شرائح وا�شعة لدخول )ال�شورة( التي كانت اأحد 
العربية.  المجتمعات  عللوالم  في  )الحداثة(  دخللول  تعبيرات 
كراهية الت�شوير في تلك اللحظة اأو قبوله له عاقة مبا�شرة 
بهذه ال�شورة، بهذا الت�شخي�س المقبول دون م�شاءلة تقريباً 

من طرف الم�شيحيين العرب.
)لل�شيا�شيين  �شاأناً  كان  جنينينة،  ت�شكيلية  حركة  نمو  اإن   
الوطنيين( اأكثر مما هو �شاأن للثقافة ال�شائدة. كان دلياً على 
اأقرب للعمل ال�شيا�شيّم والخيريّم  علو كعب الأمة وم�شروعاً 
فُهُ المقالة  مما هو للتاأمل الجمالي. �شياقٌ كال�شياق الذي ت�شِ
ل يدَعُ مجال لل�شك في التحديث الجاري في م�شر على قدم 
و�شاق – ولي�س الحداثة - كان �شاأنا تحتكره النخب ال�شيقة 
يكن  ولم  الأوروبلليللة،  بالأو�شاط  المختلِطة  الأر�شتقراطية، 

�شاأناً عاماً باأي من المعاني. 
الأجانب  الفنانون  مها  ينظّم كان  التي  الفنية  ال�شالونات  جُلّم 
با�شا،  واآيللات  حلمي  وعبا�س  اإ�شماعيل  الخديوي  برعاية 

كانت  بينما  مهلهلة،  واقعية  تعر�س  كانت 
القاهرة  في  الجميلة  الفنون  مدر�شة 

اآزار  اإيملليلله  يللقللول  مللا  �للس، على  تللدرّم
م�شر  في  الحلللديلللث  )الللتلل�للشللويللر 
فة  حتى العام 1961(، واقعية مزيّم

النح�شار  اإلى  بللالللذوق  تللدفللع 
�شلفاً،  مجهزة  كلي�شيهات  في 
الفنانين  ذللللك  مللن  ي�شتثني 
الع�شاميين الذين ا�شتطاعوا 
بحثاً  التقاليد  يك�شروا  اأن 

عن اأنف�شهم.

�ساكر لعيبي

النحت "الع�صري"
فـي م�صر والعراق

تلويحة المدى

جلللريلللدة  بلللله  خللل�لللس  تلل�للشللريللح  وفي 
الملللدى قللال الللقللا�للس واللللروائلللي نزار 
عن  تتحدث  روايته  اإن  ال�شتار:  عبد 
خال  مللن  بالنف�س  الللثللقللة  ا�للشللتللعللادة 
يللعلليللد بناء  ملللعلللرفي جلللديلللد  اإحلللليللللاء 
الإن�شان ويخل�شه من ثقافات الخوف 

الطارئة.
معنية  للليلل�للشللت  اللللروايلللة  واأ�للللشللللاف: 
تنبه  واإنمللا  العراق  اأحللداث  بيوميات 
الى حافز الحتكاك بين ح�شارتين وما 
نتج عنه من �شراع وهيمنة. وتتوقع 
اإعلللادة  يللللوؤدي هلللذا الى  ان  اللللروايلللة 
دافع  واإيجاد  الثقافية  الهوية  ت�شكيل 

لمنعطف جديد.
وتدور اأحداث رواية الأمريكان في 

منظمة  الى  ينتمي  �شحفي  عن  بيتي 
في  تاأ�ش�شت  قد  كانت  عراقية  �شرية 
ين�شط  ع�شر،  الثامن  القرن  منت�شف 
الدائر  للعنف  مناه�شة  اعللمللال  في 
الأمريكية  الللقللوات  ان  ال  الللبللاد،  في 
تحت  ت�شعه  الللعللراق  في  المللتللواجللدة 
اأمريكي  �شابط  مللن  باإيعاز  المراقبة 
العراقي  ال�شحفي  مللع  تربطه  كبير 

عاقة �شداقة.
عبد  نزار  والروائي  القا�س  اإن  يذكر 

الق�ش�شية  مجموعته  ا�شدر  ال�شتار 
عام  الخيول"  وغبار  "المطر  الأولى 
ليلة   " برواية  وتبعها  ببغداد   1995
اعيد  والللتللي   1999 عللام  في  الماك" 
دار  عن  عمان  ،في   2008 عام  طبعها 
مجموعة  ا�شدر  كما  الأردنية.  اأزمنة 
 " ال�شينما  رائحة  بعنوان"  ق�ش�شه 
عام  بللبللغللداد  كللانللت  الأولى  بطبعتين 
دار  عللن  عللمللان  في  والللثللانلليللة   2002

اأزمنة الأردنية في عام 2008.

الأمريكان فـي بيتي.. رواية جديدة 
لـ)نزار عبد ال�صتار(

علي النجار 

                                         مالمو

في  ارت(  الحللديللث)الللبللوب  ال�شعبي  الللفللن  ن�شاأ 
العام  يتجاوز  عللللام)1950(،ولم  بداية  انكلترا 
فائق  وب�شكل  بلله  الهتمام  انتقل  نهايته،حتى 
خا�شعاً  الأملللر  يكن  لم  المللتللحللدة.  الللوليللات  اإلى 
لوحده،بل  الجللديللد  الحا�شن  ال�شعبي  للمزاج 
التجاري  ال�شوق  �شلوكيات  اإلى  تللعللداه  الأملللر 
ت�شويقية  اإمللكللانلليللات  اللل�للشللمللالي،مللن  الأمللريللكللي 
بماركات  المهوو�س  ال�شارع  ومتطلبات  تتنافذ 
العتراف  اكت�شب  المتحدة  الوليات  ففي  �شلعه. 
للللللملل�للشللاهللمللة في نلللتلللاج ملللا بعد  بللله كللفللن مللهللد 
اأعلللراف  تاأ�شي�س  في  اأيلل�للشللا  الحللداثللة،و�للشللاهللم 
من  نتاجه  حللوي  بمللا  فاعلة  تلللزال  ل  ت�شويقية 
ماركات هي جزء من اختراعات ال�شوق. فنتاجه 
اأو  مفردة  �شعبية  ب�شمات  اأو  مللاركللات  معظمه 
تطل  م�شهديتها  تللزال  ل  م�شل�شات  �شكل  على 
علينا اأعمال فنية ت�شويقية)الم�شل�شل الكارتوني 
�للشللمللبلل�للشللون مللثللا( كللذلللك تلللقلللنللليلللات)وارهلللول( 
م�شادرها  ا�شتقت  الطباعية،والتي  ال�شورية 
الإعامية  الو�شائل  مللن  عللام  ب�شكل  ال�شورية 
الفن  هللذا  رواد  تقنيات  كما  ال�شعبية،وتحولت 
اإعامية  لتطبيقات  خ�شب  مجللال  اإلى  الآخللريللن 
ال�شورة  الى  الللعللمللل  �للشللطللح  تللعللدت  �للشللوريللة 
الفوتوغرافية والفيلمية ولتتبعها تقنيات تنفيذ 
الأفكار الفنية الفترا�شية التي تلت زمنيا ممهدة 
الطريق ل�شتغال كل �شبل تغيير الذائقة الفنية 
و لدخول في مجال ال�شوق القت�شادي قوة دفع 

متوا�شلة.
لما  القديم)  ال�شينمائي  الفيلم  بو�شتر  تحول  لقد 
قبل ال�شبعينات( اإلى اثر فني وخ�شع للم�شاربة 
اأي  حال  خيالية،حاله  باأ�شعار  التجارية  الفنية 
له  لما  بل  بطرا  الأمللر  لي�س  فنية)اأ�شلية(.  تحفة 
من قيمة فنية تتمتع بخ�شو�شية  ب�شمة الفنان 
وجهده الفردي المتميز،هذا الإنتاج اليدوي الفريد 
الفيلمية  البو�شترات  كل  �شناعة  تفتقده  ما  هو 
الجمعية)  الرقمية  اأنظمتها  بتقنيات  الجللديللدة 
التي  �شوب،الكرافيك(  الللفللوتللو�للشللوب،اأودوبللي 
للتغيير  الكومبيوتر،والخا�شعة  �شا�شة  تظهرها 
الجتماعية  الللذائللقللة  طلللللب  وحلل�للشللب  الم�شتمر 
الللعللابللرة للللللقللارات وبللاخللتللافللات انللفللتللاحللهللا اأو 
ما  لكن،وبكل  الثنية.  و  الثقافية  محظوراتها 
اأزمنته  في  اخللتللافللات  مللن  البو�شتر  للله  خ�شع 
الجتماعية  الى  الثقافية  الأثرية  من  التوا�شلية 
المفا�شل  ملللن  الللعللديللد  فللللان  الملللاملللح.  الللعللامللة 
و�شائل  اأو  وكو�شائط  الفنية)الرت(  التنفيذية 
خدمة  اإلى  اإزاحتها  جرى  الأخللرى  اأ�شارية،هي 
الفني  البو�شتر  با�شتحداث  القت�شادي،  المجال 
والت�شميم  والر�شم  الو�شائل)الفوتو  المختلط 
ذلك  يلحق  ومللا  الفنتازي  اأو  ال�شعري  والن�س 
المفاهيمية  الإجللراءات  فني(،ومثلما  تغريب  من 
ومدى  المعا�شر  التلفزيوني  الللدعللائللي  للفيلم 

تداخلها والفكرة المفاهيمية الفنية. لقد تخلخلت 
ال�شابقة  التقليدية  الفنية  التعبيرية  المناطق 
ابتكارات   التخلخل  هلللذا  فللو�للشللى  مللن  لتنبثق 
الو�شائل الدعائية التجارية المعا�شرة وبالتزامن 
وانزياحاتها  الفنية  معا�شرتنا  مبتكرات  مللع 
رعاية  م�شادر  وتداخلت  ال�شاملة.  التعبيرية 
وتبادل  بالتوافق  مموليها  وم�شالح  الللفللنللون 

الم�شالح الم�شتركة،المعنوية منها والمادية.
بل)  عليه  ا�شطلح  مللا  ا�شتغال  واللليللات  فعاليات 
على  اأمللرهللا  مقت�شر  لي�س  الجللديللد(  القت�شاد 
بالمداولت  المح�شورة  القت�شادية  الللتللداولت 
التقليدية،بل  ال�شناعية  الب�شائعية  و  النقدية 
خطوط  عبر  جديدة  احتكارية  لم�شادر  تعدتها 
المعلوماتي(  الترفيه  بل)مجتمع  عليه  ا�شطلح  ما 
الذي اأدمجت �شمنه العديد من الأ�شكال الثقافية 
والفنية وتم ت�شويقها عبر الخطوط الت�شالتية 
المعلوماتي  الترفيه  مجتمع  الجللديللدة.  الفائقة 
الجديد،هو المجتمع ال�شتهاكي الذي ي�شتقبل كل 
ما تطرحه الخطوط الإنتاجية الكبرى للكارتات 
فلترته من خال  اإجراء  العالمية،بعد  الحتكارية 
خطين متوازيين هما ال�شتثمار التناف�شي الأمثل 
،وال�شتفتاءات  الإعللاملليللة  الللدعللايللة  لللو�للشللائللل 
لتجميع الرغبات عبر نف�س الو�شائل الت�شالتية 
مامح  تجميع  يتم  ثم  ومن  والمبا�شرة.  الرقمية 
رغبات  يللوائللم  بمللا  ال�شتهاكي(  المنتج)الفني 
الم�شتهلكين المجتمعية ل النخبوية. بالرغم من اأن 
ا�شتحدث  اإن  نخبويتها.  هو  الفنون  ميزات  اأهم 
ال�شلطة  بلللقلللرارات  المللرتللبللطللون  القللتلل�للشللاديللون 
الريكانية)فترة حكم ريكان في الوليات المتحدة( 
الذي  المرايا)1(  بل)اقت�شاد  عرف  بما  وا�شتغلوا 
الاحقة.  العالمية  القت�شادية  الللكللوارث  افلللرز 
باآلياته  الت�شلية(  اقللتلل�للشللاد)فللنللون  خللرافللة  فللان 
الجديد.  ال�شوق  لقت�شاديات  والمرافقة  المنبثقة 
لأحام  المدغدغة  اأو  والمخدرة  اللذيذة  الخرافة 
كونها،كما  يتعدى  ل  الأخلللرى  الم�شتهلكين،هي 

اأرى)فنون مرايا(.
 ملللا اأطلللللقللت عللللليلله)فللنللون ملللرايلللا( هلللي فنون 
الللترانللزيللت،فللاللل�للشللورة علللابلللرة لللكللل اللللقلللارات 

ت�شديع  لحللد  المحلية  الللثللقللافللات  كللل  ومخللترقللة 
للل�للشللالللح هذه  الللعللديللد منها  مللامللح  مللن  الللكللثللير 
الثقافة ال�شورية العولمية،وخا�شة تلك الثقافات 
ثقافات  حافتها،مثل  له�شا�شة  تتعر�س  الللتللي 
الدول  مجتمعات  من  والعديد  الأو�شط  ال�شرق 
الآ�شيوية والاتينية،بل وحتى مجتمعات الدول 
الأوروبلليللة الأحلللدث تللطللورا والللتللي في طريقها 
القت�شادية.  واإمللكللانلليللاتللهللا  اأنظمتها  لتطوير 
الأول)اللللكلللارتلللل  القللتلل�للشللادي  ينتجه الخلللط  مللا 
ومن  �شخم  تمويل  من  يمتلكه  بما  الحتكاري( 
تناف�شية،لي�س  وت�شويقية  تنفيذية  اإمكانيات 
بمقدور الكفاءات المحلية مناف�شته. لقد ان�شحبت 
المحلية  وال�شعبية  التراثية  ال�شورية  الأ�شاطير 
اأمام زحف األأ�شاطير ال�شورية التجارية العولمية 
�شمب�شون  مللان،وكللارتللون  مثل)�شوبرمان،بات 
او  �شريك  مثل  الأبللعللاد:  الثاثية  للكبار،الأفام 
عرو�شة  الدمية  اأو  بوتر  هللاري  اأفلللام  �شل�شلة 
الأطللفللال بلللاإربلللي... وغللير ذلللك الللكللثللير( والتي 
يتوا�شل اإنتاجها وت�شويقها من خال الخطوط 
القت�شادية الأولى)الكارتات(. والثانية)تكتات 
ومنها  الأ�شغر(  المختلطة  اأو  القومية  ال�شركات 
المثال(  �شبيل  اليابانية)على  الترفيه  �شركات 
التي غزت الأ�شواق الآ�شيوية المجاورة باإنتاجها 
وم�شل�شات  القومية  الحربية  اأ�شاطيرها  لأفام 
البوب  ال�شعبية ومو�شيقى  الكارتون  مطبوعات 
اقت�شاديات  بتقنياتها..  والمللثلليرة  المختلطة  
الت�شلية الخرافية هذه يتوا�شل بثها،لي�س لمجرد 
الت�شلية بفنيات تقنياتها وادها�شية م�شهديتها،بل  
طمعا فيما ت�شخه من اأرباح احتكارات) عاماتها 
�شمن  وت�شويقها  اإنللتللاجللهللا  الم�شجلة،وحقوق 

اآليات
منظمة التجارة العالمية( وغير ذلك من ال�شوابط 
الرقابية. وعلينا اأن ننتظر دوما �شيا متوا�شا 

من ال�شور الفنية ال�شوقية الجديدة.
اآل  ح�شن  العراقي)�شاكر  والمنظر  الفنان  يثير   
حول:)هل  المعرفي  �شوؤاله  في  اإ�شكالية  �شعيد( 
نحن  حرفيين،اآم  نظل  ان  اجل  من  تقنيون  نحن 
اأرى  انلللاأ  تقنيين(.  نظل  اأن  اجللل  مللن  حرفيون 

التي  الملتب�شة  العاقة  هذه  لإ�شكالية  يعد  لم  انه 
ت�شكل  لم  الأو�للشللطللي،وهللي  الللفللنللان  بللال  �شغلت 
الرقمية)الميديا  ال�شورة  لفنان  بالن�شبة  هاج�شا 
الإعامية( ما دام هو ي�شعى لن تتجرد �شوره من 
النزعة الفردية ل�شالح عميله)الكارتل القت�شادي 
اإلهامه  على  يعتمد  لم  اإنتاجه  في  وهو  الم�شوق( 
والمحيطية،للميديا  الللذاتلليللة  محللركللاتلله  بكامل 
�شروطها  �شناعها(  احللد  هللو  دام  الإعللاملليللة)مللا 
الخا�شة التي تدمج الخيال بالواقع ل�شالح واقع 
ال�شتبيانية  المعطيات  تقترحه  متخيل،وبما 
يكن)بتهوفن(  الجتماعية.لم  الرغبة  لمج�شات 
من  كان  فقط،بل  جديدة  مو�شيقية  ل�شيغ  رائللدا 
اأوائل الفنانين الذين ثبتوا اأجرا معلوما  لمنتجه 
تاأ�ش�شت  النه�شة  ع�شر  منذ  باأنه  علما  الفني. 
العلمية  التكنولوجيا  الحرفية.  الفنية  النقابات 
المعا�شرة بانظمنها الرقمية وفرت مجال وا�شعا 
اأجورها  بللاإغللراءات  الفنية  المهارات  ل�شتقطاب 
ال�شخ�شية  الخللبرة  بين  ما  التبادل  العالية،وتم 
ل�شالح  الرقمية  التقنية  والللوا�للشللطللة  الثقافية 

المنتج القت�شادي،مع عدم اإغفال �شعر المكافاأة.
لذائقة  الللرقللملليللة،اأ�للشلل�للشللت  المللللرايللللا(  )فلللنلللون   
علللولمللليلللة جلللللديلللللدة بللا�للشللتللنلل�للشللاخللهللا اللللفلللائلللق 
الحداثيين  الللفللنللانللين  لطليعة  اللل�للشللور  لأعللمللال 
ال�شوق  اقت�شاديات  في  والمعا�شرين،و�شاهمت 
التقليدية.  التجارية  لل�شوق  وداعللمللة   مللرادفللة 
الفنان  مثلث  مللابللين  الإربللللاح  بع�س  وتللوزعللت 
تبقى  لكن  الإعامي.  والم�شوق  المعملي  والمنتج 
ال�شركة المنتجة هي الم�شتفيدة اقت�شاديا اأكثر من 
�شافي الإرباح. لقد تعددت خطوط الإنتاج الفني 
ما بين الن�شخة الأ�شلية  والإنتاج اأو ال�شتن�شاخ 
على  منهما  كل  وحافظ   الن�شخ(  الجماعي)تعدد 
حيز من تقاليد اأو مجالت �شوقية خا�شة،بالرغم 
نن�شى  ل  اإذ  بحدودهما.  التاعب  ا�شتمرار  من 
المزايدات  اأو  الملل�للشللاربللات  �للشللوق  تللدخللات  قللوة 
تاأ�ش�شت  التي  المللزدوجللة  واقت�شادياتها  الفنية 
على  اللعب على الحدود المجتمعية  وذلك  باإعاء 
الم�شارباتي،وتحقيق  الفني  العمل  مقتني  �شاأن 
المزدوجة  اللعبة  هللذه  خللال  من  خيالية  اأربلللاح 
الأهداف. مع ذلك فدوما هناك مخارج مخاتلة في 
دورة تبادل المنافع هذه،بما يح�شل عليه المقتني 
الهدف  هو  يكون  ما  �شريبي،غالبا  تخفي�س  من 
المن�شود. لقد تم تبادل العملة نف�شها ما بين البائع 
على  وغالبا  كاهما  المنافع  والم�شتري،وتبادل 
ح�شاب الفنان نف�شه منتج العمل. ولتبقى المرايا 

تعك�س ظال هي غير حقيقتها.
العمل الفني العولمي كالماركة التجارية ا�شتثمارا. 
الت�شرف  مجال  في  الملكية  حقوق  اأكدته  ما  هذا 
اإلى  ي�شعى  ما  وهذا  ال�شوق.  ا�شتثمارات  في  به 
الكبار  مثلما  و  ال�شغار  الم�شتثمرون  تحقيقه 
ال�شتثمار  ل�شنوات  تتراكم  الأرباح  يجعل  وبما 
عليها  اأجريت  ما  اإذا  الب�شاعة  العديدة،وبنف�س 
بع�س التعديات التي تتطلبها متغيرات الذائقة 

ال�شوقية. 
ماأثور)كل  قول   )2( الهولندي)لو�شبرت  لل�شاعر 

الأ�شياء القيمة.. ل تجد من يحميها(. 
العولمي  ربللح،اقللتلل�للشللادنللا  اقللتلل�للشللاد  الللتللجللارة 

المعنوية  القيم  مداخليه  في  تت�شاوى  الجللديللد 
مثلما  الفا�شلة.  حدودهما  ونقي�شها،وتمحى 
الللربللحللي. وعالمنا  الإملللبريلللالي  القللتلل�للشللاد  هللو 
الفنانين.  مللن  الهائلة  بلللالأعلللداد  يللزخللر  الحلللالي 
الماكنة  تلتقطه  الللذي  الحللظ  �شعيد  هللو  مللن  لكن 
عدى  ما  النادرة.  القلة  هم  بالتاأكيد  الت�شويقية. 
هم  الفنانين،والذين  هلللوؤلء  مللن  الثقافة  عمال 
ال�شوق  باآليات  المبا�شر  لرتباطهم  حظا  الأكللثر 
الفنانين،ولي�س  مللن  الللنللدرة  عجلته.  وتللدويللر 
الأف�شل  تعني  ل  الأخللرى  التقنيين،هي  الفنانين 
العلنية  والياته  الم�شالح  فتبادل  الإطللاق.  على 
المحركة  القت�شادية  عقوله  والخفية،ومناورة 
والفار�شة للذائقة،هي التي تقرر من هو ال�شعيد 
الإعامية  و�شائلها  عبر  الم�شنعة  ب�شهرته  الحظ 
�شالتها  اإداري  ملل�للشللاربللات  اأو  ومللزايللداتللهللا 

وفعالياتها المقا�شة على مقا�شهم،ومموليها.   
نوهت عن ت�شدع الحافات الثقافية المحلية اأمام 
زخم الكم الب�شائعي الفني)بم�شتوياته المتعددة 
والمتفاوتة،ومنها الت�شويقية التجارية( العولمي. 
والمحمي  للقارات  العابر  وال�شوتي  ال�شوري 
ال�شوق  لثقافة  ال�شوق الحرة. والمروج  بقوانين 
والتي  الم�شادر.  والأحادية  الم�شطحة  التعويمية 
الذي  زخمها  مجابهة  اللللدول  هللذه  ت�شتطيع  ل 
يخترق ويفكك الكثير من مامح ثقافاتها المحلية 
ويعطل مفاعيلها الرثية المجتمعية. لكن بالإمكان 
اإجلللرائللليلللة مقابلة  ذللللك علللبر خللطللوط  مللواجللهللة 
ومعار�شة،بوا�شطة ت�شكيل اتحادات محلية من 
التحلللادات  لت�شمل  دائرتها  تتو�شع  اأن  الممكن 
مجابها.  تكتا  المللجللاورة،ولللتلل�للشللكللل  الملل�للشللابللهللة 
�شبكات  مللع  بالتعاون  اأكللثر  تفعيله  الممكن  مللن 
مثل)ال�شبكة  الثقافية  للحماية  )اليون�شكو( 
العالمية للحماية الثقافية)3(،و)التحالف من اجل 
التنوع الثقافي)4(. واإذا ما فهمنا لعبة الم�شالح 
اند�شا�شها  و�شائل  الكبرى،وطرق  القت�شادية 
ك�شب  م�شادر  الفنون  ا�شتغلت  التي  الإعامية 
فعلينا  الأخلللرى.  القت�شادية  لب�شائعها  مللواز 
في  �شواميل  اإلى  نتحول  ل  اأن  اإلى  النللتللبللاه 
و�شائلنا  خلق  خال  من  وذلك  ماكينتها.  ترو�س 
اإن�شانيتنا،ل  جوهر  اإلى  الأقلللرب  العترا�شية 
بتقنين  اأكللثر  زيفت  الزائفة،والتي  ق�شرتها  الى 
الخيال مجال لأحام ل تحقق �شيئا اإل لح�شابات 
اأن  الملللرايلللا،ل  ولللنللخللترق  الللبللنللكلليللة.  �شانعيها 
ذواتنا  اأحامنا،وحيادية  لخيبة  فرجة  نبقيها 
في  حللتللى  �للشللورنللا  عللن  ولللنللبللحللث  و�شبحيتها. 
الربحية  ال�شبحية  الخا�شة،ولي�شت  فنتازياتنا 

العمومية. 

.................................
1- الاقت�صاد التداولي البنكي والعقاري،بربحه 

ال�صريع،وعدم �صمان نتائجه اللاحقة..
.Lucebert -2
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ــوق ــص ــ� ـــاديـــات ال ــــرايــــا واقـــتـــ�ـــص ـــون الم ـــن ف
تحول العدد الكبير من منتجي الفن)الفنانين( اإلى 

عمال ثقافيين في ال�سوق التجاري العولمي الهائل. 
ذلك راجع لما لحق بال�سفة اأو ال�سيغ الفنية التقليدية 

من تحولات وتغيرات جوهرية في العديد من مفا�سلها 
الرئي�سة المهمة. فالعمل الفني ب�سكل عام يخ�سع لاآليات 

تنفيذه بمحركاتها الذاتية. لكن ما حدث من تغيرات 
جوهرية في العديد من طرق وو�سائل التنفيذ العمومية)الاآلية( التي 

وفرتها الثورة التكنولوجية باأدواتها الات�سالاتية ال�سائلة واآلاتها 
الدقيقة والخفية واإعجازها التنفيذي المتقارب والمتداخل حتى 

بمظهرية الو�سائل التنفيذية التقليدية الموروثة من اأزمنة الحداثة 
وما قبلها اأدى اإلى تمدد هذه الذات الفنية العمومية الجديدة ال�ساحرة 

عبر م�ساحات افترا�سية م�سامية،لي�س لحد فناء ما قبلها تماما، لكن 
بما يزاحمها ويعطل الكثير من ال�سحر الذي اأ�سبغه العرف الثقافي 

الذوقي النخبوي عليها ومنذ الع�سور الاأثرية الما�سية. وبتنا ننتظر 
ان ت�سبح نتاجاتنا الفنية الفردية اإرثا منقر�سا،لولا الحنين الدفين 

للاأ�سالة)اأو الن�سخة الفريدة( الذي لا يزال فاعلا،و لولا م�ساربات 
ال�سوق التجاري،رغم كل ما يعتري هذه الفعالية من اأغرا�س اأخرى لا 

تمت لها ب�سكل من الاأ�سكال.

عن الموؤ�س�سة العربية 
للدرا�سات والن�سر 

ببيروت �سدرت للقا�س 
والروائي العراقي 

نزار عبد ال�ستار 
رواية جديدة بعنوان 

الاأمريكان في بيتي 
جاءت بـ 208 �سفحة من 

القطع المتو�سط.

محمود النمر

احتفى  نادي الق�شة في اتحاد الأدباء والكتاب 
بللالللروائللي عللبللد الخللالللق الركابي  الللعللراقلليللين،  
التي  القي�شي  هند  الإعامية  الجل�شة  ،وقدمت  
هي  التي  الجل�شة  هذه  اأقللدم  ان   ي�شرفني  قالت 
المبدع   بالروائي  لاحتفاء  الق�شة  نادي  باكورة 

عبد الخالق الركابي.
وتحدث القا�س �شاح زنكنه رئي�س نادي الق�شة 
قائا : ايها الحالمون ان نادي الق�شة هو ف�شاء 
اآخر من ف�شاءات اتحاد الأدباء،�شنعيد الم�شاءات 
الثقافية بعدما  غابت عن حدائق  التحاد اكثر 
الذين  بالمبدعين  ،�شنحتفي  اأعللوام   ثمانية  من  
يمنحون الحياة بهجة اخرى ،ويك�شفون الزيف 

لت�شرق �شم�س الحرية من جديد .
العراقية  الرواية  اثرى  بمبدع  �شنحتفي  اليوم 
الم�شتويات  جميع  على  جديدة  اآفاقا  والعربية 
فكان عامة بارزة في �شماء الإبداع  العراقي انه 

الروائي عبد الخالق الركابي . 
من  بع�شا  المطلبي  مللالللك  د.  الللنللاقللد  تللنللاول  ثللم 
تراكيب  على  ال�شوء  م�شلطا  الركابي  روايللات 
ال�شرد الللروائللي وقللال:الللكللام عللن الللروايللة هو 
�شاأتكلم  ولكني  المكتظ  ،العالم  العالم  عن  الكام 
�شريعا عن مجمل الأعمال ،عبد الخالق الركابي 
في تقديري يلعب لعبة داخل اللعبة ،ومن خال 
ان  الموؤمنين  مللن  انني  اعتقد  لإعماله  قللراءاتللي 
وان  وان�شاق  الللعللاب  هللي  كلها  والفنون  الدب 
الى  اتجللهللت  وان  الللواقللع  مللن  لغتها  ا�للشللتللمللدت 

القارئ الواقعي ،يعني تبداأ بالواقع وتتجه الى 
الواقع لكن مابين البدء والتجاه يوجد ن�شق من 
الألعاب ،وهو يلعب بمو�شوعه داخل هذه اللعبة 
،فهو يتعامل مع ق�شية الزمن فهي بالن�شبة اليه 
الروائية  الأعمال  ان  قلنا  ،واذا  اأ�شا�شية  ق�شية 
بالمتن الحكائي  ي�شمى  ما  او  تقوم على الحكايا 
،وال�شرد  هو قواعد الحكاية وال�شرد هو الن�س او  
قوانين ،مرجع عبد الخالق الركابي هو خطوط 
طول وعر�س لهذا الوجود من الثقافة الروائية .  
ثامر: ان هناك طرقاً عديدة  الناقد فا�شل   وقال 
رواياته  اإحدى  ،وفي  روائيا  عبد لخالق  لقراءة 
وهي – �شفر ال�شرمدية – وهي حكاية �شخ�س 
طلب منه ان يدخل اإلى اأربعين غرفة، وحذر من 
معروفة  ،والحكاية  واحللدة  غرفة  الى  الللدخللول 

يقال ان مثل هذا ال�شخ�س يعمل جاهدا للدخول 
،وانا  الأ�شرار  غرفة  لأنها  الغرفة  هذه  مثل  الى 
اأحاول ان ادخل الى مدخل من هذه المداخل ،هو 
ان عبد الخالق الركابي في هذه ال�شيرة الروائية 
ال�شرد  وراء  ما  ا�شميه  فيما  مهماً  منحى  يك�شف 
بداأ  انه  – بمعنى  بالميتافك�شن   - ي�شمى   ما  او 
في رواياته الأخيرة منذ الراووق على التمحور 
او وجود رواية  ب�شكل واع  الرواية  كتابة  على 

داخل الرواية .
الللروائللي عبد الخللالللق الركابي عن   ثللم تحللدث  
التي  الكثيرة  ومفاهيمها  الحداثة  وعن  منجزه 
و�شفها  بع�س النقاد والفا�شفة وقال : ان جدية 
فيه  �شبق   اأمللر  وهللذا  منها  وال�شخرية  الحداثة 
،فقد عرفوا الحداثة  الآخرين  العرب  العراقيون 

قبل غيرهم تاركين لنا اأي�شاً اأزمة الحداثة ونحن 
الت�شكيلي  الللفللن  في  الحللداثللات  اأزملللة  نخو�س 

وال�شعر والق�شة والرواية والم�شرح والنقد.
واأ�شاف الركابي لقد بات ان الحداثة من الأمور 
البديهية حتى ان الروائيين انتظروا طوياً اإلى 
طريقة  على  الرواية  كتابة  ،اأت�شح  مفاده  �شوؤال 
الروايات  قلللرن   ع�شر   التا�شع  الللقللرن  روائلليللو 
الطريقة  على  ام  العظام  والروائيين  العظيمة 
الحديثة طريقة ايريك وكافكا وجوي�س ،وكما هو 
متوقع لبد من تبني التجاه الأول في مجتمع ل 
يزال غارقا في ظام الأمية، وكما حدثت في مجال 
ح�شب  اب�شتمولوجيا  قطيعة  الدقيقة  العلوم 
حدث  القديمة  التجاهات  مع  با�شار  م�شطلح 
الأمر نف�شه في مجال العلوم الإن�شانية والرواية 
من �شمن هذه الأمور ، وعلى هذه ال�شاكلة مثلت 
– هذه  الخلق  ايللام  – �شابع  روايللتللي  في  لدية 
 – هللي  روايللللات  خم�س  كتابة  ،وبللعللد  القطيعة 
الطل�شم  باب  يفتح  ومن  –و  الحلم  ب�شعة  نافذة 
 – – والراووق  العا�شق  الله  عبد  – ومكابدات 
وقبل ان يحلق البا�شق – وان�شياقا مع قراءاتي 
التي كانت تن�شاق الى الفل�شفة المعا�شرة وجدت 
عام  في  جديدة  روايللة  كتابة  الى  منهمكا  نف�شي 
– لتظهر  عام  ايللام الخلق  1992هلللي  - �شابع 

    . 1994
ان  على  لطيف  عبا�س  والناقد  الم�شرحي  واكللد 
يتمحور  واحللداً  عماً  مبدع  كل  حياة  في  هناك 
عليه بدليل ان الروائي الم�شري نجيب محفوظ 
الملللدق وظللل ي�شتر  اعللمللاللله ي�شتر زقلللاق  كللل  في 
،ولكني ارى في �شرديات  عبد الخالق  الثاثية 
الركابي ان هناك  روحاً تجريبية ت�شري في كل 
الى  يذهب  معين  قالب  الى  ي�شتكين  ول  روايللة 
اأقا�شي المغامرة كي يم�شك ن�شقا روائيا يتما�س 

مع الواقع بمنظور وبمدخل جديد .

ي�سيف الروائي عبد الخالق الركابي
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