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المدى الثقــافي - �سينما

بور�صة الافلام

فرا�س ال�شاروط

)الألوان ال�ضاجة في �أفلامه هي 
�أ�سبانية 100%، هي مبالغة في 

�إ�سبانيتها، لكنها لا ت�ستخدم في 
�إ�سبانيا، وهي تقدم �صورة عن 

المكان الذي وفد منه، ذلك �أن 
الثقافة الا�سبانية باروكية جدا،  
حيوية �ألوانه في ال�صورة طريقة 

لم�صارعة اليبا�س في جذوره، فالأم 
�أرتدت الا�سود طوال حياتها، كانت 
محكومة ب�صورة الحداد على موتى 

كثـر من العائلة وبع�ضهم قتل في 
غابر الزمن، �ألوانه كانت بمثابة 

جواب طبيعي انطلق من حزن الأم 
ليتحول الى حزم �ضوئية، ووحدها 

الطبيعة الآدمية تقرر في العتمة، 
بما �أن الأم و�ضعته طفلا بو�سعه 

التعاطي مع ال�سواد، وفيما هو ولد 
في )لامان�ش( المعروفة بق�سوتها 

وعنفها،  فان وعيه ت�شكل خلال 
ال�ستينات وقت انفجار )البوب(، 

وهذا لوحظ بخ�صو�ص علاقته 
اللاواعية مع �ألوان الكاريبي كما لو 
�أنه يحمل جزءا من ذاكرة �أجداده 

المقاتلين الافذاذ وهم ينطلقون الى 
عالم جديد.

ميوله الطبيعية لا�ستخدام اللون تجيب عن �صفات 
�شخ�صية تخ�ص �أبطاله وهم زخرفيون في �سلوكهم 
وفيما يح�ضر الاحمر بقوة في �ألوانه دائما دون �أن 
يعرف لماذا يرى فيه لونا �أن�سانيا لان كل المخلوقات 

الان�سانية محكومة بان تموت(
)فجر  والم�ترج��م  ال�سينمائي  الناقد  يلخ�ص  هكذا 
)�سينما  كتاب  لترجمة  مقدمته  نهاية  في  يعقوب( 
الرغبات( المخرج الا�سباني بيدرو المودوفار،  والذي 
�سنوات  قبل  الامريكية  )الفيلم(  مجلة  عليه  �أطلقت 
)ملك  ا�سم  العالية(  )الكعوب  فيلمه  كان يخرج  حين 
�إ�سبانيا(، قبل �أن يتركنا المترجم لحوارات )فردريك 

�ترسو�س( الممتعة مع المخرج الا�سباني.
ذلك  يع�شق  مج��ن��ون،  م�شاغب،  الم��ودوف��ار،  ب��ي��درو 
المكان المظلم ال�صاخب بالحركة، يع�شقه حتى بدخان 
ال�سكائر المت�صاعد من ال�صالة المعتمة ليخترق حزمة 
ال�ضوء ال�ساحرة تلك، مثل رجل يت�سلق عاليا جبلا 
جليديا وبين الفينة والاخرى تكاد حبال الت�سلق �أن 
تفلت لي�سقط وقبل ان تك�سر رقبته )ي�شدها عالياً(،  
ي�صرح )حتى �أتعلم تقنيات ال�سينما تعذبت كثيراً(،  
فعندما يبد�أ ب�إخراج فيلم يكون �أ�شبه بال�شيطان، بل 

مجنون م�سكون بم�س، هذا الم�س هو القوة الوحيدة 
ب�أ�صوات  م�سحور  ف���أن��ا  �أع���رف  )لا  يعرفها  ال��ت��ي 
الأ�شياء  �أن  الاعتبار  بعين  �آخ��ذ  و�أحيانا  الممثلين، 
التي  الطريقة  في  فقط  تكون  لا  منهم  �أريدها  التي 
�أطمح فيها للو�صول الى بغيتي، �أعاي�ش العمل على 
هو  هذا  �أن  بالطبع  افكر  ولا  �شعورية  دفقات  �شكل 
خياري الممكن والوحيد، مع �أنني �أحياناً �أعتقد �أنه 
فيما  المعاك�س،  الطريق  ال�سير في  نقبل  �أن  بو�سعنا 
لانها  الأ�سو�أ  هي  بها  �أعمل  التي  الطريقة  كانت  لو 
ا�ستطيع  وان��ا  �ضبطها،  يمكنك  لا  الح��ي��اة،  تنغ�ص 
�أن �أعمل فقط عندما �أ�صبح �ضحية للوثتي الخا�صة 
بي(، رغم هذا الم�س الجنوني )اللوثة( لكنه يع�شق 
هن  �أل�سن  ال�سينما،  يع�شق  كما  ممثلاته  بجنون 
الرقيقة  بكوميديتها  الغريبة  حكاياته  يج�سدن  من 
�ضيفة  تحل  التي  المنا�سبة  الطرقة  وهي  ال�سوداء، 
)عندما  فائق  وبوعي  عناء  بلا  الم�شاهد  عقل  على 
مخرج  �أنني  �أن�سى  يجعلونني  مده�شين  يكونون 
بعد  �أع�ترف  بال�سعادة،  �أ�شعر  ف�أنا  و�سيناري�ست، 
جيدات  بممثلات  التقيت  انني  عملتها  فيلما   )14(
�أكثر من ممثلين جيدين، �صحيح �أنني كتبت �أدوارا 

�أو  رجالية  �أدوار  من  �أك�رث  ن�سائية 
�أقوم الحالة فبو�سعي  �أن  �إلَي  حيادية، فاذا ما طلب 
الرجال  فيما  الكوميديا  يلهمنني  الن�ساء  �أن  القول 

يلهمونني التراجيديا(.
)لا  كيخوته  دون  مدينة  في  الم��ودوف��ار  بيدرو  ول��د 
مان�ش( الا�سبانية عام 1949، لكن بعد ذلك ا�ستقرت 
ع�شق  �صغره  منذ  البرتغالية،  الحدود  قرب  العائلة 
�أن  قبل  مخيلته  في  �أف�الم��اً  وعمل  الحكايا(  )���س��رد 
كانت  عندما  عمره  من  الثامنة  في  الكاميرا،  يحمل 
ال�سوق  من  �أحتياجاتها  �أح��د  لجلب  تر�سله  العائلة 
يعرج في طريقه على �إحدى دور العر�ض ال�سينمائي، 
عند عودته ي�سرد �أحداث الفيلم على �شقيقتيه اللتين 
�أكذب  له، واحيانا )كنت  بالن�سبة  �أول م�شاهد  كانتا 
التي  الافلام  على  كثيرة  وتفا�صيل  م�شاهد  ف�أ�ضيف 
�آخر  فيلما  رويت  �أنني  �أكت�شف  و�أحياناً  �أ�شاهدها، 
الفيلم  �أروي  كنت  �شاهدته،  الذي  الفيلم  عن  بعيدا 
�أعتبر نف�سي م�شاهدا  )�أنا  الذي في مخيلتي( يقول 
�أنني  ال�سينما ب�شكل منتظم، كما  كبيرا و�أذهب الى 
الا�ستعارات  هذه   ) الجديدة  الأف�الم  اكت�شاف  �أحب 
م��ن الاف��ل�ام ح�ني ك���ان ���ص��غ�ريا والم��وا���ض��ب��ة على 
كبير  مخرج  وهو  حتى  المت�أنية  الفاح�صة  الم�شاهدة 

)�أن  الج��م��ي��ل��ة  بم��ق��ول��ت��ه  ي�����ص��رح  جعلته 
ت�سرق ل�صا لي�س خطيئة، و�أن تقليد المقلد 
لا يبدو لي �أي�ضا �أنه مخالف للاخلاق، �أن 
ت�سرق فكرة من مخرج �شيء قانوني لانه 
هو نف�سه �سرق �أفكارا كثيرة من مخرجين 
�ألي�ست  ال�سينما،  �ألي�ست هذه هي  �آخرين( 

هكذا هي الحياة!!
كوميدية  لأف�ل�ام  بالكتابة  الم���ودوف���ار  ب���د�أ 
لل�صحف  ب��ال��ك��ت��اب��ة  ���س��اه��م  مثلما  ق�����ص�رية 
فعندما  بالم�سرح،  يلتحق  �أن  قبل  والمجلات 
ذلك  )فعل  ف�أنه  العظيمة  ال�سينما  الى  ت�سلل 
منذ  لذلك  العدة  يعد  كان  الذي  الان�سان  بقوة 
�أقتادته  من  الق�صيرة هي  الافلام  زمن طويل، 
للدخول �إلى وقع ذلك الايقاع الاحتفالي، والذي 
مدريد،  الى  والحياة  الديمقراطية  عودة  �سبق 
ول�سنوات خلت ظل المخرج ال�شاب �أ�سير العزلة 
�سني  المدر�سة في  ا�ستبعدته  �أن  بعد  والم�شاكل، 
وهذه  الم�شاهد،  م��وق��ع  في  وو�ضعته  طفولته 
ال�سنين التي كاف�أته ب�سلطة الخيال لم تكن تعرف 
يمر  ك��ان  �أذا  عما  النظر  وبغ�ض  �أب����داً،  الح�رية 
هذه  ف�إن  الأف�الم،  م�شاهدة  القراءة،الكتابة،  عبر 
ال�سلطة كانت تحرره وتع�صرنه في نف�س الوقت، 
وبقدر ما هو بعيد عن الواقع ظل قريبا من جوهره 
الحقيقي( مثلما كان قارئا جيدا للأدب الروائي )لا 
�أ�ستطيع �أن �أن�سى )�صباح الخير �أيها الحزن( رواية 
فران�سواز �ساغان، وكيف �أنني ا�صبحت عدميا بعد 
ان �شاهدت الفيلم وقد القيت تربيتي الدينية جانبا 
لن  والق�ساو�سة  الرهبان  �أن  البداية  منذ  و�أيقنت 
يغيروا من حياتي �شيئا، في )قطة على �سطح �صفيح 
�ساخن( قلت لنف�سي �أنا انتمي لعالم الخطايا... عالم 
عندما  عمري  من  ع�شرة  الثانية  في  كنت  الم�سوخ، 
�أجبت على ��سؤال حول هويتي بالقول �إنني عدمي( 
و)لم �أقر�أ �أدبا ا�سبانيا في تلك الايام ولكنني بد�أت 
التا�سع ع�شر  القرن  الواقعيين من نهايات  �أدب  �أقرا 
فقد  الجامعة  في  �أما  عمري،  من  الع�شرين  في  وانا 
�أن  وا�ستطعت  وجينييه،  رامبو  عن  القليل  قالوا 
�أقر�أهما  وبد�أت  فيهما  تهمني  ا�شياء  هنالك  ان  �أفهم 
بنهم مثلما قرات بع�ض ال�شعراء الملعونين، منذ هذه 
وقبل  اثارة،  اكثر  بالادب  علاقتي  ا�صبحت  اللحظة 
الفرن�سيين( مع هذا هو  كل �شيء من خلال الادب��اء 
)الرواية  وال�سينما  الرواية  من  نظره  وجهة  يحدد 
تقدم لك �أمكانية لا ي�ستطيع الفيلم �أن يقدمها لك، في 
�أ�شياء كثيرة عن نف�سك،  �أن تقول  الرواية ت�ستطيع 
عن �أبطالك، فيما الفيلم بعد �أن تبد�أ ت�صويره يفر�ض 
�أيقاعا خا�صاً يجب ان تتابعه بحذافيره، هو يزعجك 
عندما تريد العودة للوراء �أو �أن تطوره متوازيا مع 

ال�سيناريو  م�ؤلف  �أن��ك  من  بالرغم  الاخ��رى  الق�صة 
مختلف  �شيء  الأدب  كلها،  الأح��داث  ب���إدارة  وتفكر 
تكمن ال�صعوبة فيه بالأ�سلوب، يجب ب�أن نعترف ان 

الكتابة فن يتجاوز ال�سينما(.
على  ق�صيرة  �أف�الم��اً  الام���ر  �أول  الم��ودوف��ار  �أخ���رج 
�أ�شرطة )8(ملم كما كتب �سيناريوهات لافلام �أباحية 
 )la lunaالقمر( �شهرة  المجلات  �أكثر  من  لواحدة 
 1989 عام  تر�شح  يوم  ج��اءت  العالمية  �شهرته  لكن 
لجائزة الاو�سكار عن فيلمه )ن�ساء على حافة الانهيار 
الع�صبي( وخ�سر الجائزة امام المخرج بيل �أوغ�ست 
وفيلمه )بيلي الفاتح(، بعد كل هذه الم�سيرة الطويلة 
ومحبوها  ال�سينما  ع�شاق  ب��د�أ  العديدة  والجوائز 
�أن  وبعد  الاولى،  المودوفار  �أف�الم  اكت�شاف  ب�إعادة 
فيلمه  عن  والاو���س��ك��ار(  )ك��ان  بجوائز  رحلته  ت��وج 
لي�صبح بلا منازع  �أمي( عام 1999،  )كل �شيء عن 
)عرفت  ذلك  على  ول�ريد  الم�سجلة(  �إ�سبانيا  )ماركة 
كبيرة(،  م��سؤولية  �أنها  بلادك  �أ�سم  �أن تحمل  معنى 
بلاده  تاريخ  ودخل  م�سجلة،  ماركة  �أ�صبح  لقد  نعم 
ومثل  الج��دي��د،  ال��ع��الم  م�ستك�شف  كولومب�س  مثل 
بونويل  لوي�س  ومثل  دالي،  و�سلفادور  بيكا�سو 
حا�صد  بر�شلونه  ن��ادي  ومثل  ���س��اورا،  وكارلو�س 

�ألقاب العالم كرويا.
بالحياة  ع�الق��ة  ل��ه  ���ش��يء  بكل  �شغوف  الم���ودوف���ار   
عندما  لذلك  �إن�ساني،  �شيء  بكل  �شغوف  هو  مثلما 
عنهم  يتحدث  فانه  �أف�الم��ه  �شخ�صيات  عن  يتحدث 
تنطق  ودم،  لح��م  م��ن  �أن��ا���س  حقيقة  وك���أن��ه��م  بحب 
هم  �شخ�صياته  فكل  وتكره،  وتبكي  تحب  وت��ت���ألم، 
�أبنا�ؤه )اعرف عنهم كل �شيء، عن م�شاعرهم، وكل 

ما يقولونه وما يفعلونه(.
على  يعقوب  فجر  بامتياز  لنا  ترجمها  ممتعة  رحلة 
لندخل  �آخ��ر  ي�سحب  ح��وار  في  �صفحة   250 م��دى 
عميقا في روح وافلام هذا المودوفار التي ا�صبحت 
اف�الم��ه بم��ث��اب��ة ع�الم��ة �إ���س��ب��ان��ي��ا ح��ت��ى ول���و كانت 
ذلك  كثيراً  متفاجئ  و�أن��ا  للغاية  �شخ�صية  )�أفلامي 
�سينما  �إنها  معروفة(  علامات  بمثابة  ت�صبح  �أنها 
المودوفار  �آن  المودوفار ولاتن�سوا  الرغبات، رغبات 
م��ن هنا حمل كل  ���ص��رح- ربم��ا  –كما  ع��رب��ي  ا���س��م 
التناق�ضات، حمل روح ال�شرق ومعرفة الغرب، حمل 
روح المر�أة بكل ق�سوتها ورقتها، ولكن الرجال عنده 

يبكون �أي�ضا.
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فجر  ترجمة  �سترو�س،  فردريك  الرغبات:  •�سينما 

يعقوب، من�شورات الفن ال�سابع �سوريا، 2005

م���������ش����اغ����ب مج�����ن�����ون ي���ع�������ش���ق الم������ك������ان الم���ظ���ل���م
الم���������ودوف���������ار ف����ـ����ي ����س���ي���ن���م���ا ال����رغ����ب����ات

هذا  �أ�شاهد  �أن  با�ستطاعتي  ك��ان 
ثمة  ���س��اح��ر.  �إن���ه  ي��وم��ي��اً.  الفيلم 
�إن  العلم  في  ال�سحر  م��ن  القليل 
حين  م��رة  لأول  ر�أي��ت��ه  ��سألتني. 

�سحرني.  �أنه  و�أتذكر  �صبياً  كنت 
هذا  م��ث��ل  يم��ت��ل��ك  ف��ي��ل��م��اً  �أر  ولم 
الكثير:  وال�شغف  الوافر  الح��دث 

�إنه م�ضحك وفاجع.
الأول  الم�شهد  هو  �أده�شني  ما  �إن 
�أميركية  ب�شابة  الفيلم  يبد�أ  فيه. 
الدور  ت�ؤدي  تلفون  تعمل م�شغلة 
قائد  تكلم  �أن  "كيم هنتر" تحاول 
طائرة قا�صفة على و�شك الاحتراق 
نيفين".  "ديفيد  ال����دور  ي�����ؤدي 
ب�أنه  ي��ع��رف  لأن���ه  ه�ستيري  �إن���ه 
لكنها  حياته.  يفقد  �أن  و�شك  على 

تحاول �أن تهدئه. �إنه م�شهد م�ؤثر. 
على �أية حال فهو يتحطم – لكنه 
يم�شي على �ساحل. لا ت�ستطيع �أن 
تخمن ما يجري. ويحتفظ الفيلم 
جميع  �إذ  �أبي�ض  بيت  �إلى  بقطع 
الحروب  في  قتلوا  الذين  النا�س 
يدخلون خلال عمية لير�سلوا �إلى 
يجري  ما  لخط�أ  ونتيجة  الجنة. 
�أنه ميت  ا�ستبعاد نيفين. لكن بما 
ب�شكل ر�سمي ف�إنهم ير�سلون �أحداً 
من الجنة كي يح�صلوا عليه. لكن 
التلفون  م�شغلة  �أن  ه��و  ال��ه��دف 

و�سرعان  ال�ساحل  على  تلتقيه 
يحدث  لكن  الغرام.  في  يقعان  ما 
لا  ل��ذا  عقلي،  بمر�ض  م�صاب  �أن��ه 
الذي  ما  حقاً  تعرف  �أن  ت�ستطيع 
يحدث في الواقع وماذا يدور في 

ذهنه.  
ه��ن��اك ال��ع��دي��د م��ن الأم�����ور التي 
فنتازياً.  الفيلم  ه��ذا  م��ن  تجعل 
وبر�سبرغر  ب��اول  المخرجين  �إن 
من  جعلا  الفيلم  ففي  موهوبان. 
�صورا  لكنهما  بالألوان  الحا�ضر 

الجنة بالأ�سود والأبي�ض.

�إنها ق�صة حب في الحرب العالمية 
ال�سحر  المزج بين  مع هذا  الثانية 
والجانب  ف���ذك���ا�ؤه  والاف����ت����داء- 
غاية  في  ه��م��ا  ال�����س��اي��ك��ول��وج��ي 
ناحية  من  جميل  وهو  الإدها�ش. 
ال��ع��اط��ف��ة. ل��ق��د غ�ي�ر ف��ك��رت��ي عن 
ال�صقل  ب�ني  م��زج��ه  �إن  الأف��ل��ام. 
والذكاء جعلني �أدرك كم هو فيلم 

مده�ش. 
�إنكليزي  ممثل   : �سبول  تيموثي 
"خطاب  فيلم  في  �أدواره  �أح��دث 

الملك" بدور ت�شرت�شل

م��سألة حياة وموت لمايكل باول و�إميرك 
بر�سبرغر – 1946

الفيلم الذي غيّر 
حياتي 

تيموثي �سبول
ترجمة: نجاح الجبيلي 

المدى/ رويترز 

الكوميدي  الفيلم  ت�����ص��در 
طفل  )م����ذك����رات  ال��ع��ائ��ل��ي 
ج��ب��ان .. ق��واع��د رودري���ك( 
 Diary of a Wimpy
 Kid: Rodrick Rules
�أمريكا  في  ال�سينما  ال�����ش��م��ال��ي��ة ه��ذا اي��رادات 

الأ�سبوع بعد ان حقق 24.4 مليون دولار خلال الأيام الثلاثة الما�ضية. والفيلم 
من اخراج ثور فريودينتال وبطولة زا�شري جوردون وروبرت كابرون ورا�شيل 

هاري�س.
 Sucker Punch بان�ش(  )�ساكر  المغامرات  فيلم  الثاني  المركز  في  وج��اء 
الذي حقق 19 مليون دولار خلال الفترة نف�سها. والفيلم من �إخراج زاك �سنايدر 

وبطولة �أيملي برونينج وفيني�سا هدجينز وابي كورني�ش.
وتراجع فيلم )بلا حدود( Limitless من المركز الأول الى الثالث محققاً 15.2 
مليون دولار. والفيلم من �إخراج نيل برجر وبطولة برادلي كوبر وروبرت دي 

نيرو وانا فريل وابي كورني�ش.
وحافظ فيلم )محامي لينكولن( The Lincoln Lawyer على المركز الرابع 
الثلاثة  الأي��ام  خلال  دولار  مليون   11 محققاً  الما�ضي  الأ�سبوع  عن  تغيير  دون 
وماري�سا  ماكونهي  ماثيو  وبطولة  فورمان  براد  �إخ��راج  من  والفيلم  الما�ضية. 

تومي ورايان فيليب.
�إلى  ال��ث��اني  الم��رك��ز  م��ن   Rango )رانج���و(  المتحركة  الر�سوم  فيلم  وت��راج��ع 

الخام�س . محققاً 9.8 مليون دولار والفيلم من �إخراج جور فيربين�سكي.

مذكرات طفل جبان
يت�صدر �إيرادات ال�سينما فـي 

�أمريكا ال�شمالية

ح�سين ال�سلمان

الكبيرة  قدرته  المكان  �أهمية  مقدمة  في  تقف 
�أبعاد فكرية متنوعة ت�ضيف  في التحول الى 
كا  وتفعيل  وتحريك  للحدث  جديدة  معاني 
الدلالات  ونقل  المعنى  وثابت  �ساكن  هو  ما 
المواقع  الى  الثانوي  موقعها  من  التعبيرية 
المتقدمة في البناء الفكري للعمل الإبداعي. 
ان  ا���س��ت��ط��اع  ���ش��م��ولي  ف��ن  ال�سينما  ولأن 
العملية  ومكونات  منجزات  كل  ي�ستوعب 
مثل   الأخ���رى  القديمة  للفنون  الإب��داع��ي��ة 
الفن  ـ  فانه   ، وال�شعر  والمو�سيقى  الم�سرح 
ذات  في  يت�ألق  ان  ا�ستطاع  ـ  ال�سينمائي 
خا�صاً  جمالياً  �شكلًا  لذاته  متخذاً  الوقت 
�أعطت  حديثة  م�سارات  ينتج  جعله  به 
الكثير من الإمكانات التي لم ت�ستطع بقية 
الفنون الأخرى الارتقاء �إليها،وفي ذات 
الأخرى  الفنون  ال�سينما  دفعت  الوقت 
مع  ت��ت�الءم  ج��دي��دة  �صيغ  ع��ن  للبحث 
الخا�صة. �أ�ساليبها  وتطور  نهو�ضها 
التي  الاحتدامات  ن�ستذكر  ان  ويكفي 
منت�صف  في  الفنون  بين  ما  ح�صلت 
�ضرورة  اراه��ا  التي  الما�ضي،  القرن 
الجمالية  الح��رك��ة  خدمت  ح�ضارية 
من  كبيراً  زخماً  و�أعطتها  الفنون  لكل 
التقدم والابتكار ، ولولا ذلك لما و�صلت اليه كل 

هذه الإبداعات الرائعة للفن والأدب معاً. 
الذاتية  بقدرتيها  ال�سينما  فهمنا  قد  كنا  ف���إذا 
على  الاق��ت��دار  ك��ل  ق���ادرة  ب�أنها  والمو�ضوعية 
ت�صوير ) البعد في الزمن مع البعد في المكان( 
فانها بهذا المنجز ج�سدت خ�صو�صيتها وتفردها 
.فهي  الأخرى  للفنون  الإبداعية  المتطلبات  عن 
تقف  لا  بانها  التطبيقي  تفاعلها  ع�رب  �أك���دت 
انها لا يمكن ان تعي�ش عند  عند حد ثابت كما 
بين  القائمة  العلاقات  تلك  كل  لان  المطلق،  حد 
البعدين تكون متغيرة في الكثير من الحالات 
،عبر  ق��ادرة  فال�سينما  والتجريبية.  الطبيعية 
من  بعداً  الزمن  من  تجعل  ،ان  متنوعة  �أ�شكال 
ان  ن�ؤكد   عندما  الح��ال  هو  كما   ، المكان  �أبعاد 
فهو  الإب��داع��ي��ة  بالجمالية  يت�صف  الم��ون��ت��اج 
على  الت�أكيد  الى  ال��و���ص��ف  م��ن  ينتقل  �أي�����ض��اً 

ان  هو  جديد  فهم  الى  يو�صلنا  وهذا  التعبير، 
المكان يتجه في الكثير من الحالات الى التعبير 
الخوف،ال�شك،  مثل  عديدة  نف�سية  انم��اط  عن 
التحفظ ،مثلما ت�شير الدرا�سات ال�سايكولوجية 
الحية  ال��ك��ائ��ن��ات  ان  الى  والان�رثوب��ول��وج��ي��ة 
بامتلاك  ت�شعر  )م��ك��ان(  معينة  بقعة  �ضمن 
الف�ضاء وفقا لنظام قدرتها في القوة .لذا نجد 
ان تج��اوري��ة الم��ك��ان و�أه��م��ي��ة �أنم��اط��ه تك�شف 
وال�شخ�صيات.  الف�ضاء  بين  القائمة  الم�سافات 
النظرية  الى  الا�ستنتاجات  و���ص��ول  ولأج���ل 
الو�ضعية يتوجب تقريب الأ�شياء الم�شار �إليها  
وحل الألغاز والرموز.ولن�أخذ على �سبيل المثال 
ت�سمية  عليها  نطلق  التي  الم�سافات  من  نوعا 
اللقطة  ع�رب  المتج�سدة  ال�صميمية  الم�سافات 
انها  ،او  وال�شخ�صية  المكان  من  قرباً  الأك�رث 
المق�صود  لي�س  )هنا  ب�سلا�سة  نحوها  تتحرك 
اللقطة الذاتية ، بل هي لقطة مو�ضوعية يراها 
�شعور  ينتقل  بمعنى  الم�شاهد(،  بعين  المخرج 
هذه  وق��ام��ت   . الم�شاهد  �شعور  الى  ال��ك��ام�ريا 
خ�ص�صت  معينة  م�سافات  بتحديد  الدرا�سات 
لتلك الانماط التي يمكن تحديدها على ال�شكل 
�شخ�صية،  �أنم����اط  �صميمية،  الآت����ي:�أنم����اط 
�أ�شارت  �أنماط عمومية.وقد  �أنماط اجتماعية، 
�إلى ان هذه الأنماط  بح�سب  �أي�ضاً  الدرا�سات 
م�سافاتها تختلف من ح�ضارة الى �أخرى ومن 
تطورها  على  اع��ت��م��اداً  �آخ��ر  �شعب  الى  �شعب 
وعلى  وال�سيا�سي  والاقت�صادي  الاجتماعي 
كلما  ان��ه  ذل��ك  وملخ�ص  الح�����ض��اري،  تقدمها 
المراد  المو�ضوع)المكان  بين  ما  الم�سافة  ات�سعت 
الت�صوير والكاميرا)  ت�صويره(وي�سمى موقع 
الناتجة من  الأفكار  بينهما( ت�صبح  ما  الم�سافة 
المكان  ان  ،اي  حيادية  نتائج  هي  التفاعل  هذا 
يحمل معنى ا�ستقلال عاطفي �إ�ضافة الى وجود 
تحفظ ذهني. لهذا و�ضعت ال�سينما عبر مراحل 
والقوانين  الم���ب���ادئ  م��ن  مج��م��وع��ة  ت��ط��وره��ا 
م�ستوياته  من  بع�ضاً  ندرج  ان  للمكان،ويمكن 
الفكري،  الم�ستوى  الدرامي،  الم�ستوى   : وهي 
�إن  ذل���ك   م��ن  ،ن�ستنتج  الت�شكيلي   الم�ستوى 
والاجتماعية  والنف�سية  المادية  �أبعاده  للمكان 
ولأنها  ب��ذات��ه��ا،  ق��ائ��م��ة  �شخ�صية  ب��اع��ت��ب��اره 
المكان  �شكل  �إلى  �إ�ضافة  للأحداث  تحتي  بناء 
الا�ستنتاجات  تلك  �ضوء  على  ي�صح  وموقعه، 
المكان و�سط تعبيري رم��زي، كما  ان  ان نقول 
تعبيرية)  و�سيلة  فهو  الف�ضاء  مع  الح��ال  هو 
ت�ستجيب بها الى الموجودات والاج�سام �ضمن 

م�ساحة معلومة وهي م�صدر ثابت للمعلومات 
فال�سينما  الفن.  في  وكذلك  العامة  الحياة  في 
المكان  طبيعة  الى  المكان(تنظر  فن  تعد  )التي 
يتفاعل  عنا�صر  وهذه   ، وحركته  حجمه  والى 
معها الممثل في اي مكان معلوم يمكنه ان ي�شكل 
الإ�شكاليات  من  الكثير  تعالج  �إن�سانية  �أفكاراً 

التي تتناولها ال�سينما.
بها  خا�صة  زاوي��ة  من  للمكان  ال�سينما  تنظر   
التي يمكن ان نطلق عليها ت�سمية عمق الميدان 
ما  كثيراً  الإبداعي  الجانب  هذا  ان   . لل�صورة 
تحولاتها  عبر  وا�ستطاعت  ال�سينما  به  تهتم 
�إ�ضافة  م��ن��ه  تج��ع��ل  ان  والم��ت�الح��ق��ة  ال��ك��ث�رية 
لان  بها،  يتمتع  التي  الفكرية  للأنماط  جديدة 
عمق ميدان ال�صورة وحركة الكاميرا يتبادلان 
المواقع مع المونتاج،  حيث تمت معالجة المكان 
ب�أ�شكال متعددة ، وقد ظهر هذا جلياً في �إعادة 
وتتابع  الح��دث  حركة  بمجمل  ربطه  �أو  بنائه 
لتعطي  مونتاجيا  توظيفها  يتم  ثانوية  اماكن 
الناحيتين  م��ن  الم��ك��ان��ي��ة  اب��ع��اده��ا  ل��ل�����ص��ورة 

الجمالية والتركيبية.
والاحجام  والخ��ط��وط  الكتل  تلك  تركيب  �إن 
لنا  تنتج  المكانية  العلاقات  وخلق  والا�شكال 
الدرامية  الم�ستويات  دع��م  على  ق��ادرة  �صورة 
نحو  ت��دف��ع  ب���أف��ك��ار  والاجتماعية  والنف�سية 

ولتجعل  وال�����ش��خ�����ص��ي��ات   ب���الح���دث  الام�����ام 
الم�شاركة  في  وحيوياً  فعالًا  عن�صراً  الم�شاهد 
ال�شا�شة  تقدمها  التي  الفعلية  التنويعات  بكل 
وان كانت الاحجام والم�ساحات ن�سبية، الا انها 
قادرة على خلق تنويعات في اي�صال المعلومات 
عبر العلاقات المكانية وان كانت متغيرة ما بين 
تطويق  عليه  نطلق  م��ا  .وه���ذا  ولقطة  لقطة 
عالم  �إلى  �إرادي���اً  ولا  �إرادي���اً  و�سحبه  الم�شاهد 
المكان وجعله يتحرك طبقاً لحركة الفيلم حتى 
وان  المكان  واقعية  من  ج��زء  الم�شاهد  ي�صبح 
والميزان�سين  التكوين  جماليات  تحيطه  كانت 
والعنا�صر الاخرى الداخلة في �صناعة اللقطة، 
ال�سمات  ه���ذه  ان  الخ���ا����ص  ت�����ص��وري  وفي 
لآخ���ر وكذلك  م��ن مخ��رج  تختلف  الإخ��راج��ي��ة 
من �أ�سلوب �إلى �أ�سلوب �آخر، فلا يمكن �أبداً �أن 
تنطبق هذه ال�سمات على الأ�سلوب الانطباعي 
والواقعي ، لان لكل منهما ما يميزه عن الآخر.

يدخل  ال��ذي  ال�صورة  ميدان  عمق  ولتو�ضيح 
�ضمن العملية الإبداعية للإخراج من ال�ضروري 
الإ�شارة �إلى �أ�سلوبين في هذا المجال: الأ�سلوب 
الأول  وهو يعمل على تداخل �ضمني ملحوظ 
عبر  وذل����ك  وال��دي��ك��ور  ال�شخ�صيات  ب�ني  م��ا 
م�صحوبة  زم��ن��ي��ا،  طويلة  لقطات  ا���س��ت��خ��دام 
�إعطاء  ذلك  والهدف من وراء  الكاميرا.  بثبات 

ال�صورة  لا���س��ت��ق��راء  للم�شاهد  �أو���س��ع  مج��ال 
والدخول الى عوالمها الخفية وتحليل رموزها 
وبين  بينه  م��ا  �صلة  خلق  اج��ل  م��ن  و�أه��داف��ه��ا 
لنا  يظهر  ه��ذا  محتوياتها،  بجميع  ال�صورة 
الدراما  وتمتين  تقوية  الى  الأ�سلوب  هذا  ميل 
الوحدة  �أحا�سي�س  خلق  لأجل  ال�سايكولوجية 
الأ�سلوب  هذا  يت�صف   . والاحتبا�س  الك�آبة  و 
الم�سرحي  الأ���س��ل��وب  ب�صفات  وا���ض��ح  ب�شكل 
متحرك  غير   ، ثابتا  الميزان�سين  يظل  حيث   ،
وحجم  واح���دة  زاوي���ة  على  الاع��ت��م��اد  ب�سبب 
في  م�ستقر  الم�شاهد  لان  اللقطات،  لكل  واح��د 
ثابتة غير متحركة وعلى م�ستوى  مكان ر�ؤية 
واحد من حيث الم�سافة القائمة ما بين ال�صالة 
يعالج  فهو  ال��ث��اني  الأ���س��ل��وب  .�أم���ا  والخ�شبة 
اقرب  العمل  يكون  حيث  الم��ي��دان  عمق  اب��ع��اد 
.والهدف  الت�شكيلية  اللوحة  في  المنظور  الى 
ت�صعيد  المخرج هو  منه  ينطلق  الذي  الأ�سا�س 
فالإخراج يكون هنا تركيبياً   ، الدرامي  العمق 
يعتمد على التنقلات من لقطة �إلى اخرى طبقاً 
الم�سافة  وجعل  الكاميرا  ولح��رك��ة  لأحجامها 
مح�سو�سة وتحديد علاقاتها مع ال�شخ�صيات ، 
حتى ان الكثير من المخرجين قاموا با�ستخدام 
فعالًا  تعوي�ضاً  الكاميرا  وحركة  الميدان  عمق 

عن المونتاج.

الم������ك������ان ح���ي���ن���م���ا ي�����ت�����ح�����وّل ف����ك����راً
لقطة من فيلم المواطن كين


