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المدى الثقــافي - �سينما

بور�سة الافلام

فرا�س ال�ساروط

)الاألوان ال�ساجة في اأفلامه هي 
اأ�سبانية 100%، هي مبالغة في 

اإ�سبانيتها، لكنها لا ت�ستخدم في 
اإ�سبانيا، وهي تقدم �سورة عن 

المكان الذي وفد منه، ذلك اأن 
الثقافة الا�سبانية باروكية جدا،  
حيوية األوانه في ال�سورة طريقة 

لم�سارعة اليبا�س في جذوره، فالاأم 
اأرتدت الا�سود طوال حياتها، كانت 
محكومة ب�سورة الحداد على موتى 

كثـر من العائلة وبع�سهم قتل في 
غابر الزمن، األوانه كانت بمثابة 

جواب طبيعي انطلق من حزن الاأم 
ليتحول الى حزم �سوئية، ووحدها 

الطبيعة الاآدمية تقرر في العتمة، 
بما اأن الاأم و�سعته طفلا بو�سعه 

التعاطي مع ال�سواد، وفيما هو ولد 
في )لامان�س( المعروفة بق�سوتها 

وعنفها،  فان وعيه ت�سكل خلال 
ال�ستينات وقت انفجار )البوب(، 

وهذا لوحظ بخ�سو�س علاقته 
اللاواعية مع األوان الكاريبي كما لو 
اأنه يحمل جزءا من ذاكرة اأجداده 

المقاتلين الافذاذ وهم ينطلقون الى 
عالم جديد.

ميوله الطبيعية لا�صتخدام اللون تجيب عن �صفات 
�صخ�صية تخ�ص اأبطاله وهم زخرفيون في �صلوكهم 
وفيما يح�صر الاحمر بقوة في األوانه دائما دون اأن 
يعرف لماذا يرى فيه لونا اأن�صانيا لان كل المخلوقات 

الان�صانية محكومة بان تموت(
)فجر  والم��رج��م  ال�صينمائي  الناقد  يلخ�ص  هكذا 
)�صينما  كتاب  لرجمة  مقدمته  نهاية  في  يعقوب( 
الرغبات( المخرج الا�صباني بيدرو المودوفار،  والذي 
�صنوات  قبل  الامريكية  )الفيلم(  مجلة  عليه  اأطلقت 
)ملك  ا�صم  العالية(  )الكعوب  فيلمه  كان يخرج  حين 
اإ�صبانيا(، قبل اأن يركنا المرجم لحوارات )فردريك 

�صرو�ص( الممتعة مع المخرج الا�صباني.
ذلك  يع�صق  مج��ن��ون،  م�صاغب،  الم��ودوف��ار،  ب��ي��درو 
المكان المظلم ال�صاخب بالحركة، يع�صقه حتى بدخان 
ال�صكائر المت�صاعد من ال�صالة المعتمة ليخرق حزمة 
ال�صوء ال�صاحرة تلك، مثل رجل يت�صلق عاليا جبلا 
جليديا وبين الفينة والاخرى تكاد حبال الت�صلق اأن 
تفلت لي�صقط وقبل ان تك�صر رقبته )ي�صدها عالياً(،  
ي�صرح )حتى اأتعلم تقنيات ال�صينما تعذبت كثيراً(،  
فعندما يبداأ باإخراج فيلم يكون اأ�صبه بال�صيطان، بل 

مجنون م�صكون بم�ص، هذا الم�ص هو القوة الوحيدة 
باأ�صوات  م�صحور  ف��اأن��ا  اأع���رف  )لا  يعرفها  ال��ت��ي 
الاأ�صياء  اأن  الاعتبار  بعين  اآخ��ذ  واأحيانا  الممثلين، 
التي  الطريقة  في  فقط  تكون  لا  منهم  اأريدها  التي 
اأطمح فيها للو�صول الى بغيتي، اأعاي�ص العمل على 
هو  هذا  اأن  بالطبع  افكر  ولا  �صعورية  دفقات  �صكل 
خياري الممكن والوحيد، مع اأنني اأحياناً اأعتقد اأنه 
فيما  المعاك�ص،  الطريق  ال�صير في  نقبل  اأن  بو�صعنا 
لانها  الاأ�صواأ  هي  بها  اأعمل  التي  الطريقة  كانت  لو 
ا�صتطيع  وان��ا  �صبطها،  يمكنك  لا  الح��ي��اة،  تنغ�ص 
اأن اأعمل فقط عندما اأ�صبح �صحية للوثتي الخا�صة 
بي(، رغم هذا الم�ص الجنوني )اللوثة( لكنه يع�صق 
هن  األ�صن  ال�صينما،  يع�صق  كما  ممثلاته  بجنون 
الرقيقة  بكوميديتها  الغريبة  حكاياته  يج�صدن  من 
�صيفة  تحل  التي  المنا�صبة  الطرقة  وهي  ال�صوداء، 
)عندما  فائق  وبوعي  عناء  بلا  الم�صاهد  عقل  على 
مخرج  اأنني  اأن�صى  يجعلونني  مده�صين  يكونون 
بعد  اأع��رف  بال�صعادة،  اأ�صعر  فاأنا  و�صيناري�صت، 
جيدات  بممثلات  التقيت  انني  عملتها  فيلما   )14(
اأكثر من ممثلين جيدين، �صحيح اأنني كتبت اأدوارا 

اأو  رجالية  اأدوار  من  اأك��ثر  ن�صائية 
اأقوم الحالة فبو�صعي  اأن  اإلَي  حيادية، فاذا ما طلب 
الرجال  فيما  الكوميديا  يلهمنني  الن�صاء  اأن  القول 

يلهمونني الراجيديا(.
)لا  كيخوته  دون  مدينة  في  الم��ودوف��ار  بيدرو  ول��د 
مان�ص( الا�صبانية عام 1949، لكن بعد ذلك ا�صتقرت 
ع�صق  �صغره  منذ  البرتغالية،  الحدود  قرب  العائلة 
اأن  قبل  مخيلته  في  اأف��لام��اً  وعمل  الحكايا(  )���ص��رد 
كانت  عندما  عمره  من  الثامنة  في  الكاميرا،  يحمل 
ال�صوق  من  اأحتياجاتها  اأح��د  لجلب  تر�صله  العائلة 
يعرج في طريقه على اإحدى دور العر�ص ال�صينمائي، 
عند عودته ي�صرد اأحداث الفيلم على �صقيقتيه اللتين 
اأكذب  له، واحيانا )كنت  بالن�صبة  اأول م�صاهد  كانتا 
التي  الافلام  على  كثيرة  وتفا�صيل  م�صاهد  فاأ�صيف 
اآخر  فيلما  رويت  اأنني  اأكت�صف  واأحياناً  اأ�صاهدها، 
الفيلم  اأروي  كنت  �صاهدته،  الذي  الفيلم  عن  بعيدا 
اأعتبر نف�صي م�صاهدا  )اأنا  الذي في مخيلتي( يقول 
اأنني  ال�صينما ب�صكل منتظم، كما  كبيرا واأذهب الى 
الا�صتعارات  هذه   ) الجديدة  الاأف��لام  اكت�صاف  اأحب 
م��ن الاف����لام ح��ين ك���ان ���ص��غ��يرا والم��وا���ص��ب��ة على 
كبير  مخرج  وهو  حتى  المتاأنية  الفاح�صة  الم�صاهدة 

)اأن  الج��م��ي��ل��ة  بم��ق��ول��ت��ه  ي�����ص��رح  جعلته 
ت�صرق ل�صا لي�ص خطيئة، واأن تقليد المقلد 
لا يبدو ل اأي�صا اأنه مخالف للاخلاق، اأن 
ت�صرق فكرة من مخرج �صيء قانوني لانه 
هو نف�صه �صرق اأفكارا كثيرة من مخرجين 
األي�صت  ال�صينما،  األي�صت هذه هي  اآخرين( 

هكذا هي الحياة!!
كوميدية  لاأف���لام  بالكتابة  الم���ودوف���ار  ب���داأ 
لل�صحف  ب��ال��ك��ت��اب��ة  ���ص��اه��م  مثلما  ق�����ص��يرة 
فعندما  بالم�صرح،  يلتحق  اأن  قبل  والمجلات 
ذلك  )فعل  فاأنه  العظيمة  ال�صينما  الى  ت�صلل 
منذ  لذلك  العدة  يعد  كان  الذي  الان�صان  بقوة 
اأقتادته  من  الق�صيرة هي  الافلام  زمن طويل، 
للدخول اإلى وقع ذلك الايقاع الاحتفال، والذي 
مدريد،  الى  والحياة  الديمقراطية  عودة  �صبق 
ول�صنوات خلت ظل المخرج ال�صاب اأ�صير العزلة 
�صني  المدر�صة في  ا�صتبعدته  اأن  بعد  والم�صاكل، 
وهذه  الم�صاهد،  م��وق��ع  في  وو�صعته  طفولته 
ال�صنين التي كافاأته ب�صلطة الخيال لم تكن تعرف 
يمر  ك��ان  اأذا  عما  النظر  وبغ�ص  اأب����داً،  الح��يرة 
هذه  فاإن  الاأف��لام،  م�صاهدة  القراءة،الكتابة،  عبر 
ال�صلطة كانت تحرره وتع�صرنه في نف�ص الوقت، 
وبقدر ما هو بعيد عن الواقع ظل قريبا من جوهره 
الحقيقي( مثلما كان قارئا جيدا للاأدب الروائي )لا 
اأ�صتطيع اأن اأن�صى )�صباح الخير اأيها الحزن( رواية 
فران�صواز �صاغان، وكيف اأنني ا�صبحت عدميا بعد 
ان �صاهدت الفيلم وقد القيت تربيتي الدينية جانبا 
لن  والق�صاو�صة  الرهبان  اأن  البداية  منذ  واأيقنت 
يغيروا من حياتي �صيئا، في )قطة على �صطح �صفيح 
�صاخن( قلت لنف�صي اأنا انتمي لعالم الخطايا... عالم 
عندما  عمري  من  ع�صرة  الثانية  في  كنت  الم�صوخ، 
اأجبت على �صوؤال حول هويتي بالقول اإنني عدمي( 
و)لم اأقراأ اأدبا ا�صبانيا في تلك الايام ولكنني بداأت 
التا�صع ع�صر  القرن  الواقعيين من نهايات  اأدب  اأقرا 
فقد  الجامعة  في  اأما  عمري،  من  الع�صرين  في  وانا 
اأن  وا�صتطعت  وجينييه،  رامبو  عن  القليل  قالوا 
اأقراأهما  وبداأت  فيهما  تهمني  ا�صياء  هنالك  ان  اأفهم 
بنهم مثلما قرات بع�ص ال�صعراء الملعونين، منذ هذه 
وقبل  اثارة،  اكثر  بالادب  علاقتي  ا�صبحت  اللحظة 
الفرن�صيين( مع هذا هو  كل �صيء من خلال الادب��اء 
)الرواية  وال�صينما  الرواية  من  نظره  وجهة  يحدد 
تقدم لك اأمكانية لا ي�صتطيع الفيلم اأن يقدمها لك، في 
اأ�صياء كثيرة عن نف�صك،  اأن تقول  الرواية ت�صتطيع 
عن اأبطالك، فيما الفيلم بعد اأن تبداأ ت�صويره يفر�ص 
اأيقاعا خا�صاً يجب ان تتابعه بحذافيره، هو يزعجك 
عندما تريد العودة للوراء اأو اأن تطوره متوازيا مع 

ال�صيناريو  موؤلف  اأن��ك  من  بالرغم  الاخ��رى  الق�صة 
مختلف  �صيء  الاأدب  كلها،  الاأح��داث  ب��اإدارة  وتفكر 
تكمن ال�صعوبة فيه بالاأ�صلوب، يجب باأن نعرف ان 

الكتابة فن يتجاوز ال�صينما(.
على  ق�صيرة  اأف��لام��اً  الام���ر  اأول  الم��ودوف��ار  اأخ���رج 
اأ�صرطة )8(ملم كما كتب �صيناريوهات لافلام اأباحية 
 )la lunaالقمر( �صهرة  المجلات  اأكثر  من  لواحدة 
 1989 عام  تر�صح  يوم  ج��اءت  العالمية  �صهرته  لكن 
لجائزة الاو�صكار عن فيلمه )ن�صاء على حافة الانهيار 
الع�صبي( وخ�صر الجائزة امام المخرج بيل اأوغ�صت 
وفيلمه )بيلي الفاتح(، بعد كل هذه الم�صيرة الطويلة 
ومحبوها  ال�صينما  ع�صاق  ب��داأ  العديدة  والجوائز 
اأن  وبعد  الاولى،  المودوفار  اأف��لام  اكت�صاف  باإعادة 
فيلمه  عن  والاو���ص��ك��ار(  )ك��ان  بجوائز  رحلته  ت��وج 
لي�صبح بلا منازع  اأمي( عام 1999،  )كل �صيء عن 
)عرفت  ذلك  على  ول��يرد  الم�صجلة(  اإ�صبانيا  )ماركة 
كبيرة(،  م�صوؤولية  اأنها  بلادك  اأ�صم  اأن تحمل  معنى 
بلاده  تاريخ  ودخل  م�صجلة،  ماركة  اأ�صبح  لقد  نعم 
ومثل  الج��دي��د،  ال��ع��الم  م�صتك�صف  كولومب�ص  مثل 
بونويل  لوي�ص  ومثل  دال،  و�صلفادور  بيكا�صو 
حا�صد  بر�صلونه  ن��ادي  ومثل  ���ص��اورا،  وكارلو�ص 

األقاب العالم كرويا.
بالحياة  ع��لاق��ة  ل��ه  ���ص��يء  بكل  �صغوف  الم���ودوف���ار   
عندما  لذلك  اإن�صاني،  �صيء  بكل  �صغوف  هو  مثلما 
عنهم  يتحدث  فانه  اأف��لام��ه  �صخ�صيات  عن  يتحدث 
تنطق  ودم،  لح��م  م��ن  اأن��ا���ص  حقيقة  وك��اأن��ه��م  بحب 
هم  �صخ�صياته  فكل  وتكره،  وتبكي  تحب  وت��ت��األم، 
اأبناوؤه )اعرف عنهم كل �صيء، عن م�صاعرهم، وكل 

ما يقولونه وما يفعلونه(.
على  يعقوب  فجر  بامتياز  لنا  ترجمها  ممتعة  رحلة 
لندخل  اآخ��ر  ي�صحب  ح��وار  في  �صفحة   250 م��دى 
عميقا في روح وافلام هذا المودوفار التي ا�صبحت 
اف��لام��ه بم��ث��اب��ة ع��لام��ة اإ���ص��ب��ان��ي��ا ح��ت��ى ول���و كانت 
ذلك  كثيراً  متفاجئ  واأن��ا  للغاية  �صخ�صية  )اأفلامي 
�صينما  اإنها  معروفة(  علامات  بمثابة  ت�صبح  اأنها 
المودوفار  اآن  المودوفار ولاتن�صوا  الرغبات، رغبات 
م��ن هنا حمل كل  ���ص��رح- ربم��ا  –كما  ع��رب��ي  ا���ص��م 
التناق�صات، حمل روح ال�صرق ومعرفة الغرب، حمل 
روح المراأة بكل ق�صوتها ورقتها، ولكن الرجال عنده 

يبكون اأي�صا.
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يعقوب، من�سورات الفن ال�سابع �سوريا، 2005
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هذا  اأ�صاهد  اأن  با�صتطاعتي  ك��ان 
ثمة  ���ص��اح��ر.  اإن���ه  ي��وم��ي��اً.  الفيلم 
اإن  العلم  في  ال�صحر  م��ن  القليل 
حين  م��رة  لاأول  راأي��ت��ه  �صاألتني. 

�صحرني.  اأنه  واأتذكر  �صبياً  كنت 
هذا  م��ث��ل  يم��ت��ل��ك  ف��ي��ل��م��اً  اأر  ولم 
الكثير:  وال�صغف  الوافر  الح��دث 

اإنه م�صحك وفاجع.
الاأول  الم�صهد  هو  اأده�صني  ما  اإن 
اأميركية  ب�صابة  الفيلم  يبداأ  فيه. 
الدور  توؤدي  تلفون  تعمل م�صغلة 
قائد  تكلم  اأن  "كيم هنر" تحاول 
طائرة قا�صفة على و�صك الاحراق 
نيفين".  "ديفيد  ال����دور  ي����وؤدي 
باأنه  ي��ع��رف  لاأن���ه  ه�صتيري  اإن���ه 
لكنها  حياته.  يفقد  اأن  و�صك  على 

تحاول اأن تهدئه. اإنه م�صهد موؤثر. 
على اأية حال فهو يتحطم – لكنه 
يم�صي على �صاحل. لا ت�صتطيع اأن 
تخمن ما يجري. ويحتفظ الفيلم 
جميع  اإذ  اأبي�ص  بيت  اإلى  بقطع 
الحروب  في  قتلوا  الذين  النا�ص 
يدخلون خلال عمية لير�صلوا اإلى 
يجري  ما  لخطاأ  ونتيجة  الجنة. 
اأنه ميت  ا�صتبعاد نيفين. لكن بما 
ب�صكل ر�صمي فاإنهم ير�صلون اأحداً 
من الجنة كي يح�صلوا عليه. لكن 
التلفون  م�صغلة  اأن  ه��و  ال��ه��دف 

و�صرعان  ال�صاحل  على  تلتقيه 
يحدث  لكن  الغرام.  في  يقعان  ما 
لا  ل��ذا  عقلي،  بمر�ص  م�صاب  اأن��ه 
الذي  ما  حقاً  تعرف  اأن  ت�صتطيع 
يحدث في الواقع وماذا يدور في 

ذهنه.  
ه��ن��اك ال��ع��دي��د م��ن الاأم�����ور التي 
فنتازياً.  الفيلم  ه��ذا  م��ن  تجعل 
وبر�صبرغر  ب��اول  المخرجين  اإن 
من  جعلا  الفيلم  ففي  موهوبان. 
�صورا  لكنهما  بالاألوان  الحا�صر 

الجنة بالاأ�صود والاأبي�ص.

اإنها ق�صة حب في الحرب العالمية 
ال�صحر  المزج بين  مع هذا  الثانية 
والجانب  ف���ذك���اوؤه  والاف����ت����داء- 
غاية  في  ه��م��ا  ال�����ص��اي��ك��ول��وج��ي 
ناحية  من  جميل  وهو  الاإدها�ص. 
ال��ع��اط��ف��ة. ل��ق��د غ���ير ف��ك��رت��ي عن 
ال�صقل  ب��ين  م��زج��ه  اإن  الاأف�����لام. 
والذكاء جعلني اأدرك كم هو فيلم 

مده�ص. 
اإنكليزي  ممثل   : �صبول  تيموثي 
"خطاب  فيلم  في  اأدواره  اأح��دث 

الملك" بدور ت�صرت�صل

م�شاألة حياة وموت لمايكل باول واإميرك 
بر�شبرغر – 1946

الفيلم الذي غيّر 
حياتي 

تيموثي �سبول
ترجمة: نجاح الجبيلي 

المدى/ رويترز 

الكوميدي  الفيلم  ت�����ص��در 
طفل  )م����ذك����رات  ال��ع��ائ��ل��ي 
ج��ب��ان .. ق��واع��د رودري���ك( 
 Diary of a Wimpy
 Kid: Rodrick Rules
اأمريكا  في  ال�صينما  ال�����ص��م��ال��ي��ة ه��ذا اي��رادات 

الاأ�صبوع بعد ان حقق 24.4 مليون دولار خلال الاأيام الثلاثة الما�صية. والفيلم 
من اخراج ثور فريودينتال وبطولة زا�صري جوردون وروبرت كابرون ورا�صيل 

هاري�ص.
 Sucker Punch بان�ص(  )�صاكر  المغامرات  فيلم  الثاني  المركز  في  وج��اء 
الذي حقق 19 مليون دولار خلال الفرة نف�صها. والفيلم من اإخراج زاك �صنايدر 

وبطولة اأيملي برونينج وفيني�صا هدجينز وابي كورني�ص.
وتراجع فيلم )بلا حدود( Limitless من المركز الاأول الى الثالث محققاً 15.2 
مليون دولار. والفيلم من اإخراج نيل برجر وبطولة برادل كوبر وروبرت دي 

نيرو وانا فريل وابي كورني�ص.
وحافظ فيلم )محامي لينكولن( The Lincoln Lawyer على المركز الرابع 
الثلاثة  الاأي��ام  خلال  دولار  مليون   11 محققاً  الما�صي  الاأ�صبوع  عن  تغيير  دون 
وماري�صا  ماكونهي  ماثيو  وبطولة  فورمان  براد  اإخ��راج  من  والفيلم  الما�صية. 

تومي ورايان فيليب.
اإلى  ال��ث��اني  الم��رك��ز  م��ن   Rango )رانج���و(  المتحركة  الر�صوم  فيلم  وت��راج��ع 

الخام�ص . محققاً 9.8 مليون دولار والفيلم من اإخراج جور فيربين�صكي.

مذكرات طفل جبان
يت�شدر اإيرادات ال�شينما ف�ي 

اأمريكا ال�شمالية

ح�سين ال�سلمان

الكبيرة  قدرته  المكان  اأهمية  مقدمة  في  تقف 
اأبعاد فكرية متنوعة ت�صيف  في التحول الى 
كا  وتفعيل  وتحريك  للحدث  جديدة  معاني 
الدلالات  ونقل  المعنى  وثابت  �صاكن  هو  ما 
المواقع  الى  الثانوي  موقعها  من  التعبيرية 
المتقدمة في البناء الفكري للعمل الاإبداعي. 
ان  ا���ص��ت��ط��اع  ���ص��م��ول  ف��ن  ال�صينما  ولاأن 
العملية  ومكونات  منجزات  كل  ي�صتوعب 
مثل   الاأخ���رى  القديمة  للفنون  الاإب��داع��ي��ة 
الفن   � فانه   ، وال�صعر  والمو�صيقى  الم�صرح 
ذات  في  يتاألق  ان  ا�صتطاع   � ال�صينمائي 
خا�صاً  جمالياً  �صكلًا  لذاته  متخذاً  الوقت 
اأعطت  حديثة  م�صارات  ينتج  جعله  به 
الكثير من الاإمكانات التي لم ت�صتطع بقية 
الفنون الاأخرى الارتقاء اإليها،وفي ذات 
الاأخرى  الفنون  ال�صينما  دفعت  الوقت 
مع  ت��ت��لاءم  ج��دي��دة  �صيغ  ع��ن  للبحث 
الخا�صة. اأ�صاليبها  وتطور  نهو�صها 
التي  الاحتدامات  ن�صتذكر  ان  ويكفي 
منت�صف  في  الفنون  بين  ما  ح�صلت 
�صرورة  اراه��ا  التي  الما�صي،  القرن 
الجمالية  الح��رك��ة  خدمت  ح�صارية 
من  كبيراً  زخماً  واأعطتها  الفنون  لكل 
التقدم والابتكار ، ولولا ذلك لما و�صلت اليه كل 

هذه الاإبداعات الرائعة للفن والاأدب معاً. 
الذاتية  بقدرتيها  ال�صينما  فهمنا  قد  كنا  ف��اإذا 
على  الاق��ت��دار  ك��ل  ق���ادرة  باأنها  والمو�صوعية 
ت�صوير ) البعد في الزمن مع البعد في المكان( 
فانها بهذا المنجز ج�صدت خ�صو�صيتها وتفردها 
.فهي  الاأخرى  للفنون  الاإبداعية  المتطلبات  عن 
تقف  لا  بانها  التطبيقي  تفاعلها  ع��بر  اأك���دت 
انها لا يمكن ان تعي�ص عند  عند حد ثابت كما 
بين  القائمة  العلاقات  تلك  كل  لان  المطلق،  حد 
البعدين تكون متغيرة في الكثير من الحالات 
،عبر  ق��ادرة  فال�صينما  والتجريبية.  الطبيعية 
من  بعداً  الزمن  من  تجعل  ،ان  متنوعة  اأ�صكال 
ان  نوؤكد   عندما  الح��ال  هو  كما   ، المكان  اأبعاد 
فهو  الاإب��داع��ي��ة  بالجمالية  يت�صف  الم��ون��ت��اج 
على  التاأكيد  الى  ال��و���ص��ف  م��ن  ينتقل  اأي�����ص��اً 

ان  هو  جديد  فهم  الى  يو�صلنا  وهذا  التعبير، 
المكان يتجه في الكثير من الحالات الى التعبير 
الخوف،ال�صك،  مثل  عديدة  نف�صية  انم��اط  عن 
التحفظ ،مثلما ت�صير الدرا�صات ال�صايكولوجية 
الحية  ال��ك��ائ��ن��ات  ان  الى  والان��ثروب��ول��وج��ي��ة 
بامتلاك  ت�صعر  )م��ك��ان(  معينة  بقعة  �صمن 
الف�صاء وفقا لنظام قدرتها في القوة .لذا نجد 
ان تج��اوري��ة الم��ك��ان واأه��م��ي��ة اأنم��اط��ه تك�صف 
وال�صخ�صيات.  الف�صاء  بين  القائمة  الم�صافات 
النظرية  الى  الا�صتنتاجات  و���ص��ول  ولاأج���ل 
الو�صعية يتوجب تقريب الاأ�صياء الم�صار اإليها  
وحل الاألغاز والرموز.ولناأخذ على �صبيل المثال 
ت�صمية  عليها  نطلق  التي  الم�صافات  من  نوعا 
اللقطة  ع��بر  المتج�صدة  ال�صميمية  الم�صافات 
انها  ،او  وال�صخ�صية  المكان  من  قرباً  الاأك��ثر 
المق�صود  لي�ص  )هنا  ب�صلا�صة  نحوها  تتحرك 
اللقطة الذاتية ، بل هي لقطة مو�صوعية يراها 
�صعور  ينتقل  بمعنى  الم�صاهد(،  بعين  المخرج 
هذه  وق��ام��ت   . الم�صاهد  �صعور  الى  ال��ك��ام��يرا 
خ�ص�صت  معينة  م�صافات  بتحديد  الدرا�صات 
لتلك الانماط التي يمكن تحديدها على ال�صكل 
�صخ�صية،  اأنم����اط  �صميمية،  الاآت����ي:اأنم����اط 
اأ�صارت  اأنماط عمومية.وقد  اأنماط اجتماعية، 
اإلى ان هذه الاأنماط  بح�صب  اأي�صاً  الدرا�صات 
م�صافاتها تختلف من ح�صارة الى اأخرى ومن 
تطورها  على  اع��ت��م��اداً  اآخ��ر  �صعب  الى  �صعب 
وعلى  وال�صيا�صي  والاقت�صادي  الاجتماعي 
كلما  ان��ه  ذل��ك  وملخ�ص  الح�����ص��اري،  تقدمها 
المراد  المو�صوع)المكان  بين  ما  الم�صافة  ات�صعت 
الت�صوير والكاميرا)  ت�صويره(وي�صمى موقع 
الناتجة من  الاأفكار  بينهما( ت�صبح  ما  الم�صافة 
المكان  ان  ،اي  حيادية  نتائج  هي  التفاعل  هذا 
يحمل معنى ا�صتقلال عاطفي اإ�صافة الى وجود 
تحفظ ذهني. لهذا و�صعت ال�صينما عبر مراحل 
والقوانين  الم���ب���ادئ  م��ن  مج��م��وع��ة  ت��ط��وره��ا 
م�صتوياته  من  بع�صاً  ندرج  ان  للمكان،ويمكن 
الفكري،  الم�صتوى  الدرامي،  الم�صتوى   : وهي 
اإن  ذل���ك   م��ن  ،ن�صتنتج  الت�صكيلي   الم�صتوى 
والاجتماعية  والنف�صية  المادية  اأبعاده  للمكان 
ولاأنها  ب��ذات��ه��ا،  ق��ائ��م��ة  �صخ�صية  ب��اع��ت��ب��اره 
المكان  �صكل  اإلى  اإ�صافة  للاأحداث  تحتي  بناء 
الا�صتنتاجات  تلك  �صوء  على  ي�صح  وموقعه، 
المكان و�صط تعبيري رم��زي، كما  ان  ان نقول 
تعبيرية)  و�صيلة  فهو  الف�صاء  مع  الح��ال  هو 
ت�صتجيب بها الى الموجودات والاج�صام �صمن 

م�صاحة معلومة وهي م�صدر ثابت للمعلومات 
فال�صينما  الفن.  في  وكذلك  العامة  الحياة  في 
المكان  طبيعة  الى  المكان(تنظر  فن  تعد  )التي 
يتفاعل  عنا�صر  وهذه   ، وحركته  حجمه  والى 
معها الممثل في اي مكان معلوم يمكنه ان ي�صكل 
الاإ�صكاليات  من  الكثير  تعالج  اإن�صانية  اأفكاراً 

التي تتناولها ال�صينما.
بها  خا�صة  زاوي��ة  من  للمكان  ال�صينما  تنظر   
التي يمكن ان نطلق عليها ت�صمية عمق الميدان 
ما  كثيراً  الاإبداعي  الجانب  هذا  ان   . لل�صورة 
تحولاتها  عبر  وا�صتطاعت  ال�صينما  به  تهتم 
اإ�صافة  م��ن��ه  تج��ع��ل  ان  والم��ت��لاح��ق��ة  ال��ك��ث��يرة 
لان  بها،  يتمتع  التي  الفكرية  للاأنماط  جديدة 
عمق ميدان ال�صورة وحركة الكاميرا يتبادلان 
المواقع مع المونتاج،  حيث تمت معالجة المكان 
باأ�صكال متعددة ، وقد ظهر هذا جلياً في اإعادة 
وتتابع  الح��دث  حركة  بمجمل  ربطه  اأو  بنائه 
لتعطي  مونتاجيا  توظيفها  يتم  ثانوية  اماكن 
الناحيتين  م��ن  الم��ك��ان��ي��ة  اب��ع��اده��ا  ل��ل�����ص��ورة 

الجمالية والركيبية.
والاحجام  والخ��ط��وط  الكتل  تلك  تركيب  اإن 
لنا  تنتج  المكانية  العلاقات  وخلق  والا�صكال 
الدرامية  الم�صتويات  دع��م  على  ق��ادرة  �صورة 
نحو  ت��دف��ع  ب��اأف��ك��ار  والاجتماعية  والنف�صية 

ولتجعل  وال�����ص��خ�����ص��ي��ات   ب���الح���دث  الام�����ام 
الم�صاركة  في  وحيوياً  فعالًا  عن�صراً  الم�صاهد 
ال�صا�صة  تقدمها  التي  الفعلية  التنويعات  بكل 
وان كانت الاحجام والم�صاحات ن�صبية، الا انها 
قادرة على خلق تنويعات في اي�صال المعلومات 
عبر العلاقات المكانية وان كانت متغيرة ما بين 
تطويق  عليه  نطلق  م��ا  .وه���ذا  ولقطة  لقطة 
عالم  اإلى  اإرادي���اً  ولا  اإرادي���اً  و�صحبه  الم�صاهد 
المكان وجعله يتحرك طبقاً لحركة الفيلم حتى 
وان  المكان  واقعية  من  ج��زء  الم�صاهد  ي�صبح 
والميزان�صين  التكوين  جماليات  تحيطه  كانت 
والعنا�صر الاخرى الداخلة في �صناعة اللقطة، 
ال�صمات  ه���ذه  ان  الخ���ا����ص  ت�����ص��وري  وفي 
لاآخ���ر وكذلك  م��ن مخ��رج  تختلف  الاإخ��راج��ي��ة 
من اأ�صلوب اإلى اأ�صلوب اآخر، فلا يمكن اأبداً اأن 
تنطبق هذه ال�صمات على الاأ�صلوب الانطباعي 
والواقعي ، لان لكل منهما ما يميزه عن الاآخر.

يدخل  ال��ذي  ال�صورة  ميدان  عمق  ولتو�صيح 
�صمن العملية الاإبداعية للاإخراج من ال�صروري 
الاإ�صارة اإلى اأ�صلوبين في هذا المجال: الاأ�صلوب 
الاأول  وهو يعمل على تداخل �صمني ملحوظ 
عبر  وذل����ك  وال��دي��ك��ور  ال�صخ�صيات  ب��ين  م��ا 
م�صحوبة  زم��ن��ي��ا،  طويلة  لقطات  ا���ص��ت��خ��دام 
اإعطاء  ذلك  والهدف من وراء  الكاميرا.  بثبات 

ال�صورة  لا���ص��ت��ق��راء  للم�صاهد  اأو���ص��ع  مج��ال 
والدخول الى عوالمها الخفية وتحليل رموزها 
وبين  بينه  م��ا  �صلة  خلق  اج��ل  م��ن  واأه��داف��ه��ا 
لنا  يظهر  ه��ذا  محتوياتها،  بجميع  ال�صورة 
الدراما  وتمتين  تقوية  الى  الاأ�صلوب  هذا  ميل 
الوحدة  اأحا�صي�ص  خلق  لاأجل  ال�صايكولوجية 
الاأ�صلوب  هذا  يت�صف   . والاحتبا�ص  الكاآبة  و 
الم�صرحي  الاأ���ص��ل��وب  ب�صفات  وا���ص��ح  ب�صكل 
متحرك  غير   ، ثابتا  الميزان�صين  يظل  حيث   ،
وحجم  واح���دة  زاوي���ة  على  الاع��ت��م��اد  ب�صبب 
في  م�صتقر  الم�صاهد  لان  اللقطات،  لكل  واح��د 
ثابتة غير متحركة وعلى م�صتوى  مكان روؤية 
واحد من حيث الم�صافة القائمة ما بين ال�صالة 
يعالج  فهو  ال��ث��اني  الاأ���ص��ل��وب  .اأم���ا  والخ�صبة 
اقرب  العمل  يكون  حيث  الم��ي��دان  عمق  اب��ع��اد 
.والهدف  الت�صكيلية  اللوحة  في  المنظور  الى 
ت�صعيد  المخرج هو  منه  ينطلق  الذي  الاأ�صا�ص 
فالاإخراج يكون هنا تركيبياً   ، الدرامي  العمق 
يعتمد على التنقلات من لقطة اإلى اخرى طبقاً 
الم�صافة  وجعل  الكاميرا  ولح��رك��ة  لاأحجامها 
مح�صو�صة وتحديد علاقاتها مع ال�صخ�صيات ، 
حتى ان الكثير من المخرجين قاموا با�صتخدام 
فعالًا  تعوي�صاً  الكاميرا  وحركة  الميدان  عمق 

عن المونتاج.

الم������ك������ان ح���ي���ن���م���ا ي�����ت�����ح�����وّل ف����ك����راً
لقطة من فيلم المواطن كين


