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 في الع���دد الأخير م���ن مجل���ة  NY Review of Booksالأمريكية 
ق�شيدة �شغيرة لل�شاعر الهندي "كبير"، مترجمة عن اللغة الهندية. وقبل 
اأن اأعرّف بهذا ال�شاعر رغبت في اأن اأقدم للقارئ ترجمةً اأولية لهذا لن�ص 

ال�شعري:
ما الذي ت�شتطيعه من كلامٍ عن الكلام

غير اأن تتركه ي�شتلبَ منك هويّتَك؟
اأن تعي�ص دونه اأمرٌ ل يمكن اأنْ يُتخيّل،
واأمرٌ م�شتحيلٌ اأن تحتمل معه العي�ص،

لأن الكلامَ  يحطّ من قدْرِك.
مع الحكيم اإن تكلمت تتعلمُ الكثير،

ول تح�شلُ، اإن تكلمتَ مع الأحمقِ، اإل على الثرثرة.
خذِ الكاأ�صَ ن�شفاً،

ت�شمعْ �شوتاً مدوياً،
وممتلئةً خذْها، يقولُ كبير،

تجدْك  ت�شمعُ ال�شمت.
والعجيب اأن هذا ال�شاعر الذي يحاول هذا المدى الميتافيزيقي، كان يوؤلف 
ق�ش���ائده باللغة المحكية، ويلقيها على النا�ص �شفاهاً. والنا�ص تتناقل ما 

يوؤلف وتدوّن.
والعجي���ب اأن هذا ال�ش���اعر الذي ولد م���ن اأبوين م�ش���لمين، والذي ذهب 
مذه���ب الزهاد المت�ش���وفة في لغة ال�ش���عر الرمزية، در�ص عل���ى يد متعبّد 
هندو�شي، واأ�ش���بح مُريداً، دون اأن يتحول عن الإ�شلام. على اأن توجهه 
الديني الإ�شلامي الهندو�شي لم ي�شتقم مع التوجه العقائدي المتزمت من 
اأية جهة جاء. وهو ل يتردد في البتهال داخل الم�شجد الجامع، اأو داخل 
المعبد. وكعادة المخيلة الهندية البارعة ا�ش���طنعت للقاء الأ�شتاذ بالتلميذ 
حكايةً �ش���يقة تقول: اأن المتعبد "رامانادا" الهندو�ش���ي ذهب ليغت�شل في 
نه���ر "غاجي����ص" اأول الفجر. وم���ا اأن خا�ص في الماء حت���ى اأم�شكت كفُ 
�شب���ي باإبهام قدمه. وكان على ظهر الكف ا�شم "كبير" مكتوب بالعربية. 
وه���و ال�شم ال�شاب���ع والثلاثون من اأ�شم���اء الله. فتبن���ى ال�شيخُ ال�شبيَّ 

الم�شلم، الت�شرف الذي اأنكره تلاميذه في ما بعد.
والعجي���ب اأي�شاً اأن ه���ذا ال�شاعر اأم�ش���ك بيد الحي���اة الأر�شية والحياة 
الروحية ال�شوفية في اآن معاً. وا�شل عمله كحائك ولم ينقطع عن م�شلكه 
كمتاأم���ل. وحّ���د بين رب الأ�ش���رة والإن�شان العتيادي في���ه وبين ال�شاعر 

المنفرد.
كان ال�شاعر كبير )1440-1518(، الذي يكتب باللغة الهندية وليد تطور 
اأك���ثر الحركات ال�شعرية ن�شاطاً في جنوب الهند، وهي حركة )بهاكتي(، 
اأو الإيم���ان بالح���ب، منذ القرن ال�شابع، والتي وقف���ت في وجه المد العام 
للبوذية اآنذاك، كما كان وليد تاأثيرات متداخلة من الهندو�شية، التي تمثل 

اآخر مراحل التيار البوذي، ومن الوافد الجديد المتمثل في الإ�شلام.
 في الق���رن ال�شاد����ص ع�شر كان���ت الهند قد احتلّت من المغ���ول �شمالً، واإذ 
حك���م المغول وثبتوا �شلطانهم اأورثوا اأهالي البلد لغةً جديدة، مولّدة من 
المغولية والفار�شي���ة. تحولت من محكية اإلى مكتوبة با�شتعمال الحرف 
العرب���ي، وه���ي اللغ���ة الأوردي���ة. ولقد جاءت ه���ذه المرحلة بع���د مرحلة 
الحت���لالت المتتالية، الت���ي قوّ�شت �شرح الثقاف���ة الكلا�شيكية الهندية، 
عميق���ة الج���ذور والتركيب، بحيث لجاأت الأخ���يرة اإلى محاولت يائ�شة 
لتولي���د متنف�ش���ات ومخ���ارج تعبر م���ن خلالها ع���ن خميرته���ا الروحية، 
فتخ���رج �شعراء بخ�شائ����ص الزهاد الحكم���اء، خاطبوا النا����ص بلغاتهم 
المحلي���ة المتعددة، وا�شتوح���وا الرموز ذاتها، مطعم���ين اللغات التاميلية 
وال�شن�شكريتي���ة بذلك الجلال الأدبي، ال���ذي �شهدته اللغة اليطالية على 

يدي دانتي وبيترارك.
مم���ا اأفرزت���ه تلك الموج���ات، على اأثر �شي���وع الدين الإ�شلام���ي، وذلك في 
تركيب���ة مول���دة من الهندو�شية والإ�ش���لام، واحداً من اأ�شه���ر �شعراء تلك 

الحقبة، وهو ال�شاعر "كبير".
ق�شائ���ده، الت���ي برع���ت بف���ن الغ���زل الرم���زي 

والتطلّ���ع الروحي عبر فاعلي���ة الحوا�ص، 
تك�ش���ف عن ج���راأة مث���يرة في مهاجمة 

التزم���ت في زمانه. وه���و با�شتعاراته 
اللغت���ين  مخ���زون  م���ن  الح���رة 
ال�شن�شكريتي���ة والفار�شية، ا�شتطاع 

التعبير ع���ن الحكمة ال�شعبي���ة، جنباً 
اإلى جن���ب م���ع هم�ش���ات حب���ه الرمزي. 

وع���ن لغت���ه الهندية ترج���م ال�شاعر 
طاغ���ور ق�شائ���ده اإلى النكليزية، 

ومنها �شاعت اإلى اللغات الأخرى.

خذْ الك�أ�سَ ممتلئة
من �لبرج �لعاجي

 فوزي كريم

اأف�ش���ى التداخل بين الأدب والفن���ون الأخرى اإلى ظهور رمزي ح�سن
اأ�شكال �شردية جديدة، تجمع بين مختلف اأ�شكال التعبير 
الفن���ي، في بني���ة مت�شام���ة متما�شكة، يب���دو فيها الن�ص 

وكاأنه قطعة من الموزاييك، تتعانق فيها الفنون.
ويع���دّ )ن����ص ال�ش���ورة( للقا����ص الرائ���د محم���ود عب���د 
الوهاب اأحد تلك الن�شو�ص الملهمة، التي تجمع، وب�شكل 
خلاق، بين مختلف الفن���ون، على نحو فريد من التناظر 
الجم���الي، ما جع���ل الن�ص يت�شم بطاق���ة تعبيرية هائلة، 

على غير الماألوف من الن�شو�ص.
ويعتم���د الن����ص في ت�شكي���ل مادت���ه ال�شردي���ة عل���ى م���ا 
ي�شم���ى ب� )المونتاج(، والمونت���اج كما هو معروف، تقنية 
�شينمائي���ة تق���وم على تولي���ف اأو تركيب ال�ش���ور، التي 
يتك���ون منه���ا ال�شريط ال�شينمائي، حي���ث يقوم المونتير 
بتحدي���د اللقط���ات المنا�شبة للفيل���م، وربطها في وحدات 

متتابعة، لتكوين مقاطع مت�شل�شلة من الم�شاهد .
فال�ش���ارد في هذا الن�ص، اأو الموؤل���ف )تكاد تكون الم�شافة 
معدوم���ة بينهما( يلعب هو الآخر دور المونتير، فهو هنا 
يخت���ار لقطة ويزيح اأخرى، وينتقي م�شهداً ويبعد اآخر، 
م�شتفيداً بذلك من تقنيات فن المونتاج في ت�شكيل الن�ص 

.
يق���وم )ن�ص ال�ش���ورة( على ثلاثة م�شتوي���ات : م�شتوى 
الو�شف، م�شت���وى ال�شرد، وم�شت���وى الحوار، ويروي 
الن�ص �شارد ذات���ي، يتاأمل �شورة قديمة ل�شارع �شيني، 
يعثر عليه���ا م�شادف���ة في درج مكتبه، فت�شغل���ه ل�شاعات 
ط���وال تل���ك الليلة، ثم فج���اأة، تهتز ال�ش���ورة وكاأنها ظل 
في نهر متحرك، ويم�شي تي���ار الزمن في راأ�ص ال�شارد، 
ليعود بنا اإلى الوراء، حيث الما�شي البعيد الذي التقطت 
فيه ال�ش���ورة، وتتحول عيناه اإلى �شا�ش���ة بي�شاء، نرى 
الم�شهد من خلالهما، وكاأنه فيلم يعر�ص في غرفة �شوداء، 
حتى تتك�شف ملام���ح ال�شورة تدريجي���اً، وكاأنها دخلت 

مختبر تحمي�ص. 
في الم�شتوى الأول: يقوم ال�شارد بتحديد اإطار ال�شورة، 
ث���م يعر����ص علينا م���ا تتوفر علي���ه من عنا�ش���ر: �شوارع 
ومب���اني و�شخ�شي���ات، وطالم���ا اأن ال�ش���ورة تتوفر على 
حقل ب�ش���ري كبير، فاإن هن���اك اإذن اأفقا وا�شع���اً للف�شاء 
المرئ���ي، يتعذر على ال�ش���ارد اأن يجم���ل موجوداته دفعة 
واحدة، اإذ كلما تنت�شر الروؤية تغدو ال�شورة غائمة، من 
هنا ي�شعى ال�ش���ارد اإلى تقييد الحقل الب�شري وتجزئته 
اإلى وح���دات �شغ���رى، يح���اول ال�ش���ارد عر�شه���ا علين���ا 
بمو�شوعية تامة، مثلما تفعل الم�شوّرة ال�شينمائية، تبداأ 
بلقطة بانورامية ل�شارع �شيني، ثم لقطة مفردة �شغيرة 
ل�شابة على دراجته���ا الهوائية، ثم، وفيما ي�شبه القفزات 
ال�شريع���ة، تتجه ع���ين ال�شارد لت�شور لن���ا، في لقطة من 
اأ�شفل، مبنى فاحم ال�شواد تتخاطف طيور ملمومة حول 
قمت���ه، ثم لقطات جانبية لرجل���ين على الر�شيف بقامتين 
متكافئت���ين، وعم���ارات متلا�شق���ة على جانب���ي ال�شارع، 
وح���وذي ي�ش���وط ح�شانه، ف�ش���لًا عن رج���ال بلا ملامح 

يدخلون ويخرجون من الأزقة.  
تلك ه���ي مجم���ل العنا�شر الت���ي تتكون منه���ا ال�شورة، 
وه���ذا المقط���ع الو�شفي الطوي���ل، هو عبارة ع���ن م�شهد 
بانورام���ي، يتوف���ر عل���ى ع���دد م���ن العنا�ش���ر ال�شاكنة، 
يحاول ال�شارد، اأول وهل���ة، عر�شها علينا بعين محايدة 
منقاة من العاطفة، مثلما تفعل اآلة الكاميرا، بحيث تغدو 
عين���اه وكاأنه���ا مراآة عاك�ش���ة  تعر�ص فيه���ا الم�شاهد اأمام 

اأعيننا .
ولك���ن ال�شارد ما يلب���ث اأن يقوم بتعديل هذا المنظور في 
الم�شت���وى الثاني، فبعد اأن يفرغ م���ن ت�شوير الم�شهد من 
وجه���ة نظر مراقب خارجي وروؤية مو�شوعية )ال�شارد، 
هن���ا، ل علاقة ل���ه بالم�شهد المرئي ولي����ص طرفاً فيه، وهو 

يظل خ���ارج الم�شهد الم�ش���وّر حتى هذه اللحظ���ة(، يقوم 
ه���ذه المرة بت�شوي���ر الم�شهد من وجهة نظ���ر م�شارك، اأو 
منت���م اإلى الف�ش���اء المرئي، بعدم���ا كان خارجاً عنه، ومن 

خلال هذا المنظور يبداأ التحول الأول في ال�شورة :
والح�ش���ان،  والعرب���ة  الح���وذي  �شخ���ب  اأحتم���ل  " لم 

اأنزلت الحوذي
من عربته واأدخلته زقاقاً �شيقاً ينتهي بحافة على �شاحل 

البحر،
ا�شتبعدت العربة والح�شان من ال�شورة "

في ه���ذا الم�شهد يعم���د ال�شارد اإلى عزل بع����ص العنا�شر 
واإزاحته���ا نح���و اأماك���ن اأخ���رى، وب���دلً م���ن اأن يخ�شع 
للمنظ���ور الأول، فاإن���ه ي�شدعه ويجزئ���ه، ويعيد تركيبه 
م���ن جدي���د، بحي���ث تتغ���ير ال�ش���ورة الت���ي راأيناها في 
الم�شت���وى الأول، وتظهر اأمامنا �ش���ورة اأخرى مختلفة، 
لك���ن العنا�شر تبقى ماثل���ة في الم�شهد دون اأن تختفي اأو 
تتحل���ل، اإنما تتحول كيفيتها وتتغ���ير، بحيث اأن العربة 
والح�شان اللذين اأبعدا عن ال�شورة يلبثان في الخلفية 
على نحو خفي، و�شرعان ما يظهران مجدداً، كما �شنرى 
في م���ا بعد، وطالم���ا اأن الحركة، هنا، هي حركة بالقوة ل 
حركة بالفعل، بمعنى اأن ال�شارد هو الذي يقوم بتحريك 
العنا�ش���ر، ولم تقم ه���ي نف�شها بذلك، ف���اإن المتحرك يفقد 
حركت���ه المتدادي���ة، ويظل ماث���لًا حيث هو، م���ا يذكرنا 
بال�ش���ور ال�شينية، التي تمنحنا م�شه���داً مختلفاً في كل 

مرة .
ولم يكت���ف ال�ش���ارد بدور الرا�شد، فهو يل���ج، في ما بعد، 
ف�ش���اء ال�ش���ورة، ليغ���دو ج���زءاً منه���ا، بحي���ث ي�شب���ح 
مم�شرح���اً هو الآخ���ر، بعدم���ا كان يوؤدي وظيف���ة اإطارية 
ويظه���ر عل���ى المحي���ط الخارج���ي للن����ص وهن���ا يح���دث 

التحول الثاني في ال�شورة: 
" ال�شاب���ة تدفع موؤخرة حذائها بمقدم قدميها وت�شغط 

على دوا�شة
الدراج���ة، وقب���ل اأن تع���ود اإلى عمق ال�ش���ورة ابت�شمت، 

حييتها 
اأنا بانحن���اءة الراأ�ص ومنحتها ا�شم���ا هو )�شو( ومنحت 

الرجلين
مته���دلي الثي���اب ا�شم���ين )وانغ ل ن���غ( للرج���ل بمحاذاة 

ال�شارع
و )ت�شين���غ( للرج���ل الآخر بج���واره ولم اأمن���ح الحوذي 

ا�شماً 
ل�شخبه " ً. 

يتماهى ال�شارد مع اللعبة اإذن، ويغدو �شارداً وممثلًا في 
اآن، وكم���ا �شانع األعاب ت�شتهوي���ه لعبة الخلق، يقوم في 
هذا الم�شهد باإع���ادة تخليق �شخو�ش���ه، وتحريكهم كيفما 
ي�ش���اء، بعدم���ا كانوا مج���رد عنا�شر �شاكن���ة، ولي�ص هذا 
فق���ط، فهو يبع���ث فيهم الحي���اة ويطلق عليه���م الأ�شماء، 
حت���ى اإذا ما تحقق���ت له���م ذوات جديدة، اأ�شبح���وا اأكثر 
�شبه���اً بالواق���ع، وبه���ذا يغ���دو كل م���ا هو �شاك���ن ومغلق 
في الم�شت���وى الأول، متح���ركاً، في حال���ة �ش���يرورة، في 
الم�شت���وى الث���اني، وما ه���و واقعي في الم�شت���وى الأول، 

ي�شبح متخيلًا في الم�شتوى الثاني. 
اأم���ا في الم�شت���وى الثالث، فيق���وم ال�ش���ارد بو�شع حوار 
افترا�شي، ل على التعي���ين، ولي�ص له في الظاهر وظيفة 
محددة في الن�ص، لكنه يعك�ص البيئة، اأو بالأحرى الجو 
الذي يجري فيه الم�شهد، م���ا يمنح ال�شورة قوة تعبيرية 

موؤثرة : 
ق���ال " وانغ لنغ " : لن ن�شتطيع اأن نتنباأ بنتيجة المباراة 

.
اأجاب " ت�شينغ " : لكن ذلك الفريق �شيخ�شر.

قال " وانغ لنغ " : ل يمكن. 

قال " ت�شينغ " : ل نعرف من �شيك�شب المباراة .
وب�شوت واهن، قال " وانغ لنغ " : �شتجري المباراة غداً 

و�شنعرف النتيجة . 
وعل���ى الرغ���م م���ن ب�شاطة ه���ذا الحوار ال���ذي يجري في 
اإطار لقطة �شريعة، اإلّ اأنه ي�شفي على ال�شورة اإح�شا�شاً 
بالحي���اة، وتكم���ن جماليت���ه في اأن���ه ي�شعرن���ا براهني���ة 

اللحظة، في مقابل ما�شوية ال�شورة.
اأم���ا في نهاي���ة الن�ص فلم نعد اأمام �ش���ورة على الإطلاق، 
ف���كل �ش���يء ي�شبح �شاج���اً بالحرك���ة والحي���اة، فال�شارد 
يجمع اأبطال ق�شته، في لوحة دراماتيكية موؤثرة، تذكرك 
بلوحات �شاغال ومخلوقاته الطائرة التي تتحدى قانون 
الجاذبية، وي�شبح التحول في هذا الم�شهد كلياً ل جزئياً، 
حيث يقوم ال�شارد بتحرير العنا�شر كلها، فتتحرك ب�شكل 

ع�شوائي، كاأنما بانتظار عا�شفة و�شيكة : 
ال�شحب تكتظ اأكثر، تتكاثف مثل �شخرة �شوداء، 

متحجرة.
يبدو ال�شارع معتماً. " �شو " تبتعد وتبتعد، �شعرها 

يتطاير،
وقمي�شها الوردي ينتفخ بالهواء وكاأنها �شتطير في 

اللحظة 
التالية... بينما يبتعد الحوذي من عمق ال�شورة، 

يت�شاغر
 ويت�شاغر حتى يبدو مثل راأ�ص م�شمار �شغير، ال�شحب 

تترا�ص
على المبنى الباروكي، تن�شر دكنتها على المبنى وال�شارع

 والرجلين وال�شابة والحوذي، ت�شخّ ال�شماء اأمطارها 
الثقيلة،

وال�شحب تتراكم في ال�شماء، تلتف على بع�شها تلالً 
من الكتل

ال�شود. وبعد اأن ي�شتد المطر تاأخذ ال�شورة بالتفكك من 
جميع اأطرافها،

تغطي العتمة ف�شاءها . 
وهكذا، تبدو ال�شورة وكاأنها تمثيل لدورة الحياة، بدت 
فيها حرك���ة العنا�شر �شفرية، تباطاأ معه���ا اإيقاع ال�شرد، 
في اإ�ش���ارة لثبات ال�ش���ورة، ثم ت�شاع���دت الحركة �شيئاً 
ف�شيئاً، ت�شارع معها اإيق���اع ال�شرد وغدا اأكثر ديناميكية، 
حت���ى اإذا م���ا اأكمل���ت عنا�ش���ر ال�ش���ورة دورته���ا، عادت 

الحركة واندغمت في ال�شمت مجدداً.
ب���دا ال�شارد في هذا الن�ص كما ل���و كان يعي�ص حلم يقظة 
وقد ا�شتيقظ منه للتو، وطالما اأن اأحلام اليقظة ل م�شتقبل 
له���ا، فه���ي �شرعان م���ا تتب���دد وتتلا�شى، ها ه���ي الأمطار 
تهط���ل فتم�ش���ح الأل���وان، لت�شيح عل���ى �شط���ح ال�شورة، 
لتب���داأ العنا�شر بالتفكك والتحل���ل، بحيث تختفي ملامح 

ال�شخ�شيات والمباني وال�شوارع . 
غالباً ما تقدم لنا الأعمدة الثقافية زاداً ثقافياً اأو معرفياً : 
فك���رة، معلومة اأدبية اأو علمية مثلًا ، لكن القا�ص محمود 
عب���د الوهاب قدم لن���ا في هذا العم���ود ن�شاً فني���اً مركباً، 
يتوفر على قيم���ة جمالية عالية، ج�شّد فيه حياة ال�شورة 
وموته���ا، عبر ثلاث لوحات اتخذ كل منها كيفية مختلفة، 
ا�شتخ���دم فيه���ا و�شائ���ل �شردية ه���ي غير و�شائ���ل ال�شرد 
التقليدية، تذكرنا بطريق���ة بناء الفيلم ال�شينمائي، حيث 
تتم تجزئة المو�شوع الم�شرود اإلى م�شاهد اأو لقطات، اأعاد 
الكاتب توليفها على �شكل �شريط �شينمائي، ا�شتعا�ص فيه 

عن لغة ال�شرد الق�ش�شي باأ�شلوب التوليف الب�شري. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* ن�شر الن�ص في جريدة المدى

العدد )1787(، الأربعاء 5 اأيار 2010.   

ن�ص �ل�سورة 

الم�سرح بعد التغيير فـي اتح�د اأدب�ء ب�بل

 عامر �سباح �لمرزوك
�شم���ن منه���اج التح���اد العام للاأدب���اء والكت���اب في محافظة 
باب���ل الدوري، ق���دم الناقد والمخرج الم�شرح���ي ب�شار عليوي 
محا�شرة ع���ن )الم�ش���رح العراقي بعد التغي���ير(، تحدث فيها 
المحا�ش���ر ع���ن ماهي���ة الم�ش���رح العراق���ي وخطاب���ه الفكري، 
والإ�شارة اإلى تو�شيف محدد لمرحلة ما بعد حقبة حكم �شدام 
ح�ش���ين .. فكانت ت�شميات )التغيير / بع���د احتلال العراق / 
التحرير / بعد 2003 / التا�شع من ني�شان 2003( وغيرها . 
ه���ي ملامح لمرحلة جديدة في الثقافة العراقية ومنها الم�شرح 
، حي���ث تم التعاطي م���ع هذه المفاهيم جميع���اً ، بو�شفها دالة 
�شاخ�ش���ة عل���ى مرحلة جدي���دة في الحي���اة العراقي���ة ومنها 
الم�شرح العراقي، اإذ لبد من ت�شخي�ص ماهية خطابه الفكري 
خلال هذهِ المرحلة وتبديات ذلك الخطاب في مجمل العرو�ص 

الم�شرحية المقدمة في بغداد وباقي المدن العراقية .
واأ�شار المحا�شر الى محم���ولت هذه المرحلة التي ك�شفت لنا 

�شمات م�شهده ب�شكل عام.

العثور على لوح�ت ع�لمية بدار الحق�نية 
ب�لإ�سكندرية

 رويترز
قالت وزارة الدولة ل�ش���وؤون الآثار بم�شر انها عثرت في دار 
الحقانية بمدينة الإ�شكندرية ال�شاحلية على لوحات ت�شكيلية 
عالمية وتمثال لأحد حكام م�شر في نهاية القرن التا�شع ع�شر 
ووثائ���ق خا�ش���ة بالمحاكم المختلط���ة التي ب���داأت عام 1875 

واخت�شت بالف�شل في ق�شايا الرعايا الأجانب.
ومبنى دار الحقانية م�شجل كاأثر منذ العام الما�شي وافتتحه 
مل���ك م�شر ال�شابق ف���اروق الأول ع���ام 1937 بمحطة الرمل 
ليك���ون مجمعا للنظام الجديد للمحاكم المختلطة وهو يتكون 
م���ن طابق���ين وقب���و وي�شم مجموعة م���ن المحاك���م البتدائية 

وقاعة للتداول ومكتبة. وي�شتخدم القبو لحب�ص المتهمين.

المبن���ى  قاع���ات  اإح���دى  ان  له���ا  بي���ان  ال���وزارة في  وقال���ت 
�شتخ�ش����ص كمتحف لمقتنيات الدار التي عثر فيها على لوحة 
م���ن الق���رن الثام���ن ع�ش���ر " باإم�ش���اء الفنان العالم���ي روجيه 
)ف���ان درفيدن( وهي تقدر بح���والي 75 مليون جنيه م�شري  
ولوح���ات ترجع لوائل القرن التا�شع ع�شر "وتعبر باأ�شلوب 
فن���ي ع���ن مو�شوعات تتعل���ق بالديان���ة الم�شيحي���ة" وتمثال 
برون���زي للخدي���و عبا�ص حلمي الثاني ال���ذي حكم م�شر بين 
عام���ي 1892 و1914 ولوحتين من الفخار الملون ويرجعان 

لعام 1303 هجرية .

دبي ال�سينم�ئي 2011 يطلق ن�سخته 
الخ�م�سة مع التركيز على الأفلام 

الوث�ئقية
 �لمدى �لثقافي 

اأعلن "مهرج���ان دبي ال�شينمائي ال���دولي" اأم�ص عن تو�شيع 
الإنت���اج الم�شترك الأكثر  ال�شينمائ���ي"، �شوق  "ملتق���ى دبي 
نجاحاً في منطقة ال�ش���رق الأو�شط، من خلال زيادة التركيز 
على فئ���ة الأفلام الوثائقي���ة بت�شمينها جائ���زة خا�شة بقيمة 
25 األ���ف دولر اأمريك���ي، ف�شلًا عن ر�شد مبال���غ اإ�شافية من 
ال�شركاء الإقليميين والعالميين و�شل�شلة من م�شاريع التعاون 

الجديدة.
دب���ي  "ملتق���ى  احتف���ال  اإط���ار  في  الخط���وة  ه���ذه  وتاأت���ي 
ال�شينمائ���ي" بالذك���رى ال�شنوي���ة الخام�شة عل���ى تاأ�شي�شه؛ 
فمنذ اإطلاق���ه في دي�شمبر/كانون الأول 2007، عر�ص �شوق 
الإنت���اج الم�شترك 64 م�شروعاً من منطقة ال�شرق الأو�شط تم 
اإنج���از 18 فيلماً منه���ا وعر�شها للم���رة الأولى عالمياً، فيما ل 

تزال 6 اأفلام اأخرى في مرحلة الإنتاج.
و�شتنطل���ق الن�شخة الخام�شة من "ملتق���ى دبي ال�شينمائي" 
خلال الف���ترة الممتدة بين 8-11 دي�شم���بر2011 على هام�ص 
فعالي���ات ال���دورة الثامن���ة م���ن "مهرج���ان دب���ي ال�شينمائي 

ال���دولي". وي�شتقط���ب الملتق���ى خريج���ين �شينمائي���ين م���ن 
لبن���ان، وفل�شط���ين، وم�شر، والمغ���رب، والع���راق، والأردن، 
واليم���ن  وتون����ص،  والإم���ارات،  و�شوري���ا،  وال�شعودي���ة، 
والكوي���ت، ف�ش���لًا ع���ن بل���دان اأجنبية مث���ل كن���دا، وفرن�شا، 
واألمانيا، و�شوي�شرا، والمملك���ة المتحدة، وايطاليا، وهولندا، 

والوليات المتحدة الأمريكية.

رحيل ال�س�عر فوؤاد رفقة
 �لمدى �لثقافي 

رحل ال�شاع���ر ال�شوري فوؤاد رفق���ة )1930 – 2011(، اأم�ص 
الأول، في العا�شم���ة اللبنانية بيروت، بعد �شراع طويل مع 

المر�ص.
م���ع جماع���ة مجل���ة »�شع���ر« منت�ش���ف  ف���وؤاد رفق���ة  ا�شته���ر 
الخم�شيني���ات جان���ب يو�ش���ف الخ���ال واأدوني����ص واأن�ش���ي 
ومحم���د  محف���وظ  وع�ش���ام  �شق���را  اأب���ي  و�شوق���ي  الح���اج 
الماغوط وغيرهم. وعرف عن���ه مزاوجته بين ال�شعر، وخلّف 
مجموعة م���ن الأعمال ال�شعرية منها »مر�ش���اة على الخليج«، 
»حن���ين العتب���ة«، »الع�ش���ب ال���ذي يم���وت«، »علام���ات الزمن 
الأخ���ير« »اأنهار بري���ة«، »عودة المراكب«، »خرب���ة ال�شوفي«، 
»كاهن الوق���ت«، »بيدر«، »مرثية طائر القط���ا«، »تمارين على 
الهايكووغيره���ا، ون���ال بع����ص الجوائر لعمله عل���ى ترجمة 
الأدب الألم���اني الى العربي���ة، ويع���د اأك���ثر المترجم���ين اأهمية 
في نق���ل الأدب الألم���اني الى العربي���ة ون���ال بع����ص الجوائر 
،لترجمات���ه العدي���دة م���ن ال�شع���ر الألم���اني ودوره في بن���اء 
الج�ش���ور الثقافية بين األماني���ا والعالم العرب���ي وكان اآخرها 

قرار  معهد غوته منحه ميداليته..

ـــــــات ـــــــط مح

�سلوى جر�ح

بعث���ت لي �شديقة قبل اأيام ع���بر النترنيت، بكت���اب "القراءة 
الخلدوني���ة" الذي تربت عليه اأجيال م���ن الطلاب في العراق، 
م���ع تعليق با�شم :" ه���ل تذكرين دار ن���وري وقبقاب بوران؟"  
قلب���ت الكتاب فرحة بهذا الرمز للطفولة الذي توارثته الأجيال 

في بيتنا حين كنا �شغاراً.  
كلم���ات حفظ���ت الذاك���رة بع�شها م���ن كثرة م���ا رددته���ا اأفواه 
اأخوت���ي ال�شغار مع تعاقب �شن���يّ الدرا�شة.  ثم عدت لل�شفحة 
الأولى، الق���راءة الخلدوني���ة، الطبعة ال�شابع���ة، ر�شم ترودي 
ميتلم���ان، وخط ها�ش���م محمد الخطاط.  طب���ع بمطابع �شركة 
دار الجمهوري���ة للطباعة والن�شر، بغداد 1965.  يوزع مجاناً 
م���ع كتاب الح�ش���اب.  ترودي ويتلمان كان���ت مدر�شة في معهد 
الفن���ون الجميل���ة ح�ش���ب م���ا قي���ل لي، وها�شم الخط���اط ا�شم 
معروف في عالم خطوط الحروف في العراق، اأما ال�شم الذي 
ارتب���ط بالق���راءة الخلدونية فه���و ا�شم �شاط���ع الح�شري اأبو 

خلدون الذي حمل كتابه ال�شهير اأ�شم اأبنه خلدون.
�شاط���ع الح�شري من مواليد اليمن عام 1879 ،كان في �شبابه 
طورانياً، يوؤم���ن بتفوق الدولة العثماني���ة التركية وحقها في 
اأن تق���ود الدنيا، ثم اأ�شبح قومياً عربي���اً بل ومن دعاتها اأمثال 
عب���د الرحمن الكواكبي ونجيب اأر�شلان.  �شغل منا�شب مهمة 
في التعلي���م في �شوريا التي حم���ل جن�شيتها.  وحين جاء الملك 
في�ش���ل الأول اإلى الع���راق ع���ام1919 اأح�ش���ره مع���ه ومنح���ه 
من�ش���ب مع���اون وزارة المع���ارف.  اأع���ترف اأني ق���راأت الكثير 
عن �شاطع الح�شري في دوائ���ر معارف النترنيت، وقراأت ما 
يقوله عن���ه منتقدوه من اأنه لم ي�شمح بدخول المفاهيم الدينية 
في التعليم حت���ى اأن "القراءة الخلدونية" خلت تماماً من ذكر 
اأي رم���ز ديني حتى كلمة الل���ه، فلي�ص في الكتاب الذي �شدرت 
طبعت���ه الأولى في بداي���ة الخم�شينيات اإ�ش���ارة دينية واحدة.  
الكت���اب يعل���م الق���راءة والكتاب���ة ح�ش���ب المدار����ص التعليمية 
الحديثة بتك���رار الحرف �شمن كلمات متتالي���ة، مدر�شة بداأت 
في األمانيا في اأوائل القرن الع�شرين، تعرف با�شم الجي�شطالت 
Gestalt  وتعني "ال�شكل" وقد طبقت في المجال التعليمي 
للتركي���ز عل���ى تك���رار ما ي���راه الطف���ل ليتعلم كي���ف يربط بين 
الأج���زاء المرئي���ة والكلم���ة ومعناه���ا، دار، داران، دور.  م���ع 
التك���رار لح���رفي ال���دال وال���راء ي�شبح���ا في مخ���زون الطفل 

الفكري وتبداأ عملية التعلم وتتطور القدرة على القراءة. 
وعلي���ه فكت���اب "الق���راءة الخلدوني���ة"، نج���ح تبن���ي اأ�شلوب 
تدري����ص معا�ش���ر من���ذ اأوائ���ل الخم�شيني���ات، لتعلي���م اأجيال 
م���ن ال�شغ���ار في الع���راق، الق���راءة والكتابة واأمامن���ا طبعته 
ال�شابع���ة.  وما يده����ص في كتاب تعليم الق���راءة الجميل هذا، 
اأنه نهج نهجاً تعليمياً �شليماً  في المفاهيم التي قدمها، فلم يميز 
بين النا�ص من منطلقات دينية اأو طائفية اأو عرقية.  اأدخل في 
طبعاته في ال�شتينيات �شورة الفتاة الكردية نازدان، في زيها 
الك���ردي الزاه���ي، كتعبير عن تلاح���م العراق، كم���ا تم تطوير 
بع�ص ال�شفحات لتنا�شب المتغ���يرات ال�شيا�شية والجتماعية 

في عراق ال�شتينيات.  
اأعترف اأن كت���اب "القراءة الخلدونية" به���رني واأنا اأت�شفحه 
بع���د كل ه���ذه ال�شنين، واأنا �شاكرة لمن خطر ل���ه اأن ي�شعه على 
النترني���ت ليذكرنا اأين كنا وكيف كان العراق �شباقاً في مجال 
التعلي���م.  فالقراءة الخلدونية، كانت تري���د للطفل العراقي اأن 
يتعل���م باأ�شلوب راق كما يتعلم الأطفال حول العالم. في الدول 
المتح�ش���رة.  يتعلم حروف لغته نطقاً وكتابة ويتابع من خلال 
عملي���ة التعلم تلك بع�ص مع���الم الحياة في مجتمعه، والمفاهيم 
المتداول���ة في ع���الم الكب���ار ال���ذي �شيدخل���ه بعد �ش���ن ال�شابعة 
م���ع تخل�ش���ه م���ن اأميته البك���ر، حين يتعل���م الق���راءة.  فالبقال 
والف���لاح والح���لاق والحمال وم���دن بلده، كرك���وك والمو�شل 
ونه���ر الزاب كلها ت���رد في كتاب تعليم الق���راءة.  والأطفال في 
�ش���ور الكتاب الملونة، يرتدون ملاب�ص الأطفال المعروفة حول 
الع���الم، واأث���واب ال�شغيرات ق�ش���يرة تظهر �شيقان���اً م�شتعدة 
للعب والج���ري والت�شابق.  والأم في الكت���اب جميلة وراقية، 
رغ���م اأنها غير محجبة، تقراأ كتاباً اأو تطرز تحت عنوان:"اإزار 
اأم���ي اأزرق".  م���ع ذلك هناك انتقادات كث���يرة للكتاب ول�شاطع 
الح�شري ب�شكل خا�ص، قراأت بع�شاً منها على مواقع مختلفة 
في النترنت.اأ�شا�شه���ا واح���د اأن �شاطع الح�ش���ري كان قومياُ 
عربياً، واأنه لم ي�شمح بت�شلل المفاهيم الدينية اإلى �شلب التعليم 
�ش���واء في الع���راق اأو في �شوريا.  ل اأدري ما وجه العترا�ص 
على ذلك. فالمفرو�ص اأنن���ا ننادي بالديمقراطية ول نعادي من 
ل نتف���ق معه في الراأي، اأما مو�شوع���ة الدين في التعليم، فاأنا 
م���ن جيل تربى على اأن در�ص الدين هو اأحد الدرو�ص المنهجية 
وقلم���ا كان اأحدنا ير�ش���ب بدر�ص الدين وكثير ه���و "الإكمال" 
بالدرو�ص الأخرى.  ومع ذلك فاأبناء وبنات جيلي اأحبوا العلم 
وانكب���وا عل���ى القراءة وخ���رج منهم مئات المبدع���ين في عديد 

الفنون والعلوم والآداب.
اأق���ول لك���م الحق م���ا يعنين���ي في المو�ش���وع هو ه���ذا الكتاب 
الجمي���ل "الق���راءة الخلدوني���ة" فقد �شع���رت بالفخ���ر ال�شديد 
واأن���ا اأقلب �شفحات���ه، هذا الكتاب كان يدر����ص في العراق منذ 
الخم�شينيات، اأعجبني الغلاف و�شورة ال�شبي والبنت وهما 
يقلب���ان �شفحات كتاب.  اأعجبتني ال�ش���ور الملونة والحروف 
الوا�شح���ة والأفكار التعليمية الع�شري���ة، اأعجبني كل ما فيه، 
واأ�شحكتن���ي �شب���ه الق�شي���دة في ال�شفح���ة قب���ل الأخيرة من 
�شفحات���ه الخم����ص والثمان���ين: قطتي �شغ���يرة  ا�شمها نميرة  
�شعرها جميل  ذيلها طويل لعبها ي�شلي  وهي لي كظلي  تظهر 

المهارة  كي ت�شيد فارة.  
ل �ش���ك في اأن "الق���راءة الخلدوني���ة" كان كتاب���اً محبب���اً ل���دى 
ملايين الأطفال في العراق الذين تعلموا حروف اللغة العربية 
من���ه، ولآلف المعلمات والمعلمين الذين اأعانه���م على تدري�شها 
باأ�شلوب تدري�ص �شليم.  ترى هل ما زال يدر�ص في العراق اأم 
عفا عليه الزمن ولم يعد ينا�شب العراق اليوم؟ �شوؤال األحّ عليّ 
كثيراً و�ش���ط المتغيرات العراقية.  ثم هل كتاب القراءة اليوم، 
اإن وج���د ي���وزع بالمجان؟  وهل فيه ه���ذه الب�شاطة والحرية ما 
في "الق���راءة الخلدوني���ة"اأم هو مثقل بقي���ود يفر�شها الكبار 
ول يفهمه���ا ال�شغ���ار لكنها تقحم على حيواته���م با�شم التربية 
والتعلي���م؟  وبعد كل هذا هل �شيقول���ون لأطفال العراق اليوم 

اأن قطتي ال�شغيرة، �شميرة، لم تعد تنا�شب الع�شر؟

ال�سي��سة  الخلدونية" بين  "القراءة 
ب الديني والتع�سّ

بين التخييل الق�س�سي والتوليف الب�سري
*


