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كائنات  المو�سيقية  المقطوعات  ه��ذه  لي  ج�سدت  لقد 
التج�سيد  ف��ع��ل  ل��ك��ن  مخيلتي.  واأ�سكنتها  وع����والم 
الكفاءات  م��ن  ال��ع��دي��د  اخت�سا�ص  م��ن  يبقى  �سوتا 
الذين  ه��م  و�سانعوها  والم��ه��ن��ي��ة،  والعلمية  الفنية 
لنجو�ص  الفنية  ال�سوتية  من�ساآتهم  اأم���ام  ي�سعونا 
خلال ف�ساءاتها اأو فراغاتها وتعددية اأ�سواتها �سواء 
ماألوفة  من  بينهما  ما  و  ملحنة  اأنغاما  اأو  رنينا  كانت 
اأو غرابة، ولن�ستمتع بم�سهديتها كلما هي في ات�ساع 

ف�ساءاتها. 
بداية  في  التكعيبية  من  وبتاأثير  كونزالز(  )جوليو   
التقليدي  النحت)الفورم(  �سكل  حرر  الع�سرين  القرن 
من قوالب كتله التقليدية التي خلفها لنا ع�سر النه�سة 
الأوروبي وما قبله، من خلال ا�ستعماله لقطع و�سرائح 
معدن الحديد بعد اإجراء تغييراته ال�سكلية عليه، بما 
ي�سمح للفراغات اأو الف�ساءات اأن تتخلل كتله الملحومة 
بالأوك�سجين، واأنتج لنا منحوتات من الممكن اأن نطلق 
عليها ف�سائية. تبعه بذلك النحات )بابلو غاركالو)1( 
لكنها  مقاربة،  نحتية  اإيقونات  الآخ��ر  هو  لنا  ولينفذ 
جمعت ما بين تحرر كتلتها من تقليديتها التج�سيمية 
الت�سخي�سية اإلى دللتها الأعمق اإدراكا لعمق التعبير 
عن جوهر الت�سخي�ص ورمزيته اليقونية. و رغم كل 
وحتى  والإن�ساء،  الهدم  عمليات  من  عليها  اأج��راه  ما 
التي  الزخرفية  النزعة  اإلى  الأق���رب  ه��ي  بجزئيات 
تند�ص بين ف�ساءاتها المفرغة. لقد �سنع كل من هوؤلء 
الفنانين اأعمالهم النحتية لي�ص من اجل تثبيت ملامح 
ومحاولة  بعثرتها  اجل  من  بل  هي،  كما  م�سخ�ساتها 
الع�سوية  للانزياحات  ي�سمح  بما  �سياغاتها  اإع��ادة 
المحيط،  ب��ف�����س��اءات  لخ��راق��ه��ا  الم��ج��ال  تف�سح  اأن 
المفرغة  الف�ساءات  ه��ذه  م�سالك  عبر  ب�سرنا  ولينفذ 

مفهوم  وهم  لتج�سيد  ي�سمح  ما  بمثل  م�ساعفا  نحتا 
التمثيل اأو الت�سبيه الواقعي، ي�سمح اأي�سا لوهم نحت 
معالجاتهم  اأك��دت  وبذلك  نف�سه.  ال��ف��راغ  اأو  الف�ساء 
وا�ستباكها  النحت  كتل  اأج��زاء  انزياحات  الأ�سلوبية 
لتجريب  المجال  الف�سائية، ولتف�سح  الفنتازيا  بف�ساء 

انزياحات اأعمق واغرب لحقاً.
عر�ص مركز بومبيدو الباري�سي عملا تجميعيا حركيا، 
في عام)1977(، احتل غالبية م�ساحة اأر�سيته. العمل 
المو�سلة  اأجزائه  تحرك  الفو�سى.  على  موؤ�س�ص  هذا 
وهي  مفا�سلها   وتئن  ترو�سها  ت�سر  متحركة  اأحزمة 
والنفايات  الآلت  من  الكثير  لئبة  حركة  في  تحمل 
فو�سى  يت�ساوى  المتاهاتي  العمل  هذا  في  المعطوبة. 
ويحجب  المكون  الم��ادي  المحتوى  وفو�سى  ال�سجيج 
مغزى  ثم  يكون  اأن  المفرو�ص  من  وه��ل  المغزى.  عنا 
من  الفني  الفعل  خلق  من  الفنان  نية  تحققه  ما  غير 
اإذاً  فالعمل  �سلاحيتها.  فقدت  التي  الم��واد  من  الكثير 
لكنها  اأخ��رى،  بفو�سى  وا�ستبدالها  للفو�سى  انت�سال 
نهاية.  وب��دون  اأمامنا  الملتوية  طرقها  م�سارات  تكرر 
ترو�سها  اأ���س��وات  ذل��ك هو �سجيج  كل  من  يبقى  وم��ا 
اأكثر معا�سرة، من  اآخرون  فنانون  لقد خلق  العبثي. 
هذه الفو�سى ال�سوتية اأعمالهم.                                                                      
في عام 1994 اخرج ميخائيل دارفورد فيلمه )�ساعي 
ال�ساعر  �سيرة  من  بع�ساً  فيه  يتناول  وال��ذي  البريد( 
�سالينا  جزيرة  في   منفاه  في  ن��يرودا  بابلو  ال�سيلي 
ومن  والم��ه��م،  الأخ����ير،  قبل  الم�سهد  وفي  الي��ط��ال��ي��ة 
ال�سياد ماريو روبولو و�سديقه مدير  اأن يبعث  اجل 
الذي  ال�سيلي  لل�ساعر  وم��ودة  تقدير  ر�سالة  البريد 
ماريو  يجد  لم  �سعرا،  الطبيعة  �سحر  باأ�سرار  اأب�سره 
اإل اأن يجمع لل�ساعر اأ�سوات المد البحري، والعا�سفة، 
في  الجنين)ولده(  قلب  )نب�سات(  ودق��ات  والطيور، 
الأ�سوات  ه��ذه  نحتوا  لقد  م��ا،  وبمعنى  اأم���ه.  رح��م 
فعله  م��ا  ال�����س��وت��ي.  الت�سجيل  ���س��ري��ط  واأودع���وه���ا 
ماريو  و�سديقه هو نف�سه ما يفعله �سانعو التاأثيرات 
الفيلمية ال�سوتية. لكنه هنا يتعدى بفعله الرمزي هذا 
للتج�سيد  قابلة  التعليب، كقوالب)فورمات(،  اإلى فعل 
م�ستعاد  م��ا���ص  ع��ي��اني   � �سمعي  لفعل  ا�ستح�سارا 
الآنية  �سيغته  تج��اوز  بذلك  وه��و  الطرفين.  ك��لا  م��ن 
ل�سالح فعلها الراكمي وبمقاربات للفعل التج�سيدي 
جاهزة  ولتكون  الفيزيقية)الطبيعية(  الأ�سوات  لهذه 

ل�سرجاعات ذاكرتها الزمنية عند الطلب.
الفن المعا�سر حاله حال الثقافة عموما م�ستبك براكم 

ارثه وحتى في انف�سالته اأو انف�ساماته اأو انقطاعاته. 
�سواء بطرق اداءاته اأو بناءاته اأو تهديماته اأو اأفكاره 
اأو تهويماته وتنوع مواده الملمو�سة وغير الملمو�سة. 
بع�ص من هذه  المعا�سر هو  ال�سوتي  النحتي  النتاج 
تت�سع  التي  م�ساحته  و�سمن  الزمنية.  ال�ستباكات 
التقاليد  م��ن  ببع�ص  ال���س��ت��غ��ال  ينتفي  ب��ا���س��ت��م��رار، 
اأحيانا  ج��زئ��ي��ا  ت�ستعاد  مثلما  ال�����س��اب��ق��ة،  النحتية 
ال�سرورية.  ا�ستخداماتها  اح��ي��از  وح�سب  اأخ���رى، 
الرقمية،  البرمجة  تدخلات  فان  عامة  وب�سورة  لكن 
والمعمار، والمو�سيقى، والموؤثرات ال�سوتية الطبيعية 
وال�سطناعية. هي الغالبة في معظم م�ساريعه  الفنية 
فاني  المعنى  وب��ه��ذا  منها.  ال�سغرى  وحتى  ال��ك��برى 
اعتقد باأنه يتجاور والفن ال�سينمي في ات�ساع م�ساحة 
اأدواته التنفيذية  وتعدد اخت�سا�ساتها مابين الب�سرية 
وال�سمعية والميكانيكيا، بين العلم والفن. وعلى �سبيل 
المثال، لقد وظفت اأف�سل التقنيات والأدوات ال�سورية 
ال�سوتية  المنحوتات  اأف��لام  من  العديد  في  الرقمية 
وال�سوائل  ل��ل��دائ��ن  اإي��ق��اع��ي��ة  وبفنتازيا  الفيديوية 
الملونة وهي ت�سكل اإيقاعاتها ال�سورية المج�سمة على 
وغير  التقليدية  الم��واد  وظفت  مثلما  المو�سيقى.  رثم 

التقليدية لفنون ما بعد الحداثة. 
    وهم نحت الف�ساء، اأو الفراغ. ج�سده اأي�سا مدرب 
في  م��ير���ص)2(  كننكهام  ال�سهير)  الأمريكي  الرق�ص 
بع�ص من ت�سميماته ل�ستعرا�سات الرق�ص التعبيري 
الم�ساعف  ال��رق�����ص  فعل  لتج�سيد  مح��اولت��ه  ومنها 
م�سرح  ف�ساء  وبارتفاعات  �سوئية  باأ�سعة  �سخو�سا 
العر�ص. لقد ا�ستعان مير�ص بخبرات تقنيي البرمجة 
الليزرية  ال�����س��خ��و���ص  ه���ذه  لخ��ل��ق  ال��ك��وم��ب��ي��وت��ري��ة 
ا�ستعرا�سه  م��وؤدي  وحركات  تتفاعل  التي  ال�سوئية 
الملائمة  المو�سيقى  مع  وبالتوافق  الراق�ص  التعبيري 
لأغرا�سه التعبيرية وخلق بذلك واقع الوهم الم�ستبك 
المنظومة  ف��ك��ك  ل��ق��د  ال�����س��وئ��ي.  ال��رق��م��ي  ب��الم��خ��ي��ال 
وادمجها  الواقعية  ب�سخو�سها  المتخيلة  ال�سورية 
لحزم  وبايعاز  الرقمية  ال�سبكة  بثتها  اأثيرية  ب�سور 
الأ�سعة الليزرية لتتج�سم �سخو�سا عملاقة راق�سة. ما 
حاوله في عمل موؤثراته ال�ستعرا�سية هذه هو نوع 
من نحت الفراغ حركيا على اإيقاع اأ�سوات المو�سيقى 
وخطوات الراق�سين الآخرين، ولي�ستبك وهم الواقع 
والمتخيل في عمل تفاعلي ل يخلو من �سحر وده�سة. 
فالأثير)�سوءا(  الأث���ير،  من  المو�سيقى  �سنعت  وان 
اأي�سا �سنع �سخو�سه المتحركة بمقاربات من �سناعتها 

في الأفلام الثلاثية الأبعاد)3( وهي طيفية، وليندمج 
الفعلان الج�سدي والأثيري في كيان فني واحد و كما 
مع  الم�ستقلة.  ال�سوتية  المنحوتات  غالبية  اإليه  تطمح 
نحتا �سوتيا �سرفا،  يكن عمل مير�ص هذا  اإن لم  ذلك 
ذل���ك في بع�ص من  اإلى  اق���رب  الأح�����وال  وب��ك��ل  ف��ه��و 

تقنياته.
الروماني)زيمون)4(  الفنان  ان�ساأ  بوخار�ست  في 
الم���ع���م���اري  م���ت���ح���ف)م���ي���ن���اك)5( وبم�������س���اع���دة  في 
من  تجميعية  من�ساأة  زي��ف��ل)6(  ال�سوي�سري)هان�ص 
�سنتمراً،   70 في   70 بقيا�ص  ك��ارت��ون  قطعة  مئتي 
مع دعامات كارتونية ا�سغر، وثبت على كل من هذه 
�سغيرا  محركا  المج�سمة  العمودية  الكارتونية  القطع 
ا�سواتا  تبعث  دق��ي��ق��ة  م��ع��دن��ي��ة  �سل�سلة  ب��ه  رب��ط��ت 
وهي  الكارتون  ب�سطوح  الم�ستمر  ا�سطفاقها  اأث��ن��اء 
وليعمر  الم��ح��رك.  قر�ص  دوران  مع  دوران  حالة  في 
وملحقاتها.  محرك  المئتي  ب�سو�ساء  المن�ساة  المكان 
اأ�سبه ما تكون بمظهر مجمع  المن�ساة التجميعية هذه 
اأو  �سكني حديث، م�سكونا باأ�سوات وهم�ص قاطنيه، 
الأ�سوات  بان  اعتقد  فاني  ذلك  مع  اأبوابه.  ا�سطفاق 
وهو  ال��ق��دم،  منذ  الإن�سانية  المخيلة  عمرت  الكونية 
يحاول دوما الإم�ساك بها. وبما اأن ح�سارتنا الحديثة 
بها  الإم�ساك  يريد  هنا  الفنان  فان  بجوهرها،  مادية 
الفنان  نفذ  لقد  ال�سلبة.  الم��ادي��ة  خطوطها  خ��لال  من 
وا�ستدعى  تكعيبية  ح��داث��ي��ة  بم��ق��ارب��ات  م�����س��روع��ه  
الكونية،  الأج��را���ص  برنين  الم�سكونة  الأ���س��وات  لها 
عزلتنا  ل�سكون  خرقا  المحورية  بثناياها  وليحيطنا 
الفرا�سية، فاإننا وب�سكل من الأ�سكال، ل نزال جزءا 

من كائنات الف�ساء اللا محدود. 
حول الفنان هاري بورتوا)7( ف�ساءات احياز منزله 
ال�سوتية.  النحتية  لأع��م��ال��ه  ع��ر���ص  م�ساحات  اإلى 
مو�سيقيا  رنينا  ت�سدر  المعدنية)الم�ساطر(  اأ�سواكها 
اأو  و�سماكة  تتوافق  التي  ال�سوتية  موجاتها  بح�سب 
رهافة م�ساطرها المثبتة عموديا بقواعدها اأو حواملها 
قبل  لم�سها دوري��ا من  الرت��ف��اع. وم��ن خ��لال  المختلفة 
وال�سطوانات  ال��ط��ب��ول  ل��رق��ائ��ق  �سربه  م��ع  ال��ف��ن��ان 
المعدنية.  الأن�������س���اب  ه���ذه  ت��ت��خ��ل��ل  ال��ت��ي  الم��ع��دن��ي��ة 
حولها  الحلزوني  م�ساره  في  الفنان  تتبع  الأ�سوات 
وتخرق  رنينها  و  اإيقاعاتها  اأ���س��وات  ول��ت��ت��داخ��ل 
المفتوحة متاهة حركية �سوتية،  الج��دران والأب��واب 
من  بع�ص  ه��ي  �سوتية،  ور���س��ة  اإلى  منزله  وح���ول 
ولت�سج  الغاب.  طبول  وقرع  ال�سوتية  ال�سوكة  رنين 

جدرانه ب�سدى كل هذا الزخم ال�سوتي اخراقا لعرف 
ال�سمت ال�سكني. 

)لينا  الفنانة  و�سعت    2009 ع��ام  م��ن  ماي�ص  في   
�سويا)10(  )م��ان��ت��ا���ص  م��ع  وب��ال��ت��ع��اون  لب���ل���ت)9( 
اأنفاق  اح��د  م��ن  زاوي���ة  في  ال��ط��ق�����ص(   عملها)محطة 
محطة المرو)توتنك بيك)11( اللندنية. العمل المركب 
من  القادمة  الريح  اأ���س��وات  ويطلق  ي�ستح�سر  ه��ذا 
العديد من  اأن  المعلوم  الأعلى. ومن  المدينة في  ف�ساء 
هذا  الهوائية.  التيارات  تخرقها  لندن  م��رو  اأنفاق 
عجالة  في  وه��م  الأ�سخا�ص  يفاجئ  م��ا  بقدر  العمل 
انه  كما  الدعابة.  روح  من  يخلو  ل  فانه  اأم��ره��م.  من 
عن  يختلف  ل  فانه  ذل��ك  وم��ع  الطق�ص.  بحالة  ينبئ 
اإل  الأخ���رى  الفنية  التجميعية  الأع��م��ال  م��ن  العديد 
العمل  هذا  ت�سابه  لقد  اأ�سواته.  وهدير  اأغرا�سه  في 
وزاحم  المدينة  اأ���س��وات  ف�ساء  اخ��راق  في  و�سابقه 
الأعمال  ه��ذه  ري��اح��ه��ا.  وهم�ص  اأ���س��وات��ه��ا  اإي��ق��اع��ات 
المدينة  من�ساآت  على  ت�سفي  اأن  ا�ستطاعت  ومثيلاتها 
، كمحطات المرو والمطارات  الأداء  الحيوية وغرابة 
وال��ط��رق ون���اف���ورات الح��دائ��ق ال��ع��ام��ة وغ��يره��ا من 
المتعددة  ال�سوتية  التقنيات  وبا�ستغلالها  المن�ساآت، 
ا�ستغالها  واأنظمة  المو�سيقية  والآلت  الرقمية  ومنها 
كا�ستبدال  الفيزيائية  والظواهر  والفلوت  كالوركن 
اأب���واق  وك��ذل��ك  ال�سغط.  تخلخل  او  ب��الم��اء  ال��ه��واء 
�سنع  لقد  الآلت.  من  وغيرها  التقليدية  الكرامافون 
الأع��م��ال وبح�ص ووظيفة  ه��ذه  م��ن  ال��ع��دي��د  وان�����س��اأ 

اجتماعية ا�ستمتاعية.
الفنانين  اإل��ه��ام  م�سادر  اح��د  وه��و  فالخيال  واأخ���يرا، 
في  ل�ستقدامه  الح��اج��ة  تح��رك��ه  دام���ت  م��ا  ين�سب  ل 
الفنية  التقنية  مج��ال  ات�ساع  مع  الفني  العمل  تنفيذ 
وبما  والخا�سة.  العامة  واأ�ساليبها  و�سائلها  وتعدد 
 � ال�سمعية  لل�سنعة الدها�سية  اأن زمننا الحالي يميل 
واداءاته  ال�سوتي  النحت  فن  م�ساحة  فان  الب�سرية. 
ات�ساع  بم���وازاة  تت�سع  �سوف  والمت�سعبة  المتنوعة 
تم  ل��ق��د  وت��ن��وع��ه��ا.  الم��ع��ا���س��رة  ال�����س��وري��ة  الم�سهدية 
التحكم بالإمكانات ال�سمعية وتم تحويلها عبر دهاليز 
الداءات الفنية المختلفة اإلى مج�سمات قابلة للم�ص اأو 
اأطيافا مج�سمة ولتمنحنا المتعة في  اأذهاننا  لخراق 
اأجواوؤها،  تتفتت  اأو  متعه  تنق�سي  ما  �سرعان  زم��ن 
الفنان  من  ت�ستدعي  مت�سارعة  وبوتائر  غيرها  لتحل 
لمتعة  الخالق  فهو  با�ستمرار.  جلده  يبدل  اأن  نف�سه 

التغيير وك�سر رتابة ال�سمت. .

فـ�صـاءات المـنـحـوتـات الـ�صـوتـيـة

الدباء �لمدى �لثقافي اتح��اد  في  الم�سرح    ن��ادي  �سيف 
ر�سيد  يو�سف  د.  ال��ع��راق��ي��ين،  وال��ك��ت��اب 
تورج  ال��درام��ا   – م�سطلح  ع��ن  للحديث 
عبا�ص  الم�سرحي  الناقد  الجل�سة  – وقدم 
اقامة  الى  ن�سعى  نحن  ق��ال:  ال��ذي  لطيف 
الخطاب  لتفعيل  تخ�س�سية  ج��ل�����س��ات 
الم�سرحي ،ونقولها بجراأة بع�ص الم�سارح 
الولى  مهمته  ،الم�سرح  الن�سو�ص  توؤدلج 
التنوير ،وبع�ص الم�سطلحات �سببت  هي 
بع�ص ال�سكاليات من حيث فهم  الم�سطلح 
جميع  في  ت��وج��د  الم��ت��ن��اق�����س��ات  وه����ذه 
وال�سعر  ال�سرد   مثل  البداعية  ال�سكال 
 – م�سطلح  مثل  المفاهيم  بع�ص  ،وفي 

البع�ص   يفهمها  ال��ذي     - ال�سيمولوجيا 
-  علم الإ�سارات – والبع�ص يفهمها بغير 
لنا  اليوم يتحدث   معنى،واأ�ساف لطيف  
– الدراما  د. يو�سف ر�سيد  عن م�سطلح 
الذي  بالمراقب  اأ�سبه  هو  – ال��ذي  ت��ورج 
من  الجميع  حركة  يلاحظ  ان  بم��ق��دوره 
العر�ص  اإلى  وال��ن�����ص  ال��ع��م��ل  م���ف���ردات 

وحركة جميع عنا�سره .
هذا  ع��ن  ر�سيد  يو�سف  د.  ح��دي��ث  وع��ن��د 
الجدل  بع�ص  يثير  مازال  الذي  الم�سطلح 
في �سلطته او مفهومية حدوده في العر�ص 
او التدخل في تغيير الن�ص او هو م�ساهد 
او  التغيير  عملية  في  م��وؤث��رة  �سلطة  ذي 

في   : فقال  به  ن�سفه  ان  يمكن  معنى  اأي 
الأب�ستمية  الوظيفة   " الم��و���س��وم  بحثه 
ودمجها  �سخ�سنتها  )ب��ين  ل��ل��درام��ات��ورج 
ب��الم��ن��ج��ز الإب���داع���ي ( ف��م��ا ه��ي ال��درام��ا 
تاأويل  انها  ام  خلخلة  هي  هل  ؟  تورجيا 
انها  ،ام  وجمالي  معرفي  معنى  واإن��ت��اج 
ق��راءة محايثة ؟ وه��ل هي ج��زء من عمل 
م�ستقلة  وظيفة  انها  ام  والمخرج  الموؤلف 
يقوم بها �سخ�ص ناقد نثق بذائقته الفنية 
م�ستهلك  تداخل  هي  هل  ،ث��م  والجمالية 
 – و�ساطة  انها  ،ام  الإب��داع��ي��ة  للتجربة 
والن�ص  العر�ص  بين  بناءه   – اأب�ستمية 
– وما هو موقف المبدع منها ، هل يتعامل 

  feed(  )  )معها بو�سفها )تغذية راجعة
back واإتباع قراءتها التاأويلية ،ام انها 
ك��ي��ان ق��رائ��ي غ��ير م��ل��زم ب��داع��ي اختلاف 
ال���درام���ا تورجي  الم�����وؤول  ال���ق���راءة ب��ين 

والمبدع ،كاتبا ام مخرجا . 
 واأ�ساف في بحثه الطويل عن اأهمية هذا 
وظيفة  على  ال�سوء  ي�سلط  انه  الم�سطلح 
لأول  وج��دت  قد  كانت  م�سرحية  مهمة  او 
مرة في عام 1769ولتزال مو�سع اهتمام 
الم�سرحيين حتى يومنا هذا لذا فهو يمكن 
كتاب  من  الم�سرح  في  الم�ستغلين  يفيد  ان 

ومخرجين وممثلين ونقاد .

�لتعريف بالم�سطلح 
dramaturhقبل  ال��درام��ات��ورج��ي��ا  
الو�سول ان المو�سوعة البريطانية تعرف 
الدراماتورجيا باأنها "فن او تقنية التاأليف 
الدرامي او التقديم الم�سرحي وتلك الكلمة 
بعنوان  �سل�سلة  )لي�سنج(في  ا�ستخدمها 
)دراما تورجيا هامبورغ (وقد ن�سرت من 
الفرة )1767- 1769( وهي كلمة م�ستقة 
من الغريقية وتعني ) التاأليف الدرامي ( 
او ) الحدث الم�سرحي( ولما كانت التجربة 
يقابلها   )dramaturh( الدراماتورج 
في اللغة العربية م�سطلح الم�ست�سار الأدبي 
مو�سوعته  في  تيلر(  ر���س��ل  )ج���ون  ف��ان 

"م�سطلح  ان���ه  الى  ي�����س��ير  الم�����س��رح��ي��ة 
الم�ستمرة  المحاولت  يقاوم  بقي  األم��اني 
يعني  عليه  هو  كما  فائدته  رغم  لأقلمته 
قارئا يتولى مهمة محرر ادبي في فرقة 
م�سوؤوليته  وك��ان��ت  دائ��م��ي��ة  م�سرحية 
لإنتاجها  الم�سرحيات  اختبار  الأ�سا�سية 
 ) ال�سرورة  )عند   الموؤلفين  مع  والعمل 
وكتابة  واإعدادها  ن�سو�سها  تنقيح  في 
الملاحظات عن البرامج وغير ذلك للفرقة 
 nationl الوطني   الم�سرح  وقد  عين 
تيبان  )كنيث  لندن  في   ))theater
)المدير  ال��ن��وع  ه���ذا  م��ن  من�سب  في   )

الفني(.

ــــرح  �لمــــ�ــــس نـــــــــــادي  في  تـــــــــــورج  �لـــــــــدر�مـــــــــا 

الــــعــــر�ــــض  اإنــــــ�ــــــصــــــاء  في  ـــــداخـــــل  ـــــت ي ــــــــــذي  ال ــــد  ــــق ــــن ال

علي �لنجار

كبرى  درام��ي��ة  فاجعة  ب��ن��اء  ي��رى  ان  ال��ك��ريم  لجمهورنا  ن��ري��د 
،ممثلة  القمع  موؤ�س�سة  �سد  با�سل  ثائر  �سراعاتها  ،يخو�ص 

ب�سيا�سي و�سولي ،ومهرج وتدميري .
فالح�سين )ع( يدعو النا�ص الى قبوله بالحق،ويزيد يريد اإنزاع 

بيعة باإكراهات ثاأرية،عرقية ،م�سلحة .
عقابية  �سطوة  يظهر  والثاني  بقتال،  يبداأهم  ان  ليريد  الول 

ماأزومة في ملكه .
في   الم�سرحية  الفنون  لق�سم  العبودي  جا�سم  م�سرح  قاعة  على 
الآن(  م�سرحية)الح�سين   عر�ست  الجميلة  الفنون  اكاديمية 

وهي من تاأليف واخراج  د. عقيل مهدي  يو�سف.
 – – الح�سين الآن  حين �ساألنا الموؤلف والمخرج لهذه الم�سرحية 
ماهو الجديد في طرح واقعة الطف ومن اية زاوية  تناول هذه 

الماأ�ساة الن�سانية فقال :
والمقد�سة  الطق�سية  بجوانبه  ال�سعبي  الم���وروث  مع  التعامل 
بتكري�سها  الم��وروث��ة  الن�سقية  عن  ي�سد  ثقافياً/  وعياً  يتطلب 
ة لعادات  ات المغيرّر الهزّر لقناعات ثابتة، تفقد بفعل تكرارها تلك 
يبحث  ��ال��ة،  ف��عّر ثقافة  اأداة  بو�سفه  وال��ف��ن،  الم��ع��ه��ودة  التلقي 
المتغيرات  بطبيعة  ويقرن  المخيلة،  اآف��اق  في  "حريته"،  عن 
الجتماعية الجديدة، التي تبعد عن "الأ�سل" التاريخي، بفعل 

تبدلت الزمان والمكان، والمزاج الجتماعي العام.
 ففي واحدة من بين اأعظم الق�سايا الإ�سكالية ان تعالج �سخ�سية 
حازت قبولً عاماً من لدى �سرائح، وطبقات فكرية، وتناظرات 
من  تثيره  بما  )ع(  الح�سين  الإم��ام  ق�سية  بها  اق�سد  تاريخية، 
ظاهريات "الواقعة" التي جرت في طف كربلاء قبل قرون، وما 

زالت مو�سولة في تاأثيرها، وانعكا�سها على العقول الجمعية، 
م�سروع  ب�سواء،  ���س��واء  النخبة،  عقول  على  �سطوتها  بمثل 
بما  وتطويره  اإثرائه،  على  ا�ستغلنا  الذي  الفرا�سية  ال�سيرة 
يقرب من ثلاثة عقود، منحنا القدرة على  الت�سدي  لمو�سوعة 
الآن(  العنوان)الح�سين  ج��اء  ل��ذا  "الآن"،  براهنيته  الح�سين، 
ليغيرّر من اآفاق التلقي التقليدي،ويذهب اإلى ف�ساءات اأكثر �سعة 
تركيب  اأجل  من  ويحلل،  درامياً،  الن�ص  ي�سمم  حين  و�سمولً، 
على  تتفوق  خا�سة  فل�سفية  بنظرة  الأح����داث،  ي��ت��اأول  ج��دي��د، 
الوقائع بقدر ما ت�سمره �سخ�سية الح�سين، من ممكنات، واأبعاد 
اإن�سانية، وطروحات ثقافية م�ستنيرة، تلاحق حركة يومنا، بما 

فيه من م�سكلات، ت�سل اأحياناً الى ق�سايا م�سيرية اإ�سكالية. 
ل انعطافاً جديداً   واأ�ساف د. عقيل مهمدي :العر�ص ربما ي�سكّر
التاريخية، بروح  الموروث والماأثورات  التعامل مع  في طرائق 

للروح  الرمزي  الراأ�سمال  مع  بالتعامل  عال  والتزام  جمالية، 
الإن�ساني  للتلقي  وكذلك  الم�سلم،  العربي-  للاإن�سان  الجمعية 

تخو�ص  وهي  توازنها  تفقد  لم  مرموقة،  ل�سخ�سية  اليجابي، 
اعتى ال�سراعات وتقف في وجه الطغيان الكلياني الذي يحاول 

اأن يخنق الإرادة الحرة ويدمرها.
يتلاقى في العر�ص البطل الح�سين )ع( مع غريمه )يزيد( وجهاً 

لوجه.. وبينهما الزوجة هند بنت عبد الله بن عامر بن كريز.
ال�سراع،  لتاريخ  وثقت  التي  المراجع  من  التقطت  لمحة  وه��ي 
التي  المتقدمة،  للحوارات  خ�سبة  اأر�سية  لتكون  بها  وتو�سعت 
تدعو اإلى الإن�سانية، والى الزهد، للذين يجعلون من الدين لعقاً 
ت منافعهم كما يقول الأمام  على األ�سنتهم، يدورون معهم ما درّر
"بوؤرة"، م�سعة  �ست�سكل  اإبداعية  الح�سين )ع( ت�سافرت جهود 
جامعة  الفنون  كلية  فيه  تت�سرف  ال��ذي  العراقي،  م�سرحنا  في 
بغداد، ق�سم الم�سرح، بقيادته، اإذ ترتفع عرو�سها الأكاديمية اإلى 
المبدعين  و"قليلة" للمخرجين  ن��ادرة  تجارب  معها  تلتقي  ذرى 
وجبار  احمد  خالد  الممثلين  مع  الأكاديمية   خارج  من  والكتاب 
الأ�ستاذ  اأم��ث��ال  ���لاء  اأجّر اأ���س��ات��ذة  م��ع  خ��م��اط  والمبدعة )ه��دي��ل( 
المتمر�ص د. طارق ح�سون فريد في توليف المو�سيقى، وتاأليف 

مقاطعها، بال�سراك على تنفيذها مع الفنان �سامي هليل.

في م�سرحية  )�لح�سين �لاآن(

الطف واقــعــة  تــاريــخ  مــن  لمــحــات  يــقــدم  مــهــدي  عقيل 
محمود �لنمر 

عد�سة :�دهم يو�سف 

في بغد�د و في �إحدى ليالي عام 1974 
كنت �أ�ستمع �إلى مقطوعات من مو�سيقى 
كونكريتية من جهاز �لمايكروفون 
�ل�ستريو. لم تكن هذه �لمو�سيقى ماألوفة 
لدي قبل هذ� �لتاريخ، لكنها نقلتني �لى 
عو�لم ف�سائية هي بع�ض من �دها�سية 
ف�ساء�ت �ل�سماء �لبغد�دية بامتد�د �أعماق 
ظلمتها �لم�سعة زرقة. �لمو�سيقى هذه، �لتي 
�سنعتها �أدو�تها، ولي�ض �آلاتها �لمعروفة، 
هي خليط من �أ�سد�ء �لرنين �لف�سائي، 
و�أ�سو�ت كائناته �لخر�فية وهي تمتد 
عبر �أمو�جها ل�سر�خ �لكائنات �للا مرئية 
وممر�ت �لاأثير �لاأكثـر �سيقا. ربما كان 
لتركيز ف�ساء عزلتي وتو�فق �سمتي 
�لد�خلي ولغة هذه �لمو�سيقى �ل�سوتية �ثر 
في ��ستح�سار خيالاتي. لكنني وكما تعودت 
�ل�سمت �أحيانا، فانه وحده لا يحدث هذ� 
�لاأثر �لتج�سيدي، بما ينبئ با�ستح�سار 
�لاأكو�ن �لخيالية �لتي ج�سدتها �لاأ�سو�ت 
�لمو�سيقية �لغر�ئبية لهذه �لمقطوعات 
�لمو�سيقية �لفو�سوية.

رولن  الإ�سارات  بعلم  المتخ�س�ص  الفرن�سي  المفكر  مات  عندما 
بارت عام 1980 عن عمر ناهز الخام�سة وال�ستين، كان قد و�سل 
اإلى قمة مجده، فبعد رحيل فيل�سوف الوجودية الفرن�سي جان 
رولن  كان  فوكو،  مي�سائيل  البنيوية  وفي�سلوف  �سارتر  بول 
ح�سورها  لها  فرن�سا،  في  بها  يُحتفى  ثقافية  �سخ�سية  ب��ارت 
من  الطراز  هذا  العام. في الحقيقة  ال��راأي  على  بالتاأثير  الفعال 
المفكرين اأو المثقفين لم يعد موجوداً، فلكي يكون المرء مثقفاً في 
اأيامنا هذه، لم يعد من المهم معرفة اأية اأفكار تحملها الكتب التي 
يكتبها، بل المهم هو الراأي الذي يقوله في القنوات التلفزيونية.
رولن بارت كان حتى وفاته مفكراً معروفاً للجمهور، ل يمكن 
يكتب  الذي  المو�سوع  بدون  اأو  الكتابة  بدون  ح�سوره  ت�سور 
الم��وؤل��ف. حتى  م��وت  ع��ال  اأعلن وب�سوت  نف�سه  اأن��ه  رغ��م  عليه، 
الج�سد وبكل ما يحويه من رغبات و�سفها ب�سكل تف�سيلي رائع 
لغة الحب"،  "�سذرات  للن�ص" اأو في  "الرغبة  العديد من كتبه، 
علامة  ل  �سكّر الثاني  الكتاب  وخا�سة  الأمثلة،  بع�ص  ذكر  لمجرد 
الكتاب هذا كان يتنقل  اأن  اأتذكر كيف  فارقة في �سهرته كمفكر، 
بداية  في  الألمانية  الجامعات  في  طلاباً  كنا  عندما  اأيدينا  بين 

�سنوات الثمانينات.
األ  بارت  المرء وهو يتحدث عن رولن��د  ال�سعب على  طبعاً من 
"الكتابة  اأق�سد  ياأتي على ذكر كتابه الذي جعله معروفاً عالمياً، 
في درجة ال�سفر"، ال�سادر 1954، والذي و�سلنا مرجماً طبعاً 
في بداية ال�سبعينات على ما اأتذكر، ربما لم يتخيل بارت نف�سه، 
اأن كتابه هذا �سيتبواأ مكانه على رفوف المكتبة المركزية العامة 
في بلدة �سغيرة و بعيدة في جنوب العراق مثل بلدتنا العمارة، 
نف�ص الأمر حدث مع اآخر كتاب "الحجرة الم�سيئة"، ال�سادر عام 
1980 والذي نُ�سر قبل وفاته بوقت ق�سير، �سحيح اأن الكتاب هذا 
لم ي�ستهر عندنا، لكنه تحول في اأوروبا اإلى اأحد الكتب الأ�سا�سية 
في بيلوغرافيا رولن بارت. في كتابه هذا الذي يتحدث فيه عن 
"ال�سفر"،  اأخرى  الفوتوغرافي يبرز وللمفاجاأة مرة  الت�سوير 
هذه المرة لي�ص في علاقته بالأدب اأو بالتتابع التاريخي لجوهر 
الكتابة، بل في علاقته بالج�سد: "لن يجد ج�سدي نقطة ال�سفر 
اأبداً، ل اأحد ي�ستطيع اأن يمنحه ذلك )ربما اأمي فقط؟...("، كاأن 
"نقطة ال�سفر"، تعمد  رولن بارت الذي بداأ حياته الفكرية مع 

النتهاء منها عند النقطة ذاتها: "ال�سفر".
ال�ست�سهاد  من  واقتطعتها  قو�سين  بين  و�سعتها  التي  الجملة 
تُعين المرحلة التي كان على بارت تعلم العي�ص بدونها اأولً عندما 
بداأ يكبر هو �سخ�سياً: �ساعة موت اأمه التي تقا�سم معها البيت 
ق�ساها  التي  العديدة  ال�سنوات  عن  النظر  بغ�ص  طفولته،  منذ 
فعندما  بالتدرن.  اإ�سابته  ب�سبب  ال�سحي  العزل  م�سحة  في 
بدرجة  "الكتابة  موؤلف  ي�ستطع  لم   ،1977 عام  في  الأم  ماتت 
ال�سفر" الدفاع عن نف�سه اأمام الحزن الذي لفه ب�سبب موتها اإل 
دفاتر ملاحظاته  تركها في  التي  الملاحظات  الكتابة.  عن طريق 
وعلى ق�سا�سات �سغيرة ظهرت مرجمة للاألمانية قبل اأيام تحت 

عنوان "يوميات الحزن".
بارت  رولن  برغبة  دائماً  القارئ  ي�سطدم  هذه  الملاحظات  في 
بتاأليف كتاب عن اأمه المتوفاة يعتمد على �سور ماأخوذة لها في 
الحديقة ال�ستوية. 23 مار�ص 1978: "منذ اأ�سابيع كانت عندي 
يعني،  هذا  ال�سور،  كتاب  بكتابة  وال�سروع  بالجلو�ص  الرغبة 
ت�سمين حزني في الكتابة". في مرحلة الحزن هذه كان رولن 
مو�سوعها  فران�ص"،  دي  "كوليج  في  محا�سرات  يعطي  بارت 
"رواية ال�سور" والتي كانت  للرواية" وهو يق�سد  "التح�سير 
"حياة جديدة" بالن�سبة له في ذلك الوقت رغم  بمثابة م�سروع 
اأب��داً! في محا�سراته تلك تحدث من جديد  اإنه لم يبداأ بكتابتها 

عن الكتابة، قبل كل �سيء عن معنى الكتابة في الحياة.
)وعن  اأمه  عن  بارت  الم�سيئة" كتب رولن  "الحجرة  كتابه  في 
�سببب  اأي  لي  يعد  لم  ه��ي،  ماتت  اأن  بعد  "اإذن،  طبعاً(:  نف�سه 
يدعوني للتكيف مع المرحلة العليا من الحياة. تفردي لن يكون 
جزءاً من العام اأبداً )اإل اإذا - من الناحية الطوباوية – كنت قد 
حققت ذلك عن طريق الكتابة، الم�سروع الذي جعلته هدف حياتي 
الوحيد منذ اأن بداأت بالكتابة(. الآن اأ�ستطيع فقط انتظار موتي 
غير الديالكنيكي، موتي التام. هذا ما قراأته من �سور الحديقة 
ال�ستائية". الكتاب الذي عالج فيه رولن بارت ال�سدمة الجارحة 
التي تثيرها �سور �سخ�ص ميت عند اأولئك الذين عليهم موا�سلة 
في  كتابته  م��ن  انتهى  لهم،  حبيب  �سخ�ص  م��وت  بعد  العي�ص 

حزيران 1979.
اإحدى  على  بانزعاج  بارت  رولن  كتب  ذلك  قبل  عام  في  وفقط 
"امراأة  "يوميات الحزن":  كتاب  يتكون منها  التي  الق�سا�سات 
ل اأعرفها والتي عليّر اأن األتقي بها، ات�سلت بي بدون منا�سبة ) 
اأمر يزعجني، ويثير الحنق عندي(، لكي تقول لي: عند نزولك 
من البا�ص عند محطة الوقوف، عليك اأن تكون حذراً عند عبورك 
تنباأ  تلك  الكلمات  كتب  مَنْ  كاأن  عجيبة،  مفارقة  اإنها  ال�سارع". 
من  النتهاء  وبعد   1980 �سباط  فبراير/  في  اإذ  موته.  بطريقة 
"كوليج دي فران�ص" ده�سته  اإلقاء محا�سراته ومغادرته مبنى 
ال�سارع،  ع��ب��وره  اأث��ن��اء  م�سرعة   كانت  كبيرة  حمولة  �سيارة 
الحادث  ذل��ك  بعد  ويم��وت  البليغة  بجراحه  م�سرجاً  لي�سقط 

باأربعة اأ�سابيع.
يوميات الحزن التي كتبها رولن بارت تلام�ص نياط القلب في 
اأكثر من مكان، تبوح لوعة واأ�سى عميقين، كما اإنها تبين للمرة 
الأولى �سخ�سية ك�سرها الحزن، ل تردد من التعبير عن نف�سها 
في اأحايين كثيرة ب�سكل �سطحي اأقرب للكلي�سه، مثلما يفعل اأي 
اإن�سان يموت �سخ�ص عزيز عليه، �سخ�ص يحبه. وهي المفارقة 
التي تجعل ن�سر ملاحظات "�سطحية" مثل هذه تعي�ص فقط من 
الفكرة التي هاجمها رولن بارت نف�سه ب�سكل عنيف في اأعماله 
فكرة  ع��ن:  تتحدث  التي  الب�سيطة  الفكرة  جميعها،  البنيوية 
الموؤلف. فلو لم يكن ال�سخ�ص الذي كتب تلك الملاحظات هو مفكر 
للن�سر، مثلما  الكتاب طريقه  من عيار رولن بارت لما وجد هذا 
ما كانت دار الن�سر قد و�سعت على غلافه الأخير تاأكيداً يخاطب 
القارئ في ال�سوق باأن عليه قراءة هذا الكتاب لأن "وراء الن�ص 

دار  لأن  بارت"،  رولن  الإن�سان  يظهر  هذا 
لو  ج��ي��داً،  تع������������رف  نف�سها  الن�سر 

على  ب��ارت  رول  ا�سم  تطبع  لم  اأنها 
الغلاف، لو كانت ن�سرته بدون ا�سم 
الموؤلف، كما كان بارت نف�سه يعتقد 
ي�������دعُ  لم  اإذا  الموؤلف"  ب�"موت 

اهتمام  الكتاب  اأث��ار  قد  كان  لما  اإليه، 
ي�سريه.  لكي  الأق��ل  على  اأح��د 
"الموؤلف"  عا�ص  ال�سكل  بهذا 
موؤلفه  اإع��لان  رغم  ال�سوق  في 

موته!

الحياة فـي درجة ال�صفر

ــــة محــــــــررة ــــق ــــط ــــن م

 نجم و�لي


