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المدى الثقــافي 

"مطر  البدري  هالة  المتميزة  الروائية  رواي��ة  ق��ر�أت 
الأم��ور  م��ن  وه��و  حقيقي،  با�ستمتاع  بغداد"  على 
مع  التعامل  عند  ل��دي  ال��ن��درة  �شديدة  ب��ل  ال��ن��ادرة، 
م�ؤلفاً.  �أو  ك��ان  مترجماً  المعا�صر،  ال�سرد  من  كثير 
قلت لنف�سي هذا هو جوهر الهدف الأول والأخير من 
بنات  وحياة  عمرها  �شهرزاد  افتدت  �أن  منذ  ال�سرد. 
وا�سمها  �سليمان،  ن��ورا  تقول  بالحكايات  جن�سها 
الحقيقي نورا �إبراهيم فهمي: القناع الذي ا�ستخدمته 
هالة البدري في �سرد حكايتها – بلغني �أيها القارئ 
ال�سعيد – ثم تبد�أ في �سرد روايتها من القاهرة �إلى 
بغداد في الفترة الواقعة بين عامي 1975، 1982. 
مع ا�سترجاعات تغطي حوالي ن�صف قرن من تاريخ 
لماذا  منده�شاً،  نف�سي  �أ�س�أل  الحديث،رحت  العراق 
لتدفقه؟  المتعة؟ هل  �أتذوق مفردات الحكي بكل هذه 
هل لأن الن�ص يُرْوى ب�ضمير المتكلم؟ �أم لأنني عاي�شت 
هذه  �أن  تت�صور  لا  الأح���داث؟  من  كثيراً  وعا�صرت 
المتعة التي �أكثرت من الحديث عنها، ت�شكل الهدف من 
ال�سرد في العمل، فالرواية رواية �أ�صوات. الروائية 
�أي  التقليدية،  بالطريقة  لي�س  الأ�صوات  ل�شكل  تلج�أ 
الف�صول،  من  ف�صل  �سرد  بطلة  �أو  بطل  يتولى  �أن 
�أو  لداريل.  الإ�سكندرية  رباعية  في  نجده  ما  وهو 
الظلال  وقبله:  غ��انم،  لفتحي  ظله  فقد  ال��ذي  الرجل 
جميل  ن�ص  وهو  دي��اب،  لمحمود  الآخ��ر  الجانب  في 
وعذب �شبه مجهول لكاتب ظلم حياً، ومازلنا نمار�س 
ظلمه ميتاً، ثم رواية نجيب محفوظ ميرامار، وهي 
فعلت  – مثلما  النقاد  ي�سميها  �أ�صوات  روايات  كلها 
الناقدة العربية الأردنية �سمية ال�شوابكة - الرواية 
الآن  عليه  تعمل  الم��و���ض��وع  وه���ذا  ال��ب��ول��وف��ون��ي��ة. 

الإنجليزي  الأدب  مدر�سة  ال�سعيد،  حنان  الدكتورة 
مركز  ومديرة  �شم�س.  عين  بجامعة  المقارن  والأدب 
من  �سل�سلة  تجري  حيث  بالجامعة،  المجتمع  خدمة 
وعرب،  وم�صريين  عالميين  روائيين  بين  المقارنات 
الكتابة  في  الأ���ص��وات  رواي���ة  �أ�سلوب  ا�ستخدموا 
الروائية، و�أر�شح لها رواية هالة البدري: مطر على 
�أنها  �أعتقد  التي  درا�ستها  من  ج��زءاً  لتكون  بغداد. 

�ستكون من الدرا�سات المهمة.
هالة البدري في مطرها النازل على بغداد. تلج�أ �إلى 
رواية الأ�صوات ولكن من خلال ت�شكيلين جديدين، 
�أول��ه��م��ا ال��ي��وم��ي��ات، ���س��واء ي��وم��ي��ات �أن��ه��ار خيون 
�أمين  حلمي  �أوراق  �أو  ال�شابة،  العراقية  ال�صحفية 
معالجة  خ�الل  وم��ن  ب��غ��داد،  الم��غ�رتب في  ال�صحفي 
البولي�سية،  ال��رواي��ة  م��ن  ي��ق�رتب  ق��د  ت�شويق  فيها 
البطلة تعثر  �أن  الأح��داث فنكت�شف  عندما ن�سير في 
�أنهار وحلمي خلال رحلة لها �إلى بغداد  �أوراق  على 
ف�صولًا  تفرد  لا  وهي  بها،  خا�ص  بريد  �صندوق  في 
ي�ؤثر  وق��د  الح��ك��ي،  ي��وق��ف  ق��د  الأوراق، مم��ا  ل��ه��ذه 
التي  �سليمان  نورا  مع  الأوراق  نقر�أ  �سيولته.  على 
ما  �أوقاتها  بع�ض  في  وتقر�أ  العراقية  رحلتها  تحيا 
فن  هو  الكاتبة  �إليه  لج�أت  الذي  الثاني  فيها،ال�شكل 
الر�سائل، ومنذ �أن قر�أت الرواية الأمريكية: جورج 
�أبلي الراحل، لكاتب �أمريكي من الرواد الأوائل تاه 
مني ا�سمه. والرواية كلها على �شكل ر�سائل من الكلمة 
البدري  هالة  �أن  بل  الأخ�رية.  الكلمة  وحتى  الأولى 
القطع  من  �صفحة   432   - الطويلة  روايتها  تنهي 
المعين،  عبد  ب�سيوني  ال�شاب  من  بر�سالة   - الكبير 
1982.ل���ن  فبراير/�شباط  في  ب�ريوت  في  مكتوبة 

عما  الكلام  الرواية الجميلة عن  �شكل هذه  ي�شغلني 
يقدمه �شكلها الفني، ولذلك �أحدثك ب�سرعة عن عالمها 
ارتكاز  كنقطة  بغداد  في  الأح��داث  تجري  الروائي، 
تنطلق منها البطلة �إلى �شمال العراق تحديداً �أربيل. 
و�إلى جنوبه حتى الب�صرة، مروراً بالأهواز. �أما عن 
القرن  �سبعينيات  من  الثاني  الن�صف  فهو  الزمان. 
الما�ضي، عندما حدثت هجرة م�صرية جماعية باتجاه 
بغداد احتجاجاً �أو رف�ضاً �أو هروباً مما كان يجري 
البلاد  فك  تقرر  عندما  ال�سنوات،  تلك  في  م�صر  في 

ملايين  جديد.خم�سة  من  تركيبها  و�إع��ادة  الم�صرية 
م�صري كانوا في بغداد، لذلك �أحذرك �أن تحاول الفرز 
بين ما هو م�صري وما هو عراقي، �ستتعب كثيراً. لن 
تنجح �أبداً، ولن تعرف �أين تنتهي حكايات �أهل م�صر 
�إنها  العراقيين.  تبد�أ ق�ص�ص  �أين  المغتربين، ولا  من 
حولها  وما  وبغداد  زماناً،  بعدها  وما   1975 رواية 
مكاناً، مع تركيز روائي على تجربة قرية الخال�صة 
عندما تم تهجير عدد من الفلاحين الم�صريين، لينقلوا 
تلك  الرافدين.  �أر���ض  �إلى  الم�صرية  الزراعة  تجربة 

هالة  الج��دي��دة.وك��ان��ت  ال��ب��دري  ه��ال��ة  ملحمة  ه��ي 
اليو�سف  روز  لمجلتي:  مرا�سلة  عملت  قد  البدري 
و�صباح الخير في بغداد. في الفترة من 1975 �إلى 
الأحداث  من  كثيراً  �شهد  الذي  الزمن  وهو   ،1980
الم�صرية والعربية في نهايات يقظة حرب �أكتوبر/
تحول  ديفيد،  كامب  معاهدة  توقيع   ،1973 ت1 
�صدام ح�سين من ال�سيد النائب �إلى ال�سيد الرئي�س، 
الهجرة العربية العامة �إلى بغداد التي �شملت علاوة 
رموز  م��ن  وغ�ريه��م  الفل�سطينيين  الم�صريين  على 
الي�سار العربي والفكر القومي حيث تتوقف راوية 
الق�صة �أو �أ�صحاب الأ�صوات �أو كتاب الر�سائل �أمام 
العربية  الم�صائر  في  ج��رى  ال��ذي  الكبير  التحول 
عن  ال��ق��ول  يمكن  ك��ان  و�إن  ال�سنوات.  ه��ذه  خ�الل 
�أي�ضاً  الأزمنة  ب�أنها عبقرية، فبع�ض  الأمكنة  بع�ض 
كانت  ،ه��ل  تحولاتها  ع��ن  النظر  ب�صرف  عبقرية 
البدري  �إنها رواية هالة  بالإيجاب،قلت  �أم  بال�سلب 
ال��ذي لا  الأدب��ي  نتاجها  �أق��ر�أه��ا، رغ��م  التي  الأولى 
بالندرة.  و�صفه  يمكن  لا  و�أي�ضاً  بالغزارة  يو�صف 
�صدر لها من قبل: ال�سباحة في قمقم رواية 1988، 
�أجنحة   ،1989 ق�ص�ص  والغيم  ال�شم�س  رق�صة 
الح�صان ق�ص�ص 1992، منتهى رواية 1995، لي�س 
الآن رواية 1998، امر�أة رواية 2001، ق�صر النملة 
ق�ص�ص 2006، فلاح م�صر في �أر�ض العراق 1980، 
ولها   ،2009 الحكي  غواية   ،1980 العراقية  المر�أة 
تحت الطبع خم�سون رواية ورواية، �سحر الأمكنة 
وهي  الألم  طي  الحكي،  غواية  من  الثاني  الج��زء 
وتقا�سيم  بغداد،  على  مطر  بعد  الجديدة  روايتها 

على ق�صة حب ق�ص�ص ق�صيرة.

مـطـر عـلى بـغـــداد
يو�سف القعيد

�أو حيوان، ي�أخذ من �شكله ومن �صفاته  من منا  يقبل ان ي�شبه بطير 
–�إن  ؟العدد قليل دون �شك، فلا احد من الأدباء وال�شعراء �أو ال�سا�سة 
�شئتم يقبل �أن ي�شبه بع�صفور �أو غزال �أو �أ�سد او خرتيث �أو طائر من 

وزن نقار الخ�شب؟
 اعتقد –مرة �أخرى- انهم �سيت�ضايقون في �أف�ضل الأو�صاف و �أقربها 
او  عنه  بالكلام  عابئ  غير  منهم  اما  وه���ؤلاء  منهم  القلة  عدا  للحقيقة 

محب للطير والحيوان ولا يرى ب�أ�سا في الت�شبه به
على  بالتفوق  وال�شعور  ال��ذات  حب  �صفة  المبدعين  بع�ض  على  غلبت   
,وظهرت  لهم  الاخر  فهم  �سوء  عقدة  منهم  كثير  عند  وظهرت  الآخرين 
الا�ستعلاء  �صفة   – رب��ي  رح��م  م��ن  الا   – منهم  المتفوق  الناجح  عند 
وال�شعور ب�أن الآخر �أقل ��شأنا منه و�أن من ال�صعب عليه ان يتفاهم معه 
�أو ي�ستوعبه و�أن ما يقدمه للنا�س لا يجد �صدى رحبا ب�سبب �سوء الفهم 

و�أحقاد الآخرين.
�إذا تركنا هذه ال�صورة التحليلية- التي ت�ستكمل ب�شعور البع�ض منهم 
القرن  خم�سينات  في  �صدر  قديم  كتاب  ت�صفح  الى  – وعدنا  بالخيبة 
الما�ضي عن دار الهلال بم�صر للكاتب طاهر الطناحي بعنوان )حديقة 
الأدب��اء  عن  للحديث  ف�صولا  خ�ص�ص  قد  الطناحي  ان  نجد  الأدب���اء( 
ال�سباعي  ويو�سف  ح�سين  وطه  العقاد  محمود  عبا�س  امثال  والكتاب 
من  ع�صره  مبدعي  و�سائر  القدو�س  عبد  و�إح�سان  الحكيم  وتوفيق 
عن  وتح��دث  حيوان  �أو  طائر  �صورة  واح��د  لكل  وو�ضع   , الم�ربزي��ن 
المبدعين من خلال �صفاتهم و�سلوكهم المت�شابه مع الطائر �أو الحيوان 
مثار  الكتاب  ذلك  وكان  �سلوكه.  ومن  منه  قريب  لانه  له  �أختاره  الذي 
كتب  طوية,فقد  و�سوء  ر�أي  غلظة  �أو  ا�ستنكار  دون  الجميع  �إعجاب 
�أو  بالا�سد  �شبهه  م��ن  ���س��واء  بمحبة  الجميع  وتلقاه  ر�أي���ه  الطناحي 

بالحمامة .
بعد كل هذا نقول: �أيقبل )فلان الفلاني (�أن نطلق عليه �صفة ال�سنجاب 
ن�شبهه  �أن  يقبل غيره  �أم   ، ذلك  �أ�سا�س  على  الأدبية  �شخ�صيته  ونحلل 
ب�سلوك طائر �أو حيوان �آخر ؟ �أ�شك في ذلك . اللهم �إلا ال�صديق محمد 
�أن  ويقبل  و�صبره  �أناته  لطول  بالجمل  �أ�شبهه  �أن  يقبل  الذي  خ�ضير 
�أ�شبهه بالح�سّون )بت�شديد ال�سين( لر�شاقة العبارة وجمالها لديه ،كما 
توافق ال�صديقة لطفية الدليمي �أن �أ�شبهها بطائر ال�شقراق الذي يطوف 
و�سط هذه الدنيا وهو ي�ؤدي �أغنيته )ق�صتها هنا �أو خوالجها( الأخيرة 
حالما، ويقبل ال�صديق ح�سن احمد لطيف ال�شهير ب )ح�سن العاني( �أن 

�أ�شبهه بنقار الخ�شب لأنه �سريع النقر
�إعجاب  �سوى  �شيء  منه  يجن  لم  ال��ذي  والن�شاط  ال���د�ؤوب  والعمل   

النا�س وحبهم وح�سبه هذا.
 لكن : هل يقبل ال�صديق عبد الرحمن الربيعي �أن �أ�شبهه بطائر الكركي  
للنا�س  ومدها  خا�ضها  تجربة  كل  اختزن  وقد  الدنيا  في  يطوف  وهو 

على الورق غير عابئ �إلا بما تعنيه تجربته من دلالات؟ 
 �أظن �أن كل ه�ؤلاء الأحبة يقبلون وغيرهم و�أن ود بع�ضهم �أن اختار له 
طائرا �آخر . ومثله الطائر الذي �أ�شبه به الروائية ابت�سام عبد الله، فهي 
ت�شبه طائر النور�س المحلّق عاليا الذي يتميز بال�صبر والعمل الد�ؤوب 
�أمر يختلف عن ت�شبيه ال�شاعر )فلان( بالدب لق�سوة  والر�شاقة ،وذلك 
الفلاني(  )فلان  القا�ص  المحزنة وت�شبيه  و�إملاءاتها  عبارته وت�شظيها 
بالنمر الأرقط لأ�سباب تتعلق ب�أدائه الذي يمت الى البلاغات الع�سكرية 

الكابو�سية  �أكثر من انتمائه للأدب .
 �أريد �أن �أ�صل الى حقيقة �أعلنت جزءا منها بداية وهي �أن مبدعينا �أكثر 
يعتبر  بع�ضهم  ،و�إن  ت�شبيه  �أو  تعري�ض  �أو  لفظ  من  ح�سا�سية  النا�س 
�أمرا كهذا مثيرا لغ�ضبه �إ�ضافة الى اعتبار البع�ض منهم �أن عملا كهذا 
يعد خارج الن�ص و خارج الأ�صول في وقت تباهى الأدباء في مناطق 
النقد  – با�ستذكارهم دوما وبطرق متعددة في  العراق  – عدا  �أخرى 
الملوّن  ال��ودود  النقد  من  نوع  الطناحي  طاهر  وكتاب  ال�صحافة،  وفي 

بالحب والإعجاب.

وج��������ه��������ة ن���ظ���ر

المبدعون والت�شبّه
با�سم عبد الحميد حمودي

الرواية  بطلة  اوه��ارا  �سكارلت  ان  يعرفون  الذين  هم  قليلون 
تغييره  تم  ثم  بان�سي  ا�سمها  كان  الريح(  مع  ذهب   ( ال�شهيرة 
الى �سكارلت ..تمت معرفة ذلك من المخطوطة التي عثر عليها 
م�ؤخرا والتي ت�ضم الف�صول الاخيرة من الرواية ، وكانت قد 

عر�ضت في عامي 1979و1991 ثم طواها الن�سيان ..
بيكو  مكتبة  �أر���ش��ي��ف  �أدراج  في  الم��خ��ط��وط��ة  ه���ذه  ع��ل��ى  ع�رث 
 ، الامريكية  كونيكتكت  ولاي��ة  في  الواقعة  ب��ورت  �ساوث  في 
ووجد ان ف�صولها الاربعة الاخيرة مطبوعة على الآلة الكاتبة 
احتفال  في  ..الاولى  مرتين  عر�ضت  قد  المخطوطة  ..وك��ان��ت 
يخ�ص دار ن�شر ماكميلان عام 1979 ، والثانية في عام 1991 
�ألك�ساندرا  �أعادت تحريرها  بمنا�سبة ظهور بقية الرواية التي 
الن�سخة  ع��ادت   ، الن�سيان  ط��ور  في  دخلت  ان  ..وب��ع��د  ريبلي 
المنا�سب  الوقت  في  الظهور  �إلى  الكاتبة  الآل��ة  على  المطبوعة 
وجرى عر�ضها في مكتبة بوكيه ما مثل �إعلانا للم�ؤ�س�سة التي 

مرور  مع  ..وتزامن عر�ضها  لها  بناء جناح جديد  تنوي  كانت 
150 عاما على الحرب الانف�صالية في �شهر ماي�س ومع الذكرى 

الخام�سة وال�سبعين ل�صدور رواية مارغريت ميت�شل .
وكان جورج بريت ،مدير دار ن�شر ماكميلان ونا�شر رواية )ذهب 
ق�صيرة  مخطوطات  من  الم�ؤلفة  الن�سخة  اعطى  قد   ) الريح  مع 
العمل  ان  واكت�شف   ،1953 عام  في  بوكيه  مكتبة  الى  منقحة 
ال�ضخم غير مكتمل، �إذ كان ينق�صه تلك الف�صول الأربعة ..وكان 
العمل الكبير قد �أنجز وتم تحريره في عام 1925 بعد ت�صحيح 
الأخطاء التاريخية والتناق�ضات وتغيير ا�سم البطلة ) مان�سي 
( �إلى ) �سكارلت ( ..وفي عام 1936 ، ن�شر العمل ثم تم اقتبا�سه 
فور  مبيعا  الأكثر  هي  الرواية  وكانت   1939 عام  في  لل�شا�شة 
ن�شرها كما تحولت بعدها الى ظاهرة عالمية لدرجة ان 250 الف 
ن�سخة منها تقريبا تباع في كل عام حتى هذه اللحظة ..ويمكن 

لظهور هذه الن�سخة ان ي�ضاعف من �أ�سطورية العمل .
التي  ميت�شل  مارغريت   وف��اة  �أي�ضا  المخطوطات  تلك  وت��روي 
الألم  �أثار  الذي  و�أق��دم زوجها  عام 1949  ال�سيارة  بها  انقلبت 
على  بيدها  المكتوبة  الن�سخة  �إح��راق  على  جنونه  وفاتها  على 
الف�صول  ت�ضم  وك��ان��ت  بحوزته  ك��ان��ت  وال��ت��ي  الكاتبة  التها 

الأخيرة ...
�إلا انه  �إن زوجها جون مار�ش كان عليه احترام رغبتها  ورغم 
كانت  �إنها  لا�سيما  مخطوطتها،  حرق  عبر  بق�سوة  عليها  حكم 
على  ي�ؤثر  ما  المن�شور  عملها  تف�سير  ي�ساء  �ألّا  على  حري�صة 
�سمعتها م�ستقبلا ، وبعد حرق تلك المخطوطات بقي لديه �أربعة 
ف�صول احتفظ بها في علبة م�صرفية ثم �سلمها الى المكتبة التي 
عثر عليها فيها وكان على مالكيها الت�أكد من �صحتها والا�ستناد 

�إلى �أدلة قوية ت�ؤكد �أ�صالتها ..
ولأن م�ؤر�شفو مكتبة بيكو لم يكونوا يمتلكون تلك الأدلة فقد 
حتى  مكتبتهم  �أدراج  في  طويلة  ل�سنوات  المخطوطة  انتظرت 
عثر عليها واثبت البحث والتق�صي �سلامتها لت�ضيف الى العمل 
–الأ�سطورة – دعما جديدا خا�صة وان الباحثين عن المن�شورات 
الا�صلية كر�سوا وقتهم لذلك وفي النهاية تم عر�ضها في مكتبة 
الذين  ال��زوار  ت�ستقبل  تزال  وما  ماي�س  �شهر  من  ابتداء  بوكو 
و)�آ�شلي(  باتلر(  ت  و)ر  )�سكارلت(  حكاية  با�ستذكار  يتلذذون 
وذلك الخليط الغريب والمبتكر من الم�شاعر ي�ضاف �إليه الغو�ص 
�إبّان الحرب الأهلية  ال�سيا�سية والاجتماعية  بعمق في الحياة 

بين الجنوب وال�شمال الأمريكي ..

بعد العثور على ف�صول من�سية من) ذهب مع الريح (:

مكتبة بوكو الأمريكية تعر�ض الن�سخة الأ�صلية الكاملة 
ترجمة:عدوية الهلالي  

جونالد  الأم��ري��ك��ي  وال��ف��ن��ان   1968 ع���ام  م��ن��ذ   
ي�صنعها.  لا  ينتجها،  هو  منحوتاته.  ينتج  جود 
فال�صنعة وح�سب نظرته من اخت�صا�ص التقنيين 
مقاول  عمل  يتعدى  لا  ال��ف��ن��ان)ج��ود(  يفعله  م��ا   ،
الإن�شاءات. ف�أعماله )الفنية( منحوتاته لا تتعدى 
كونها مج�سمات هند�سية معدنية �أو خ�شبية �أو �أية 
مادة قابلة للت�شكل التج�سيمي الهند�سي كمتوازي 
ال�صنع  ا�سطوانة متقنة  �أو  �أو مكعب  م�ستطيلات 
ب�سطوحه  ال�صارم  الخارجي  مظهرها  في  وحتى 
و�ضوح  �أو  جلاء   ينا�سب  بما  ميكانيكيا  المعاملة 
يتعدى  لا  جود  الأ�صلية.   مادتها  لون  �أو  ملم�س 
قبل  م���ن  �أع��م��ال��ه  ت��ن��ف��ي��ذ  ع��ل��ى  الإ�����ش����راف  دوره 
�صناعها التقنيين وح�سب مخططاته الت�صميمية. 
موا�صفاتها  �إلا  تمتلك  لا  �أ���ش��ك��ال��ه)مج�����س��م��ات��ه( 
ولا  التعاطف  ح�س  تمتلك  ولا  ال��ب��اردة  الحيادية 
مجال للبحث عن ذلك في تفا�صيلها المتق�شفة التي 
ال�صنعة  يف�ضل  هو  �إذا  �صنعها،  كان  �أي  ب�إمكان 
�أعماله   فان  لذلك  الأخ��رى.  التقنيات  لا غيرها من 
تن�أى عن كونها فنا �شخ�صيا)ذا ب�صمة �شخ�صية( 
التي �سبقتها. وفي نف�س  الفنية  كما حال الأعمال 
ب�ضاعة  ك���أي  بالجملة  �إنتاجها  الممكن  من  الوقت 
ميكانيكية تقنية. وهي بهذا المعنى لا تتعدى كونها 
فنا تكنولوجيا. وت�سويقيا، هي قابلة للتعليب.مع 
ذلك، فهي �أي�ضا لم تفارق منطقة الحداثة ال�سابقة 

�إلا في مفهوميتها التي اجترحها نظريا الفنان. 
    لقد �سبق موندريان وماليفت�ش جود في تنفيذ 
�آخرون.  فعل   كما  المن�ضبطة  الهند�سية  �أ�شكالهم 
لكن يبقى الفرق في ما بينهم في الت�صور وطرق 
�أعمال  ميزة  العمل.  فل�سفة  و  وو�سائله  التنفيذ 
جود �أنها حلقة و�صل ما بين �سابقها ولاحقها. ما 
بين الحداثة وما بعدها. فان كان الفن الحديث بنى 
منجزه على �سابقه وتعداه في تخريجاته النظرية 
وبجذرها الطبيعي وما وراء الطبيعة �ألطلائعي. 
و�أق�صى �أو �ألغى في كل الأحوال غالبية تفا�صيلها 
البارزة  ال��ع�الم��ات  ثبتتها  وك��م��ا  ال��وج��دان��ي��ة.  
تفكيك  على  ا�شتغلت  والتي  الحداثة  بعد  ما  لفن 
وتغريب و�إعادة �صياغة  ما �سبقها وانفتحت على 
تنوع  تزامن  لقد  العمومي.  الاجتماعي  الف�ضاء 
اليقين  وع��دم  مكننتها  و  الو�سائط  وتعدد  الأداء 

وانقلابات الع�صر الإيديولوجية والتلوث البيئي 
الريادي  ال��دور  ازدي���اد  مع  ال�صورة  وا�ستحواذ 
للفن و للإعلام الميديوي الرقمي و�شيوع و�سائطه 

الديمقراطية. 
الاقت�صادي  ال�����س��وق  الم��ي��دي��وي  الإع��ل�ام     دخ��ل 
مزودا بالخبرات المفاهيمية وبالو�سائط الرقمية. 
ولم  المتقدمة.  الفنية  الخ�ب�رات  على  وا�ستحوذ 
كما  عنه  للمعلن  المبا�شرة  ال�صورة  ن�شاهد  نعد 
ك��ان��ت ���س��اب��ق��ا، ب��ل ولا ح��ت��ى ظ��ل��ه��ا  غ��ال��ب��ا. لقد 
تحولت م�ساحته ال�شا�سعة �إلى �صور ملغزة لكنها 
طبقات  �ضمن  عنه  للمعلن  الت�سويق  هدف  ت�ضمر 
الت�شويق ال�صوري. �صور مركبة �أو �إحيائية هي 
جزء من تج�سيد الفكرة مفاهيميا، منتجة ب�أحدث 
وتحولت  دوم��ا.  الم�ستجدة  ال�صورية  التقنيات 
مكت�شفات كل من دو�شامب و مانزوني و بويز و 
ا�سم�شون و مار�سيل  جوزيف كوزوث و روبرت 
حقل  �إلى  المفاهيمية  رواد  م��ن  وغ�ريه��م  ب��روث��ار 
تجارب تجاوزي �ضمن م�ساحة الإعلام العمومية. 
الأدائ��ي مفتوحا على كل  الفني  وبات هذا الحقل 
الاحتمالات التجريبية مع دخول التقنية الرقمية 
والنظرية   التقنية  مكت�شفاتها  وت�رية  وت�سارع 

والبرمجة التجريبية والتطبيقية.
من  الخم�سينات  نهاية  ومنذ  الجديد  الفن  خلق   
القرن الما�ضي قواعد حقائقه الخا�صة وبات المجال 
وا�سعا للخو�ض و�سط محيطها الاختراقي وحتى 
في غرائبياته. وقائع بع�ضها من �صنعه، والبع�ض 
الآخر من مخلفات الما�ضي، غرائبياته �أو ملاحمه 
�إلا  الإحيائية  الكارتونية  الأفلام  وما  الفنتا�سية. 
بمفعول  �صلب  لكنه  اله�ش  الخلق  هذا  من  بع�ضا 
تقنياته الرقمية التي �ألغت  كل غرابة ت�صورية بعد 
الذي  ادها�شيتها. وللحد  تعودنا على  �أو  �ألفنا  �أن 
الإحيائية  الرقمية  الكامرة  فيه ظهور  ننتظر  بتنا 
ولنحول مناخاتنا الواقعية �إلى معادلها الفنتا�سي 

ولندخل تفا�صيل �أحلامنا من ثقبها ال�ضوئي.
اعتقد انه ب�سبب ال�صيغة التكنولوجية لفن اليوم 
جهد  �إلى  ليتحول  التقليدي  الناقد  وج��ود  انتفى 
ف�ضائها  التكنولوجيا  �أف���رزت  �أن  بعد   . الم����ؤرخ 
كل  حواريا  يتقا�سمه  ال��ذي  الخا�ص  الا�ستييكي 
من الفنان وعمله ومتلقيه. وات�سعت رقعة الأعمال 

الفنية الأدائية التفاعلية البيئية ومنها منحوتات 
ال�صوت وال�ضوء والكهربائية �أو الأداء الم�سرحي 
تفا�صيل  �ضمن  دور  للجمهور  وبات  الراق�ص،  و 
عن�صر  �إلى  �سلبي  متلقٍ  من  وتح��ول  فعالياتها، 
الدراماتيكي  التحول  ه��ذا  فاعل.  تبادلي  �أدائ���ي 
حول الفعل الت�أملي ال�شخ�صي كما كان �سابقا �إلى 
فعل ا�ستق�صائي ا�ستبياني، هو جزء من المجهود 
الجديد  الم��ع��ل��وم��ات��ي  الح����راك  لم��وا���ص��ل��ة  العلمي 
ووفقا  م���أل��وف��ة.  �أو  م�أهولة  غ�ري  مناطق  ل��ري��ادة 
الدرا�سات  فقدت  التكنولوجي  الح��راك  ه��ذا  لكل 

الا�ستيتيكية ال�سابقة للع�صر
والذوقية  الثقافية  فعاليتها  الجديد  �ألمعلوماتي    

وتحولت �إلى متابعات تن�سيقية و�أر�شيفية 
�ألعاب  �إلى  الثقافة  لتتحول  الأوان  �آن  ان��ه  يبدو 
مف�صل  فكل  تحولت.  قد  فعلا  هي  �أو  كومبيوتر. 
من مفا�صل حياتنا اليومية)ثقافة عامة( يمر عبر 
الانترنيت  تقنيات  وب��ات��ت  الان�رتن��ي��ت.  خطوط 
والعلوم  وال�سيا�سة  الاقت�صاد  في  المتحكمة  هي 
لت�سليط  فعالية  الأك�ث�ر  المنفذ  وه��ي  وال��ف��ن��ون. 
ال�ضوء على كل ذلك. كما انه وبمرور الوقت فان 
المتعددة  الإن�سانية  الإبداعية  الاداءات  م�ساحة 
ل�صالح  وبا�ستمرار  التقليدية  م�ساحتها  تفقد 
�شا�شة الكومبيوتر وملحقاتها التكميلية الأخرى. 
كل  وم��ن  الم��دون  الن�ص  يتحول  �صفحتها  وعلى 
الن�ص  وحتى  �ضوئية  العاب  �إلى  الاخت�صا�صات 
يكن  لم  ج���دي���د)وان  ث��ق��افي  وكف�ضاء  ال�����ش��ع��ري. 
مرافقة  علمية  تخ�ص�صات  اف��رز  فانه  الج��دة(  كل 
ج��دي��دة ك��ال��درا���س��ات الإع�الم��ي��ة وت���اري���خ الفن 
وفنون الحا�سوب وهند�سته وعلوم الالكترونيات 
وتكنولوجيا  البيولوجية   والكائنات  والبرمجة 

المحاكاة والت�صميم...
كوبريك،  ل�ستانلي   2001 فيلم  ت�صوير  )ع��ن��د   
و�ضع الكامرة ب�شكل ثابت على الديكور الداخلي 
 360 بقو�س  الديكور  مع  تدور  بحيث  للكب�سولة 
على  ت��ب��دو  ال��ك��ام�ريات  �إن  يعني  وه���ذا  درج����ة. 
الممثل حولها  بينما يتحرك  ثابتة  ال�شا�شة وك�أنها 
�شارحا  الن�ص  وي�ستمر   )*( كافة  الاتجاهات  في 
ال�صعوبات والمخاطر الناجمة عن �أي خلل يحدث 
الاعتماد  وبعد  الآن  �أم��ا  الت�صوير.  عملية  �أثناء 

العلماء  طور  الفراغية،  الهند�سية  القوانين  على 
النظم الفيديوية. وبا�ستعمال ال�سوبر كومبيوتر 
ب���إم��ك��ان��ات��ه ال�����ص��وري��ة الم��ت��ط��ورة، دخ��ل��ن��ا مجال 
الع�صر ال�سينمائي الجديد الذي يج�سد لنا الخيال 
التقنيات  هذه  توفرت  لو  وبالت�أكيد  �أبعاده.  بكل 
ب�شكل  فلمه  م�شهدية  �صور  لاختلفت  لكوبريك، 
جهد  ب���أق��ل  ت�صوراته  خلالها  م��ن  ولحقق  ك��ام��ل، 

و�أكثر غرابة ما دام يبحث عن الخيال.  
الم�ستمر  التطوير  الهدف المعلن من   و�أخيرا، فان 
للو�سائل التكنولوجية هو تح�سين �شروط الحياة 
لكن  �إمتاعهم)�سعادتهم(.  فر�ص  وزيادة  الب�شرية 
مظلم  جانب  الم�ضيئة  الواجهة  ه��ذه  خلف  يبقى 
يتمثل في م�ستويات التلوث البيئي التكنولوجي 
فمع  الال��ك�رتون��ي��ة.  النفايات  زي���ادة  في  المتمثل 
ازدياد الإنتاج بازدياد الطلب الم�صحوب بالرفاهية 
المجتمعية. ازداد الطلب على الو�سائل الات�صالاتية 
الا�ستهلاكية.  نفاياتها  مقبرة  وتو�سعت  المتجددة 
)في  ب��ان  نف�سها  الانترنيتية  الم�����ص��ادر  لنا  تذكر 
الولايات المتحدة وحدها يتم تجاهل)400( مليون 
في  الا�ستهلاكية  الالكترونية  الأجهزة  من  وحدة 
الكومبيوتر،  �أجهزة  الخلوية،  الهواتف  ـ  عام  كل 
النفايات  ه��ذه  التلفزيون(.  �أج��ه��زة  ال�شا�شات، 
�سامة. فهي تحتوي على المعادن الثقيلة والزئبق 
الدعوة  �أ�صبحت  وان  وال��ك��ادي��وم.  والر�صا�ص 
البيئي  التلوث  م��واد  من  خالبة  بدائل  ل�ضرورة 
التقليدي)الاحفوري(  ال��وق��ود  ا�ستبدال  ومنها 
ب��الح��ي��وي والم�������ص���ادر ال��ب��ي��ئ��ي��ة ال��ن��ظ��ي��ف��ة، فان 
من  تزيد  �سوف  ال��ذري��ة  مثيلتها  مع  المقابر  ه��ذه 
التلوث.  من  خالٍ  عالم  في  العي�ش  في  �صعوباتنا 
من  ح��رب  �آل��ة  ن�صبح  �أن  نريد  لا  بالت�أكيد  ونحن 
التي  الإحيائية  الأف�ل�ام  م�شاهد  ح��وادث  نفايات 
في  الأم��ل  يبقى  لكن  �أطفالنا.  �ألعابها  في  يتلهى 
�أخطاء  م�سارات  لت�صحيح  البيئية  التكنولوجيا 
الغرور التكنولوجي الذي لا يقيم وزنا لم�صائرنا 

�أو م�صائر �أجيالنا الب�شرية القادمة.

  )*( ـ عن كتاب: �ستانلي كويك، �سيرة حياته 
و�أعماله. ت�أليف: فن�سنت لوبرتو.

المتاهة الرقمية والفعل الإبداعي
ف�����������ن ج���������دي���������د ل���������زم���������ن ج������دي������د

)     ( ع��������ن  �������ص������در 

علي النجار 

هل نحن بع�ض من نتاج تقنية 
تكنولوجية. �أم �أن التقنية هي التي 
تنتجنا. ربما حين تكتمل التقنية 
المعلوماتية البرمجية للروبوت وب�أعلى 
م�ستوياته الفائقة، تتحقق نبوءة 
الخلق الروبوتي ون�صبح نحن الب�شر 
من مكملاتها. مع ذلك ولحد الآن ف�إننا 
ن�شعر ب�أننا كائنات تقنية بن�سبة 
ما. وان اختلفت �آرا�ؤنا النقدية في 
التقنية المقارنة ما بين عدم الرغبة 
بتجاوز م�ستويات معينة في الاداءات 
التقليدية الفنية وما بين ا�ستخدامها 
المفرط والمتجدد في الاداءات المعلوماتية 
البرمجية وو�سائطها الرقمية، �إلى الحد 
الذي افتقدنا فيه م�ألوفة الم�شهدية 
الفنية الحديثة بتقنياتها اليدوية 
المفرطة وبح�سا�سية ملم�سها. وبتنا نعوم 
و�سط حوا�ضن �صناعية خلقت ح�سا�سية 
جديدة �إن لم نقل)نحن الذين من جيل 
�أقدم( ب�أنها غرائبية. لكنها لا تخلو 
من وازع اقت�صادي عولمي هو بالأ�سا�س 
المحرك الرئي�سي لكل مفا�صلها، وبات 
الفن ب�شكل عام يتلم�س طريقه عبر 
متاهة المجال التوا�صلي وتكنولوجياه 
الرقمية وم�سابرها �أو م�ساربها الطيفية.

هالة البدري


