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المدى الثقــافي 

"مطر  البدري  هالة  المتميزة  الروائية  رواي��ة  ق��راأت 
الأم��ور  م��ن  وه��و  حقيقي،  با�ستمتاع  بغداد"  على 
مع  التعامل  عند  ل��دي  ال��ن��درة  �سديدة  ب��ل  ال��ن��ادرة، 
موؤلفاً.  اأو  ك��ان  مترجماً  المعا�سر،  ال�سرد  من  كثير 
قلت لنف�سي هذا هو جوهر الهدف الأول والأخير من 
بنات  وحياة  عمرها  �سهرزاد  افتدت  اأن  منذ  ال�سرد. 
وا�سمها  �سليمان،  ن��ورا  تقول  بالحكايات  جن�سها 
الحقيقي نورا اإبراهيم فهمي: القناع الذي ا�ستخدمته 
هالة البدري في �سرد حكايتها – بلغني اأيها القارئ 
ال�سعيد – ثم تبداأ في �سرد روايتها من القاهرة اإلى 
بغداد في الفترة الواقعة بين عامي 1975، 1982. 
مع ا�سترجاعات تغطي حوالي ن�سف قرن من تاريخ 
لماذا  منده�ساً،  نف�سي  اأ�ساأل  الحديث،رحت  العراق 
لتدفقه؟  المتعة؟ هل  اأتذوق مفردات الحكي بكل هذه 
هل لأن الن�ص يُرْوى ب�سمير المتكلم؟ اأم لأنني عاي�ست 
هذه  اأن  تت�سور  ل  الأح���داث؟  من  كثيراً  وعا�سرت 
المتعة التي اأكثرت من الحديث عنها، ت�سكل الهدف من 
ال�سرد في العمل، فالرواية رواية اأ�سوات. الروائية 
اأي  التقليدية،  بالطريقة  لي�ص  الأ�سوات  ل�سكل  تلجاأ 
الف�سول،  من  ف�سل  �سرد  بطلة  اأو  بطل  يتولى  اأن 
اأو  لداريل.  الإ�سكندرية  رباعية  في  نجده  ما  وهو 
الظلال  وقبله:  غ��انم،  لفتحي  ظله  فقد  ال��ذي  الرجل 
جميل  ن�ص  وهو  دي��اب،  لمحمود  الآخ��ر  الجانب  في 
وعذب �سبه مجهول لكاتب ظلم حياً، ومازلنا نمار�ص 
ظلمه ميتاً، ثم رواية نجيب محفوظ ميرامار، وهي 
فعلت  – مثلما  النقاد  ي�سميها  اأ�سوات  روايات  كلها 
الناقدة العربية الأردنية �سمية ال�سوابكة - الرواية 
الآن  عليه  تعمل  الم��و���س��وع  وه���ذا  ال��ب��ول��وف��ون��ي��ة. 

الإنجليزي  الأدب  مدر�سة  ال�سعيد،  حنان  الدكتورة 
مركز  ومديرة  �سم�ص.  عين  بجامعة  المقارن  والأدب 
من  �سل�سلة  تجري  حيث  بالجامعة،  المجتمع  خدمة 
وعرب،  وم�سريين  عالميين  روائيين  بين  المقارنات 
الكتابة  في  الأ���س��وات  رواي���ة  اأ�سلوب  ا�ستخدموا 
الروائية، واأر�سح لها رواية هالة البدري: مطر على 
اأنها  اأعتقد  التي  درا�ستها  من  ج��زءاً  لتكون  بغداد. 

�ستكون من الدرا�سات المهمة.
هالة البدري في مطرها النازل على بغداد. تلجاأ اإلى 
رواية الأ�سوات ولكن من خلال ت�سكيلين جديدين، 
اأول��ه��م��ا ال��ي��وم��ي��ات، ���س��واء ي��وم��ي��ات اأن��ه��ار خيون 
اأمين  حلمي  اأوراق  اأو  ال�سابة،  العراقية  ال�سحفية 
معالجة  خ��لال  وم��ن  ب��غ��داد،  الم��غ��ترب في  ال�سحفي 
البولي�سية،  ال��رواي��ة  م��ن  ي��ق��ترب  ق��د  ت�سويق  فيها 
البطلة تعثر  اأن  الأح��داث فنكت�سف  عندما ن�سير في 
اأنهار وحلمي خلال رحلة لها اإلى بغداد  اأوراق  على 
ف�سولً  تفرد  ل  وهي  بها،  خا�ص  بريد  �سندوق  في 
يوؤثر  وق��د  الح��ك��ي،  ي��وق��ف  ق��د  الأوراق، مم��ا  ل��ه��ذه 
التي  �سليمان  نورا  مع  الأوراق  نقراأ  �سيولته.  على 
ما  اأوقاتها  بع�ص  في  وتقراأ  العراقية  رحلتها  تحيا 
فن  هو  الكاتبة  اإليه  لجاأت  الذي  الثاني  فيها،ال�سكل 
الر�سائل، ومنذ اأن قراأت الرواية الأمريكية: جورج 
اأبلي الراحل، لكاتب اأمريكي من الرواد الأوائل تاه 
مني ا�سمه. والرواية كلها على �سكل ر�سائل من الكلمة 
البدري  هالة  اأن  بل  الأخ��يرة.  الكلمة  وحتى  الأولى 
القطع  من  �سفحة   432   - الطويلة  روايتها  تنهي 
المعين،  عبد  ب�سيوني  ال�ساب  من  بر�سالة   - الكبير 
1982.ل���ن  فبراير/�سباط  في  ب��يروت  في  مكتوبة 

عما  الكلام  الرواية الجميلة عن  �سكل هذه  ي�سغلني 
يقدمه �سكلها الفني، ولذلك اأحدثك ب�سرعة عن عالمها 
ارتكاز  كنقطة  بغداد  في  الأح��داث  تجري  الروائي، 
تنطلق منها البطلة اإلى �سمال العراق تحديداً اأربيل. 
واإلى جنوبه حتى الب�سرة، مروراً بالأهواز. اأما عن 
القرن  �سبعينيات  من  الثاني  الن�سف  فهو  الزمان. 
الما�سي، عندما حدثت هجرة م�سرية جماعية باتجاه 
بغداد احتجاجاً اأو رف�ساً اأو هروباً مما كان يجري 
البلاد  فك  تقرر  عندما  ال�سنوات،  تلك  في  م�سر  في 

ملايين  جديد.خم�سة  من  تركيبها  واإع��ادة  الم�سرية 
م�سري كانوا في بغداد، لذلك اأحذرك اأن تحاول الفرز 
بين ما هو م�سري وما هو عراقي، �ستتعب كثيراً. لن 
تنجح اأبداً، ولن تعرف اأين تنتهي حكايات اأهل م�سر 
اإنها  العراقيين.  تبداأ ق�س�ص  اأين  المغتربين، ول  من 
حولها  وما  وبغداد  زماناً،  بعدها  وما   1975 رواية 
مكاناً، مع تركيز روائي على تجربة قرية الخال�سة 
عندما تم تهجير عدد من الفلاحين الم�سريين، لينقلوا 
تلك  الرافدين.  اأر���ص  اإلى  الم�سرية  الزراعة  تجربة 

هالة  الج��دي��دة.وك��ان��ت  ال��ب��دري  ه��ال��ة  ملحمة  ه��ي 
اليو�سف  روز  لمجلتي:  مرا�سلة  عملت  قد  البدري 
و�سباح الخير في بغداد. في الفترة من 1975 اإلى 
الأحداث  من  كثيراً  �سهد  الذي  الزمن  وهو   ،1980
الم�سرية والعربية في نهايات يقظة حرب اأكتوبر/
تحول  ديفيد،  كامب  معاهدة  توقيع   ،1973 ت1 
�سدام ح�سين من ال�سيد النائب اإلى ال�سيد الرئي�ص، 
الهجرة العربية العامة اإلى بغداد التي �سملت علاوة 
رموز  م��ن  وغ��يره��م  الفل�سطينيين  الم�سريين  على 
الي�سار العربي والفكر القومي حيث تتوقف راوية 
الق�سة اأو اأ�سحاب الأ�سوات اأو كتاب الر�سائل اأمام 
العربية  الم�سائر  في  ج��رى  ال��ذي  الكبير  التحول 
عن  ال��ق��ول  يمكن  ك��ان  واإن  ال�سنوات.  ه��ذه  خ��لال 
اأي�ساً  الأزمنة  باأنها عبقرية، فبع�ص  الأمكنة  بع�ص 
كانت  ،ه��ل  تحولتها  ع��ن  النظر  ب�سرف  عبقرية 
البدري  اإنها رواية هالة  بالإيجاب،قلت  اأم  بال�سلب 
ال��ذي ل  الأدب��ي  نتاجها  اأق��راأه��ا، رغ��م  التي  الأولى 
بالندرة.  و�سفه  يمكن  ل  واأي�ساً  بالغزارة  يو�سف 
�سدر لها من قبل: ال�سباحة في قمقم رواية 1988، 
اأجنحة   ،1989 ق�س�ص  والغيم  ال�سم�ص  رق�سة 
الح�سان ق�س�ص 1992، منتهى رواية 1995، لي�ص 
الآن رواية 1998، امراأة رواية 2001، ق�سر النملة 
ق�س�ص 2006، فلاح م�سر في اأر�ص العراق 1980، 
ولها   ،2009 الحكي  غواية   ،1980 العراقية  المراأة 
تحت الطبع خم�سون رواية ورواية، �سحر الأمكنة 
وهي  الألم  طي  الحكي،  غواية  من  الثاني  الج��زء 
وتقا�سيم  بغداد،  على  مطر  بعد  الجديدة  روايتها 

على ق�سة حب ق�س�ص ق�سيرة.

مـطـر عـلى بـغـــداد
يو�سف القعيد

اأو حيوان، ياأخذ من �سكله ومن �سفاته  من منا  يقبل ان ي�سبه بطير 
–اإن  ؟العدد قليل دون �سك، فلا احد من الأدباء وال�سعراء اأو ال�سا�سة 
�سئتم يقبل اأن ي�سبه بع�سفور اأو غزال اأو اأ�سد او خرتيث اأو طائر من 

وزن نقار الخ�سب؟
 اعتقد –مرة اأخرى- انهم �سيت�سايقون في اأف�سل الأو�ساف و اأقربها 
او  عنه  بالكلام  عابئ  غير  منهم  اما  وه��وؤلء  منهم  القلة  عدا  للحقيقة 

محب للطير والحيوان ول يرى باأ�سا في الت�سبه به
على  بالتفوق  وال�سعور  ال��ذات  حب  �سفة  المبدعين  بع�ص  على  غلبت   
،وظهرت  لهم  الخر  فهم  �سوء  عقدة  منهم  كثير  عند  وظهرت  الآخرين 
ال�ستعلاء  �سفة   – رب��ي  رح��م  م��ن  ال   – منهم  المتفوق  الناجح  عند 
وال�سعور باأن الآخر اأقل �ساأنا منه واأن من ال�سعب عليه ان يتفاهم معه 
اأو ي�ستوعبه واأن ما يقدمه للنا�ص ل يجد �سدى رحبا ب�سبب �سوء الفهم 

واأحقاد الآخرين.
اإذا تركنا هذه ال�سورة التحليلية- التي ت�ستكمل ب�سعور البع�ص منهم 
القرن  خم�سينات  في  �سدر  قديم  كتاب  ت�سفح  الى  – وعدنا  بالخيبة 
الما�سي عن دار الهلال بم�سر للكاتب طاهر الطناحي بعنوان )حديقة 
الأدب��اء  عن  للحديث  ف�سول  خ�س�ص  قد  الطناحي  ان  نجد  الأدب���اء( 
ال�سباعي  ويو�سف  ح�سين  وطه  العقاد  محمود  عبا�ص  امثال  والكتاب 
من  ع�سره  مبدعي  و�سائر  القدو�ص  عبد  واإح�سان  الحكيم  وتوفيق 
عن  وتح��دث  حيوان  اأو  طائر  �سورة  واح��د  لكل  وو�سع   ، الم��برزي��ن 
المبدعين من خلال �سفاتهم و�سلوكهم المت�سابه مع الطائر اأو الحيوان 
مثار  الكتاب  ذلك  وكان  �سلوكه.  ومن  منه  قريب  لنه  له  اأختاره  الذي 
كتب  طوية،فقد  و�سوء  راأي  غلظة  اأو  ا�ستنكار  دون  الجميع  اإعجاب 
اأو  بال�سد  �سبهه  م��ن  ���س��واء  بمحبة  الجميع  وتلقاه  راأي���ه  الطناحي 

بالحمامة .
بعد كل هذا نقول: اأيقبل )فلان الفلاني (اأن نطلق عليه �سفة ال�سنجاب 
ن�سبهه  اأن  يقبل غيره  اأم   ، ذلك  اأ�سا�ص  على  الأدبية  �سخ�سيته  ونحلل 
ب�سلوك طائر اأو حيوان اآخر ؟ اأ�سك في ذلك . اللهم اإل ال�سديق محمد 
اأن  ويقبل  و�سبره  اأناته  لطول  بالجمل  اأ�سبهه  اأن  يقبل  الذي  خ�سير 
اأ�سبهه بالح�سّون )بت�سديد ال�سين( لر�ساقة العبارة وجمالها لديه ،كما 
توافق ال�سديقة لطفية الدليمي اأن اأ�سبهها بطائر ال�سقراق الذي يطوف 
و�سط هذه الدنيا وهو يوؤدي اأغنيته )ق�ستها هنا اأو خوالجها( الأخيرة 
حالما، ويقبل ال�سديق ح�سن احمد لطيف ال�سهير ب )ح�سن العاني( اأن 

اأ�سبهه بنقار الخ�سب لأنه �سريع النقر
اإعجاب  �سوى  �سيء  منه  يجن  لم  ال��ذي  والن�ساط  ال���دوؤوب  والعمل   

النا�ص وحبهم وح�سبه هذا.
 لكن : هل يقبل ال�سديق عبد الرحمن الربيعي اأن اأ�سبهه بطائر الكركي  
للنا�ص  ومدها  خا�سها  تجربة  كل  اختزن  وقد  الدنيا  في  يطوف  وهو 

على الورق غير عابئ اإل بما تعنيه تجربته من دللت؟ 
 اأظن اأن كل هوؤلء الأحبة يقبلون وغيرهم واأن ود بع�سهم اأن اختار له 
طائرا اآخر . ومثله الطائر الذي اأ�سبه به الروائية ابت�سام عبد الله، فهي 
ت�سبه طائر النور�ص المحلّق عاليا الذي يتميز بال�سبر والعمل الدوؤوب 
اأمر يختلف عن ت�سبيه ال�ساعر )فلان( بالدب لق�سوة  والر�ساقة ،وذلك 
الفلاني(  )فلان  القا�ص  المحزنة وت�سبيه  واإملاءاتها  عبارته وت�سظيها 
بالنمر الأرقط لأ�سباب تتعلق باأدائه الذي يمت الى البلاغات الع�سكرية 

الكابو�سية  اأكثر من انتمائه للاأدب .
 اأريد اأن اأ�سل الى حقيقة اأعلنت جزءا منها بداية وهي اأن مبدعينا اأكثر 
يعتبر  بع�سهم  ،واإن  ت�سبيه  اأو  تعري�ص  اأو  لفظ  من  ح�سا�سية  النا�ص 
اأمرا كهذا مثيرا لغ�سبه اإ�سافة الى اعتبار البع�ص منهم اأن عملا كهذا 
يعد خارج الن�ص و خارج الأ�سول في وقت تباهى الأدباء في مناطق 
النقد  – با�ستذكارهم دوما وبطرق متعددة في  العراق  – عدا  اأخرى 
الملوّن  ال��ودود  النقد  من  نوع  الطناحي  طاهر  وكتاب  ال�سحافة،  وفي 

بالحب والإعجاب.

وجــــــــهــــــــة نـــظـــر

المبدعون والت�شبّه
با�سم عبد الحميد حمودي

الرواية  بطلة  اوه��ارا  �سكارلت  ان  يعرفون  الذين  هم  قليلون 
تغييره  تم  ثم  بان�سي  ا�سمها  كان  الريح(  مع  ذهب   ( ال�سهيرة 
الى �سكارلت ..تمت معرفة ذلك من المخطوطة التي عثر عليها 
موؤخرا والتي ت�سم الف�سول الخيرة من الرواية ، وكانت قد 

عر�ست في عامي 1979و1991 ثم طواها الن�سيان ..
بيكو  مكتبة  اأر���س��ي��ف  اأدراج  في  الم��خ��ط��وط��ة  ه���ذه  ع��ل��ى  ع��ثر 
 ، المريكية  كونيكتكت  ولي��ة  في  الواقعة  ب��ورت  �ساوث  في 
ووجد ان ف�سولها الربعة الخيرة مطبوعة على الآلة الكاتبة 
احتفال  في  ..الولى  مرتين  عر�ست  قد  المخطوطة  ..وك��ان��ت 
يخ�ص دار ن�سر ماكميلان عام 1979 ، والثانية في عام 1991 
األك�ساندرا  اأعادت تحريرها  بمنا�سبة ظهور بقية الرواية التي 
الن�سخة  ع��ادت   ، الن�سيان  ط��ور  في  دخلت  ان  ..وب��ع��د  ريبلي 
المنا�سب  الوقت  في  الظهور  اإلى  الكاتبة  الآل��ة  على  المطبوعة 
وجرى عر�سها في مكتبة بوكيه ما مثل اإعلانا للموؤ�س�سة التي 

مرور  مع  ..وتزامن عر�سها  لها  بناء جناح جديد  تنوي  كانت 
150 عاما على الحرب النف�سالية في �سهر ماي�ص ومع الذكرى 

الخام�سة وال�سبعين ل�سدور رواية مارغريت ميت�سل .
وكان جورج بريت ،مدير دار ن�سر ماكميلان ونا�سر رواية )ذهب 
ق�سيرة  مخطوطات  من  الموؤلفة  الن�سخة  اعطى  قد   ) الريح  مع 
العمل  ان  واكت�سف   ،1953 عام  في  بوكيه  مكتبة  الى  منقحة 
ال�سخم غير مكتمل، اإذ كان ينق�سه تلك الف�سول الأربعة ..وكان 
العمل الكبير قد اأنجز وتم تحريره في عام 1925 بعد ت�سحيح 
الأخطاء التاريخية والتناق�سات وتغيير ا�سم البطلة ) مان�سي 
( اإلى ) �سكارلت ( ..وفي عام 1936 ، ن�سر العمل ثم تم اقتبا�سه 
فور  مبيعا  الأكثر  هي  الرواية  وكانت   1939 عام  في  لل�سا�سة 
ن�سرها كما تحولت بعدها الى ظاهرة عالمية لدرجة ان 250 الف 
ن�سخة منها تقريبا تباع في كل عام حتى هذه اللحظة ..ويمكن 

لظهور هذه الن�سخة ان ي�ساعف من اأ�سطورية العمل .
التي  ميت�سل  مارغريت   وف��اة  اأي�سا  المخطوطات  تلك  وت��روي 
الألم  اأثار  الذي  واأق��دم زوجها  عام 1949  ال�سيارة  بها  انقلبت 
على  بيدها  المكتوبة  الن�سخة  اإح��راق  على  جنونه  وفاتها  على 
الف�سول  ت�سم  وك��ان��ت  بحوزته  ك��ان��ت  وال��ت��ي  الكاتبة  التها 

الأخيرة ...
اإل انه  اإن زوجها جون مار�ص كان عليه احترام رغبتها  ورغم 
كانت  اإنها  ل�سيما  مخطوطتها،  حرق  عبر  بق�سوة  عليها  حكم 
على  يوؤثر  ما  المن�سور  عملها  تف�سير  ي�ساء  األّ  على  حري�سة 
�سمعتها م�ستقبلا ، وبعد حرق تلك المخطوطات بقي لديه اأربعة 
ف�سول احتفظ بها في علبة م�سرفية ثم �سلمها الى المكتبة التي 
عثر عليها فيها وكان على مالكيها التاأكد من �سحتها وال�ستناد 

اإلى اأدلة قوية توؤكد اأ�سالتها ..
ولأن موؤر�سفو مكتبة بيكو لم يكونوا يمتلكون تلك الأدلة فقد 
حتى  مكتبتهم  اأدراج  في  طويلة  ل�سنوات  المخطوطة  انتظرت 
عثر عليها واثبت البحث والتق�سي �سلامتها لت�سيف الى العمل 
–الأ�سطورة – دعما جديدا خا�سة وان الباحثين عن المن�سورات 
ال�سلية كر�سوا وقتهم لذلك وفي النهاية تم عر�سها في مكتبة 
الذين  ال��زوار  ت�ستقبل  تزال  وما  ماي�ص  �سهر  من  ابتداء  بوكو 
و)اآ�سلي(  باتلر(  ت  و)ر  )�سكارلت(  حكاية  با�ستذكار  يتلذذون 
وذلك الخليط الغريب والمبتكر من الم�ساعر ي�ساف اإليه الغو�ص 
اإبّان الحرب الأهلية  ال�سيا�سية والجتماعية  بعمق في الحياة 

بين الجنوب وال�سمال الأمريكي ..

بعد العثور على ف�سول من�سية من) ذهب مع الريح (:

مكتبة بوكو الأمريكية تعر�ض الن�شخة الأ�شلية الكاملة 
ترجمة:عدوية الهلالي  

جونالد  الأم��ري��ك��ي  وال��ف��ن��ان   1968 ع���ام  م��ن��ذ   
ي�سنعها.  ل  ينتجها،  هو  منحوتاته.  ينتج  جود 
فال�سنعة وح�سب نظرته من اخت�سا�ص التقنيين 
مقاول  عمل  يتعدى  ل  ال��ف��ن��ان)ج��ود(  يفعله  م��ا   ،
الإن�ساءات. فاأعماله )الفنية( منحوتاته ل تتعدى 
كونها مج�سمات هند�سية معدنية اأو خ�سبية اأو اأية 
مادة قابلة للت�سكل التج�سيمي الهند�سي كمتوازي 
ال�سنع  ا�سطوانة متقنة  اأو  اأو مكعب  م�ستطيلات 
ب�سطوحه  ال�سارم  الخارجي  مظهرها  في  وحتى 
و�سوح  اأو  جلاء   ينا�سب  بما  ميكانيكيا  المعاملة 
يتعدى  ل  جود  الأ�سلية.   مادتها  لون  اأو  ملم�ص 
قبل  م���ن  اأع��م��ال��ه  ت��ن��ف��ي��ذ  ع��ل��ى  الإ�����س����راف  دوره 
�سناعها التقنيين وح�سب مخططاته الت�سميمية. 
موا�سفاتها  اإل  تمتلك  ل  اأ���س��ك��ال��ه)مج�����س��م��ات��ه( 
ول  التعاطف  ح�ص  تمتلك  ول  ال��ب��اردة  الحيادية 
مجال للبحث عن ذلك في تفا�سيلها المتق�سفة التي 
ال�سنعة  يف�سل  هو  اإذا  �سنعها،  كان  اأي  باإمكان 
اأعماله   فان  لذلك  الأخ��رى.  التقنيات  ل غيرها من 
تناأى عن كونها فنا �سخ�سيا)ذا ب�سمة �سخ�سية( 
التي �سبقتها. وفي نف�ص  الفنية  كما حال الأعمال 
ب�ساعة  ك��اأي  بالجملة  اإنتاجها  الممكن  من  الوقت 
ميكانيكية تقنية. وهي بهذا المعنى ل تتعدى كونها 
فنا تكنولوجيا. وت�سويقيا، هي قابلة للتعليب.مع 
ذلك، فهي اأي�سا لم تفارق منطقة الحداثة ال�سابقة 

اإل في مفهوميتها التي اجترحها نظريا الفنان. 
    لقد �سبق موندريان وماليفت�ص جود في تنفيذ 
اآخرون.  فعل   كما  المن�سبطة  الهند�سية  اأ�سكالهم 
لكن يبقى الفرق في ما بينهم في الت�سور وطرق 
اأعمال  ميزة  العمل.  فل�سفة  و  وو�سائله  التنفيذ 
جود اأنها حلقة و�سل ما بين �سابقها ولحقها. ما 
بين الحداثة وما بعدها. فان كان الفن الحديث بنى 
منجزه على �سابقه وتعداه في تخريجاته النظرية 
وبجذرها الطبيعي وما وراء الطبيعة األطلائعي. 
واأق�سى اأو األغى في كل الأحوال غالبية تفا�سيلها 
البارزة  ال��ع��لام��ات  ثبتتها  وك��م��ا  ال��وج��دان��ي��ة.  
تفكيك  على  ا�ستغلت  والتي  الحداثة  بعد  ما  لفن 
وتغريب واإعادة �سياغة  ما �سبقها وانفتحت على 
تنوع  تزامن  لقد  العمومي.  الجتماعي  الف�ساء 
اليقين  وع��دم  مكننتها  و  الو�سائط  وتعدد  الأداء 

وانقلابات الع�سر الإيديولوجية والتلوث البيئي 
الريادي  ال��دور  ازدي���اد  مع  ال�سورة  وا�ستحواذ 
للفن و للاإعلام الميديوي الرقمي و�سيوع و�سائطه 

الديمقراطية. 
القت�سادي  ال�����س��وق  الم��ي��دي��وي  الإع����لام     دخ��ل 
مزودا بالخبرات المفاهيمية وبالو�سائط الرقمية. 
ولم  المتقدمة.  الفنية  الخ���برات  على  وا�ستحوذ 
كما  عنه  للمعلن  المبا�سرة  ال�سورة  ن�ساهد  نعد 
ك��ان��ت ���س��اب��ق��ا، ب��ل ول ح��ت��ى ظ��ل��ه��ا  غ��ال��ب��ا. لقد 
تحولت م�ساحته ال�سا�سعة اإلى �سور ملغزة لكنها 
طبقات  �سمن  عنه  للمعلن  الت�سويق  هدف  ت�سمر 
الت�سويق ال�سوري. �سور مركبة اأو اإحيائية هي 
جزء من تج�سيد الفكرة مفاهيميا، منتجة باأحدث 
وتحولت  دوم��ا.  الم�ستجدة  ال�سورية  التقنيات 
مكت�سفات كل من دو�سامب و مانزوني و بويز و 
ا�سم�سون و مار�سيل  جوزيف كوزوث و روبرت 
حقل  اإلى  المفاهيمية  رواد  م��ن  وغ��يره��م  ب��روث��ار 
تجارب تجاوزي �سمن م�ساحة الإعلام العمومية. 
الأدائ��ي مفتوحا على كل  الفني  وبات هذا الحقل 
الحتمالت التجريبية مع دخول التقنية الرقمية 
والنظرية   التقنية  مكت�سفاتها  وت��يرة  وت�سارع 

والبرمجة التجريبية والتطبيقية.
من  الخم�سينات  نهاية  ومنذ  الجديد  الفن  خلق   
القرن الما�سي قواعد حقائقه الخا�سة وبات المجال 
وا�سعا للخو�ص و�سط محيطها الختراقي وحتى 
في غرائبياته. وقائع بع�سها من �سنعه، والبع�ص 
الآخر من مخلفات الما�سي، غرائبياته اأو ملاحمه 
اإل  الإحيائية  الكارتونية  الأفلام  وما  الفنتا�سية. 
بمفعول  �سلب  لكنه  اله�ص  الخلق  هذا  من  بع�سا 
تقنياته الرقمية التي األغت  كل غرابة ت�سورية بعد 
الذي  ادها�سيتها. وللحد  تعودنا على  اأو  األفنا  اأن 
الإحيائية  الرقمية  الكامرة  فيه ظهور  ننتظر  بتنا 
ولنحول مناخاتنا الواقعية اإلى معادلها الفنتا�سي 

ولندخل تفا�سيل اأحلامنا من ثقبها ال�سوئي.
اعتقد انه ب�سبب ال�سيغة التكنولوجية لفن اليوم 
جهد  اإلى  ليتحول  التقليدي  الناقد  وج��ود  انتفى 
ف�سائها  التكنولوجيا  اأف���رزت  اأن  بعد   . الم���وؤرخ 
كل  حواريا  يتقا�سمه  ال��ذي  الخا�ص  ال�ستييكي 
من الفنان وعمله ومتلقيه. وات�سعت رقعة الأعمال 

الفنية الأدائية التفاعلية البيئية ومنها منحوتات 
ال�سوت وال�سوء والكهربائية اأو الأداء الم�سرحي 
تفا�سيل  �سمن  دور  للجمهور  وبات  الراق�ص،  و 
عن�سر  اإلى  �سلبي  متلقٍ  من  وتح��ول  فعالياتها، 
الدراماتيكي  التحول  ه��ذا  فاعل.  تبادلي  اأدائ���ي 
حول الفعل التاأملي ال�سخ�سي كما كان �سابقا اإلى 
فعل ا�ستق�سائي ا�ستبياني، هو جزء من المجهود 
الجديد  الم��ع��ل��وم��ات��ي  الح����راك  لم��وا���س��ل��ة  العلمي 
ووفقا  م��األ��وف��ة.  اأو  ماأهولة  غ��ير  مناطق  ل��ري��ادة 
الدرا�سات  فقدت  التكنولوجي  الح��راك  ه��ذا  لكل 

ال�ستيتيكية ال�سابقة للع�سر
والذوقية  الثقافية  فعاليتها  الجديد  األمعلوماتي    

وتحولت اإلى متابعات تن�سيقية واأر�سيفية 
األعاب  اإلى  الثقافة  لتتحول  الأوان  اآن  ان��ه  يبدو 
مف�سل  فكل  تحولت.  قد  فعلا  هي  اأو  كومبيوتر. 
من مفا�سل حياتنا اليومية)ثقافة عامة( يمر عبر 
النترنيت  تقنيات  وب��ات��ت  الن��ترن��ي��ت.  خطوط 
والعلوم  وال�سيا�سة  القت�ساد  في  المتحكمة  هي 
لت�سليط  فعالية  الأك���ثر  المنفذ  وه��ي  وال��ف��ن��ون. 
ال�سوء على كل ذلك. كما انه وبمرور الوقت فان 
المتعددة  الإن�سانية  الإبداعية  الداءات  م�ساحة 
ل�سالح  وبا�ستمرار  التقليدية  م�ساحتها  تفقد 
�سا�سة الكومبيوتر وملحقاتها التكميلية الأخرى. 
كل  وم��ن  الم��دون  الن�ص  يتحول  �سفحتها  وعلى 
الن�ص  وحتى  �سوئية  العاب  اإلى  الخت�سا�سات 
يكن  لم  ج���دي���د)وان  ث��ق��افي  وكف�ساء  ال�����س��ع��ري. 
مرافقة  علمية  تخ�س�سات  اف��رز  فانه  الج��دة(  كل 
ج��دي��دة ك��ال��درا���س��ات الإع��لام��ي��ة وت���اري���خ الفن 
وفنون الحا�سوب وهند�سته وعلوم اللكترونيات 
وتكنولوجيا  البيولوجية   والكائنات  والبرمجة 

المحاكاة والت�سميم...
كوبريك،  ل�ستانلي   2001 فيلم  ت�سوير  )ع��ن��د   
و�سع الكامرة ب�سكل ثابت على الديكور الداخلي 
 360 بقو�ص  الديكور  مع  تدور  بحيث  للكب�سولة 
على  ت��ب��دو  ال��ك��ام��يرات  اإن  يعني  وه���ذا  درج����ة. 
الممثل حولها  بينما يتحرك  ثابتة  ال�سا�سة وكاأنها 
�سارحا  الن�ص  وي�ستمر   )*( كافة  التجاهات  في 
ال�سعوبات والمخاطر الناجمة عن اأي خلل يحدث 
العتماد  وبعد  الآن  اأم��ا  الت�سوير.  عملية  اأثناء 

العلماء  طور  الفراغية،  الهند�سية  القوانين  على 
النظم الفيديوية. وبا�ستعمال ال�سوبر كومبيوتر 
ب��اإم��ك��ان��ات��ه ال�����س��وري��ة الم��ت��ط��ورة، دخ��ل��ن��ا مجال 
الع�سر ال�سينمائي الجديد الذي يج�سد لنا الخيال 
التقنيات  هذه  توفرت  لو  وبالتاأكيد  اأبعاده.  بكل 
ب�سكل  فلمه  م�سهدية  �سور  لختلفت  لكوبريك، 
جهد  ب��اأق��ل  ت�سوراته  خلالها  م��ن  ولحقق  ك��ام��ل، 

واأكثر غرابة ما دام يبحث عن الخيال.  
الم�ستمر  التطوير  الهدف المعلن من   واأخيرا، فان 
للو�سائل التكنولوجية هو تح�سين �سروط الحياة 
لكن  اإمتاعهم)�سعادتهم(.  فر�ص  وزيادة  الب�سرية 
مظلم  جانب  الم�سيئة  الواجهة  ه��ذه  خلف  يبقى 
يتمثل في م�ستويات التلوث البيئي التكنولوجي 
فمع  الل��ك��ترون��ي��ة.  النفايات  زي���ادة  في  المتمثل 
ازدياد الإنتاج بازدياد الطلب الم�سحوب بالرفاهية 
المجتمعية. ازداد الطلب على الو�سائل الت�سالتية 
ال�ستهلاكية.  نفاياتها  مقبرة  وتو�سعت  المتجددة 
)في  ب��ان  نف�سها  النترنيتية  الم�����س��ادر  لنا  تذكر 
الوليات المتحدة وحدها يتم تجاهل)400( مليون 
في  ال�ستهلاكية  اللكترونية  الأجهزة  من  وحدة 
الكومبيوتر،  اأجهزة  الخلوية،  الهواتف   � عام  كل 
النفايات  ه��ذه  التلفزيون(.  اأج��ه��زة  ال�سا�سات، 
�سامة. فهي تحتوي على المعادن الثقيلة والزئبق 
الدعوة  اأ�سبحت  وان  وال��ك��ادي��وم.  والر�سا�ص 
البيئي  التلوث  م��واد  من  خالبة  بدائل  ل�سرورة 
التقليدي)الحفوري(  ال��وق��ود  ا�ستبدال  ومنها 
ب��الح��ي��وي والم�������س���ادر ال��ب��ي��ئ��ي��ة ال��ن��ظ��ي��ف��ة، فان 
من  تزيد  �سوف  ال��ذري��ة  مثيلتها  مع  المقابر  ه��ذه 
التلوث.  من  خالٍ  عالم  في  العي�ص  في  �سعوباتنا 
من  ح��رب  اآل��ة  ن�سبح  اأن  نريد  ل  بالتاأكيد  ونحن 
التي  الإحيائية  الأف���لام  م�ساهد  ح��وادث  نفايات 
في  الأم��ل  يبقى  لكن  اأطفالنا.  األعابها  في  يتلهى 
اأخطاء  م�سارات  لت�سحيح  البيئية  التكنولوجيا 
الغرور التكنولوجي الذي ل يقيم وزنا لم�سائرنا 

اأو م�سائر اأجيالنا الب�سرية القادمة.

  )*( ـ عن كتاب: �ستانلي كويك، �سيرة حياته 
واأعماله. تاأليف: فن�سنت لوبرتو.

المتاهة الرقمية والفعل الإبداعي
ـــــــــن جــــــديــــــد ـــــــــزم ـــــــــد ل ـــــــــدي فـــــــــــن ج

)     ( عــــــــن  �ــــــســــــدر 

علي النجار 

هل نحن بع�ض من نتاج تقنية 
تكنولوجية. اأم اأن التقنية هي التي 
تنتجنا. ربما حين تكتمل التقنية 
المعلوماتية البرمجية للروبوت وباأعلى 
م�ستوياته الفائقة، تتحقق نبوءة 
الخلق الروبوتي ون�سبح نحن الب�سر 
من مكملاتها. مع ذلك ولحد الاآن فاإننا 
ن�سعر باأننا كائنات تقنية بن�سبة 
ما. وان اختلفت اآراوؤنا النقدية في 
التقنية المقارنة ما بين عدم الرغبة 
بتجاوز م�ستويات معينة في الاداءات 
التقليدية الفنية وما بين ا�ستخدامها 
المفرط والمتجدد في الاداءات المعلوماتية 
البرمجية وو�سائطها الرقمية، اإلى الحد 
الذي افتقدنا فيه ماألوفة الم�سهدية 
الفنية الحديثة بتقنياتها اليدوية 
المفرطة وبح�سا�سية ملم�سها. وبتنا نعوم 
و�سط حوا�سن �سناعية خلقت ح�سا�سية 
جديدة اإن لم نقل)نحن الذين من جيل 
اأقدم( باأنها غرائبية. لكنها لا تخلو 
من وازع اقت�سادي عولمي هو بالاأ�سا�ض 
المحرك الرئي�سي لكل مفا�سلها، وبات 
الفن ب�سكل عام يتلم�ض طريقه عبر 
متاهة المجال التوا�سلي وتكنولوجياه 
الرقمية وم�سابرها اأو م�ساربها الطيفية.

هالة البدري


