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المدى الثقــافي

الأمر الذي ي�ش���غل الموؤلف اأكثر من غيره، ه���و تلك اللقطات التي 
ي�ش���ميها "اللقط���ات النموذجي���ة" وتل���ك اللقط���ات "الت���ي تروي 
حكاي���ة في داخله���ا"، تل���ك ال�ش���ور التي ت�ش���مح لنا كم�ش���اهدين 
بالتمييز بينها، لأنها تقدم ر�ش���ائل منف�ش���لة، على حدة، خا�ش���ة 
بكل واحدة منها، على الرغم من اأنها ت�ش���رك في المو�شوع العام 
الذي تعالجه. بالإ�شافة اإلى تلك ال�شور، يبحث الموؤرخ في تقاليد 
ال�ش���ورة الأ�شتيتيكية التي يفوق تاأثيرها اللحظة الآنية، ويمتد 
حتى الوقت الحا�شر )وقت معاينتنا ال�شورة(، تلك ال�شور التي 
م الموت وتوؤن�ش���ن الحرب". غيرهارد باول يبيّن كيف اأن  رّن "تُح
اإع���ام ال�ش���ور الحديثة ل ينف�ش���ل عن الح���رب الحديثة، وكيف 
اأن الإثن���ي يتداخان، وكيف اأن الأط���راف المتحاربة تفعل كل ما 
في و�ش���عها لتثبيت نظام "في فو�ش���اها الأ�شلية". في ال�شنوات 
الأخيرة، بداأت الحرب تُحقاد لي�س من داخل الإعام وح�شب، اإنما 
م���ن اأجله اأي�ش���اً. ولكن � وه���ذا ما اأثبتته لنا التجرب���ة � من النادر 
اأن ينج���ح الإخ���راج المطل���وب منه���ا تمام���اً، اإذ كثيراً ما تت�ش���رب 
للجمه���ور اأي�ش���اً، بع�س ال�ش���ور "غير المرغوب بت�ش���ريبها"، اأو 
"التي يُحراد الحتفاظ بها لاأر�شيف الخا�س"، وذلك ما ف�شحته 
�ش���ابقاً ال�ش���ور التي جاءت من حرب فيتنام، ثم لحقاً من �شجن 

اأبي غريب.
وفي حديث���ه عن "�ش���ور الح���رب"، يركز غيرهاد ب���اول على تلك 
ال�شور التي احتوت لقطات تعر�س الحرب في جانبها الدرامي: 
�شاحة المعركة، الأ�شلحة، الجنود، الحطام، المدنيون المت�شررون 
نعت من  من الحرب. وما يزيد بع�س ال�شور درامية، هي اأنها �شُح
قبل اأ�ش���خا�س مجهولي، وم���ن غير المع���روف اإذا كان قد اأخذها 
م�ش���ورون محرفون اأم الجنود اأنف�ش���هم. لكن قوة تلك ال�ش���ور 
جعلته���ا تتب���واأ مكانة اإلى جانب �ش���ور اأولئك الم�ش���ورين الذين 
ترك���وا اآث���اراً في الذاك���رة والتي اأ�ش���بحت بع�س �ش���ورهم مثل 
"اأيقونة" تف�شح الحرب. ويعتمد باول في تاأريخه لل�شور على 
الأدب الم�شاعد الخا�س بالمو�شوع. وفي تناوله هذا يثير النتباه 
وي�ش���ير اإلى ثغرات البحوث التي تعر�شت للمو�شوع ذاته حتى 
الآن، والت���ي اكتفت في بع�س الأحيان باللجوء اإلى تلك ال�ش���ور 
الت���ي تعر����س "الوجه الر�ش���مي المعل���ن للحرب" وح�ش���ب. وفي 
م���روره النق���دي ذاك، ياأت���ي الموؤرخ اإلى �ش���ور �ش���قطت �ش���حية 
الرقابة، اأو اإذا ذُحكرت اأحياناً، فاإنها تُحذكر مثل �شور �شريعة خا�شة 
)لقطات خاطفة( فقط في الهام�س، على حافة المو�شوع، وخا�شة 
تلك ال�ش���ور النادرة الآتي���ة من الح���روب الكولونيالية البعيدة. 
بْدِ الحروب الكولونيالي���ة في وقتها اأي انتباه  فكم���ا نع���رف "لم تُح
يُحذك���ر اإلى و�ش���ائل الإع���ام، لي�س م���ن الغري���ب اإذن اأن تظل تلك 
الحروب با �ش���ور"، وذلك ما يُح�ش���عف � ح�ش���ب قوله � اأي درا�شة 
نظري���ة متعمقة تاأخذ في اهتمامها �ش���ور الحروب القديمة. على 
الرغم من ذلك، ماذا تعك�س ال�ش���ور "ال�ش���حيحة" هذه؟ يت�ش���اءل 
الموؤل���ف، ليجي���ب عن ذل���ك بتقديمه ع���دداً من تلك ال�ش���ور )200 
�ش���ورة تقريباً(، يكتب تتها مكان وتاريخ ال�ش���ورة، بالإ�شافة 
اإلى ملح���ق م���ن المعلوم���ات النظرية ي�ش���رح فيها الظ���روف التي 
رت الحدث الذي اأُحخذت فيه ال�ش���ورة، والأ�شباب "المفر�شة"  اأطّن
الت���ي يعتق���د اأنها كان���ت وراء اإهمال ال�ش���ورة. بح���ث باول عن 
النا�شئ عن  المعا�ش���ر  للتخدير  للواقعي"، ونقده  اأ�ش���لية  "اآثار 
طريق ال�ش���ور، ي�ش���ل ذروته في نقده "ل�شيا�ش���ة مكتبة ال�شور 
عند الأطراف المتحاربة"، وهو يجد في �ش���يل ال�شور التي تُحنتج 
يومياً بالآلف الوجه الآخر، المكمل ل�شيا�ش���ة اإهمال ال�ش���ور في 
الح���روب الكولونيالية القديمة. "ال�ش���خ المتزايد والإدمان على 
ال�ش���ور، يق���ود اإلى فو�ش���ى في الذاك���رة الإعامي���ة ه���ي رديفة 

للن�شيان".
ويظل من اأكثر ف�شول الكتاب اإثارة لاهتمام، هو اأر�شفة الموؤلف لتلك 
ال�ش���ور، الت���ي تولت كل واح���دة منها اإلى � كما يقول � الى ما ي�ش���به 
"اأيقونة للقرن الع�ش���رين". من �ش���ور الحرب التي بقيت خالدة في 
الذاكرة الجماعية لاإن�ش���انية، هي: �ش���ورة "الجندي ال�شريع" التي 
اأخذها الم�ش���ور الفوتوغرافي "روبيررت كابا�س" في الحرب الأهلية 
الإ�ش���بانية؛ �شورة البنت ال�ش���غيرة الفيتنامية التي ترك�س �شارخة 
بع���د اأن حرق جلدها النابالم؛ �ش���ورة برجي مركز التجارة العالمي... 
و�ش���ور اأخرى تولت اإلى �ش���ور نموذجية، مثالية وم�ش���هورة. اإنها 
مفارقة اأي�شاً، اأن يكون تاأثير هذه ال�شور "التي تعتبر بمثابة اأيقونة" 
ه���و ذاته في جمي���ع بلدان العالم. وياأ�ش���ف الباح���ث، لإهمال "بحوث 
الدم���اغ التي لم تعر حتى الآن الهتمام الكافي في هذا المجال، لنعرف 

الدور الذي تلعبه ال�شور في ت�شكيل الذاكرة الثقافية والإعامية".
النتيجة التي ي�شل اإليها القارئ في النهاية، هي اأن "ال�شور 

الفوتوغرافية ل تنتج �شورة ن�شخة 
متطابق���ة مع الواق���ع". على الرغم 
من اأن الموؤلف ل ي�ش���تبعد اإمكانية 
تب���يّن  �ش���ور  هن���اك  تك���ون  "اأن 
الجان���ب الواقع���ي للح���رب"، اإذا 

�ش���مح بها التكنيك، اأو اإذا كان مهماً 
رين اأو لمن  بالن�ش���بة للم�ش���وّن
كلفهم باأخذ ال�شور: "ت�شوير 
الحرب في واقعيتها العارية 

تماماً"!

ت�صوير الحرب
فـي واقعيتها العارية

منطقة محررة

 نجم والي 2-2

د. خالد ال�سلطاني

                          معمار واأكاديمي

ل تتوخى، بالطبع، هذه المقالة، تقديم و�ش���رح 
مفه���وم "مابعد الكولونيالي���ة" معمارياً. لي�س 
ه���ذا هدفه���ا. م���ا نه���دف الي���ه،  نقدي���اً؛ تغدو، 
احياناً، ذات اأهمية كبرى في انجاز ذلك المنتج 

، وباعثاً ا�شا�شياً لظهورعمارته. 
ورغ���م ان الم���ر يب���دو غريب���اً ومنطوي���اً على 
مفارقة، فان العمارة ل يحققها.. المعماريون!. 
ل عليهم  �ش���حيح ان المعماريي، هم الذين يعوّن
"تقيق"  " تخلي���ق" الن���اتج المعماري، لك���ن 
ذل���ك الناتج، يكون، عادة، رهناً بوجود عوامل 
�ش���تى، ق���د ل يك���ون "المعم���ار" م���ن �ش���منها!.  
كن���ت ، دائما، "ام���زح" مع طاب���ي، مذكرا بان 
"المت���وكل": الخليف���ة العبا�ش���ي العا�ش���ر، هو 
"معمار" ملوية جامع �شامراء ال�شهير )848-
851(. اذ بف�ش���ل "تفهم���ه" وادراك���ه قيم���ة ما 
اق���رح علي���ه، وقبول���ه �ش���نيع معم���ار الملوية 
الفري���د، نج���د انف�ش���نا الن، �ش���هودا على تلك 
الهيئ���ة الت�ش���كيلية ال�ش���تثنائية للمنارة، التي 
م���ا فتئت هيئتها المعبرة والمميزة، تعد م�ش���در 
اله���ام لك���ثر م���ن المعماري���ي ، ذوي مرجعيات 
وه���ل  مختلف���ة.  وجغرافي���ة  واثني���ة  ثقافي���ة 
بالمكان "اإغف���ال" قرار "معم���ار" اآخر، )طالما 
نحن لن���زال نتحدث عن "الن�ش���اط المعماري" 
للخلف���اء العبا�ش���يي!(، عندم���ا اأق���ر المن�ش���ور 
اإن  الدائري���ة، )762(  بعد  "مخط���ط" مدينته 
�ش���اهد "نموذجه���ا" التخطيط���ي، ال���ذي اعده 
المر�ش���وم  اأرطاأة" وم�ش���اعدوه،  بن  "الحجاج 
بمقيا����س )واح���د الى واح���د(، والمعم���ول من 
�ش���ة بالزي���ت. وقد �ش���اهد  حب���ات القط���ن المغمّن
حدوده���ا "الملتهب���ة"، مع حا�ش���يته من من�ش���ة 
عالية �ش���يدت له���ذا الغر����س، عندما ا�ش���رمت 
الن���يران في تل���ك الحبيب���ات القطني���ة. ليعتبر 
ذلك الح���دث، بمثاب���ة اأول )واآخ���ر!( "ماكيت" 
انج���ازه  يت���م  معم���اري،    Maquette
بمقيا����س حقيقي، في تاري���خ العمارة العالمية، 
ب�ش���فحتها التخطيطية! وت�ش���ير دللة المثالي 
ال�ش���ابقي، كما تظهر وقائ���ع مماثلة عديدة في 
تاريخ العمارة، الى اأهمية و�ش���رورة ح�ش���ور 
الن���اتج  لتحقي���ق  المعم���اري،  "الآخ���ر"  غ���ير 
المعم���اري  واقعي���اً. بخ���اف ذل���ك، وبدون���ه، 
فان الم���رء بمقدوره ان يت�ش���ور عدي���د الفكار 
المعماري���ة الجريئة والفريدة وغ���ير النمطية، 
���ت عن الم�ش���هد، وام�ش���ت في غياهب  يبّن الت���ي غُح
الن�ش���يان؛ لن احداً "اآخر" لم يكرث بها، ولم 
يفهمه���ا او يتقبله���ا، وربما في حال���ة تقبلها او 
الك���راث بها اوفهمه���ا، لتخذ م�ش���ار العمارة 

م�شارا اآخر، غير هذا الذي ن�شهده الآن. 

ومنا�شبة الحديث هذا، اطاعي، موؤخراً، على 
"تداعيات" العملية الت�شميمية لم�شجد الجامعة 
اياه، الذي اعتبر حدث ت�ش���ميمه، من الحداث 
المعمارية ذات الهمية العالية في منجز تاريخ 
العمارة العالمية. فهيئته المرئية عن قرب ت�شير، 
كم���ا كتبت عن عمارته في ذل���ك المقال، الى "...  
هيئة لقبة "مغرو�ش���ة" في الر�س؛ اأي عك�س، 
تماما، ما األفته المخيلة والعيون لروؤية  م�شجد 
بقب���ة، قبة مرتفعة كثيرا  عن م�ش���توى �ش���طح 
الر����س، ودائم���اأ  في العل���ى! . وربم���ا  كان " 
تغي���ير " تراتبي���ة عنا�ش���ر الم�ش���جد ، واماك���ن 
توقيعه���ا، خاف���ا ً لمنظومة الت�شل�ش���ل الحيّنزي 
للم�ش���اجد الماألوفة، هو الذي يرفع من ال�شيغة 
المرئية لمبنى م�ش���جد الجامع���ة، لتكون عمارته 
حدث���ا ت�ش���ميميا ً على جانب كب���ير من البداع 
والتجديد. ولئن اقتنع المعمار ب�شوابية الفكرة 
المفر�شة لم�ش���جده، فانه ي�شارع لتحقيقها عبر 
اق���راح قبة خر�ش���انية �ش���خمة ، يحدد دوران 
العقد المدبب فيها هيئتها الخارجية ، ... وهذة 
القبة الخر�ش���انية ال�ش���خمة ت�ش���تند  الى ثاث  
ركائ���ز فق���ط  ، منح���ت الم�ش���مم امكاني���ة عمل 
ثاثة اقوا�س ف�ش���يحة ا�ش���فلها، وظفت بكفاءة 
ز  الم�شجد؛ الحيّنز  لجهة فعالية الدخول الى حيّن
الذي يظل مت�شما  بفي�س من ال�شفافية والخفة 
غ���ير المتوقعتي. ومما ي�ش���هم في تكري�س  تلك 
ال�ش���مات في التكوي���ن المق���رح، ق���رار وج���ود 
الحوا����س المائي���ة الوا�ش���عة الت���ي  "تنب���ت" 
فيه���ا ركائز الم�ش���جد الثاث، كما ان �ش���طوحها 
المراآتية  تقوم بعك�س جانب  من هيئة الم�ش���جد 
الخارجية و�ش���ورته  الداخلية معاً.  ...ويظل 
ق���رار المعمار غ���ير الم�ش���بوق في "ان���زال" قبة  
بمحيطه���ا  لتوؤ�ش���ر  الر����س،  نح���و  الم�ش���جد 
الدائري  م�ش���احة حرم الم�شجد وقاعة ال�شاة 
الرئي�ش���ية في���ه ،...  يظل هذا الق���رار من اكثر 
القرارات الت�ش���ميمية جراأة، واهمها تجديدا، 
من���ذ اآخ���ر المداخ���ات الت�ش���ميمية المميّنزة في 
عم���ارة الم�ش���اجد، الت���ي ا�ش���تغل عليها �ش���ابقا  
ات�ش���حت  والت���ي  العثماني���ون،  المعماري���ون 
مامحه���ا التجديدية بجاء، في اعمال "معمار 

�شنان" )1489-1588( الموؤثرة."
كيف قُحدر، اذاً، لعمارة م�ش���جد الجامعة الرائع، 
ذي الهمي���ة العالي���ة في الخط���اب المعم���اري 
الحداث���ي، ان "يُح�ش���مم" و "يتحق���ق" لحقاً؟. 
 William  "بول���ك "ولي���م  مايروي���ه  ه���ذا 
ال�ش���ابق في هارف���ارد،  ال�ش���تاذ   ،R. Polk
وع�شو مجل�س التخطيط ال�شيا�شي في وزارة 
الخارجي���ة المريكي���ة، اإب���ان ادرات���ي كني���دي 
جامع���ة  في  التاري���خ  وا�ش���تاذ  وجون�ش���ون، 
�ش���يكاغو لحق���ا، وموؤ�ش����س مركز الدرا�ش���ات 
"ادراك  كت���اب  وموؤل���ف  ال�شرق-او�ش���طية، 
 Understanding{  )2005( "الع���راق
"بول���ك" ذل���ك في درا�ش���ته  ي���روي   .}Iraq
دي<  >اي.  مجل���ة  في  المن�ش���ورة  ال�ش���يقة 
 Architectural المعم���اري"  "الت�ش���ميم 

الع���دد 6،  Design >AD<، المجل���د 74، 
كان���ون الول >دي�ش���مبر< 2004، م�ش���تعيداً 
احداث ت�ش���ميم الم�ش���جد، ومفاو�شات تقيق 
الم�ش���روع: م�ش���روع جامعة بغ���داد، مع الرجل 
الول في الع���راق، وقت���ذاك، م���ع الزعي���م عبد 
الكريم قا�ش���م. وقد تم ترتيب لقاء �شمّن الخير 
م���ع غروبيو����س م�ش���مم الم�ش���روع بال�ش���افة 
الى بول���ك ع���ام 1961. اي ان بولك ي�ش���تعيد، 
بما دعون���اه، "التداعي���ات الت�ش���ميمية" التي 
ر له���ا ان تك���ون، وقته���ا، حا�ش���مة: فاما ان  ���دّن قُح
وتقي���ق  الم�ش���جد  عم���ارة  تقي���ق  يج���رى 
م�ش���روع الجامعة ككل، واما ان يبقى كل ذلك، 

ورق!  "ر�شومات" على 
لكن���ي اود، قبل التطرق الى م�ش���مون درا�ش���ة 
�شخ�ش���ية  عن���د  بره���ة،  اتوق���ف  ان  بول���ك، 
الزائ���ر<   >المح���رر  فو�ش���ر"  "�ش���بيحة 
Guest-edited لعدد المجلة، التي بف�شلها 
تم اختيار كتابها، وترير الدرا�ش���ات الممتعة 
والتعلي���ق عليها، والخا�ش���ة بمنج���ز العمارة 
ال�ش���امية قديم���ا وحديثا، تنظ���يراً وتطبيقاً، 
والمن�ش���ورة في ذل���ك الع���دد الممي���ز والمكر����س 
لمو�ش���وعة "ال�ش���ام + العم���ارة". و�ش���بيحة 
فو�شر، هي ذاتها " البيجوم �شبيحة روماني 
مالك"، المولودة ع���ام 1947، بالهند، في عائلة 
�ش���وفية. وهي �ش���اعرة، وم�ش���ممة، وبالطبع 
معم���ارة، ومعم���ارة عالمي���ة مهم���ة. اذ �ش���غلت 
من�ش���ب المدي���ر البداع���ي في مكتب "فو�ش���ر 
و�ش���ركائه"، المع���روف عالمي���ا، و�ش���اهمت في 
اع���داد ت�ش���اميم م�ش���اريع مهم���ة في المكت���ب، 
حظيت ب�شهرة دولية مثل مبنى "الرايخ�شتاغ" 
)1999( في برل���ي، و"كاري دي ار" )1984-
"ني���م"  مدين���ة  ‘ في   Carre‘ d‘Art  )93
Nimes    بفرن�شا، وغير ذلك من الم�شاريع 
المعروف���ة عل���ى نط���اق وا�ش���ع. وهي، اي�ش���ا، 
زوجة "نورمان فو�ش���ر" المعم���ار النكليزي، 
موؤ�ش����س المكتب ال�شت�ش���اري المرموق. ومنه، 
م���ن فو�ش���ر، اخ���ذت �ش���بيحة  لقبه���ا الخير، 
في زيجته���ا الثالثة �ش���نة 1991، لكنهما تطلقا 
في �ش���نة 1998. وه���ي الن الم�ش���مم الرئي�س 
ل�ش���توديو خا�س بها دعته "ا�ش���تديو الطائي 
Altai الدولي المحدود"، والذي يتعاطى مع 
ت�شاميم الجواهر الما�ش���ية والذهبية. وبودي 
ان ات���دث مط���ول، ع���ن ه���ذه الم���راأة المبدعة، 
وال�شخ�ش���ية الجتماعية المرموقة، والمعمارة 
المحب���ة للعم���ارة ال �ش���امية، والعارفة بمنتج 
العم���ارة العربية، وخ�شو�ش���ا منت���ج العمارة 
العراقي���ة؛ ه���ي الت���ي كر�ش���ت عمله���ا الخير، 
وبم�ش���اندة هيئة المم، للنهو�س في �ش���ناعة 
الما����س ومعالجته فني���ا، به���دف تثبيت حقوق 
العاملي الب�شطاء الذين ينتجونه، وم�شاركتهم 
معه���ا في ارباح���ه؛ لكن���ي ادرك ان م���كان ذلك، 

لي�س هنا، بالطبع. 
ي���ورد "وليم بولك" معلومات ذات م�ش���داقية، 
بحكم قربه من غروبيو�س و�ش���داقته الطويلة 

مع���ه، عن كيفي���ة  ا�ش���تغال المعمار عل���ى ثيمته 
الت�ش���ميمية، الخا�ش���ة بتق�ش���ي هيئة جديدة 
غ���ير نمطي���ة وغ���ير م�ش���بوقة لمبنى الم�ش���جد. 
وي�ش���ير، الى ان غروبيو����س اطل���ع عل���ى ك���م 
كبير من المراجع المتعلقة بالعمارة ال�ش���امية 
والعبا�ش���ية  الموي���ة  المختلف���ة:  العه���ود  في 
قب���ل  والعثماني���ة  والندل�ش���ية  والفاطمي���ة 
ال�شروع في ت�شميم الم�ش���جد. وهو امر يبدو، 
بالطبع، جديداً على غروبيو�س، اذ اننا نعرف 
جيداً هو�ش���ه بالجديد، ومقولته ب���ان العمارة 
ولي���دة ع�ش���رها، م���ا يجع���ل المعرف���ة بالمنت���ج 
المعم���اري ال�ش���ابق ام���را ناف���اً ح�ش���ب راأي���ه، 
حت���ى انه "حذف" مو�ش���وع "تاريخ العمارة" 
من المنه���اج التدري�ش���ي للباوهو�س: المدر�ش���ة 
ظهوره���ا،  ارتب���ط  الت���ي  الرائ���دة  المعماري���ة 
بالع�ش���رينات، با�ش���مه. بي���د اإن م���اآلت م�ش���ار 
العمارة الاحق، وتن���وع مقارباتها واختاف 
مرجعياته���ا، كان���ت وراء ذل���ك التغي���ير ال���ذي 
طراأ عل���ى ال�ش���تغالت البداعية له���ذا المعمار 
الحداثي المتنور. ويبقى المر المثير لاهتمام 
في تلك ال�ش���تغالت، هو "تفكيك" غروبيو�س 
مفهوم عمارة الم�ش���جد الجامع، التي وجد فيها 
عنا�ش���ر مح���ددة، اعتبره���ا  منطلق���اً لت�ش���كيل 
مقاربت���ه الت�ش���ميمية، و"جوه���ر" المعالجات 
التكوينية- الف�ش���ائية، المح���ددة بالتالي هيئة 

م�شجده الحداثي. 
لك���ن ما ذك���ره "ولي���م بول���ك" ع���ن "تداعيات" 
تقيق م�ش���روع الجامعة )وب�ش���منها بالطبع 
تقي���ق مبن���ى الم�ش���جد فيه���ا(، هو ال���ذي يهم 
مقالنا هذا، ويت�ش���ادى مع مزاج وخ�شو�شية 
مو�ش���وعه. ففي تل���ك التداعيات التي يك�ش���ف 
عنه���ا بول���ك في درا�ش���ته، ت�ش���تعاد اللحظ���ات 
الحا�ش���مة الت���ي يت���م فيه���ا تقرير م�ش���ير ذلك 
الم�شروع التخطيطي- المعماري الهام في منجز 
عمارة الحداثة، الم�ش���روع الذي  كانت مفرداته 
الت�ش���ميمية، ب�ش���منها عمارة الم�ش���جد، طبعا، 
محل عناية واهتمام كثير من ان�ش���غالت النقد 
المعم���اري العالمي، وكذل���ك كتابات���ي، التي بها 
اعرب���ت عن اعجابي العميق بعمارتها وبقيمها 
الجمالي���ة. ورغم ان معظم عنا�ش���ر الم�ش���روع 
ق���د نُحفذت في الواقع، )لم تنف���ذ القاعة المركزية 
للجامع���ة، ذات الهيئ���ة الفريدة، بتو�ش���ية غير 
منا�ش���بة >بل وظالمة!< من قبل احد الزماء، 
ف�ش���ا عن الت�ش���ويهات التع�ش���فية الحا�ش���لة 
في الوقت الحا�ش���ر، والمتمثل���ة في "الهجوم" 
الكا�ش���ح غ���ير المهن���ي وغير المبرر عل���ى حرمة 
"الف�شاءات المك�شوفة"، وملئها باأبنية م�شيدة، 
م���ع ان وجودها في المخطط، اعت���بر دوماً من 
�شمن القرارات ال�شا�شية الم�شكلة لخ�شو�شية 
الم�ش���روع التخطيطي(؛ اق���ول، رغم ذلك، فاني 
مازلت >ا�شع يدي على قلبي<، كلما ا�شتعدت 
ق���راءة ما كتبه "وليم بول���ك: عن تلك اللحظات 
الم�ش���يرية، الت���ي ج���رت حوادثها يوم���ا ما في 
مطل���ع ال�ش���تينات، برح���اب وزارة الدف���اع في 
ب���اب المعظم، حيث مقر الزعيم قا�ش���م وقتذاك، 
"خ�شية" من اأن يتجه م�شار الحوار التفاو�شي 
باتج���اه اآخر، قد يف�ش���ي، ربم���ا، الى اختاف 
الروؤى، ويوؤدي، بالت���الي، الى حرمان العراق 
م���ن امتاك مث���ل ه���ذا الم�ش���روع التخطيطي- 
المعماري المهم، وم�شجده ذي الهيئة الت�شكيلية 

ال�شتثنائية.
" ... عندم���ا و�ش���لنا )غروبيو�س وانا(، الى 
مق���ر الجتم���اع للتفاو����س وتوقي���ع العقد مع 
الك���ريم قا�ش���م- يكت���ب ولي���م بول���ك -،  عب���د 
حذرت غروبيو�س باننا قد ن�ش���ادف م�ش���اكل. 
و�ش���رعان م���ا اتت �ش���ريعا. رح���ب الزعيم، في 

البدء، بالمعمار غروبيو�س، وهناأه على �شنيعه 
ا�ش���تدرك  الولي...ث���م  م�ش���روعه  تق���ديم  في 
قائ���ا: ب���ان الج���ور تب���دو عالي���ة، ويطال���ب 
ال�شعب العراقي بتخفي�شها. التفت غروبيو�س 
نح���وي، وهم�س مت�ش���ائا بفزع: م���اذا افعل"، 
اقرح���ت علي���ه ان يخف����س ن�ش���بة الج���ور، 
كاإيم���اءة احرام، وخف�ش���ها بمقدار >ن�ش���ف 
في المئ���ة<، وطل���ب من���ي ان اترج���م ذل���ك الى 
قا�ش���م، الذي ارجاأ الكام عن التخفي�س فجاأة، 
قائا، بانه ل يتعامل مع ن�شف في المئة!. نقلت 
ذلك الى غروبيو�س، ورد، بتنهد، اعمل ما تراه 
�شائباً!. كان غروبيو�س، وانا معه، قلقي، من 
انه مهما عملنا من تخفي�ش���ات، فانها �ش���تعتبر 
غير كافية. اذ طالما انت  على منحدر زلق، فمن 

ال�شعب بمكان ان تجد ار�شية �شلدة!. 
عندما لحظت، ي�شيف وليم بولك، بان �شوت 
كاميرات التلفزيون هو الذي ي�ش���مع في غرفة 
�شامتة،.. ابت�ش���مت وقلت: باني اتفهم موقف 
ال�ش���يد رئي�س الوزراء جيداً. فن�ش���ف في المئة 
هي ن�ش���بة لي�ش���ت جدي���رة ول ت�ش���تحق وقته 
المب���ذول. فالمه���م لل�ش���عب العراق���ي هو تقيق 
هذا الم�ش���روع الجليل ب�شرعة، كي يتجاوب مع 
حاجيات ال�ش���باب ورغباتهم. ولهذا فانا اقرح 

ان نح�شل على العمل ب�شعر متفق عليه. 
بدا قا�شم منده�شاً، يكتب وليم بولك في درا�شته، 
الم�ش���وؤولي  الى  ونظ���ر  لعر�ش���ي،  ومرتاح���ا 
العراقي���ي الذين كان علينا ان نتفاو�س معهم، 
بع���د ذل���ك التف���ت ناحيت���ي، وانفجر �ش���احكاً. 
�ش���حكت ان���ا كذل���ك، ام���ا غروبيو����س الذي لم 
يدرك ماذا حدث، ان�ش���م مبت�شماً الى �شحكنا. 
وعندم���ا اوم���اأ قا�ش���م الى رج���ال التليفزيون، 
بغل���ق كاميراته���م واأطف���اأ الن���وار، ا�ش���ار اليّن 
با�ش���بعه قائا: - يتعي علي���ك،في الواقع، ان 

تجري بع�س التخفي�شات!
- نع���م �ش���يادة رئي�س الوزراء، ان���ك على حق. 

دعنا نتفق على تخفي�س >واحد بالمئة!<.
- مواف���ق!، قال قا�ش���م ب�ش���رعة، وت�ش���افحنا. 
وحائ���را نوعا م���ا، هم����س غروبيو����س باأذني 
قائ���ا: ه���ل وافقت باننا �ش���نعمل الم�ش���روع...

مجاناً!
ومع انجازه���ذه الخطوة ال�شا�ش���ية والهامة، 
يكت���ب وليم بول���ك، تالياً، في درا�ش���ته، تول 
انتب���اه غروبيو����س نحو اله���داف الجوهرية 
للم�شروع. واأحد هذه الهداف، كان قريبا جدا 
له، ذلك الذي �شي�شحى محور المجمع الجديد، 

وهو ..م�شجد الجامعة!". 
وم�ش���جد الجامع���ة، بالطب���ع، لي����س م�ش���جدا 
عادي���اً، مث���ل بقي���ة م�ش���اجد جامعة ت�ش���يد في 
الوقت الحا�ش���ر. انه: .."الم�شجد"!؛ كما اأحب 
اأن ادع���وه، وكم���ا اود ان يدع���وه الآخ���رون، 
معرفاً باألف ولم، تبجياً لح�شوره في الم�شهد، 
وتكريما لعمارت���ه. واياً ما يكن من امر، فنحن 
اليوم، �شهود على منجز معماري حداثي رائع 
و... متحقق. وال�ش���وؤال، مافتئ قائما، هل كان 
بالمكان "تقيق" م�شجد الجامعة )وم�شروع 
الجامعة ككل(، لول "توافق" تاريخي ح�ش���ل 
في لحظة زمنية موؤاتية، تمثلت اولً، بحر�س 
الزعيم عل���ى تنفيذ الم�ش���روع، وثانيا، �ش���جية 
غروبيو����س التعليمية، وحما�ش���ته لتنفيذ هذا 
الم�ش���روع الدرا�ش���ي، وثالث���اً وج���ود بولك في 
اللحظة المنا�ش���بة، ه���و المدرك لذهني���ة المقابل 
والعارف ب�ش���وؤون المنطق���ة. ان توائم وتزامن 
كل ذلك، هو الذي اف�شى الى "تخليق" مثل تلك 
اللحظة التاريخية؛ لحظة، اأراها جد �ش���عيدة، 
في تاري���خ ه���ذا البل���د، المتخ���م، م���ع الأ�ش���ف، 

بالأحداث...  غير ال�شعيدة!.

الـم�صجــد
اأعترف باني مفتون بعمارة "م�سجد جامعة بغداد" >1957-1961< )المعمار: 

فالتر غروبيو�س و"تاك"(. الم�سجد، الذي �سبق وان ابديت اعجابي 
العميق بعمارته، في مقال ن�سر قبل �سنوات؛ وكان بعنوان: "م�سجد ما بعد 

الكولونيالية"، )الحوار المتمدن، العدد: 1226، في 2005/06/12( مرحباً 
بلغته الت�سميمية الا�ستثنائية، ومكانة تلك اللغة �سمن مقاربات عمارة 

الحداثة؛ المقاربة التي تو�سمت بها ارها�ساً، لما �سي�سمى لاحقا  بمفهوم "مابعد 
الكولونيالية" Post- Colonialism . والمفهوم الاخير، مفهوم معرفي غير 

م�سروط بفعل ثقافي محدد، وهو يتداخل مع ان�سطة اب�ستيمولوجية اآخرى. 
غالبا "ما تكون غا�سة بالاحا�سي�س الوجدانية والعاطفية والقيّمية.."؛ كما 

ا�سرت في ذلك المقال، م�سيفاً بان ما بعد الكولونيالية تتطلع "..الى ته�سيم 
ن�سق التراتب الهرمي للثقافات، الذي كان �سائعاً قبلها. والاقرار بان الثقافة 

، وفقا، لماري تريز عبد الم�سيح >الناقدة الم�سرية<، تت�سكل من طبقات من 
المعرفة تتواجد معاً، ولا تلغي احداهما الاأخرى..".

الم�ضجد الافترا�ضي

والم�ضجد المتحقق

الفنان ريا�ض نعمة
فـي غاليري اأيام

في  نعم���ة  ريا����س  الت�ش���كيلي  الفن���ان  �ش���ارك 
المعر����س ال���ذي اأقام���ه “غاليري اأي���ام” في دبي  
والذي �شم اإعمالً لخم�شة واأربعي فناناً وفنانة 
ع���رب، �ش���من م���زاده للمقتن���ي ال�ش���باب، وفيه 
نجد اأجيالً من الت�ش���كيليي تبداأ من ال�ش���وريي 
فاتح مدر�س واأ�ش���ماء فيومي، وتمتد عبر اأ�شعد 
عرابي وم�شطفى علي، وتنتهي بالجيل الجديد 
متمثاً في تجارب قي�س �ش���لمان ووليد الم�شري 
وعمار البيك، ومن الإمارات ت�شر ابت�شام عبد 
العزيز، و�شواهم. وفي هذا الطيف من التجارب 
ثم���ة فر�ش���ة لاط���اع عل���ى مدار����س وتي���ارات 

وتوجهات عدة. 
وفي ه���ذا المعر����س اأعم���ال تراوح ب���ي التلوين 
والنحت والت�شوير الفوتوغرافي، حيث ي�شارك 
كل فن���ان بعم���ل اأو عمل���ي، لنج���د اأنف�ش���نا اأمام 
خريطة تقودنا اإلى الم�شهد الت�شكيلي المعا�شر من 
خال اأبرز تجاربه المكر�شة، اإلى جانب التجارب 
ال�شابة والقادمة بروؤاها واأ�شاليبها الحديثة، ما 
يتيح الفر�شة لقراءة �شيء من مامح هذا الم�شهد 
في تطوره وتولته، منذ البدايات والتاأ�شي�س 

والريادة حتى محاولت التجريب الراهنة.

لوحة مكت�صفة للر�صام فان 
دايك فـي مزاد بلندن

يعر�����س مزاد �ش����وذبي بلندن لوح����ة الراهب التي 
اعيدت ن�ش����بتها الى الر�ش����ام انتوني فان دايك بعد 
ان كان يظ����ن في ال�ش����ابق انه����ا من اعمال الر�ش����ام 

روبنز.
وامتلك����ت ه����ذه اللوحة عائل����ة فرن�ش����ية لأكثر من 

200 عام وكانت تعرف با�شم راهب روبنز.
بي����د ان خبراء مزاد �ش����وذبي لحظوا اإن �ش����ربات 
الفر�ش����اة في هذه اللوحة اأكثر تطابقا مع �شربات 
تلميذه الفنان فان دايك. و�شتعر�س لوحة بورترية 
الراهب التي قدر �شعر بيعها ب� 600 الف اإلى 800 
ال����ف جنيه ا�ش����رليني في المزاد في ال�ش����اد�س من 
يوليو/تم����وز ب����ي مجموع����ة اعم����ال فني����ة تع����ود 

لعائلة قام مكتب المزاد في باري�س بتقييمها.
وقال جورج غوردن من مزاد �ش����وذبي ان الطريقة 
التي ر�ش����م فيها راأ�س الراه����ب ملتفتا جانبا تعطي 
انطباعا بالعفوية، على العك�س من التكوين الكثر 

ر�شمية في بورتريهات روبنز. 

مازن لطيف

اإن اإ�ش���كالية الثقافة العراقية كانت وما 
تزال و�شوف تبقى لفرة طويلة ن�شبيا 
القائم���ة  الجوهري���ة  الق�ش���ايا  اإح���دى 
اأمام الوعي ال�شيا�ش���ي. كما اأنها اإحدى 
الق�ش���ايا الت���ي تتمرك���ز فيها الو�ش���يلة 
والغاية بقدر واحد  في ما يتعلق باآفاق 
الم�ش���تقبل. وذل���ك لما لها من دور حا�ش���م 
في توحيد اأو ت�شتيت القوى في مرحلة 
النتق���ال العا�ش���فة الت���ي يتعر����س لها 
الع���راق حالي���ا. بمعن���ى مواجهته بقدر 
واحد اإ�ش���كالية ال�ش���راع الداخلي الذي 
ي�شل اأحيانا حد الهمجية، وتداخله مع 

�شيا�شة الحتال الخارجي.
  وعن ا�شكالية المثقف  والثقافة العراقية 
�شدر لل�شاعر والعامي والكاتب محمد 
غازي الخر�س كت���اب بعنوان" خريف 
المثقف في الع���راق 1990-2008" عن 
دار التنوير-بيروت- والكتاب في راأيي 
ال�شخ�ش���ي هو �شمن الم�ش���روع النقدي 
للثقاف���ة العراقي���ة ال���ذي بداأه ع���دد من 
الكتاب العراقيي الذي يرى اإن الخراب 
والدمار الوا�شح في البنية الح�شارية 
والثقافية للمجتمع العراقي وما اأ�شاب 
الذاكرة العراقية من تاآكل في ن�ش���يجها 
وبنيتها التي م�شخت بفعل ثقافة �شلطة 
العنف والحروب عبر اجيال عديدة من 
العراقي���ي، لم  يح���دث ذلك م���ن دون اأن 
تكون هنالك موؤ�ش�ش���ات ثقافية خا�ش���ة 
لإنتاجها، وبفعالية وم�شاركة جوقة من 

الكتاب وال�ش���عراء والنقاد من م�شخري 
اأدواتهم الإبداعية .

يتاألف كتاب الخر�س النقدي والتوثيقي 
ال���ذي اعتمد عل���ى وثائق وم�ش���ادر من 
خم�ش���ة ف�ش���ول يتن���اول الول ماجرى 
داخ���ل الع���راق بع���د احت���ال الكوي���ت 
والنتفا�ش���ة حي���ث يتن���اول الخر����س 
تاأث���يرات النك�ش���ارة الكبرى ب���دءا من 
بخيب���ة  م���رورا  الدي���دني  الم���د  ظه���ور 
المثقفي وو�ش���ولهم الى عتب���ة العدمية 
وانته���اء بوقوعه���م �ش���حايا التط���رف 

الثقافي في الفكار والممار�شة.
في الف�ش���ل الثاني"لعبة النرد" يتناول 
الموؤلف ظاه���رة هرب المثقفي العراقيي 
من الباد بعد انتفا�شة1991 وا�شاليب 
ذلك الهرب مركزا على دخولهم فعليا في 

مرحلة عدمية ل مثيل لها .
في تناول الف�ش���ل الثال���ث" على اعتاب 
الزلزال: الثقافة �شد نف�شها" حيث يقف 
الخر����س مط���ول عن���د لحظ���ة مواجهة 
زاخرة بالدللت بي نمطي من الثقافة 

،وق���د ب���داأ ال�ش���راع المق�ش���ود ا بت���داء 
من منت�ش���ف الت�ش���عينات. اأح���د هذين 
النمط���ي كان���ت هاج���رت رم���وزه م���ن 
العراق في �ش���بعينات القرن الع�ش���رين 
و�ش���اغت له���ا خطاب���ا خا�ش���ا في حي 
خ���رج ممثل���و النم���ط الآخر م���ن الباد 

زرافات ووحدانا بعد حرب الكويت.
 ام���ا الف�ش���ل الرابع"في قل���ب الزلزال" 
المثق���ف  �ش���ورة  الخر����س  فير�ش���م 
العراق���ي العراق���ي كم���ا التقط���ت قب���ل 
الغ���زو المريكي للع���راق واثنائه ويتم 
الركيزعلى ا�شتكناه طريقة فهم المثقف 
لهويت���ه الوطنية وكيفية قراءته للحرب 

وتعاطيه معها.
 اما الف�ش���ل الخام�س" الع���راق  ما بعد 
الزل���زال" فيتتب���ع الخر����س مجري���ات 
الحداث المتعلقة بالمثقفي بعد �ش���قوط 
نظام البعث وطرائق تجدد ال�ش���راعات 
الم���ور  ت�ش���ل  يبنه���م حي���ث  القديم���ة 
الى ح���د القتل الج�ش���دي وحي���ث يبدو 
المثقفون وكاأنهم يت�شارعون في مركب 
�ش���كران يمكن ان يه���وي بهم بي لحظة 

واخرى كما يراها الخر�س.
كت���اب الخر����س جديرالق���راءة القراءة 
لأن موؤلف���ه عا����س  الف���رة التاريخي���ة 
في  تناوله���ا  الت���ي  العراقي���ة  للثقاف���ة 
كتاب���ه ، ويحت���وي الكث���ير م���ن ق�ش���ايا 
النقد لواق���ع الثقافة والمثق���ف العراقية 
. وي���رى الخر�س ان كتاب���ه نتاج روؤية 
ب���ل الح���رى  م�ش���ادة لايديولوجي���ا، 
اأن���ه نت���اجُح روؤي���ةٍ ت���اولُح الخا�س من 
اليديولوجي���ا، وم���ن ث���م النتعاق من 
" �ش���ردياتها" المتعار�شة بتعار�س تلك 

الإيديولوجيات.

لندنرام اللهدبـــي

ـــــــة ـــــــع ـــــــراج خـريــف المثقـف العراقـيم
فـي كتـاب للأخــر�ض

ــــــــــــــــــــــات ــــــــــــــــــــــط مح

اعتقال  لتجربة  م�صرحي  حرة" عر�ض  "اأنا 
الفل�صطينيات فـي ال�صجون الإ�صرائيلية

المدى/ رويترز
 تتيح المخرجة والممثلة الفل�شطينية فالنتينا ابو عق�شة فر�شة لجمهور الم�شرح لم�شاهدة جولة من 
جولت التحقيق التي تتعر�س لها ال�ش���يرات الفل�ش���طينيات في ال�ش���جون ال�شرائيلية من خال 
م�ش���رحية )انا حرة( التي �ش���اركها في تقديمها م�ش���اء اأم�س الحد على خ�ش���بة م�ش���رح ع�شتار في 
رام الله الممثل اياد �ش���يتي. ويقدم الممثان على مدار �ش���تي دقيقة ملخ�ش���ا معدا بعناية لما جمعته 
فالنتينا على مدار عام من البحث واللقاءات مع فل�شطينيات خ�شن تجربة العتقال ال�شيا�شي في 
ال�شجون ال�شرائيلية. ا�شتمعت منهن الى ما تعر�شن له خال فرة التحقيق التي قد ت�شتمر اياما 

وا�شابيع في بع�س الحيان ت�شتخدم فيها الكثير من ا�شاليب الرهيب والرغيب.
وقالت فالنتيا لرويرز بعد العر�س "ما قدمته في الم�ش���رحية )انا حرة( جزء حقيقي مما تتعر�س 
له ال�ش���يرات الفل�ش���طينيات في ال�ش���جون ال�ش���رائيلية وانا �شخ�ش���يا لم اع�س تجرب���ة العتقال 
ولكني بذلت كل جهد ممكن كي اتقم�س �شخ�ش���ية ال�ش���يرة خال جولة من جولت التحقيق التي 

تتعر�س لها ال�شيرات.

كوريا الجنوبية تحتفل بعودة "الكتب الملكية"
اأقامت كوريا الجنوبية ال�شبت احتفال لاحتفاء 
بع���ودة كتب ملكي���ة قديمة ثمينة كان���ت القوات 
الفرن�ش���ية قد ا�ش���تولت عليها ونقلت الى فرن�شا 
قبل 145 �ش���نة. وتقدم موكب احتفالي من 500 
�ش���خ�س يرت���دون الماب����س التقليدي���ة حاملي 

بع�س الكتب واتجه الى ق�شر "جيونجبوك".
وكان���ت فرن�ش���ا ق���د اأع���ادت، بع���د �ش���نوات من 
المفاو�ش���ات الدبلوما�ش���ية، 296 كتاب���ا ت���وؤرخ 
بال�ش���ور الملونة الفخمة لاحتفالت والأحداث 
الملكي���ة لحقبة "ت�شو�ش���ون" التي ا�ش���تمرت من 

1390 الى 1910.
وكان بي الذين �ش���اركوا في الحتفال الرئي�س 

الكوري الجنوبي لي ميونج باك ووزير الثقافة 
الفرن�شي ال�شابق جاك لنغ.

وواف���ق الرئي�س الفرن�ش���ي نيكول �ش���اركوزي 
عل���ى اإع���ادة الكت���ب الى كوري���ا الجنوبي���ة في 
نوفمبر/ت�ش���رين الث���اني الما�ش���ي ح���ي التقى 
الرئي�س الك���وري اأثناء موؤتمر الع�ش���رين الذي 

عقد في العا�شمة الكورية الجنوبية.
وج���رى التف���اق عل���ى اأن تك���ون ع���ودة الكتب 
بمثابة "اإعارة متجددة" ولكن �ش�ش���تبقى الكتب 
في كوري���ا على الأغلب. وو�ش���ف وزير الثقافة 
الك���وري الجنوب���ي الكتب باأنها "جزء م�ش���رف 

من الراث الثقافي".

بيونغ يانغ


