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المدى الثقــافي

علي النجار 

                         بوفالو - نيويورك

لم يجد الفنان عادل 
كامل �سوى لغة ال�صمت 
مجالا لا�شتغالات �أعماله 
الأخيرة)و�أنا هنا �أحاول 
تجاوز �صفته ناقدا فنيا �إلى 
كونه فناناً ت�شكيلياً �أولا(، 
لي�س لان ال�صمت م�شحون 
ب�إغراءات ا�ستنطاق 
مخبوءاته، بل لكونه الملج�أ 
الأكثـر فاعلية للحفاظ 
على ما تبقى مما يمكن 
الحفاظ عليه لموا�صلة 
العي�ش عبر �سلوكيات 
محيطية غير �سوية 
�سلوكياتها. ال�صمت، نفي، 
ومنفى. هو �أي�ضا مقاومة 
ناعمة. لكنها، وفي �أحيان، 
تكون ابلغ من ال�صراخ. 
وبما �أن ال�صراخ، وهو لغة 
هوجاء لم يعد يثمر في 
الزمن العراقي الذي �أ�صمه 
الزعيق المرابي المتوا�صل. 
فانه و�ضمن اقتراحات 
عادل الفنية ربما يكون 
مجديا.  

المومي���اء  معاين���ة  في  يغرين���ا  م���ا 
الم�صرية، هو لي�س هيكلها الجنائزي، 
ولا حت���ى غراب���ة �أو ق�س���وة اه�ت�راء 
تختل���ف  لا  ه���ي  �أج�ساده���ا.  ملام���ح 
م���ا  �أو  ن�شاه���ده  عم���ا  كب�ي�ر  ب�ش���كل 
الجثام�ي�ن  �أ�ش���كال  م���ن   �شاهدن���اه 
الأر����ض  م�ساح���ة  ع�ب�ر  المنبو�ش���ة 
العربي���ة المعا�ص���رة الوا�سع���ة. الت���ي 
�أباحه���ا �أبنا�ؤها)النجباء ـ ال�ضالون(. 
ب���ل في ما تخبئه م���ن �أ�س���رار م�صائر 
نعتقده���ا غرائبي���ة، وان لم تكن كذلك 
غالب���ا. فالتاريخ، والعربي منه لم يعد 
غرائبيا ب�أية حال، ما دام يجتر ويعيد 
وقائع���ه التي ه���ي اغرب م���ن الخيال 
وللحد الذي تجاوز فيه وقائع �أزمنتنا 
الراهن���ة. نح���ن ننظ���ر �إلى المومي���اء  
بكونه���ا �صندوق �أ�س���رار يغرينا دوما 

لافت�ضا�ض حرمة مخبوءاته الإن�سية، 
لا ب�صف���ة انا�ستها، ب���ل لكونها معجزة 
زمني���ة م���ن مخلف���ات ع�ص���ور غابرة. 
لكن �أن نتجاوز حتى على ما تبقى من 
�أنقا�ض مخبوءاتها ال�صامتة ونفرغها 
من �أح�شائها المتيب�سة، فهذا يعني �أننا 
نحتف���ي بهي���كل نع�شها مع���ادلًا لخواء 
ع���ادل  و  ت�ش�ض���ت مفا�صل���ه.  محي���ط 
كامل ي�ضعنا �أمام محنة كهذه. ربما لا 
ندركه���ا مبا�شرة في م�شهدية �إيقوناته 
�أنتجه���ا  الت���ي  ال�صل���دة  )�أختام���ه( 

م�ؤخرا. 
الموميائي���ة  ال�صيغ���ة  تجاوزن���ا  �إن 
الا�ضماري���ة لأن�ص���اب ع���ادل المتق�شفة  
يعن���ي �إنه���ا، ربم���ا تبدو لن���ا ك�شواهد 
قبور، �أو بع�ض من قبورنا)المتق�شفة(. 
ـ  علام���ات  ـ  �أ�شخا�ص)�أن�ص���اب  �أو 
�شواه���د( مقبرية. ربما يتبادر للذهن، 
وك�أعم���ال فني���ة.�إن ه���ذه الأعمال، في 
�صيغته���ا المتق�شف���ة، ربم���ا تنتم���ي لما 
ا�صطلح عليه بـ )الفن الهام�شي(. لكن 
�إن تمعن���ا في  �صنعتها نجد �أن الفنان 
حاول جهده لان ي�صنعها بما لديه من 
�إمكان���ات ال�صنعة الفني���ة. على ال�ضد 
من �أعمال الف���ن الهام�شي، التي تفتقد 
للتقنية الفني���ة بم�ستوياته���ا الأدائية 
المقعدة وللحد الذي يجعلها لا تختلف 
كثيرا ع���ن الأعم���ال الفني���ة التقليدية 
المفاهيمي���ة، �إلا في مرجعية م�صادرها 
يكتف���ي ب�صياغته���ا  فه���و لا  البيئي���ة. 
ر�سم���ا ونحتا. ب���ل بما ا�ستف���ادت من 
تجارب تلوين المنحوتات التي عرفت 
بها بع�ض تج���ارب النح���ت العراقية. 
لك���ن تبق���ى �أن�صاب���ه ه���ذه، بمث���ل م���ا 
ا�ستف���ادت من ذل���ك، ف�إنها ن����أت عن �أن 
تك���ون منحوت���ات، �أك�ث�ر م���ن كونه���ا 
علام���ات تعجب �ضل���ت طريقها و�سط 

متاهات الأمكنة.  
ما بين ال�صمت وال�ضجيج بون �شا�سع 
من م�سافات الإيقاع���ات وال�سلوكيات 
واختلاف الع���والم. وما يجمع كليهما 
في م�سلك �أو م�سار واحد �سوى الفن. 
م���ا اعني���ه: هو تع���ادل كفت���ي ال�صمت 
قابل���ة  تعبيري���ة  ك�أفع���ال  وال�ضجي���ج 
لتبادل الأدوار. لقد ا�شتغل العديد من 
فناني ال�ستين���ات الأوربيين على هذه 
المعادل���ة و�أنتجوا �أعماله���م التقليدية 
بهاج����س اعترا�ض���ي راف����ض ل���كل ما 
لح���ق بالأعمال الفنية وعبر ع�صورها 
المختلفة م���ن وهم الت�شخي����ص المثقل 
بتفا�صيله وبحث���وا عن جوهر ال�شكل 
ح���د انمح���اء تفا�صيل���ه �سعي���ا منه���م 
للام�ساك بمادته الأولية، لا بت�شكلاتها. 
وبالفك���رة  الت���ي تجردها م���ن الكثير 
م���ن تفا�صيل مادته���ا الفيزيقية. وعند 
ملاحظتنا لأختام عادل كامل المتوحدة 
الت���ي تخت���زل الكث�ي�ر م���ن التفا�صيل 
واخت���زال  الملام���ح  انمح���اء  لح���د 
ال�شكل)ج�س���د ال�شكل( لحده الأق�صى، 
مما يدل على انه اختار، وعبر كل هذه 

الإج���راءات الاختزالي���ة �إلا �أن ي�سعى 
ف�ضاءه���ا  ويعم���ق  عزلت���ه  لاختي���ار 
ب�إق�صائ���ه فو�ض���ى م�ؤثثاته���ا المعيق���ة 
ل�صف���اء الذه���ن �أو حتى توح���ده. لقد 
ن�صب �ضريحه �أو  �إيقونات �أ�ضرحته، 
و�أثثه���ا ب�أن�صاب عزلت���ه وانت�صب هو 
الآخ���ر علامة �ضال���ة و�س���ط علاماتها 

المربكة الأخرى. 
لقد اختار الفنان لخلفية �أعماله اللون 
الحي���ادي  ل�صمت���ه  مع���ادلا  الأبي����ض 
كم���ا حيادية هذا الل���ون. و�أي�ضا، لكي 
لا ي�شو����ش عل���ى وحدات���ه الايقوني���ة 
الهند�سية.  �أ�ش���كال وحداته���ا  �صرامة 
ولك���ي لا ت�ضي���ع ح���دود �آثارها و�سط 
متاهات الأل���وان الفائ�ض���ة. في نف�س 
الوقت جمع ما بين الكفن ولحده. بين 
اله�شا�ش���ة وال�صلابة المه���ددة باندثار 
�آثاره���ا. ولم ين�س ت�ض���ادات ملونتنا 
التراجيدية)البيا����ض ـ ال�سواد( لا كما 
الن���ور والظلمة الكوني���ة. بل كما هي  
في حيادي���ة انع���دام الل���ون وانمحاء 
�آث���اره التراكمية. فه���ل كان يق�صد، �أو 
ي�ت�راءى ل���ه، وه���و في غم���رة تنفيذه 
عل���ى  يتل�ص����ص  ان  الأعم���ال،  ه���ذه 
تواري���خ بيارقن���ا التاريخية في دورة 
تحولاتها التراجيدية. وقد ملأت هذه 
البيارق حت���ى �أ�ضيق �أزقتنا في زمننا 

الخرافي العراقي الجديد.  
حينما يطرق �سمعك ا�سم ـ دار ال�سلام ـ 
يتبادر �إلى ذهنك، مثلا، مدينة بغداد في 
ع�صرها الذهب���ي، �أو رنين �أ�سطورته. 
و كل م���ا ت�ستدعي���ه ه���ذه الت�سمية من 
جمالي���ات الأمكن���ة وهنائه���ا. لكن �أن 

ي���دل ـ دار ال�س�ل�ام ـ  عل���ى دار للموتى، 
ف���ان الأم���ر لا يخل���و م���ن  و�أي دار!. 
توري���ة نحتت حروفه���ا �أفعال)زمنية ـ 
ظرفية(. لك���ن، في الحقيقة،  ما �أعنيه 
ال�س�ل�ام(. ه���و)وادي  ال�س�ل�ام  ب���دار 
ووادي  ال���وادي.  م���ن  ج���زء  وال���دار 
ال�س�ل�ام هذا، هو مق�ب�رة النجف  التي 
افتر�ش���ت رقع���ة خرافي���ة في ات�ساعها 
من �صحراء مدين���ة النجف، ورغم كل 

م���ا مر عليه���ا م���ن تج���اوزات ال�سلطة 
ع�ب�ر  المتع���ددة  ال�سيا�سي���ة ونكباته���ا 
التاري���خ الإ�سلامي، قديم���ه وحديثه، 
والت���ي لم ي�سل���م منها حت���ى قاطنوها 
م���ن الموتى، من اندر����س منهم ومن لم 
يندر����س. ف�إنه���ا، ومع كل ذل���ك، بقيت 
محافظة على �سلطة ات�ساعها الجوفية 
والظاه���رة، و تجاوزت حت���ى رقعتها 
الجيولوجي���ة، وعمل���ت عل���ى ات�س���اع 

ـ انمح���اء ـ تراك���م احفوراته���ا. لك���ن، 
يبقى ما يميزه���ا، �أو ما يدل عليها من 
علامات، ه���و ن�صب الق�ب�ر ب�شاخ�صه 

ال�شعبي الإ�سلامي
�إلا  ال�شاخ����ص  ه���ذا  وم���ا  المتق�ش���ف. 
ولا  مث���واه  بترب���ة  مغرو����س  ج�س���د 
يتع���دى في تج�سيده ال�شكل���ي معادل 
�أفق ال�ث�رى الموح�ش ال���ذي يتو�سده. 
ولك���ي لا يندر�س تمام���ا وي�ضيع �أثره 
الأفق���ي، �أن�ش����أت روامي���زه العمودية 
ه���ذه كلافتات تحمل ن�ص���ه التعريفي ـ 
الت���ذكاري، ولو كتذكار لزمن محدود، 
وان  الأخ���رى.  ه���ي  اندرا�سه���ا  قب���ل 
دققنا النظر في �أعمال عادل هذه ف�إننا 
نكت�ش���ف ب�أنها لا تختلف ولا تبتعد في 
نياتها عن كونها القبر و�شاهده. لي�س 
في حال���ة اندرا�س���ه. بل بم���ا يدل على 
�أنه���ا مجرد �شواهد تم ج�ل�اء مظهرها 

�إيقونات لزمن قبر النيات الإن�سانية
قبل تحقق نبوءاتها.  

كن�س���ق  ع���ادل  �أن�ص���اب  ب���دت  �إن 
معم���اري اث���ري تج���رد م���ن علاماته، 
فاعتق���د انه تق�ص���د �أن تك���ون �أن�صاباً 
مخادع���ة لا تحم���ل م���ن ارثه���ا المحلي 
الأثري)مقو�ساته���ا( �س���وى مظهريته 
لا  ع���ام  وب�ش���كل  لكنه���ا  الخارجي���ة. 
تتع���دى كونها �أفخاخ���اً ن�صبها الفنان 

ع���ن  والحي���اد  بتوقعاتن���ا  للإيق���اع 
ادركناها)وكم�شهدية  ربم���ا  مغزاه���ا. 
�صوري���ة( �أبواب افت�ضها حرا�سها. �أو 
كه���وف قذف���ت قاطنيها للمجه���ول. �أو 
هي في بع�ض من �أعماله رقع �شطرنج 
لا تن���وي مغ���ادرة مواقعه���ا خوفا من  
توق���ع خ�سارته���ا. �أو ه���ي لا ه���ذا ولا 
ذك. ب���ل مجرد حد����س لمجهوله مغزى 
�إقامتن���ا على حافة الزم���ن. والمجهول 
�أ�ص�ل�ا ي�ضم���ر �ضياع علامات���ه الدالة، 
بم���ا �أن الفن���ان ي�سع���ى لان ي�ؤك���د في 
�أعمال���ه ه���ذه مفه���وم ال�ضي���اع �صنوا 
خ�سارات���ه  �أو  �ضياعن���ا  ـ  ل�ضياعات���ه 

خ�ساراتنا ، �أو ال�شعور بها.  
غرابة هذه الأعم���ال تكمن في �أمرين. 
وال�صيغ���ة  تقاطعه���ا  في  ه���و  الأول 
الأ�سلوبي���ة لمجمل الت�شكي���ل العراقي 
الحديث، باكتظاظ مف���ردات تفا�صيله 
ومناطق �أدائه. ف�ل�ا هي تحمل �سمات 
ولا  الح���رفي.  ولا  المتحف���ي.  الإرث 
العراقي���ة  التج���ارب  م���ن  اث���ر  حت���ى 
الحديث���ة المكتظ���ة بتفا�صيله���ا و�سعة 
مو�شور ملونته���ا. ربما هي اقرب �إلى 
تجربة الفنان �س���الم الدباغ، فقط، في 
بانتمائه���ا للتق�شف الل���وني وانمحاء 
التفا�صيل �إلا ما يدل منها على خطوط 
كتله���ا التي هي عند ع���ادل تج�سيدية، 
احفوري���ة.  تراكمي���ة  �س���الم  وعن���د 

وبالرغم من �أن كلا الفنانين
حافظ على خطه الأ�سلوبي)والأ�سلوب 
ه���و �أه���م ميزتهم���ا الأدائي���ة( كما هو 
الفنان�ي�ن  �أعم���ال  معظ���م  في  الح���ال 
العراقي�ي�ن الآخري���ن. لذل���ك لا غراب���ة 
حينم���ا نكت�ش���ف �أن ثم���ة �صل���ة و�صل 
لأعم���ال ع���ادل ه���ذه ب�سابقته���ا.  وهو 
وحداني���ة  ي�ؤك���د  م���ا  دوم���ا  ال���ذي 
�شخو�ص���ه المر�سومة. �س���واء اكتملت 
تفا�صيلها �أم لم تكتمل. لكنه وفي هذه 
الأعم���ال يق���دم لن���ا ملخ�ص���ا لخطوط 
تجربته العام���ة وبالتوافق مع وحدة 
�أو غربة نف�سه التي لم يتبق لها �سوى 

خيار عزلتها.
�إن خ�ب�رت الوحدة)الغرب���ة الذاتي���ة( 
�سابق���ا فق���د خ�ب�رت وتمر�س���ت �أي�ضا 
على ان�س���داد منافذ �ضجي���ج تفا�صيل 
الع���الم الخارج���ي وديناميكي���ة حراك 
عوالم���ه. ولم يك���ن ل���دي خي���ار �سوى 
محاورة الف�سحة ال�ضيقة التي تف�صل 
الع���الم الخارجي عن الباطني. ويبدو 
�أن ع���ادل كام���ل ه���و الآخر ول���ج هذه 
النظري���ة  بمعارف���ه  م���زودا  الف�سح���ة 
والعملية وباغ�ت�راب تراجيدي لزمن 
م���ن المفرو�ض في���ه �أن يحمل جدته، لا 
عثراتها. فهل تعثر الفنان في م�سارات 
�أدائه �أم ن�صب لنا من هذه العثرة فخا 
للإيق���اع بتوقعاتن���ا. �س���وف يظل هذا 
اللغز مرتبطا بمدى ا�ستيعابنا دلالات 

�أن�صابه)�أختام( المتق�شفة هذه.
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�إيقونات لزمن ال�صمت

قراءة فـي �أعمال عادل كامل الأخيرة
ومم����ن ذكروا �أن الرجاز كانوا يخترع����ون �ألفاظاً جديدة فخر 
الدي����ن ال����رازي في كتاب����ه: المح�ص����ول، كم����ا نقل����ه ال�سيوطي 
في المزه����ر. و�أول م����ن نحا بالرج����ز منحى الق�صي����د، ف�أ�سبغه 
و�أطال����ه، كان الأغل����ب ابن عمرو بن عبيدة ب����ن حانة العجلي، 
وكان مخ�ضرماً �أدرك الجاهلية والإ�سلام، وقتل بنهاوند �سنة 

21 هـ/ 641م«.
هذا لا يعني �أن ال�شعراء الكبار لم ي�ستخدموا الرجز البتة: لقد 

ا�ستخدموه نادراً. قال عمر بن �أبي ربيعة )الرجز المجزوء(:

خود يفوح الم�سك من �أردانهــا والعنبُرـــ
ي�ضيق عن �أردافـها �إذا يلاث المئـــــزرُ

ال�شكل����ي  بالتناق�����ض  تتعلق����ان  هن����ا  جديدت����ان  ملاحظت����ان 
المذك����ور: �إن غراب����ة الألفاظ تعني ا�ستخ����دام اللهجات القبلية 
�أي المحك����يّ في زمانه����م، و�أن ذل����ك لم ين����ف البتة ك����ون الرجز 
�شع����راً لعامة النا�س. ف�إن �سهولة الرجز وكثرة زحافاته تقرّبه 
م����ن "ال�شفاهية"، �أي لهجات القبائ����ل يومها، وتجعله بالتالي 
�سائغ����اً بالن�سب����ة للمتلقين، ثم �أنه����ا ت�سهّل عل����ى ال�شاعر ن�سج 
ن�ص����ه �إلى �أبع����د الحدود، خا�ص����ةً �إذا ما اقترن ه����ذان الأمران 
ب�شع����رٍ ي�سته����دف مو�ضوع����اتٍ �ساخن����ة، كان الكث��ي�ر منها في 
الع�ص����ور القديم����ة حربي����اً حما�سي����اً ك�أن يتق����دّم الفار�����س في 
�ساحة المعركة قائلًا �أرجوزة، ففي معركة خيبر جرتْ محاورةٌ 
�شعري����ة معروفة ب��ي�ن مرحب من فر�سان خي��ب�ر وعلي بن �أبي 

طالب المجيب:
�أنا الذي �سمتني �أمي حيدرهْ 
�ضرغام �آجام وليث ق�سورهْ
عبل الذراعين �شديد الق�صرهْ

ليث غابات كريه المنظره
على الأعادي مثل ريح �صر�صرهْ
�أكيلكم بال�سيف كيل ال�سندرهْ 

�أ�ضربكم �ضربا يبين الفقرهْ

ذل����ك الحما�����س الرج����زيّ الكلا�سيك����يّ وال�سهول����ة الإيقاعي����ة 
ت�ص��ي�ران �ضرباً من الغ�ضب ال�صري����ح المقال ب�إيقاع ي�يرس في 
حالة البياتي مع قافية ملحاحة. ق�صيدته الأولى في المجموعة 
"�إلى جمال عبد النا�صر" قد تبرهن ذلك )�ص7 ج2 من الأعمال 

الكاملة، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر(.
هن����ا �إذنْ دلال����ة مهمة لا�ستخدام هذا ال����وزن في �شعر البياتي. 
ومم����ا يوطّ����ن هذه الدلال����ة هو الو�ض����وح الكب��ي�ر في حما�سة 
�شع����ر ال�شاع����ر وا�ستهدافاته الملتزمة وال�سط����وع في مجازاته 
وا�ستعاراته التي تنوي عمداً مخاطبة جمهور ما �أو الجماهير 
�إذا �شئنا – مثلا ق�صيدته "لكن الأر�ض تدور" )�ص40 الأعمال 

الكاملة ج2(.
ومم����ا لا �شك في����ه عندي ف�إن ه����ذه ال�سهول����ة الوزنية تقود في 
حال����ة البيات����ي �إلى �سيول����ة تلقائي����ة في الكلام ال����ذي يترابط 
في ق�صائ����ده عبر و�سائل عدة منه����ا منطق الحكاية �أو وا وات 
العطف �أو ياء النداء: يا �سادتي، يا �سيدي: م�ستفعلن، ودائما 
�ضم����ن "مو�ضوع" محك����م الالت����زام بق�ضايا الجي����اع والعراة 
�أم����ام  الإرادة  م�سلوب����ي  الواقف��ي�ن  والمظلوم��ي�ن  والكادح��ي�ن 
م�ضطهديهم عديمي ال�ضمير، بجزعٍ مرة، وبحزمٍ مرة. الوزن 
يعمّق من توتر المو�ضوع وي�شدّه �شداً. تقود �سيولة �سردية من 
هذا القبيل �إلى حلول �شيء كثير �أو قليل من المنطق والمنطقية 
في ثناي����ا ن�صو�ص البيات����ي على الرغم م����ن كناياته الوفيرة: 
»�ضف����ادع الحزن على بحيرة الم�ساء- كانت ت�صب في طواحين 
اللي����الي الماء" )�ص38( لا تق����وم ق�صيدته كلها على كنايات من 
قبي����ل �ضفادع الحزن وبحيرة الم�س����اء وطواحين الليالي مثلما 

هو الحال في الكثير من ال�شعر ال�سائد اليوم.
نزع���ة ال�سيولة ال�سردية المحكوم���ة بعقلانية ما، لكن القريبة 
م���ن ال�شفاهي���ة، يمكن اللقاء به���ا في ق�صيدت���ه "لتكن الحياة 
عادل���ة" )����ص36(. هن���ا ثم���ة بط�ل�ان: م�صطف���ى المي���ت على 
الر�صي���ف مقاب���ل ال�ش���اه المخمور ب�ي�ن حا�شيته م���ن �شعراء 
الب�ل�اط والمهرجين. الأخيران- يُ�ضاف لهما في �شعر البياتي 
الخ�صي���ان �أو ال�شع���راء الخ�صي���ان- م���ا فتئ���ا يُ�ستعادان في 
ج���ل �شعره ب�إ�ص���رار ك�شخ�صيت�ي�ن �أ�سا�سيتين �ضم���ن ر�ؤيته 

القطبي���ة للعالم م���ن جهة، ومن جه���ة �أخرى 
ب�صفتهم���ا محركين دراميين في �شعرية 

بثنائي���ة  دوم���اً  المحكوم���ة  البيات���ي 
الخ�ي�ر وال�ش���ر الأزلي�ي�ن. قطبي���ةٌ 
ظل���ت حا�ض���رة بق���وة في �شع���ره 

رغم ا�ستعاداته الوفيرة للأقنعة 
الت���ي  الإ�سلامي���ة  ال�صوفي���ة 
تتنافر، بدرجة جدّ مهمة، عن 
ر�ؤية ثنائي���ة �صارمة للعالم، 
�أعن���ي فكرة وح���دة الوجود 

ال�صوفية.

الراجز المعا�صر ثورياً

قراءة فـي "�سفر الفقر 
والثورة" للبياتي

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي
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محمود النمر  

ربم���ا كن���ت محظوظا، وان���ا الذي اح�س���ب نف�سي 
دائم���ا ان الح���ظ  يجافين���ي، في �صلت���ي الاولى  
بال�صحاف���ة الثقافية، حيث كنت مدعوا الى الن�شر 

قبل ان اتقدم اليها.
هكذا بد�أ عن بداياته ال�صحفية الثقافية عبر �أكثر 
م���ن خم�س وثلاث�ي�ن �سن���ة ، التي كان���ت محطات 
م�شرق���ة في ال�شعر وال�صحاف���ة الثقافية التي كان 

يتبو�أ م��سؤوليتها في ال�صحف العراقية .

وقال خ�ل�ال ت�ضييف���ه في اتحاد الأدب���اء للحديث 
ع���ن تجربت���ه في ال�صحاف���ة الثقافي���ة بمنا�سب���ة 
عي���د ال�صحاف���ة العراقية: ع���ادة ما يك���ون ه�ؤلاء 
المح���ررون ،وان���ا منهم  ل�سن���وات طويلة ،قادمين 
من الو�سط الأدب���ي ،ويندر ان تجد محررا ثقافيا 
غ�ي�ر مت���ورط بال�شع���ر او الق�صة وبح���دود النقد 
الأدب���ي ..ومثل ه���ذا الت�أهي���ل والتخ�ص�ص يلقي 
بظلال���ه الثقيل���ة عل���ى طبيع���ة ال�صفح���ة الثقافية 
للمطب���وع  ،حتى ب���ات لدينا ت�ص���ور ان ال�صفحة 
الثقافي���ة ه���ي �صفح���ة �أدب وق���د ي�ضط���ر المحرر 
�أحياناً الى التخفي���ف من الوط�أة الادبية في�ضيف 

الفن الى دائرة اهتمام م��سؤوليته.

وقد �أدار الجل�سة ال�شاعر �إبراهيم الخياط م�يرشا 
الى تاري���خ ال�صحافة العراقية بع���د قرن ون�صف 
الق���رن وقال :علينا في هذا اليوم  اذ  نحتفي بعيد 
ال�صحاف���ة  �أن نطالب بحرية ال�صحافة وان نحتج 
على ما تواجهه ال�صحافة من انتهاك وعدم ت�شريع 
قان���ون يحم���ي ال�صحاف���ة وال�صحافي�ي�ن، وبهذا 
الي���وم �سوف يتحدث لنا ال�شاعر عبد الزهرة زكي 
ال���ذي كان �شاعرا و�صحفي���ا  بارعا ، له العديد من 
المجامي���ع ال�شعرية -  اليد تكت�شف – كتاب اليوم 
-  طغراء النور  والماء  -  وغيرها  ،و تبو�أ الكثير 
من المنا�صب في ال�صحافة في جريدة الجمهورية 
ومجلة الطليعة الأدبية وكان �آخرها مدير تحرير 

جريدة المدى ثم رئي�س تحرير جريدة ال�صباح .
م���ن  وارى �ض���رورة ان يتوف���ر للأدي���ب خزي���ن 
الكلم���ات  واللغ���ة الحديث���ة وخا�ص���ة اذا كان���ت 
�صحافة ثقافية ،واعتقد ان يكون هناك تقارب بين 
الأدب وال�صحاف���ة ،هذا ما �أكده الناقد فا�ضل ثامر 
في �شهادت���ه عن ال�شاعر عبد الزه���رة زكي وقال : 
ان���ه �شاعر كب�ي�ر وقد مار�س  عمل���ه في العديد من 
ال�صح���ف وكان���ت تواجهه �صعوب���ات كثيرة وقد 
اعتق���ل م���ن قب���ل ال�سلطة وعندم���ا �أطل���ق �سراحه 

احتفينا به في مقهى ال�شابندر .
وق���ال الأمين العام لاتحاد الأدب���اء الفريد �سمعان 
:  ال�صحاف���ة فيه���ا الكث�ي�ر من المفارق���ات والمحرر 

وال�صحف���ي الثقافي دائم���ا يعي�ش في م����أزق بين 
تل���ك الن�صو����ص ،وخا�صة ان المثق���ف يحب نف�سه 
وترتفع لدي���ة عق���دة النرج�سية،والمحرر الثقافي 
الم�ست���وى  �إلى  بال�صفح���ة  يرتق���ي  ان  يح���اول 
المطلوب ،وربما يلاق���ي من خلال هذه الم��سؤولية 

بع�ض المواقف المحرجة .
و�أك���د د. خلي���ل �إبراهي���م ان اك�ث�ر ال�صحفيين هم 
من الأدب���اء و�أننا محتاج���ون الى �صحافة ثقافية 
ت�ست���درك م���ا ي���دور في ال�ش���ارع وكن���ت اود م���ن 
ال�صحاف���ة  �شي���وخ  م���ن  ي�ستفي���دوا  ان  ال�شب���اب 
وتجاربهم م���ن اجل الارتق���اء بالواقع ال�صحافي 

الثقافي . 

ال�����ص��ف��ح��ات ال��ث��ق��اف��ي��ة ف��ـ��ي اتح�����اد الأدب�����اء

ريا�ض النعماني

لي�س له غير برهة التعب 
لي�س له  �إلاغفلة الحياة هذه

�إن���ه المب���دع منذ ما لا يُ���رى ، والى م���ا لا يُرى ... 
طائ���ر الأناقة ال���ذي يُغرقه الأبي����ض الإلهي .. قد 
يخت���ار �ضفة التعب لقلبه الذي لا يزال يبحث عن 

المعنى في عبث ال�سيا�سة ، والحلم في اللا�شيء
 .. ه���و الآن في الأعالي يوا�صل �صعوداً �ضوئياًـ 
تحفّه �أ�ص���وات �ضفاف العالم الأخرى ـ يدخل في 
ق���وة العنا�ص���ر ، ويتداخل معها ، ون���راه مرتفعاً 
في البرق ، يُ�شعل بيده �صوت الرعد ويقود المطر 
من مو�ض���ع الم�س���ك الى ك�أ�س من الن�ش���وة العليا 
التي يجد جمالا فري���داً للفقه في �سفوحها ويرى 
رجال الفقه �إنها �أم الكبائر ، والف�ساد لي�س ف�ساداً 

�إلا �إذا كان فيه �شيء منها .
 �أي���ن يم�ض���ي ه���ذا الذي يحم���ل في كف���ه اليمنى 
بحراً من ال�ل�ازورد ، وبحراً من الع�سجد في كفه 

الي�سرى. انه يهم�س لعمق العالم 
ـ �أري���د ببح���ر ال�ل�ازورد �أن �أطفئ الن���ار ، وببحر 
الع�سج���د �أطف���ئ الجن���ة ، و�إني لأرم���ي من وراء 

ذلك 
�إلى تحري���ر العقل من قوة القمع وال�شروط التي 

تزيد

 م���ن ح�ش���ود الظ�ل�ام الت���ي ت�سع���ى الى حجب���ه 
و�إلغائ���ه و�سجنه في غياه���ب ) الأمر والنهي ( و 
)الح�ل�ال والحرام ( .. وكل ما يروّع روح الكائن 
النبيل ) الإن�سان ( الذي تجاوز حدود العذاب في 

عذابه .
 في هذا المناخ ال�سادي من م�صادرة حياة النا�س

ت�ضط���ر البداه���ة �إلى التق���دم نح���و �أول الم�شه���د 
المم���زق لتقول ـ من �أي طين خل���ق الله ذئاباً كهذه 

ة وبيا�ض  تفتك بب�ش���ر �أتعبهم �سلام قلوبهم النّري
�سريرتهم العميم فج���اءوا الى هذه الزاوية التي 
هرّبته���ا الحياة الى �ضوء ن�ص���ف معتم ، ون�صفه 
الآخ���ر ن�صف معتم علّهم ي�سرقون من وقت �سرق 
منه���م حياتهم وجميع الم�سرات �شيئاً من �شيء قد 
يعي���د اليهم �شيئاً مما ابتعد عنهم فتركهم رماداً لا 

يذر ... ومجالًا مفتوحاً للهباء. 
كي���ف يمكنن���ا �أن ننظ���ر �أو نقيم واقع���اً تر�سمه ، 

وتملي���ه ممار�س���ات منحطّة و�سلوكي���ات م�شينة 
تنتم���ي الى ف�ضاء قرون ما قب���ل التخلف .. تهين 
وتعتدي على كرامات النا�س في �أب�سط حقوقهم ـ 
كب�شر ـ و�أكثر ��شؤون حياتهم خ�صو�صية وحرمة 
.. فيدخل���ون الى قاعات اخت���ارت لموقعها زاوية 
ق�صية من ك�آب���ة الوقت والكائنات لتوزع ك�ؤو�ساَ 
يمل�ؤه���ا البيا�ض الذي ي�ست���درج القلب المذعور ـ 
م���ن وح�شية هذه ال�ضواري ـ الى لحظة ن�شوة قد 
تجعل���ه يعي�ش في وهج هو �أقرب للفرح من النار 
... فيوجه���ون الى الحا�ضري���ن كل م���ا في حف���ر 
قذاراته���م من و�ساخ���ة عبارات تعت���دي ـ بكلمات 
�صراخ ـ على �شعراء وفنانين و�صحفيين و�شرفاء 
النا����س وب�سط���اء لم ي�شهروا حتى تع���ب الأغنية 
لأن جم���ال الغناء ممنوع ب�أمر م���ن �سلطة تُف�ضل 

) GO ( صرخة جنود المحتل�
�أو �سل���وك  )الع�صابج���ي( عل���ى عذوب���ة الغن���اء 
، وتركله���م خارج م���كان لا يري���د ، ولم يتعود �إلا 
من���اخ دفئه���م وعذوبة تعامله���م ولغته���م الطيبة 
النقية .  �إن نظام���اً ي�سمح لذئاب عا�شت وقد�ست 
رائح���ة الجريمة ب����أن تمار����س وبره���اوة عالية 
�إهانة المبدعين ، وب�سط���اء ال�شعب دون �أي رادع 
ولا م�ساءل���ة تمام���اَ مثلما تفع���ل الع�صابات التي 
ت�س���رق وتخطف وتقتحم بيوت المواطنين لتفعل 
كل �ش���يء ، وكما تريد لها م�شيئته���ا المجرمة لهو 
���ه وق�ضي�ض���ه الى  نظ���ام ينبغ���ي �أن يُ�س���اق بق�ضّ

قاعات و�أقفا�ص المحاكم .
وبغير هذا الق�صا�ص الذي ينبغي �أن ينال ه�ؤلاء 
الل�صو�ص ، ور�ؤو�س الف�ساد الذين �ضيّعوا بلاداَ 
جميل���ة كالعراق .�إن لطخة العار ينبغي �أن تكون 
�أ�شبه بال�صرخة في �أعلى جبين الزمان والتاريخ 

والإن�سان .

خارج المكان 

�إنه��م يعتدون على ال���شعراء وال���شرفاء من النا�س
ترجمة: عدوية الهلالي 

منذ عهد الملك لوي�س الرابع 
ع�شر، طر�أ تطور كبير على 

م�ؤ�س�سة ال�شرطة.. 
هذا الجزء المهم والحيوي من 

ج�سد الدولة والذي يقود 
الى طرح �س�ؤال جاد عن دور 

هذه الم�ؤ�س�سة في �أنظمة الدول 
الديمقراطية الحديثة..

الم����ؤرخ الفرن�سي داني���ال هالفي لاحظ 
ان هيجل كان الفيل�سوف الوحيد الذي 
ت�صدى لهذه الق�ضية ، وبعد ذلك تحول 
الأمر �إلى ت�سا�ؤلات تطرح في الندوات 
وت���دور غالب���ا ح���ول علاق���ة ال�شرط���ة 
م��سأل���ة  ولأن   ، الجمه���وري  بالنظ���ام 
ال�شرط���ة له���ا م�سا�س مبا�ش���ر بال�سلطة 
لذا فق���د دعا جوري���ه الجمهوريين مثلا 
�إب���داء رد فع���ل في ه���ذا المج���ال ،  �إلى 
وفي الوق���ت نف�سه �س���اوى �سارتر بين 
ال�شرط���ة والفا�شي���ة في كتاب���ه )ق�ضية 
�شعب( ..وظل المو�ضوع مخنوقا بر�ؤى 
م�سطحة رغم ظهور العديد من البحوث 
الدائ���رة حول ه���ذا الج���دل الرئي�سي ، 

خا�صة في فترة )العولمة( ...

وي�ص���ف ماك����س وي�ب�ر ه���ذه الم�ؤ�س�سة 
بما ي�سم���ى )احتكار العن���ف الم�شروع( 
، اذن فم���ن يحم���ل �سمة ه���ذا الاحتكار 
ه���و المعن���ي بت�سا�ؤلن���ا هنا ع���ن علاقة 
ال�شرطة بالأنظم���ة الديمقراطية ..ففي 
ال���دول  خ���ارج فرن�س���ا ، وخا�ص���ة في 
�إلى  ينظ���ر  لا   ، الانغلو�ساك�سوني���ة 
مو�ض���وع ال�شرط���ة بو�صفه �أم���راً قذراً 
او غير �شرعي،�أما في فرن�سا فقد بد�أت 
�أهمي���ة رد الفع���ل تج���اه ال�شرطة تظهر 
للعي���ان تدريجي���ا منذ ان ب���د�أت ق�ضية 
الجريم���ة تزع���زع ركائ���ز ديمقراطي���ة 
وج���ود  ظ���ل  في  المعا�ص���رة  ال���دول 
ع�صاب���ات المافيا والع�صاب���ات الأخرى 
الم�سلح���ة وفي ه���ذا ال��شأن ق���ال فو�شيه 
)ان ق���وة ال�شرطة تكم���ن في �إننا نجهل 
نقاط �ضعفها(، ولكن لا �أحد يحلم �أي�ضاً 
بدولة بولي�سية، �إذن فالتوازن مطلوب 

جدا رغم �صعوبة تحقيقه ..
له���ذه  �إذن  الفرن�س���ي  الح���ل  ه���و  فم���ا 

الق�ضية ؟ 
يمك���ن الاط�ل�اع على ذل���ك ب�ش���كل كامل 
ع�ب�ر ق���راءة الكت���اب المن�ش���ور م�ؤخرا 
في فرن�سا للم����ؤرخ جان مارك بيريليو 
وع���الم الاجتم���اع ريني���ه ليف���ي والذي 
ي�ض���م ع�ب�ر �صفحات���ه ال)700( عملية 
اقتفاء اث���ار كاملة لتاري���خ ال�شرطة في 

فرن�سا منذ النظام القديم ..
لق���د انطلق الم�ؤلف���ان من بداي���ة ابتكار 
رتب���ة )الم�ل�ازم الأول( في ال�شرط���ة من 
قبل المل���ك لوي�س الراب���ع ع�شر و�صولا 

لل�شرط���ة  وا�ض���ح  نم���وذج  خل���ق  �إلى 
المركزي���ة التي لا تع���د قديمة جدا حاليا 
..ويعت�ب�ر ه���ذا الت�سل�سل �أرث���ا لقانون 
ل���ن  ع���ام 1941 وال���ذي  )في�ش���ي( في 
 ،  1966 �أع���وام  بقوان�ي�ن  الا  يكتم���ل 

و2009 ..
بهذه الطريقة ، كانت فرن�سا الجمهورية 
وخلال جمهوريتها الرابعة قد ولدت مع 
�شرطة �شكلها قانون في�شي وهو ما يثير 

ارتعا�شة خوف لدى الجمهوريين.
وخ�ل�ال زمن طوي���ل ، كان يظهر الفرق 
جلي���ا بين باري�س الم�سيطر عليها ب�شكل 
جيد وب�ي�ن بقية فرن�س���ا المنبوذة تماما 
..واليوم ، تظه���ر تحديات ال�شرطة في 
�صيانة النظام في ال�ضواحي وملاحقة 
المجرم�ي�ن بالتع���اون م���ع �س���كان تل���ك 

الأحياء الفرن�سية البعيدة ..
ويمك���ن اعتبار كت���اب الم����ؤرخ بيرلييه 
فه���و  �شام�ل�ا  ليف���ي  الاجتم���اع  وع���الم 
ال�شرط���ة  ب�ي�ن  للعلاق���ات  يتعر����ض 
والمجتم���ع ويتط���رق لتاري���خ ال�شرطة 
عن قرب وير�صد حي���اة رجال ال�شرطة 
ب�ش���كل يومي ، وبن���اء على ذلك ، ي�شكل 
ه���ذا الكت���اب ال�ص���ادر م�ؤخرا ع���ن دار 
فرن�س���ا  في  للن�ش���ر  الجدي���د(  )الع���الم 
م�ص���درا مثيرا ومرجعا هام���ا ي�ستحق 
الاحتف���اء به لأن���ه �سيجيب ع���ن جميع 
الأ�سئلة المطروحة بهذا ال�صدد و�سيظل 
قامو�س���ا دائم���ا لمن يبحث ع���ن مفردات 
تحل لغز ق�ضي���ة ال�شرط���ة �أو )ال�سلطة 
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