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المدى الثقــافي

ردم الهوة العظيمة 
الروائي حنون مجي���د يرى انه ربما ينطوي 
عل���ى جانب يوؤدي اإلى ت�سطيح الوعي ووقفه 
عل���ى ثقافة واحدة لا تحدد هوية عميقة حيث 

يقول:
 يتطلب اجابة مو�سوعية تاأخذ بنظر الاعتبار 
ان الفي�سب���وك ه���و اح���د اب���رز اوج���ه ث���ورة 
المعلوم���ات، �س���واء ما يتعلق منه���ا  بالجانب 
التقن���ي ام الجوان���ب الاخ���رى الت���ي تتحدد 
غالب���ا بالن�س���اط الان�س���اني المتع���دد المقا�سد 
المن�س���اأ ومرتب���ط  والغاي���ات ،ولان���ه غرب���ي 
بم�ساري���ع علي���ا تحدده���ا وتر�سمه���ا عق���ول 
غالبا ما تك���ون جبارة في �سنع اآليات المنفعة 
ت�سب���ح و�سيلة الافادة من هذا الم�سروع ا�سبه 
ب�سلاح ذي حدين مرهفين والم�سكلة ان كليهما 
ي�س���دك اإلي���ه وفي هذا يكمن ن���وع من الخطر  
يوج���ب بالمقاب���ل نوع���ا م���ن الحذر فلق���د ردم 
الفي�سب���وك الهوة العظيمة الت���ي كانت قائمة 
ب���ين الم�سافات ومنحن���ا الق���درة الفائقة  على 
الات�س���ال بما نريد ومن نريد وفي �سرعة هي 
كلمح في الب�سرما جعلنا نم�سك با�سياء كانت 
الى ح���ين قريب بعيدة ج���دا عنا ،وهذا انجاز 
كبير على م�ستوى التقدم نحو وحدة ب�سرية 
في كثير من وج���وه المعرفة الان�سانية و�سبل 
التلاق���ح في م�سامينها ...م���ن جانب اآخر قد 
ي���وؤدي الانغم���ار في ا�ستخ���دام ه���ذا المنج���ز 
كو�سيل���ة معرفي���ة غ���ير كافي���ة الى ت�سطي���ح 
الوع���ي ووقفه على ثقافة واحدة او مجموعة 
ثقاف���ات  لا تحدد هوي���ة عميقة وهذا ما يمكن 
ان يك���ون �سمن مخططات دفين���ة قد لا تكون 
مرئية ولا �سيما على الفئات العمرية الحديثة 
الت���ي تن�سرف بفعل ع���دم ن�سوج الوعي الى 
الاهتمام���ات ال�سريع���ة وال�سهل���ة والمتي�سرة 
...على ال�سعيد ال�سخ�س���ي قد لا اكون افدت 
من���ه الكثير  �س���وى انني ا�ساه���د الان واألم�س 
التق���دم العلمي يهدم جدرانن���ا العالية  فاقول 
في الوق���ت نف�س���ه الى اي���ن فالح���د المره���ف 

يقترب من عنقي.    
فيم���ا اأ�سار ال�ساعر اأحم���د عبد ال�سادة  اإلى ان  
ع���الم " في����س ب���وك "  هي  للكثير م���ن النا�س 
ناف���ذة توا�س���ل اأخ���رى اأ�سيف���ت اإلى نواف���ذ 

التكنولوجي���ا الكث���يرة الت���ي فتح���ت �سابقاً، 
ولك���ن، انها ناف���ذة اأخ���رى اأكثر قرب���اً، نافذة 
اأك���ثر حميمي���ة واأك���ثر تفاع���لًا م���ن �سابقاتها 
كونه���ا تق���دم ال�سخ����س للجمي���ع عل���ى ان���ه 
�ساحب خلفية اأكثر و�سوحاً، فهو ي�ستعر�س 
للجمي���ع مو�سوعات���ه وتعليقات���ه واأمنيات���ه 
وتهاني���ه واأي�س���اً دعوت���ه و�سيحت���ه لتغيير 
اأك���ثر نفعاً، مثلما ح���دث في الفترات الاأخيرة 

بالدعوة للثورات اأو التظاهرات.
م���ا اأ�ساف���ه في����س ب���وك للمثق���ف بالطيع هو 
م���ا اأ�ساف���ه لاأي اإن�س���ان م���ع زي���ادة التفاع���ل 
م���ع اإنتاج���ه ون�سو�س���ه لجعله���ا ن�سو�س���اً 
قابل���ة للنقد المبا�س���ر والموؤجل اأي�س���اً والاآراء 

ال�سخ�سية.

م�ساحات وا�ستغالات اأخرى 
القا�سة اأزهار علي تقول :منذ �سنوات طويلة 
الع���الم الالك���تروني ودخلت���ه  تعرف���ت عل���ى 
ب�سغ���ف كقارئ���ة نهمة و�س���وت كفرا�سة اأدور 
بهدوء جميل من موق���ع لاآخر، اأح�سل اأحياناً 
على اأ�سدقاء لطفاء واأتعرف على �سخ�سيات 
اأدبية األطف م���ع الوقت اأ�سفت نف�سي كمثقفة 
ح�سيل���ة ممتع���ة غ���ير اإني بال�سدف���ة تعرفت 
اإلى �سدي���ق من الجزائر اخ���ذ بيدي للانتماء 
الى عالم الفي�س ب���وك ارتبكت لاأني لم اأعرف 
فح���وى ه���ذا الع���الم ال���ذي يغ����س بالكتّ���اب 
والاأدباء وال�سيا�سيين والعراقيين المغتربين، 
اأ�سدق���اء خانتن���ي ذاكرتي فن�سيته���م غير اأن 
وجوده���م في الفي����س ب���وك انع����س ذاكرت���ي 
الغافي���ة ف�س���رت اأتواج���د ق���در م���ا ا�ستطعت 
لاأن اق���راأ رابط���اً اأدبي���اً وفكري���اً وارى �سوراً 
�سخ�سية لحي���اة اأ�سدقاء كنت اأجهلهم ولاأني 
كاأغل���ب العراقيين احتف���ي بمعارفي اأ�سبحت 
اأ�سيف يومياً اإلى نف�سي ملومة جميلة عك�س 
الذين يدخلون هذا العالم ل�سد الفراغ وفر�سة 

لاإ�ساعة الوقت اأو قتله!
اأ�سف���ت اإلى ذائقت���ي الفنية فنان���ين جدداً من 
بل���دان عدة اأ�سبح���ت ان�سر اأك���ثر واقراأ اأكثر 
اأ�سب���ح م�سائ���ي م�ساحات ا�ستغ���الات اأخرى 
ب���دل تم�سية الوقت عل���ى التلف���از اأكتب على 
غ���ير هدى ب���ين القنوات تركت ع���الم التجول 

الممل ب���ين قنوات عربي���ة لا تعرف م���ا تقدمه 
كل ي���وم اأو اأن لم اأك���ن ن�سط���ة كل اأ�سبوع لي 
راأي في ه���ذا الع���الم حولي �س���رت اعرف ان 
التنوع الفك���ري الذي احمله لي����س �سبباً باأن 
اأكون منزوية ولا اأمار�س اإلا بع�ساً مما اأحب 
الجدي���دة،  ،الاإعلام،العلاق���ات  الاأدب  الف���ن، 
الفيدي���و  مقاط���ع  روؤي���ة  المو�سيق���ى،  �سم���اع 
ون�سرال�سور الفوتوغرافية هذا الفن الجميل 
الذي اع�سقه،  اإ�سافة لي اأن اأكون �سعيدة بما 
امتلك���ه من ح�سيل معرفي يتجدد كلما دخلت 

بكب�سة زر يفتح عالماً اأف�سل.
ال�ساع���رة �سمرقن���د الجاب���ري ت���رى اإن���ه كان 
بمثابة �س���رارة الانتفا�س���ات العربية الاولى 
التوا�س���ل  موق���ع  اأ�سب���ح   لق���د  م�سيف���ة: 
الاجتماع���ي "في�س بوك" عالم���اً ف�سيحاً يمثل 

قرية اإلكترونية فمن خلاله ما عادت الم�ساحات 
ال�سا�سع���ة تمنعنا من التوا�سل والتحاور مع 

مثقفين واإعلاميين وفنانين.
اأن���ا اأج���د نف�س���ي عندم���ا اجل����س اأم���ام األنت 
كاأني م�ساف���ر في ع���والم متع���ددة، كم���ا ان���ه 
و�سيلة مهم���ة للكتابة ما يجول  داخل اأنف�سنا 
ق�س���يرة  ن�سو����س  ب�س���كل  عنه���ا  والتعب���ير 
و�سريع���ة. وما ح�سل من تغييرات في اأنظمة 
الحكم العربية موؤخ���راً يعود اإلى ف�سل في�س 
ب���وك، فهو ال�س���رارة الاأولى التي انطلقت من 

خلالها التظاهرات التي تطالب بالتغيير.
في�س بوك ف�سحة جميلة في عالم ف�سيح.

 اآفاق للتوا�سل الاإن�ساني 

الناق���د ال�سينمائي كاظم مر�س���د ال�سلوم قال: 
بالتاأكي���د اإن ه���ذا الموق���ع المه���م قد فت���ح اآفاقاً 
جدي���دة للتوا�س���ل الاإن�س���اني والاجتماع���ي 
والثق���افي اأي�ساً، ف�سلًا  عن انه خلق توا�سلًا 
وتوا�سج���اً م���ع اأ�سدق���اء ق���د غادرون���ا من���ذ 
�سن���وات طوال وغاب���وا في محطات المنافي، 
فكم كنت �سعيداً اأن اأتحدث اأو اكت�سف احدهم  
في م���كان ن���اءٍ  م���ن عالمن���ا المل���يء بالفواجع 
والغياب���ات. فكان في�س ب���وك عاملًا في لملمة 
اأ�سلائن���ا المتناثرة في كل بق���اع الدنيا. �سكراً 
ل���كل الذي���ن �ساهم���وا في بن���اء ه���ذه المواقع 
الاإن�ساني���ة الرائعة و�سكراً لكل ال�سباب الذين 
الو�سيل���ة  ه���ذه  ي�ستخدم���وا  ان  ا�ستطاع���وا 
لخلق حال���ة من النزعة الثوري���ة التي قادتهم 

اإلى الخلا�س من  دكتاتوريات مقيدة.

 وتوقع ال�ساعر هادي النا�سر ان يبقى الموقع 
الاجتماعي )الفي�س بوك( اأ�سوة بباقي المواقع 
الاأخ���رى ناف���ذة للتوا�سل مع الاآخ���ر، لكن ما 
غير هذا الموقع ان عددا من م�ستخدميه يفوق 
بكث���ير م�ستخدمي تلك المواقع مجتمعة، وفي 
الجانب الثقافي اأفادني هذا الموقع كثيراً، فقد 
ا�ستطعت من خلاله اإي�سال منجزي ال�سعري 
والاإعلامي اإلى اكبر عدد من القراء، والعك�س 
�سحي���ح، فق���د منحن���ي فر�سة الاط���لاع على 
منجز الاآخرين، وعرفني على عدد كبير منهم 
�سخ�سياً، حيث اأ�سبحت امتلك اأ�سدقاء جددا 
اغلبهم اأدباء ومثقفون وفنانون واإعلاميون.
اأي�س���اً هناك ميزة مهمة في ه���ذا الموقع وهي 
�سهول���ة ا�ستخدام���ه حي���ث لا تحت���اج �س���وى 
دقائق مع���دودة لاإي�سال كل ما تري���د اإي�ساله 
�سفحت���ي  عل���ى  ون�س���ره  اأدب���ي  نت���اج  م���ن 

ال�سخ�سية اأو �سفحات الاأ�سدقاء.

ال�ساعر عدنان الف�سلي قال : حينما ادخل الى 
ال�سفحة ال�سخ�سي���ة، يطالعني عالم حميمي 
مذه���ل... فاأج���د �سديقاً يبعث لي خ���براً.. اأو 
�س���ورة اأو ملفاً ن�سر في مكان ما. اأح�س اإنني  

اأوؤدي واجباً مهماً.
فال�سفح���ة الرئي�س���ة الت���ي امار�سه���ا كل يوم 
الم�ساف���ات.. والخ���بر  م���ن  الكث���ير  تخت�س���ر 
الذي كان يتطلب ن�س���ره الكثير من العمليات 
الالكترونية، في ه���ذا العالم الجميل )الفي�س 
اإي�س���ال  في  كب���ير  اخت�س���ار  هن���اك  ب���وك( 
المعلومة او الا�ستف�س���ار عن اأمر ما ف�سلًا عن 
كونه �سفح���ة تثبتها اأنت نا�س���راً فيها ما تود 

ن�سره او كتابة ما تريد.
ولك���ن ماأخذي على ما يح���دث اأحياناً من قبل 
مح���دودي الثقافة.. في ن�س���ر تفاهات )لااأجد 
فيه���ا اإلا الن���دم عل���ى اإ�سغاله���ا م�ساح���ات من 
�سفح���ات هذا الع���الم الرائع. ال���ذي يحب اأن 

ي�ستخدم ب�سكل ح�ساري الكبير.

هو الذي حرك مرجل الثورات 
الروائ���ي محمد عل���وان جبر ب���يّن ان الفي�س 
بوك قد اخت�سر الم�ساف���ات وحطم الحواجز، 
زقاق���اً �سغ���يراً  الكب���ير  الع���الم  م���ن  وجع���ل 

وم���ن ب���ركات )في�س ب���وك( اإنه  ح���رك مرجل  
ا�ستع���ادة  عل���ى  ال�سع���وب  الث���ورات وحف���ز 
اإرادته واإ�سقاط الحكومات، وهو اكبر نافذة 
للتوا�سل واخطر و�سيل���ة للتحدي، وبف�سله 
ا�ستطعنا ان ندخل التاريخ من اأو�سع اأبوابه 
واق�سد باب التقني���ات الحديثة. الفي�س بوك 
ع���الم زاخر بكل �س���يء، واهم �س���يء هو هذا 
التوا�سل الاإن�ساني والح�ساري الذي زحزح 

الثوابت المقيتة والتابوات الهرمة.
وتحدث القا�س �سلاح زنكنة قائلا: اإن و�سائل  
الات�سال الحديث���ة وبالذات قنوات التوا�سل 
الاجتماعي ومنها الموقع الاجتماعي الوا�سع 
التاأث���ير )في�س بوك( قد لعب دوراً متميزاً في 
اإقام���ة اأوا�سر حديث���ة ونوعية م���ا جعل هذا 
الموقع ي�س���كل ال�سدارة في اهتمامات الاأفراد 
ولا�سيم���ا المثقف���ين منهم اإذ يمك���ن للمثقف ان 
يتوا�س���ل عل���ى نح���و فري���د وج���اذب بزميله 
المثق���ف الاآخ���ر �س���واء اأكان عراقي���اً او عربياً 
او  حت���ى عالمياً، فه���و ف�سح���ة ات�سالية عالية 
و�سريع���ة لخ���زن المعلومات والاحتف���اظ بها 
،وبوا�سطته يمكننا معرف���ة النتاج والن�ساط 
الثق���افي والمع���رفي والاجتماع���ي عل���ى نحو 

عام.
اأم���ا �سيف الدين كاطع فقال : ان "في�س بوك" 
.. علاق���ة حميم���ة يمنح���ك �سديق���ا متخي���لا 
تتحك���م �سيئاً ما في طريق���ة ا�ستقباله لك، اأي 
ان���ك تتمكن ان تقدم له روحك م�سفوعة بكثير 
م���ن اأدلة المعنى )�سورة اإ�سارة، حركة، وغير 
ذل���ك( اإنه ل�سان حديث ج���دا يحتاج اإلى وعي 
ا�ستباقي عال في ت�سدير اأفكاره اأي اإنني اأريد 
اأن اأقول بو�سوح )لنا جميعا مئات الاأ�سدقاء 
عل���ى في����س ب���وك ولكن م���ن منه���م يتمنى ان 
يك���ون موجودا حين نفت���ح �سفحتنا؟!( الذي 
نتمن���اه ه���و النج���اح في تر�سي���خ الا�سم عبر 
ه���ذه )ال�سب���ورة الالكتروني���ة( الرا�سخ���ة – 
 .. الاإن�س���اني  التعب���ير  ل�سان���ه  وفي  حديث���ا 
في����س بوك لغة م�سافة للغة... تعبير عال عن 
الح�س���ور.. هو عدد الغي���اب بدليل ان النائم 
غ���ير موج���ود في في����س ب���وك ، هوتحري�س 
م�ستم���ر على الانفع���ال لاأن الانفعال هو قيمة 

الذائقة .. ونحن نعرف من خلال ذائقتنا .. 

الفي�سبوك.. العالم الذي اخترناه ثقــافي ا�ســتطلاع 

المفتوحة ال�����س��م��اوات  ع�����س��ر  ف�����ي  ال���ث���ورات  م��رج��ل 
لا �سك في اأن عالم  الانترنت مثير للده�سة  وخا�سة من خلال نافذة  )في�س بوك( لم يكن ثورة في عالم الات�سالات وبناء 

الج�سور الاجتماعية العابرة للقارات والرابطة بين مختلف اأجنا�س الب�سر فقط، واإنما كان اأداة �سحرية لي�س لها مثيل في �سناعة 
القيم والمفاهيم الجديدة،  قام هذا الثائر  التكنولوجي المنبثق من �سرايين الانترنت بقيادة العديد من ال�سعوب الحرة لاإ�سقاط 

الاأنظمة الديكتاتورية مثلما ح�سل في تون�س وم�سر، كما قام بزعزعة الكثير من العرو�س المت�سلطة في العديد من الدول، لذلك 
فان )في�س بوك( يعد بجدارة احد الزعماء والاأبطال الثقافيين المعا�سرين، ب�سبب ما يمتلكه من قدرات لا متناهية في �سناعة 

الخرائط الثقافية وبثها اإلى اأنحاء العالم على جناح ال�سوء.
حاولنا من خلال هذا الا�ستطلاع  ان ن�ستلخ�س اآراء الادباء ب�ساأن – هذا الثائر ال�سامت – الذي يتمتع بقدرات خارقة ومثيرة 

في قلب موازين وا�ستبدلها بقوانين قابلة للتغييراي�سا فهو يعلن للملاأ ان لا�سيء بعد الان يعد ثابتا،مادامت هناك  علاقات �سبه 
افترا�سية  ان �سح التعبير.

ا�ستطلاع/ محمود النمر 

احمد عبد ال�سادة ازهار علي ح�سين حنون مجيد

�سلاح زنكنة كاظم مر�سد

اأ.د.يو�سف ر�سيد

تمتد ما بين المقامة بو�سفها فنا اأدبيا وبين 
خط���وط  الملحم���ي  والم�س���رح  الاحتفالي���ة 
في الالتق���اء لاأنها ت�س���ترك جميعا بخيوط 
التوا�سلي���ة في عر�سه���ا وب�سياغ���ات ق���د 
يختل���ف بع�سها عن البع�س، اإلا اأن عن�سر 
الت�ساركي���ة م���ع المتلق���ي يظ���ل الو�سيج���ة 
الاأ�سا�س على الم�ست���وى العلائقي وو�سع 
وا�ستغ���ال  وال�سعبي���ة  التراثي���ة  القيم���ة 
الموروث الذي هو في �س���دارة المو�سفات 

الفكرية لكل منها.
وبع���د اأن تطور فن الم�س���رح الذي �سبق له 
اأن تعام���ل مع كل فن م���ن هذه الفنون على 
حدة ب���ات في الوقت الحا�س���ر ي�سعى اإلى 
ا�ستنفار الكوام���ن الاإبداعية التي تنطوي 
عليها هذه الفنون واإعادة اإنتاجها في �سكل 
فني جديد وذلك ما عمد اإليه )عقيل مهدي( 
موؤلف���ا و )زه���ير كاظم( مخرج���ا من خلال 
م�سرحيتهم���ا الاأخيرة )المقامة الوا�سطية( 
في عر�س م�سرحي ات�سم بالخفة والجمال 
م�ستع���يرا للفك���رة م���ن م���وروث مقام���ات  
)الحري���ري( وعل���ى ل�سان �سخ�سي���ة )اأبو 
زيد ال�سروجي( ومن الاحتفالية التي كان 
اأول م���ن نظر لها الباحث والكاتب المغربي 
)عبد الكريم بر�سي���د( ون�سج على منوالها 
اإخراج���اً    )الطي���ب ال�سديقي( من المغرب 
الع���راق و�س���ولا  م���ن  و )قا�س���م محم���د( 
المخ���رج )زه���ير كاظ���م( في تج���ارب  اإلى 
احتفالي���ة �سابق���ة عدي���دة كان اآخرها هذا 
العر����س _ المقام���ة الوا�سطي���ة – والذي 
ظل���ت الاحتفالي���ة العربية ت�س���كل هاج�سا 
اإبداعيا لا ينفك عن التفكير فيه والا�ستغال 
علي���ه لاهتمامه بالموروث العربي للم�سرح 
وم���ا في هذا النمط من ت�ساركيه في الفعل 
وف�س���اءات للنق���د ال���لاذع وفي اأجواء من 
ال�سع���ر والاأغ���اني والاألحان ع���بر م�ساحة 
م���ن الاإب���داع التمثيل���ي وجم���ال الحركات 

والتكوينات . 
لق���د كانت البدايات الاأولى للمخرج )زهير 
كاظم( منذ ثمانينات  القرن الما�سي حينما 
قدم اأول عر�س احتفالي له تاأليفاً واإخراجاً 
وهي م�سرحية       )حدث ولن يحدث( ، ثم 
اجته���د بعد ذلك في تقديم نموذج للم�سرح 
الاحتف���الي تاأليف���ا واإخراج���اً في مهرجان 
الم�س���رح العرب���ي الث���اني وه���ي م�سرحية 
)طواف اأب���ي عثمان ح���ول الاأم�س والاآن( 

والت���ي عق���ب عليه���ا اآن���ذاك )عب���د الكريم 
بر�سي���د( في الجل�س���ة النقدي���ة المخ�س�سة 
له���ا بقول���ه : ه���ذه الم�سرحي���ة  ) تجرب���ة 
انحيازه���ا  م���ن  جدته���ا  ت�ستم���د  جدي���دة 
المطلق للوج���دان العربي ، ومن اختيارها 
للذات .... ال���ذات المحملة بكل محمولاتها 
الفكرية والطقو�سي���ة والعقلانية المختلفة 
، ه���ذه الاأر�سية كانت نوع���ا من التجريب 
التاأ�سي�س���ي ، اأي التجري���ب ال���ذي يحاول 
اأن يعط���ي الم�سرح العرب���ي اأ�سولا جمالية 

جديدة(. 
ولع���ل بني���ة الن�س ال���ذي كتبه ه���ذه المرة 
)عقي���ل مه���دي( بطريقته الت���ي تنتمي اإلى 
اأحيان���ا  )لت�سخ���وف(  النق���دي  الاأ�سل���وب 
)ولبر�ست( اأحيان���ا اأخرى راأى في ال�سكل 
ال���ذي ا�سم���اه بالمقام���ة ق���د هي���اأ للمخ���رج 
)زه���ير كاظ���م( اإمكاني���ة ا�ستنف���ار جمي���ع 
الو�سائل المتاح���ة اإخراجياً للا�ستغال على 
منطقت���ي ال���تراث والمعا�س���رة في اآن معا 
، جامع���ا بين خ�سائ����س المقام���ة وال�سكل 
الاحتفالي با�ستدعاء ق�سدي لبطل مقامات 
الحريري )اأب���و زيد ال�سروج���ي( واإقحام 
راو معا�س���ر على طريقة )بر�س���ت( ليُفعل 
م���ن خلاله ق�سدي���ة العر����س في الت�سدي 
لذلك التداخل ب���ين اليومي والهم الجمعي 
الذي �س���كل بوؤرة المهيمن���ات الفكرية التي 
تمح���ور حوله���ا العر����س الم�سرح���ي ، مع 
اجتهاد ومخاتلة فكرية في م�سرحة هموم 
الوط���ن ق���در الاإمكان م���ن خ���لال توظيف 
خامات اأدائية طالما عملت معه في عرو�س 
�سابق���ة ، وجلهم من تلامذته ، ولذلك كانت 
تلك الخامات فاعلة بم���ا يتنا�سب وطبيعة 
مهماته���ا في العر����س م���ن رق����س وغن���اء 
وعزف مو�سيقى واإح�سا����س راق في اأداء 
اأفعاله���ا  ال�سخ�سي���ات وتناغ���م مث���ير في 
وحركاته���ا المتجان�سة والمكملة مع حركات 
وتكوينات المجاميع الم�سرحية التي �سكلت 
بح���ق �سخ�سي���ة محوري���ة واأ�سا�سية  في 
العر�س بالاإ�سافة اإلى الموؤدين الرئي�سيين 
)جا�سم محمد واأحمد عوني وزياد الهلالي 
ون���وال اأحمد( وجميعه���م ن�سهد لهم بعمق 

وتعدد المواهب والقابليات .
لق���د تواف���ر الن�س ال���ذي ا�ست�س���اف )اأبو 
زي���د ال�سروج���ي( في المقام���ة الوا�سطي���ة 
الت���ي اجترحها الموؤلف لتكون �سكلا مميزا 
لمقام���ة هي غير الماألوف���ة في ا�ستغالها على 
بالتراث���ي  اليوم���ي  الحا�س���ر  ا�ستب���دال 
تواف���ر  الت���ي  الحكاي���ات  م���ن  م�ستفي���دا 
عليه���ا الن�س ال���ذي كان في���ه اإمكانية اأكبر 

عل���ى الا�ستع���ارة م���ن الموروث بم���ا يتفق 
والمعالجات للواقع الاآن .

فالعر����س يبداأ م���ن �سياق المقام���ة البنائي 
كن����س اأدب���ي حي���ث ال���راوي يلع���ب دورا 
كب���يرا في بيان ال�س���ورة الحقيقية للبطل 
وم���ا يت�سم به من �سم���ات تتجاوز الماألوف 
، فالبط���ل فعلا هو لي����س �سخ�سية واقعية 
بقدر ما هي تعبير عن معظم النا�س الذين 
ه���م على �ساكلتها ، كما اأن هناك تقارباً بين 
فعل الراوي في هذه المقامة مع وظيفته في 
الم�سرح الملحم���ي ، اإلا انه هنا ي�ساهم على 
وف���ق م���ا ورد في المقامة بتط���ور الاأحداث 

ف�سلا عن روايتها .
وق���د ا�ست�س���اف العر�س اأكثر م���ن ع�سرة 
ممثلين �س���كل المخرج من خلالهم المجاميع 
الت���ي اأ�سهمت في تج�سي���د الاأفعال وكاأنما 
يوج���د  اأن  ينبغ���ي  ال���ذي  الجمه���ور  ه���م 
�سمن���ا داخل الن����س م�سافا اإلي���ه ما تميز 
ب���ه العر����س في ه���ذا ال�س���اأن م���ن اإ�سراك 
للجمه���ور على الطريق���ة الملحمية رغم انه 
عدهم �سعب وا�س���ط في المقامة المعرو�سة 

.
وعلي���ه فقد اأظهر المخ���رج حرفية اأكاديمية 
في تمكنه من الم�سرح الاحتفالي من ناحية 
ومن الم�سرح الملحمي من الناحية الاأخرى 
حيث ا�ستغل على منطقة الاإيحاء الاإيمائي 
)الج�س���ت( في اأكثر من م�سهد كما عمد اإلى 
الدف���ع على اإعمال الفكر وتوظيف منهجية 
الا�ستغ���ال عل���ى م�س���رح )بر�س���ت( ،  وق���د 
ح���اول المخ���رج فع���لا وبجدي���ة اأن يوؤ�س���ر 
ح�س���ورا ًعل���ى م�ست���وى قي���ادة المجاميع 
وتوظي���ف ت�سكيلاته���م في )ميزان�سينات( 
اإخراجي���ة خدمة للفكرة في اأكثر من موقع 
من مواقع العر�س رغم الفقر الوا�سح في 
و�سائل وعنا�سر الاإنتاج وب�ساطة الاأزياء 
ال�سينوغ���رافي  للجه���د  الكل���ي  والغي���اب 
في توف���ير الاإ�س���اءة والجو ال���ذي يتلاءم 

وطبيعة العر�س الاحتفالي . 
ورغ���م ذلك فان م���ا تجدر الاإ�س���ارة اإليه ان 
العر����س فع���لًا كان ممتع���اً ج���داً للح�سور 
ل���كل الظ���روف  اإذ �س���كل تحدي���اً حقيقي���اً 
الت���ي اأحاط���ت ب���ه ، لغر�س اإي�س���ال فكرة 
اإب���راز  الاإخ���راج وفي  الن����س ومنهجي���ة 
الت���ي  ال�ساب���ة  الاأدائي���ة  الطاق���ات  ه���ذه 
اأفرزه���ا العر����س دون ا�ستثن���اء ب���دءاً من 
ال�سخ�سي���ات الاأرب���ع الرئي�سية اإلى جميع 
اأف���راد المجموعة الت���ي كانت بطلا للعر�س 
والتي �سكلت اكت�سافاً مهماً يوجب ت�سليط 

ال�سوء على الطاقات ال�سابة الواعدة .

المقامة الوا�سطية واحتفالية الم�سرح

م����اح����ظ����ات ل���ي�������س���ت ن��ق��دي��ة
�سلاح نيازي

حَرَمَ الملك لير ابنته كورديليا من اإرثها الطبيعي، حين 
وزع مملكته بين بناته الثلاث، لاأنها عبّرتْ له عن حبّها 
بكلمات قليلة. يبدو اأن ال�سدق لا يمكن التعبير عنه اإلا 
بكلمات قليلة. ا�ستزاد منها ولكنها لم تزِدْ، فتنكر لها.  

تزوج���ت كورديلي���ا، رغم خل���وّ يدها، من مل���ك فرن�سا 
واغترب���تْ. اأختاه���ا اللت���ان اأغدق لير عل���ى كلّ واحدة 
منهم���ا ثل���ث المملك���ة، خذلت���اه. اأذلّت���اه. تناف�ست���ا اإلى 
ح���دّ ال�س���مّ بينهم���ا، على ح���بّ اأدمون���د ال�سري���ر وهما 

متزوجتان.
حاولت كورديليا عن طريق الق���وات الفرن�سية، اإعادة 
والده���ا اإلى العر�س. اندحرت الحملة ووقعتْ اأ�سيرة، 

واأُلقِْيَ القب�س على والدها الذي كان مختبئاً.
الن����سّ ال���ذي اخترن���اه اأدناه يتح���دّث عن ه���ذا اللقاء 
الفري���د بين المل���ك وكورديليا. لم يلتقي���ا منذ اأن حرمها 

من الاإرث، ناكراً عليها حتى �سلة الرحم بينهما.
اأُودِع���تْ كورديلي���ا ال�سجن م���ع والدها.) اأم���ر اأدموند 

بر�سالة خطية �سرية باإعدامهما، وهما لا يدريان(.
ال�سجن!

مَنْ كان يظنّ اأنّ ال�سجن جنّة نزلت من ال�سماء على لير 
بال���ذات. يلتقي بكورديلي���ا لاأول مرة، يختلي بها لاأوّل 

مرة، ويكفّر عن خطاياه.
في هذا ال�سجن تك�سفتْ طبقات عاطفية اأبوية مندثرة. 
ظه���رتْ م���ن باط���ن العقل لغ���ة مطم���ورة تنت�س���ب اإلى 
الطفول���ة وانبهاراتها البريئة. ولاأوّل م���رّة تلتقي لغة 

الاأر�سين بلغة ال�سماوات.
حاولت كورديليا قب���ل اأن يدخلا ال�سجن تلطيف الجوّ 

الم�سحون. قالت:
نف�سيهما على  جلبا  مَنْ  اأوّل  "لَ�سْنا 

اأ�سواأ العواقب مع اأف�سل المزايا
من اأجلك اأيها الملك المقهور

قهرتني ربّةُ الحظّ في المعركة
واإلّا لبذذتُ بتقطيبي، تقطيبها الغادر

هل لنا اأن نقابل هاتيْن الابنتيْن، هاتيْن الاختين"؟
حاول���تْ كورديلي���ا بقولها :"ل�سن���ا اأوّل مَ���نْ جلبا" اأن 
ته���وّن الاأمر، اأوّلًا ربما اإ�س���ارة اإلى الر�سالة الاأولى من 
بطر����س:1-19 "ب���ل بال���دم الك���ريم، دم الم�سيح، حمل 
ر  الف���داء ال���ذي ب���لا ل���وم ولا عي���ب". وكاأن الاأم���ر مقدَّ
هما  عليهما، وثانياً لاأنّ ما حدث لهما �سئ عام، لم يخ�سّ
وحدَهم���ا، واإلا لكان���ت الم�سيب���ة اأعظم. ال�س���ئ بال�سئ 
يذكر؛ هذا �سبيه بما �سعرت به الخن�ساء :"ولولا كثرة 

الباكين حولي".

يعتق���د بع����س النق���اد اأنّ كورديليا اإنم���ا اقترحتْ لقاء 
اأختيها لدفع الاأمور بالتي هي اأح�سن.

ولك���نْ م���ا اأن �سم���ع ليرعن لق���اء ابنتيه حت���ى انتف�س 
بكلمة: "لا"، وكررها اأرب���ع مرات وكاأنها طرقُ مطرقةٍ 

لمنَْ لم ي�سمع: 
لا، لا، لا، لا، تعالْي  لنذهب لل�سجن                 

وحيديْنِ �سنغنّي مثل طيور في قف�س                 
وحين تطلبين مني اأن اأبارككِ، �ساأركع            

واأطلبُ منكِ المغفرة، هكذا �سنحيا،                     
ون�سلّي، ونغنّي، ونروي حكايات الدهور ال�سالفة،  

ون�سح���كُ م���ع حا�سية المل���ك الزاهين مث���لَ الفرا�سات، 
ون�سمع

الاأ�سقياءَ الم�ساكين يتحدثون عن اأنباء البلاط            
ونتحدّثُ معهم اأي�سا                                          

بعد            مَن اآندحرَ ومَنْ انت�سر، مَنْ قُرّبَ ومَنْ اأُ
ونتظاهر اأننا نفهم اأ�سرارَ الوجود الب�سري الغام�سة،

كاأننا رُ�سُل الاآلهة: و�ستطول حياتنا                        
داخ���ل ال�سج���ن، اأك���ثر م���ن اأعمارعلي���ة الق���وم فئ���اتٍ 

واأحزاباً 
هوؤلاء الذين ي�سعدون وينح�سرون                         

كالمدّ والجزر اللذيْن يتحكّم بهما القمر              
اأدموند: خذوهما بعيداً.   

لير:    الاآلهة نف�سها يا ابنتي كورديليا        
تنثر البخور على ت�سحيات كهذه،        

هلْ اأنتِ بين يديَّ حقاً!                      
ما من قوّةٍ ب�سريةٍ بقادرة على الف�سل بيننا

اإلا اإذا جاءت ب�سعلةٍ من ال�سماء              
فنخرج كما تخرج بالنار الثعالب من اأوجارها

اأم�سحي دموعك
�ستلتهمهم �سبع �سنيّ جوع، بالكامل، لحماً وجلداً

قبل اأن يجعلونا نبكي                             
�سنراهم يموتون اأوّلًا

لنذهبْ "                                               
***                                           

لا بدّ من اأن يذهبا.
ولكنْ اإلى اأين؟ 

ه���ذا ه���و �سك�سب���ير في معظم الح���الات، م���ا اأن يطفح 
اأبطال���ه بالاأم���ل حت���ى ي�سدمه���م باأجه���م ياأ�س. م���ا اأن 
ي�س���دروا بحل���م ناع���م اأو وهْم متخدر، حت���ى يفاجئهم 

بكابو�س م�سنون في عزّ النهار. يقول كنيث ميور
)153.Kenneth Muir – King Lear –p(

مثلا عن الم�سهد الثالث في الف�سل الاأخير:"هذا الم�سهد 
الطوي���ل المزدحم يقود اإلى الكارثة النهائية على الرغم 

من اأن نهاية �سعيدة كانت متوقعة" 
مهما دار القول، لننظرْ قليلًا في الن�س اأعلاه.

تك���ررتْ اأداة الزجر :"لا"، اأربع م���رات. ) يتكرر الرقم 
4 ع���دة مرات في هذه الم�سرحي���ة بينما للرقم 3 دلالات 
�سحري���ة في م�سرحي���ة مكب���ث(. الاأداة" لا" وتكرارها 
به���ذه ال�س���ورة القاطع���ة اإنْ ه���ي اإلّا بقاي���ا �سعور لير 
بملوكيت���ه. ه���ذا الموق���ف الذهن���ي الثابت م���ن ابنتيه 
يقابل���ه موق���ف ج�س���ديّ ثاب���ت لا يري���د له بدي���لًا. في 
م�سرحي���ة لير تقابلٌ عجيب بين الدم���اغ وما يدور فيه 

من اأعا�سير، وبين الطبيعة وتهاويلها الفالتة.
 microcosm  سراع بين العالم ال�سغير-الاإن�سان�

.macrocosm والعالم الكبير-الكون
اأراد ل���ير اأن يتج���ذر في ال�سج���ن ويتخل���ى ع���ن العالم 

المت�ساغن.األي�ست الطيور �سعيدة في اأقفا�سها ؟
الن�س بكامله يخلو من اأية حركة  اللهم اإلا تلك الحركة 

ال�سبيهة بحركة الاأغ�سان في �سجرة.
�سيب���ارك ابنته ويطلب منها، وهو راك���ع، اأن تغفر له. 
ه���ل هذا الرك���وع، هو نف�س ركوع���ه اأمامها، يوم كانت 

�سغيرة تدرج في الم�سي؟ 
كلم���ات مث���ل: "ن�سلّي" و"ن���روي" كلم���ات ليلية هنا، 
اأ�سبه بطقو�س م���ا قبل النوم. و"الحكاي���ات ال�سالفة" 
األا توح���ي بامت���لاء الع���ين بالخ���در، وبالت���الي النوم 
اله���اني؟ ولماذا ج���اء ت�سبيه الحا�سية ب���� :"الفرا�سات" 
بهذا التوقي���ت؟ األي�ست هي لَهْ���وَ الاأطفال في الحدائق 

الربيعية؟
ح���ين انتقل ال�ساعر اإلى" الاأ�سقياء الم�ساكين" ال�سجناء 
اإنم���ا انتقل من الحدائ���ق الربيعية، اإلى  ال�سجن. وفي 
ال�سجن يكون لل�سائعات مفعول ال�سينما والتلفزيون. 
ه���ا هو المل���ك نف�سه، وقد تعب من الحك���م  متفرج لي�س 
ب ولا يُبعَد. متفرّج  اإلا. لا ينت�س���ر ولا يندح���ر، لا يُق���رَّ

لي�س اإلّا. 
 ال�سولج���ان الوحيد الذي بي���ده الاآن، هو الع�سا التي 

يتوكاأ عليها.
في ه���ذا ال�سجن- ال�سومعة  تعمقت ال�سور ال�سعرية، 
ك���ذا يفعل التاأمّ���ل، حين اأراد لير اأن يفه���م كنه الوجود 
 Bernard Lott  الب�س���ري. يق���ول برن���ارد ل���وت

:)وهذا المو�سوع حيّر لير، وهيمن على الم�سرحية:
 – اأنا"؟( )الف�سل الاأوّل  مَ���نْ  " مَ���نْ ذا الذي يخبرني 

الم�سهد الرابع(. 
اأك���ثر م���ن ذل���ك تحرك���ت ال�س���ورة ال�سعري���ة ب���� "المدّ 
ال�سع���ة  بالقم���ر، وتو�سع���ت.   وارتفع���ت  والج���زر"، 
الكوني���ة اأهم ما يميز م�سرحية الملك لير رغم اأنّ ثيمتها 

عائلية محدودة. )اأنظر:
 S.C.Sen Gupta:Aspects of
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عن���د ه���ذا التحلي���ق للعق���ل الباط���ن يتدخ���ل اأدمون���د 
ال�سرّير بجملة  �سغيرة غير مهادنة :"خذوهما بعيدا" 
وكاأنهم���ا نفايت���ان. كانا نفايت���ين بالفع���ل بالن�سبة له. 

الجمل الرادعة �سغيرة دائماً كما يبدو.
بي���د اأن ل���ير لم يرت���دعْ ، كان م���ا ي���زال في غواية وهم 
القم���ر. لي�س م���ن الغريب اأن تطلع علي���ه الاآلهة اإذنْ  ما 

دام لير لا يزال محلقاً في ال�سماء.
 من ب���ين تلك الاآلهة، ومن ذلك العل���و ال�ساهق يخت�سر 
ل���ير الم�سافة، بينه وبين ابنت���ه كورديليا .ي�سحو على 
كينونت���ه الاأر�سي���ة، فيناديها. يراها لم����س اليد  فيرى 
فيها �سحي���ة، وي�سمّ بخوراً لاأنه���ا �سحية مقد�سة. من 
ال�سم���اء اإلى البخور الاأر�سي م���رة واحدة، �سحو من 

نوع ما.
 ل���ير، ي�سح���و. ي�ستعيد �سحت���ه العقلي���ة، وكورديليا 

قريبة منه:
حقّاً يديّ  بين  اأنتِ  "هل 

ما من قوّة ب�سرية بقادرة على الف�سل بيننا
اإلا اإذا جاءتْ ب�سعلة من ال�سماء..." 

راأين���ا في بداية الن�س كيف كان���ت كورديليا قلقة على 
والدها من وطاأة ال�سجن، فراحت تهوّن عليه الاأمر.

وه���ا ه���و الاآن، في نهاية الن�سّ يتب���ادل معها الاأدوار، 
ف���راح يطمئنها عل���ى حتمية موت خ�سومهم���ا قبلهما. 

وقال لها:" لنذهبْ" باطمئنان.
لك���نْ نُفّذ اأمر الاإعدام  بكورديلي���ا، فيدخل لير في عالم 
متقلق���ل، مترجرج، لا يئ���ين فيه اأوان. وحت���ى اإن اأنتَ 
اأ�سفقتَ عليه فلا  تتمن له اإلّا موتاً رحيماً �سافيا، اأو كما 

قال المتنبي:"كفى بك داءً اأن ترى الموتَ �سافيا".
للن����سّ اأع���لاه، بالاإ�ساف���ة اإلى �سناعت���ه الاأدبي���ة، بعد 
دين���ي متوات���ر. لا عج���ب. في ه���ذه المرحل���ة ع���اد  لير 
طفلًا يت�سبث بابنته كورديليا كما يت�سبث طفل بدميته 
وزي���ادة. رجعت عواطفه اإلى بدائيتها فوجد في الدين 
م���لاذاً. في الن�س اأع���لاه ، وهو ق�سير، التجاأ ، لير اإلى 
اأك���ثر من خم�س���ة ع�سر اقتبا�ساً م���ن الاإنجيل.  من ذلك 
مث���لًا ان���ه حينما ق���ال: "ون�سلّي" و"نغن���ي" اإنما كان 
ي�س���ير اإلى اأفا�سُ����س5- 19 :"حدث���وا بع�سك���م بع�ساً 
بالمزام���ير والت�سابيح والاأغاني التي في الروح. غنوا  

واأن�سدوا لربنا في قلبكم".
وحين يق���ول :"اأ�سرار الوجود الغام�س���ة" اإنما ي�سير 
ح للنا����س معنى ال�سرّ فاإنّ  اإلى اأفا�سُ����س 3-9 :"واأو�سِّ
الل���ه خالق كل الاأ�سياء، اأبق���اه مكتوماً في كل الع�سور 
الما�سي���ة"... ) للا�ست���زادة من ه���ذه الاقتبا�سات  وكل 
الاقتبا�سات الدينية الاأخرى في الم�سرحية، ي�ستح�سن 
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لكنْ كيف تُرْجِم الن�صّ اأعلاه اإلى العربية؟
)�سنفرد مقالة خا�سة بترجمة الملك لير اإلى العربية(. 
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