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المدى الثقــافي

ت����روي الكاتب����ة الأرجنتيني����ة )لوي����زا فان�سوي����ا(  
المول����ودة �سنة 1938 )هي ابن����ة الروائية ال�سهيرة  
لوي����زا مر�سيد�����ض ليفن�س����ون( في بع�����ض �سيرتها، 
وحواراته����ا تفا�سي����ل ع����ن  الأج����واء الثقافي����ة في 
الأرجنت����ن، خال القرن الما�س����ي ، وتك�سف تقارب 
الأو�س����اع الثقافي����ة، وت�سابهه����ا في بل����دان ابتليت  
بالدكتاتوري����ات، والقم����ع ال�سيا�س����ي، في الحقب����ة 
البيروني����ة، ومرحل����ة النقاب����ات الع�سكرية، التي 
اأهمي����ة  وع����ن  بعده����ا،  الأرجنت����ن  عل����ى  تتابع����ت 
بي����ت  القم����ع، كان  تجمع����ات المثقف����ن، وتحديه����م 
والدتها في )بوين�ض اآير�ض( مقرا للقاءات )جماعة 
الأدب الأرجنتين����ي(،  الت����ي ت�س����م  ب����ن اأع�سائه����ا 
الك����ر، األم����ع الأ�سم����اء الأدبية؛)خورخ����ي لوي�����ض 
ووالدته����ا   كورتاث����ار(،  و)خولي����و  بورخي�����ض(، 
)لوي����زا مر�سيد�����ض(،  و)اأرن�ست����و �سابات����و(، الذي 
رحل قبل نح����و �سهرين عن مئة ع����ام اإل قليا، وقد 
تاآلف����ت الكاتبة من����ذ �سغرها مع  اأج����واء النقا�سات 
الأدبي����ة، والمحا�س����رات، والن����دوات، الت����ي كان����ت 
الجماع����ة تعقدها في بيت والدته����ا، ون�ساأت و�سط 
هذا التجمع الأدبي، الذي �سم كبار مبدعي بادها، 
ل����ذا ن�س����اأت  �سغوف����ا بالق����راءة، وفك����رة الدفاع عن  

الحرية..
اإن تنظي����م تجمعات، و�سبكات للمثقفن، في اأجواء 
التع�س����ف ال�سيا�سي، والقم����ع الأيديولوجي، )يعد 
�س����كا م����ن اأ�س����كال الحي����اة الجتماعي����ة، اأو اإعانا 
للهوي����ة(، بح�س����ب تعب����ير )ج����يرار ليكل����يرك(، في 
كتاب����ه �سو�سيولوجي����ا المثقف����ن )وعل����ى الرغم من 
النزع����ات الفردي����ة لدى كث����ير من المثقف����ن، اإل اأنها 
ل تنف����ي كونه �سخ�سي����ة منغم�س����ة في المجموعة(، 
اأ�سوق هذه ال�ست�سه����ادات، التي تنطبق على حالة 
)بورخي�����ض( ال�سدي����دة الخ�سو�سي����ة، فهو راف�ض 
للن�ساط ال�سيا�سي، لكنه انغم�ض، وتعاون، وحا�سر 
م����ع )جماع����ة الأدب الأرجنتين����ي(، بوجود مثقفن 
ع�سوي����ن؛ اأمثال )اآرن�ستو �سابات����و(، يعملون في 

الأن�سطة ال�سيا�سية العامة.. 
اأح����د  في  فالن�سوي����ا(  )لوي����زا  الروائي����ة  تذك����ر  
حواراته����ا، اأن والدته����ا ا�ستركت م����ع )بورخي�ض( 
في كتاب����ة ق�سة ق�س����يرة، وكانا يعم����ان يوميا في 
غرف����ة الطعام، وتتناهى اإليه����ا  اأ�سداء �سحكاتهما، 
ومرحهم����ا، وهما يدونان الق�س����ة الم�ستركة، وذات 
ظهيرة خرج  )بورخ�ض( من الغرفة متهلا،  واأعلن 
ب�سحك����ة �ساخبة: لقد حققن����ا تقدما خطيرا اليوم، 

ونجحنا في كتابة �سطر واحد جديد في الق�سة ،
الأدبي����ة  ال�سح����ف  اإح����دى  في  الق�س����ة  ون�س����رت   
الرائجة �سنة 1955 بعنوان )�سقيقة لويزا(، لكن ، 
ل )بورخي�ض( ول والدتها اأحبا الق�سة، ولم ي�سفها 
اأح����د منهما اإلى اأي من كتب����ه الق�س�سية، واأخبرتها 
والدته����ا اأن  فكرة الكتابة الم�ستركة مع )بورخي�ض( 
علمته����ا كيفية )تحرير الن�ض(، وكان لهذه التجربة 
المرحة اأثرها في تكوين فك����رة حقيقية لدى الفتاة، 
ته����ا اأكر المهن ا�ستدعاء  ع����ن متعة الكتابة، التي عدَّ

للمرح، وقررت اأن تتخذها مهنة لها..
تذكر اأن عددا من الكتاب، وفي مقدمتهم )بورخي�ض(، 
)�سيا�س���ة(،  لمف���ردة  باحتقاره���م  ي�سرح���ون  كان���وا 
ويتجنب )بورخي�ض( اأي ملمح �سيا�سي في ق�س�سه، 
بينم���ا كان )اآرن�ست���و �سابات���و( يعار�س���ه  في ه���ذا، 
وي�س���ر على اأن تك���ون ال�سيا�سة عن�س���را اأ�سا�سا في 
نتاجه الأدبي، ون�ساط���ه الجتماعي، والثقافي، فهو 
مثق���ف ع�سوي بامتي���از بح�سب معي���ار )غرام�سي(، 
تق���ول )فالن�سوي���ا( ع���ن  )بورخي����ض(: )كان  يتب���ع  
ن�سق���ا ذهنيا معين���ا(، وله نزواته الغريب���ة، واأ�سئلته 
المباغت���ة، وبو�س���ع المرء فهم الطريق���ة التي يعمل بها 
عقل���ه الن�سط، وكان يعر�ض فكرته اأمام الجميع بكرم 
بال���غ، اإنما بطريق���ة نرج�سية متمرك���زة حول الذات، 
ولم يكن )بورخي�ض( معنيا بالإ�سغاء لاآخرين، كان 
�سخ�سي���ة مونولوجي���ة من نمط  ه���زلي راقٍ،ويبدو 

مغالي���ا في اإظه���ار �سرامته وجديت���ه،  لكنه 
ي�س���ع  فطن���ة، وظرف���ا ماجن���ا، ومقاب���ل هذا 
كان خجول جدا اأم���ام الجمهور، وهو يلقي 
بال�سم���ت  يل���وذ  اأن  محا�سرات���ه، ويح���دث 

بره���ة طويل���ة، فيخي���ل للح�س���ور اأن���ه فق���د  ت�سل�سل 
اأف���كاره، لكن���ه �سرعان ما يم�س���ك  بالمف���ردة المائمة، 
فتنطل���ق العب���ارات الدقيقة م���ن فمه اأ�سب���ه بجواهر 
ثمين���ة، وكانت محا�سراته في لقاءات )جماعة الأدب 
الأرجنتين���ي( كما تذكر فالن�سويا - في منزلنا تدور 
ح���ول الأدب وحده في عه���د النظام  البيروني، وكان 
ب���يرون ي�سع���ر دائم���ا بتهدي���د الثقاف���ة والمثقفن له، 
ولنظامه، وم���ع اأن )بورخي�ض( لم يك���ن يقارب فكرة 
ال�سيا�سة، اإل اأنه � وباأوامر من نظام بيرون -  نُقِل من 
عمله المتوا�س���ع، موظفا مغمورا في المكتبة - واأُرغم 
عل���ى العم���ل مفت�سا عل���ى بي���ع الدواج���ن، في �سوق 
بلدية بوين�ض اآير����ض!!، وفي تلك الآونة، كان معظم 
المثقفن في �سائقة �سديدة، ل يكادون يجدون ما ي�سد 
الرم���ق، تذكر )فان�سويا( اأن جمعي���ة �سرية تاأ�س�ست 
تحت ا�سم )رعاة الف���ن(، من ع�ساق الثقافة والمثقفن 
المي�سورين، اأ�سهمت في اإقامة بع�ض المعار�ض الفنية، 
ثم نظمت محا�سرات ودورات عن الأدب في البيوت، 
ومن بينها بي���ت والدتي؛ لتقدم بع����ض العون المالي 
للمثقف���ن، وكن���ا فخورين بهذا التح���دي، على الرغم 
من رعبنا واإح�سا�سنا، باأننا كالمتاآمرين، اإذ كنا نو�سد 
النوافذ، ونبق���ي الأبواب مغلقة، خال هذه اللقاءات 
ال�سري���ة. الت���ي تورط فيها ع���دد من الكت���اب الكبار : 
�ساباتو وبورخي����ض، وكورتاث���ار، وادواردو ماليا، 
ومانوي���ل باي���رو، وال�سع���راء اأدواردو غونزالي����ض 
لنو�سا، واإميليا بياجي���وني، وماريا اإميليا لهيتي، 
وبع����ض النا�سرين المعروف���ن، وكان عمل المجموعة 

رائعا ومثيرا لاإعجاب.
وتق���ول )فالن�سويا( اأنها ل تن�س���ى قط النقا�سات 
المتوا�سل���ة  ب���ن )بورخي����ض( و)�سابات���و( حول 
مقاب���ل  الق�س���يرة،  الق�س���ة  واأهمي���ة  ال�سيا�س���ة، 
الرواي���ة ، وق���د خرج���ت نقا�ساتهم���ا الح���ادة  ذات 
م���رة عن ال�سيط���رة؛ لتناق�ض فكرهم���ا ال�سيا�سي، 
والمناف�س���ة الأدبي���ة بينهما، وموق���ف )بورخي�ض( 

للف���ن،  الف���ن  لفك���رة  المتع�س���ب 
فاأقام���ت )بيبين���ا داي���ل( حفل 

لإح���ال  فاخ���را؛  ع�س���اء 
وكان���ت  بينهم���ا،  ال�س���ام 
تح���ث )بورخي����ض( على 
اأن يعتذر م���ن )�ساباتو(، 
لكن���ه قال ب�س���وت مرتفع 

وه���و  الجمي���ع  لي�سمع���ه 
م���ن  ملعق���ة  يرت�س���ف 
الح�س���اء: لم اأك���ن اأدرك 

اأننا ت�ساجرنا!. 

ربع قرن على رحيل بورخي�س 

الروائية لويزا فالن�سويلا 
:عن بورخي�س

قناديل

 لطفية الدليمي

اأزهار علي ح�سين

لا اأعتقد اأن اأحدا يختلف معي 
في اأن الاأدب محاولة لاإيجاد 

عالم موازٍ لفو�سى هذه الحياة، 
وعبثيتها، اإذ اإنه يمثل المعادل 

المو�سوعي، الذي ا�ستولدته مخيلة 
الاإن�سان؛ لتحمل عبء حقيقة 

وجوده، في واقع لا تمنح تفا�سيله 
له اأكثر من األم دائم، حتى في 

اأق�سى حالات اللذة، وال�سعادة، 
متمثلا ذلك الاألم في حتمية 

نهاية لحظته، مهما كان امتدادها، 
مع كل ما يتبع هذه اللحظة من 

�سل�سلة للفقدان والانك�سارات 
في الحياة؛ ليوفر للاإن�سان ـ ذلك 

الاألم ـ ب�سخاء باذخ اإح�سا�سا 
عميقا باللا قناعة الدائمة، تجاه 
ما فر�س عليه من واقع م�سروط، 

بحتمية النهاية لكل �سيء فيه.

ولهذا واأم���ام �سل�سة الحقائ���ق الموؤلمة تلك، كان 
ل ب���د لاإن�سان م���ن اأن يبحث عن خلوده دائما، 
واأب���دا، من���ذ اأولى الرح���ات التي ق���ام بها اإلى 
ع���الم )خمباب���ا( المجه���ول، في طل���ب الع�سب���ة 
المقد�س���ة، التي تاأكد له مع م���رور الزمن اأنها ل 
تبع���د عنه اأك���ر من نب�سة منتف�س���ة، دوّن بها � 

ومن خالها � اأفكاره، واأخيلته.
من ه���ذا المنطل���ق � وعلى ه���ذا الأ�سا�ض � يمكن 
لن���ا اأن نت�س���اءل، وفي لحظ���ة حقيق���ة غاية في 
ال���براءة: م���ن من���ا لم يمار����ض غواي���ة الأدب، 
حت���ى واإن لم يك���ن اأديب���ا بمحاولت���ه المخب���اأة 
في اج���تراح عالم���ه الأمث���ل ع���بر اأف���ق اأخيلت���ه 

الرحبة؟.

لكننا � ولاأ�سف � �سن�سطر اإلى العودة؛ لتحطيم 
�سف���اء ذل���ك ال�س���وؤال، اإذا ما عدن���ا اإلى تعريف 
الأدب ال�ساب���ق، ال���ذي ن�سجن���اه عل���ى اأ�سا����ض 
خي���الي، وهمي بحت؛ لنتم���ه بتعريف الأديب، 
اأو �سانع الأدب نف�س���ه، باأنه ذلك الكائن الأكر 
ح�سا�سية لعري ذلك ال�سوء المبذول في ف�سحة 
خياله، وباأنه � اأي الأديب � هو من ي�ستطيع عقد 
قران تل���ك الف�سحة المتوهجة الا محدودة، مع 
تجري���د الكلمة الأمثل والأكف���اأ لها بمدى قدرته 

على التوا�سل والتحاد مع ذاته.
اإذًا، فنح���ن ن�ستطيع اأن نقول ع���ن الأديب، اإنه 
ذلك الكائن المتمازج بحروف اللغة، والمت�سرب 
ب�سغف اإلى دهاليزها، وغرفها بفتنتها، ورعبها 

 � اأي�س���ا   � وه���و  نف�س���ه،  الوق���ت  في  الم�ست���تر 
ذل���ك المواظ���ب الج���دي في اإتم���ام دورة جنون 
خيالت���ه، من خ���ال اإر�سالها � ب�س���كل ملمو�ض � 
ع���بر تلك الف�سحة المح�سورة، م���ا بن فورانها 
في  و�سبه���ا  تروي�سه���ا،  وم�س���ار  ذهن���ه،  في 
ج�س���د اللغة، الذي هو الم�س���ار الأكر �سعوبة، 
واإرهاق���ا، م���ن دون اأي م�س���ار في الع���الم، كما 
ي�سرح بذلك همنغواي حن يقول عن الكتابة: 

اإنها المهنة الأق�سى في العالم. 
وبالطبع، تنبع تلك الق�سوة، وتت�سكل مامحها، 
م���ن محاولة �سب ذلك الا مح���دود من الخيال 
بت�سذيب جنوحه، وتهذي���ب فو�ساه، في قالب 
محدد من اللغة، ومحاولة المواءمة والمزاوجة 

ما بينها في م�سار موحد، قطعا � ول �سك � ل بد 
من توازن وتماثل وتكافوؤ عن�سريه )الخيال/ 

الكلمة(، واإل لكانت نهاية النتاج الأدبي. 
وبالطبع، يواجهنا ال�س���وؤال الأكر حتمية من 
�س���واه في ال�ستفهام عن ج���دوى تلك المعاناة، 
وتحم���ل ق�ساوته���ا؛ لتحري���ر الخي���ال م���ن قيد 
جنون���ه، وفو�س���اه، واإدخال���ه الحي���ز الآ�س���ر، 

المتمثل في الكلمة �سعرا كانت اأم نرا؟
والجواب � بالطبع � هو في ذلك الفرق والتباين 
الأول  اأدي���ب، ومحاول���ة  وال���ا  الأدي���ب  ب���ن 
وجديت���ه في ر�س���م خرائ���ط عالم اأك���ر جمال، 
وبه���اءً، ون���ورا، م���ن خ���ال ل محدودي���ة اأفق 
روؤاه، الت���ي �سكلها على م���ر اأزمان من المعرفة، 
والق���راءة، والوع���ي اأي�س���ا، حتى ل���و كان ذلك 
من خ���ال اتخ���اذ �سبي���ل المعان���اة، واختافه � 
النوع الأول/ الأدي���ب � عن ذلك النوع الثاني/ 
ال���ا اأدي���ب، ال���ذي ن���زع اإلى ب�س���ترة خيالته، 
واختزاله���ا في ع���الم م���ن ال�ست�س���ام، لم���ا هو 
واق���ع مفرو����ض �سمن ه���ذا الع���الم، هاربا من 
جموحه���ا تلك الخي���الت اإلى اخت�سار ذاته في 

خيارات �سيقة.
ف���الأدب اإذًا، هو فر�سية الخلق والتغيير، التي 
حملت راية التحدي، لنتيج���ة حتمية يتنف�سها 
الإن�س���ان، األ وه���ي نهايته، وفن���اوؤه، فحفظت 
بذل���ك � تل���ك النظري���ة المتمثلة ب���الأدب �  تاريخ 
م�ساع���ره واإرها�سات���ه، م���ن تف�س���خ، وتا����ضٍ 
اأكي���د، فما و�سلنا م���ن منجز اأدب���ي على مرور 
الأزمن���ة، حمل في طيات���ه تاريخا من مكابدات 
منث���ورا،  هب���اء  يك���ون  كاد  الإن�س���اني،  اله���م 
ل���ول اأن���ه � اأي ذلك التاريخ � قط���ع تذكرة الأدب 
للو�س���ول اإلينا، مع معرفتن���ا ب�سياع كثير من 
ه���ذا التاريخ الأدبي الإن�ساني، �سحية للجهل، 

والمعتقدات، والأفكار الم�سوهة.

ت������������ذك������������رة الخ��������ل��������ود وجــــــهــــــة نـــظـــر

�سعر: اأديب كمال الدين
                

                                               اأ�ستراليا

اأوقَفَني في موقفِ الباب
وقال: البابُ اأبوابٌ يا عبدي.

هناكَ بابٌ للفجر،
وبابٌ للمغرب.

ثُمَّ بابٌ للدمعة،
وال�سرخة،

وال�سكّين.
ثُمَّ باب ال�سوؤال،

والمحَُال.
ثُمَّ باب الَخمرة.
ثُمَّ باب التوبة.
ثُمَّ باب الجوع،

والفقر،
والحرب.

ثُمَّ باب الموت.
ثُمَّ باب الِح�ساب،

فالمَ�سرّة،
فالحبيب.

ثُمَّ باب النجاة.
ثُمَّ باب ال�سَكينة.

ثُمَّ باب ال�سَلام.
ثُمَّ باب ال�سوق.

ثُمَّ باب الانتظار.
ثُمَّ باب ال�ساأم،

فالعدم،
فالعبث،

فالهلاك.

ثُمَّ باب ال�سبر.
ثُمَّ باب الَجزع

والهلع،
والمر�س،

والحاجة.
ثُمَّ باب التيه

فالجنون.
ثُمَّ باب الزمان

فالغيبة.
لطان ثُمَّ باب ال�سُ

والامتحان
والن�سيان.

ثُمَّ باب العِرفان.
ثُمَّ باب النقطة.
ثُمَّ باب الحرف.

ومادمتَ قد اخترتَ بابَ 
الحرف

ف�ستقودكَ اإلى اأبوابي جميعاً.
فالحرفُ خُلِقَ من بابِ ال�سوق

فانتهى اإلى بابِ الحبيب.
ثُمَّ انتهى اإلى بابِ الدمعة

ثُمَّ اإلى بابِ الخمرة
ثُمَّ دخلَ في بابِ الهلاك

وهو يح�سبُها بابَ النجاة.
واإذ زلزلتُ الاأر�سَ به،

خوفاً عليه وَحُبّاً به،
طرقَ بابَ الجزع

ثُمَّ بابَ الهلع
ثُمَّ بابَ العِرفان

َ باب ال�سَكينة، عِبرْر
وهو لا يعرف اأنْر لا �سَكينة 

اإلا مِنّي وبي.
ه ال�سكّيُن  فاإنْر تركتُه تلقّفتْر

ه فذبحتْر
اأو تلقّفَه ال�سوؤالُ فَزلْرزلَه

اأو تلقّفَه ال�ساأمُ فاألقاهُ في اأ�سفل 
�سافلين.

م�����������������وق�����������������ف ال��������������ب��������������اب

متابعة: زياد م�سعود

اأ�س���درت مجل���ة )الحي���اة الثقافية(  الت���ي ت�سدر 
جدي���دا  ع���ددا  تون����ض،  في  الثقاف���ة  وزارة  ع���ن 
)اأفريل- ماي 2011(، كان خا�سا ببحوثٍ تناق�ض 
العلماني���ة، ومدني���ة ال�سلطة، اأ�سهم في���ه كثير من 
المفكري���ن؛ منهم، عب���د الحميد اأحمد اأب���و �سليمان 
)اإ�سكالي���ة ال�ستبداد والف�س���اد في الفكر والتاريخ 

عل���ى  )اأ�س���واء  ال���ذوادي  ومحم���ود  ال�سيا�س���ي(، 
المنهجي���ة البديل���ة للعلماني���ة ل�سالح ك�س���ب المعرفة 
الع���رب  )العلماني���ون  درب���الي  و�سك���ري  الوفي���ة(، 
وم�ساألة الهخوي���ة(، ورم�سان بن رم�سان )اإ�ساءات 
حول مفهومي الأرثودك�سي���ة والعلمانية(، وم�سباح 
العربي���ة  اللحظ���ة  ووع���ي  )العلماني���ة  ال�سيب���اني 

الراهن���ة(، و�سواهم.  تتق���دم البحوث مادة رئي�سة من 
كتاب المفكر الراح���ل محمد عابد الجابري )نحو اإعادة 
ق�ساي���ا الفك���ر العربي المعا�س���ر( م�ستلة تح���ت عنوان 
)الدي���ن والدول���ة ... في المرجعي���ة التراثي���ة(، ناق�ست 
مو�سوعة الإرث الخافي، وموازين القوى، والثغرات 

الد�ستورية في منظومة الخافة، التي منها:
1-عدم اإقرار طريقة واحدة مقننة لتعين الخليفة.

2-عدم تحديد مدة ولية )الخليفة(.
3-عدم تحديد اخت�سا�سات الخليفة. 

4-ويتعر����ض الجابري � بمزي���د من الج���راأة الم�سوؤولة� اإلى 
تفا�سيل العاق���ة بن  ال�سورة الديني���ة للخليفة وال�سورة 
المدني���ة؛ لي�س���ل اإلى الراأي القائ���ل بخ�سو�سية العاقة بن 
الدي���ن والدول���ة، و�س���رورة معالجته���ا في �س���وء معطيات 
كل بل���د، وه���و بذل���ك ل يقطع ب���راأي �سامل، عل���ى الرغم من 

اعترا�ساته الوا�سعة على منظومة الخافة.
 ويعال���ج بح���ث )محمود ال���ذوادي( الذي كتبه بع���د اأحداث 
الث���ورة التون�سي���ة مو�سوع���ة ال�سائ���د من فه���م  متكرر عن 
العلماني���ة، بو�سفه���ا بن���اء لفكرة ف�س���ل الدين ع���ن الدولة، 
حي���ث تبن���ى مفك���رون وباحث���ون غربي���ون ه���ذا التوج���ه 
بكثاف���ة، لكن هذه الظاهرة تتعر�ض – في معناها ال�سيا�سي 
والجتماعي – في المجتمعات الغربية اإلى انتقادات الكثير، 
وفي مقدمته���م ع���الم الجتم���اع الألماني )ماك����ض فيبرفيما( 
يقول ال�سيو�سولوجي الأمريكي )بيتر بيرغر(، اإن الإن�سان 

يحتاج اإلى المقد�ض لي�ستطيع اإعطاء معنى للعالم. 
ويناق����ض  الباحث  م�سروعا لتاأ�سي�ض علم اجتماع اإ�سامي؛ 
اعتم���ادا على ذل���ك الف�سل المفتر����ض بن المجتمع���ات، على 
اأ�سا����ض الدي���ن والعقيدة، عل���ى الرغم م���ن اأن �سنوف العلم 

واحدة.  
 وي���رى �سك���ري درب���الي )تون����ض( في بحث���ه )العلمانيون 
العرب وم�ساألة الهوية( اأن معنى العلمانية ملتب�ض، ويحمل 
اأك���ر من مفه���وم وتاأويل، وي���رى اأن العلماني���ة عند العرب 

علماني���ة راديكالية، وقد اأطلق دربالي 
عليها تجوّزا العلماني���ة العربية، وقال اإنها تقع في ماأزق  
الفه���م الأب�ستمولوج���ي غير الدقي���ق للعلماني���ة الأوروبية 

الموؤ�س�سة على خبرات مجتمعاتها.
 يق���ول درب���الي � وه���و يناق�ض تاأث���يرات الث���ورة التون�سية 
الحديث���ة على التوجهات العلماني���ة � اإن التيار العلماني في 
تون�ض الي���وم، يواجه عدة مخاط���ر، اأبرزها، النزلق نحو 
توظيف خطاب اأيولوج���ي غربي، ل يعبر في م�سامينه عن 

الحقيقة.  
  ويناق����ض  جم���ال الدين دراويل )جدلي���ة الحرية وال�سلطة 
لدى النخبة التون�سية في الثلث الأول من القرن الع�سرين( 
حيث الحرية اإرادة وقدرة على الفعل، يعترف بها القانون، 
وينظمه���ا، فيم���ا تحر����ض ال�سلط���ة عل���ى تو�سي���ع نفوذه���ا 
دائم���ا، وتفر����ض المزيد من نفوذها، وه���و يدعو الموؤ�س�سات 
الد�ستوري���ة وال�سعبي���ة اإلى اإيق���اف زح���ف ال�سلط���ة عل���ى 
م�ساح���ة الحري���ة، وي�س���ع اأف���كار النخب���ة التون�سية، تحت 
�س���وء التفكي���ك؛ اإثب���ات ذلك، مبتع���دا عن ط���رح مو�سوعة 
الحرية كمفهوم �سيادي في المجتمعات المتقدمة، ل ت�ستطيع 
ال�سلط���ة اأن ت�سطو عليه، اأو تق�سق�ض نف���وذه بفعل الوعي 

الجتماعي ال�سيا�سي الذي ي�سود المجتمع.
تعتم���د بحوث المجل���ة الأخرى عل���ى التطبيق���ات التون�سية 
الخا�سة لمفاهيم العدالة والحرية والتنوير والعلمانية، في 
اأفكار خير ال���ن التون�سي، وعبد العزيز الثعالبي، وغيرهم 
م���ن مفكري تون�ض، ورجال وعيها الأوائل، ويعد هذا العدد 
من  )الحياة الثقافي���ة( وثيقة من وثائق التوجهات الفكرية 

المهمة داخل العالم العربي.

العلمانية ومدنية ال�سلطة ف�ي "الحياة الثقافية"
ــــــــــــــــــــــات دوري ــــــة ــــــع ــــــاب ــــــت م

عامر �سباح المرزوك

                                              الحلة

اأقام نادي الم�سرح في الحلة حلقة 
درا�سية عن واقع الم�سرح البابلي 

كاأول ن�ساط له، في قاعة الن�ساط 
المدر�سي يوم ال�سبت الموافق 

2011/6/18م، وبح�سور عدد من 
اأدباء المحافظة وفنانيها واإعلامييها.

ت�سمن���ت الحلق���ة الدرا�سي���ة خم�س���ة مح���اور، كان اأولها 
)الم�سرح البابل���ي بن التقليد والتجريب( للناقد الدكتور 
محم���د اأب���و خ�س���ير، الذي ب���ن في ورقت���ه النقدي���ة، اأن 
الم�س���رح البابل���ي م�س���رح مخ���رج، وه���و مح���ور العملية 
الم�سرحي���ة، كما هو في الم�سرح العربي، والعراقي، مبينا 

اأن الم�س���رح البابل���ي لم يول���د تقني���ا محترف���ا، اأو موؤلف���ا 
م�ستق���ا في الكتاب���ة للم�س���رح، ب���ل ولد مخرج���ا مبدعا، 
ا�ستط���اع اأن يك�سر الم�سرح التقلي���دي والف�ساء الماألوف، 
كم���ا في تجارب ب�سار عليوي، وعلي ر�سا، واأحمد محمد 

عبد الأمير.
فبعن���وان  الث���اني  المح���ور  اأم���ا 
)الن�ض الم�سرحي البابلي( للناقد 
عب���د علي ح�سن، الذي ا�ستعر�ض 
واقع الحركة التاأليفية الم�سرحية 
البابلي���ة، التي اقترن���ت بالواقع 
الجتماع���ي وال�سيا�س���ي، ملمحا 
عن تهافت المخرجن بعدم اإخراج 
ن����ض م�سرحي محل���ي، واللجوء 
اإلى الن�سو�ض الم�سرحية العالمية، 
وه���ي ظاهرة غير �سحي���ة يت�سم 
بها م�سرحن���ا العراقي، من خال 
الإع���داد الم�سرح���ي للن�ض، وهي 

روؤية تاأويلية جديدة للمخرج.
والمح���ور الثالث )واق���ع الم�سرح 
الأكاديم���ي( للدكت���ور علي محمد 
ه���ادي الربيعي، ال���ذي ا�ستعر�ض 
فيه الم�سرح في كلية الفنون الجميلة بجامعة بابل، مق�سما 
اإي���اه اإلى ث���اث حق���ب؛ الأولى م���ن 1984حت���ى1991، 
والثانية من 1992حتى2003، والثالثة من 2004 حتى 
الآن، وتط���رق اإلى ا�ستحداث المناه���ج العملية الجديدة، 
الت���ي اأث���رت في الجانب العمل���ي، وفعلت���ه، ومما جعلت 
الكلي���ة تنت���ج اأعم���ال حداثوي���ة، ترتق���ي بواق���ع الحركة 

الم�سرحية البابلية.
بينم���ا تن���اول الفن���ان غال���ب العمي���دي مح���ور )الم�سرح 
الم�سرح���ي  الن�س���اط  ع���ن  وتح���دث  البابل���ي(  المدر�س���ي 
المدر�س���ي في مدين���ة الحل���ة، واأ�س���ار اإلى موا�سع الخلل 
ومعالجتها في مواكبة الأعم���ال الم�سرحية، التي تنتجها 
مديري���ة التربية من خ���ال مهرجاناته���ا الخم�سة، ف�سا 
عن م�ساركته���ا في المهرجانات التي تقيمه���ا كلية الفنون 

الجميلة، ونقابة الفنانن في الحلة.
والمح���ور الأخ���ير كان للكات���ب ح�س���ن الغبين���ي بعنوان 
الت���ي  الم�سرح���ي(  اإنتاجه���ا  وت���ردي  الفنان���ن  )نقاب���ة 
خ�س�سه���ا للتح���دث ع���ن دور نقاب���ة الفنان���ن في حراك 
النت���اج الم�سرح���ي في الحلة، وع���دم تفعي���ل المهرجانات 

التي كانت تقام في المحافظة.
وفي نهاية الجل�سة جرت عدة تعقيبات �ساهم فيها الفنان 
في�س���ل مب���ارك، وال�سحف���ي ريا����ض الم���دني، والدكتور 
ب���در نا�س���ر، وال�ساعر ناه����ض الخياط، والدكت���ور اإياد 
ال�سام���ي، والفنان اأحمد عبا�ض، والدكتور اأحمد محمد، 
والفن���ان زهير المط���يري، والفنان اأمير ه�س���ام، والكاتب 

�سرمد ال�سرمدي.

في اأول ن�ساط له

ن����ادي الم�س���رح يناق����س واق����ع 
الم�س��رح ال�ب�اب�ل����ي 


