
�ستتح���ول ق�ص���ة الح���ب الأ�شه���ر في عدوية الهلالي 
تاريخ الف���ن ال�سابع للثنائ���ي ت�شارلز 
بيرت���ون واليزابيث تايل���ور �إلى فيلم 
�سينمائ���ي يخرجه مارت���ن �سكور�سيز 
و�سي�ش���ارك في���ه اثن���ان م���ن النج���وم 
الأو�س���كار  جائ���زة  عل���ى  الحا�صل�ي�ن 
هم���ا الممثل���ة ناتالي بورتم���ان وكاتب 
�سيناري���و فيل���م )خطاب المل���ك( ديفيد 

�سي���د الل���ذان تحم�س���ا للم�شارك���ة في 
ه���ذا الم�ش���روع بع���د �أن تبنت���ه �شرك���ة 
بحما�س���ة  هولي���وود  في  بارامون���ت 

اكبر ..
تقوم مادة الفيل���م الأ�صلية على ب�ضع 
ر�سائل ملتهبة كان قد �أر�سلها بيرتون 
م���ن  جمعه���ا  وتم  تايل���ور  لحبيبت���ه 
قب���ل في كت���اب يحمل عن���وان )الحب 

ال�صاخب( ..وهي م���ا �ستعطي الفيلم 
�شحن���ة م���ن الواقع ت�ض���اف �إلى مافيه 

من خيال ..
وفي م���ا يخ����ص حق���وق الاقتبا����س ، 
�سارع���ت �شرك���ة بارامون���ت للإنت���اج 
ال�سينمائ���ي للات�ص���ال ب�أرمل���ة الممثل 
 ،  1984 ع���ام  في  المتوف���ى  بيرت���ون 
�س���الي هاي بيرت���ون ، وكذل���ك بورثة 
الفنانة الانكليزية الراحلة ليز تايلور 
والتي توفيت في �آذار الفائت عن عمر 

79 عاماً..
ولإخراج فيلم يروي ق�صة هذا الثنائي 
الا�ستثنائ���ي الممزق بين الحب والمجد 
والف�ضائح ، كان ينبغي اختيار مخرج 
مثل مارتن �سكور�سيزالذي اخرج من 
قب���ل فيلم )طي���ار ..وكازين���و( والذي 
يعبد هذا النوع من الق�ص�ص وخا�صة 
ح�ي�ن يتعلق الأم���ر بنجم�ي�ن مقد�ينس 
حبهم���ا  في  وفريدي���ن  هولي���وود  في 
لبع�ضهم���ا وفي م���ا �صادفهما من محن 

طوال حياتهما معاً..
ق�ض���ت تايلور �أكثر م���ن خم�ينس عاما 
في عالم الفن وقدمت �أكثر من خم�ينس 
فيلم���ا وكانت دون �شك النجمة الأولى 
الت���ي مزج���ت ماب�ي�ن �صخ���ب حياتها 
الخا�ص���ة و�أدوارها ال�سينمائية ..كان 
جماله���ا �أخ���اذا وموهبتها ب�ل�ا منازع 
لم  �أي�ض���ا  ونزواته���ا  �أهواءه���ا  لك���ن 
يك���ن لها ح���دود لدرجة �أنه���ا �أ�صبحت 
�أ�سط���ورة في ع���الم الزيج���ات بعد �أن 
م���رات ف�ض�ل�ا عم���ا  تزوج���ت ثم���اني 
الت�ص���ق بها م���ن تهم الخيان���ة ..كانت 
ق���د �أفرط���ت في كل �ش���يء وجعلت من 

نف�سه���ا ظاه���رة �سينمائي���ة يحل���م بها 
ع�شاق ال�سينما ..

في ع���ام 1962 ، مثل���ت تايل���ور فيل���م 
كليوبات���را الأك�ث�ر �شه���رة وغ�ل�اء في 
�س���ن  في  ..كان���ت  ال�سينم���ا  تاري���خ 
التا�سع���ة والع�شري���ن، ووقته���ا التقت 
ريت�ش���ارد بيرتون ال���ذي كان في �سن 
التا�سع���ة والثلاثين ون�ش�أ بينهما حالا 
ح���ب عا�ص���ف وجن���وني قادهم���ا �إلى 
ال���زواج بع���د �سنت�ي�ن ..وعندما مثلت 
تايل���ور فيلمه���ا الكب�ي�ر )م���ن يخ���اف 
م���ن فرجيني���ا وولف ؟( ، ب���دا الثنائي 
العا�ش���ق في حال���ة انهي���ار ت���ام بع���د 
�سل�سلة م���ن الف�ضائ���ح والخيانات ثم 
تم طلاقهم���ا ع���ام 1974 ، لكنهما عادا 
وتزوج���ا من جدي���د في الع���ام التالي 
ث���م ح�ص���ل بينهما ط�ل�اق نهائ���ي عام 
1976 لي�سدل ال�ست���ار على حكايتهما 

ال�شهيرة ..
رغ���م ذلك ، وا�صل بيرت���ون الاعتراف 
بحبه الملته���ب للنجم���ة الح�سناء عبر 
ر�سائله التي �أعقبت انف�صالهما والتي 
�ست�صب���ح م���ادة للفيلم الجدي���د ..ففي 
�إح���دى ر�سائل���ه قال بيرت���ون :" �شعر 
ب����أن الآله���ة عاقبتن���ي �إلى الأب���د لأني 
�أ�شعل���ت ثم �أطف����أت جذوة الن���ار التي 
مات���زال تحرقني ..هذه النار هي �أنت 

ياليز .."
المخ���رج مارت���ن �سكوريز يف���رك يديه 
ب�إعج���اب وحما�س���ة وه���و يق���ر�أ مث���ل 
هذه الر�سائل حاليا لي�صنع منها فيلما 
رومان�سيا عن �أجم���ل و�أ�شهر عا�شقين 
في تاريخ هوليوود والفن ال�سابع ...

ترجمة: طاهر علوان

مما لا�شك فيه ان هنالك نخبة 
من �ألمع المخرجين الكبار الذين 
�شكلوا علامات فارقة وخطوا 

لأنف�سهم م�سارات مميزة �شكلت 
في ما بعد مدار�س حقيقية 

ذائعة ال�صيت خا�صة الراحلين، 
بينما مازل عطاء الأحياء منهم 
يلفت الأنظار ب�شكل م�ستمر .. 

وقد لفت نظري هذا العنوان 
الأكثـر  الع�شرة  "المخرجون 

جنونا " ودفعني �إلى �أن �أت�أمل 
لماذا و�صفوا كذلك بالرغم من 

كل عبقريتهم لأكت�شف �أن تلك 
العبقرية كانت قد بلغت حدا 

ي�صل �إلى حافة الجنون ..ولهذا 
قررت �أن �أقوم بترجمة 

ال�سل�سلة كاملة .

كلمة �أولى
الأك�ث�ر  ال�شخ�صي���ات  �إن  في���ه  لا�ش���ك  مم���ا 
جذب���ا للانتباه على م���ر تاري���خ ال�سينما هم 
المخرج���ون والمخرجات من خ�ل�ال تجاربهم 
الطليعي���ة والمهم���ة بينم���ا تن�ص���رف �أنظ���ار 
الجمه���ور تقليديا �إلى الممثل�ي�ن والممثلات ، 
النجوم والنجمات الأكثر ت�أثيرا في �أو�ساط 
الم�شاهدي���ن وغالبا ماكان الكث�ي�ر من �أولئك 
المخرجين ب�سحب منطق���ة ت�ألق الممثلين �إلى 
ن���وع من التمرك���ز حول ر�ؤي���ة المخرج التي 
ت�ص���ل �أحيانا �إلى نوع م���ن الجنون المح�ض 

المرتبط بالنبوغ والعبقرية
في ه���ذه ال�سل�سل���ة اخترن���ا ع�شرة م���ن تلك 

ال�شخ�صي���ات الا�ستثنائي���ة م���ن ب�ي�ن مئ���ات 
المخرج�ي�ن ، و�صنفناه���ا  �ضمن ث�ل�اث فئات 
تلتق���ي في �صف���ات ال�شجاع���ة ، النرج�سي���ة، 
الغطر�س���ة ، المر����ض النف�س���ي وق���د جمع���ت 
و�صنف���ت عل���ى وف���ق معاي�ي�ر ث�ل�اث : الفئة 
الأولى ترتب���ط بطبيعة العم���ل ، المخرجون 
الغرائبي���ة   ، ال�صعب���ة  بالأعم���ال  المولع���ون 
والت���ي تنط���وي عل���ى مخاطر وه���ي ت�شكل 
�أعل���ى درج���ة في ه���ذه القائم���ة . في الفئ���ة 
الثاني���ة :هنال���ك المخرج���ون الذي���ن لديه���م 
متطلب���ات كث�ي�رة يفر�ضونه���ا �إب���ان عملي���ة 
الإنت���اج وتن�سحب تلك المطالب الكثيرة على 
فري���ق الإنت���اج ذات���ه و على الممثل�ي�ن وكلما 

كان المخ���رج �أك�ث�ر مطلبي���ة �إنتاجي���ا ارتقى 
�إلى قائم���ة المخرج�ي�ن المتعب�ي�ن ب�شكل فظيع 
وبالت���الي �ص���اروا يحتل���ون مرتب���ة متقدمة 

ي�ستحقونها في القائمة .
�أم���ا الفئ���ة الثالث���ة والأخيرة م���ن المخرجين 
فه���م فئة المخرج�ي�ن الذين تنعك����س طباعهم 
وطريق���ة حياتهم من خ�ل�ال �أعمالهم ، بع�ض 
منه���م لدي���ه و�ساو�س و�سلوكي���ات �شخ�صية 
غريبة لاي�ستطيعون التخل�ص منها وتنعك�س 
في تعاملهم مع فريقه���م العامل معهم وكذلك 

في داخل �أفلامهم .
الث�ل�اث  الموا�صف���ات  ه���ذه  تجتم���ع  عندم���ا 
�سنح�ص���ل م���ن دون �أدن���ى �ش���ك عل���ى  قائمة 

المخرج�ي�ن الأك�ث�ر جنون���ا الذي���ن يتمتعون 
ب�سمع���ة خلا�صته���ا �أن �أفلامه���م م���ن الن���وع 
الذي  لايتكرر ، ولنبد�أ من �أ�سفل القائمة من 
المخرج رقم 10 وهو المخرج الياباني الكبير 

�أكيرا كورور�ساوا 

 �إنجازات كورو�ساوا المده�شة
مم���ا لا�شك فيه �إن كورو�ساوا يعد واحدا من 
�ألمع الفنانين الموهوبين والم�ؤثرين في القرن 
الع�شري���ن .لق���د �أ�س�س���ت �أفلام���ه الثلاث���ون 
"نوعا خا�صا" �أثرت في ما لايعد ولايح�صى 

من المخرجين في كل �أنحاء العالم .
فيلمه الأك�ث�ر �شه���رة )ال�سام���وراي ال�سبعة 

– 1954 ( هو عمل �إبداعي فريد من نوعه 
بحق وقد �أ�س�س نوعا فيلميا خا�صا هو فيلم  
الحرك���ة / المغام���رة حت���ى عد الأك�ث�ر تميزا 
وم���ن �أعظم الأف�ل�ام التي �أنج���زت حتى ذلك 
التاري���خ . �أما فيلم���ه )را�شومون – 1951( 
فه���و �أول فيلم ياباني يح�ص���ل على مثل تلك 
ال�سمعة العالمية من خلاله عر�ضه في العديد 
م���ن المهرجان���ات وواحد م���ن عنا�صر تميزه 
ان���ه �أ�س����س لنوع �س���ردي جديد حت���ى �صار 
�شائعا تقييم بع�ض الأفلام المنتجة بعده انها 

تت�سم بت�أثيرات را�شومون .
�أما فيلمه  )اك�ي�رو- 1952 ( فكان ا�ستجابة 
عميقة و�إن�سانية لرائع���ة فرانك كابرا " انها 

حياة رائعة – 1946".
ليطوره���ا في ما بعد في فيلمه  الكبير والمهم 

) القلعة الخفية -1958(. 
وق���د �ألهمت الق�ص���ة وال�شخ�صي���ات في هذا 
الفيل���م بعد ذلك ب�سن���وات مخرجا كبيرا هو 

جورج لوكا�س في فيلمه حرب النجوم.
و�أخ�ي�راً ي�أت���ي فيلمه )يوجيمب���و -1961 (
ال���ذي يع���د رائعة �أخ���رى تلقفه���ا العديد من 
المخرج�ي�ن ،ومث���ال ذل���ك  ثلاثي���ة �سيرجيبو 
م���ن  رزم���ة   " اي�ست���وود  وكلن���ت  لي���وني 
ال���دولارات )1964( ، م���ن اج���ل حفن���ة م���ن 
ال�سي���ئ   ، الجي���د   ،  )1965( ال���دولارات 

والقبيح) 1966(

الطريق �إلى ال�شا�شة
منذ فيلم���ه را�شومون )1950( وحتى فيلمه 
في  ينتق���ل  وكورو�س���اوا   )1990( �أح�ل�ام 
�أو�س���اط جمهوره من مرتبة علي���ا �إلى �أعلى 
ولا�شيء يزحزحه عن طرح الحقيقة الكاملة 
في �أفلامه . والبع�ض يعد نجاح كورو�ساوا 
في الغ���رب عل���ى ان���ه ن���وع من الح���ظ فقط 
بالرغ���م من انه نج���اح مثير للج���دل وحيث 
ا�ستغرق���ت قناع���ة الجمه���ور به زمن���ا لي�س 
بالقليل. وب�شكل عام يعد كورو�ساوا واحدا 
من المخرجين الكبار المولعين بالمغامرة  على 
ال�صعي���د العالم���ي وكل فيلم م���ن �أفلامه التي 
عرف���ت عالميا �إم���ا كان���ت م�سبوق���ة �أو تلاها 
،�إما فيلم فيه مزيد من التجريب �أو مزيد من 
ال�صع���اب .وت�ستطي���ع �أن تناق����ش نجاحاته 
العظيم���ة من خ�ل�ال فيل���م را�شم���ون 1950 
ليتلوه بنجاح �آخ���ر في ال�ساموراي ال�سبعة 

1954  وهكذا .ربما يبدو ذلك غريبا.

الجنون 
ع���رف كورو�س���اوا ب�أن���ه قائ���د فري���ق العمل 
المت�ش���دد وال�صارم �إلى ح���د التع�سف �أحيانا 
،و�أي�ض���ا ذل���ك المهوو�س ببل���وغ �أعلى درجة 

من الاكتمال .
كان كورو�س���اوا يكنى ب�أنه "تينو" في اللغة 
الياباني���ة والتي تعني " الأمبرارطور" .لقد 
كان يعك����س �سيطرته المطلقة التي ت�صل �إلى 
حد  الدكتاتورية  من خ�ل�ال �إ�صدار الأوامر 
ال�صارم���ة .هنالك العديد م���ن الق�ص�ص التي 
تك�ش���ف �إلى �أي م���دى �سيذه���ب كورو�ساوا 
من اجل الو�ص���ول �إلى اللقطة التي يتخيلها 
ويري���د تنفيذه���ا حرفي���ا وفي منته���ى الدقة 

والاكتم���ال .فمثلا م���ن اجل ت�صوي���ر م�شهد 
من م�شاه���د فيلمه )را�شومون( اراد ت�صوير 
عا�صف���ة �شدي���دة المط���ر ، وخ�ل�ال ذل���ك ق���رر 
خل���ط الماء بالحبر ليج���ري ر�شها من عربات 
الإطفاء العدي���دة في موقع الت�صوير ودفعة 
واح���دة  على موقع الت�صوي���ر على �أن تظهر 
تل���ك التف�صي�ل�ات الدقيق���ة لل���ون المط���ر في 

عد�سة الكاميرا .
وفي فيلم���ه )عر����ش ال���دم 1957( الم�أخ���وذ 
ع���ن م�سرحي���ة مكب���ث ل�شك�سب�ي�ر لم يلج����أ 
كورو�ساوا لا�ستخدام  ال�سهام غير الحقيقية 
المب���ارزة  �أف�ل�ام  في  ع���ادة  ت�ستخ���دم  الت���ي 
والأف�ل�ام الحربي���ة في الع�ص���ور الو�سط���ى 
ب���ل عمد �إلى تنفيذ الإع���دام رميا بالر�صا�ص 
وخ�ل�ال التدريب���ات جل���ب رم���اة حقيقي�ي�ن 
يطلقون ذخيرة حية وكان يتقافز بينهم غير 

مبال �أن ت�صيبه ر�صا�صة طائ�شة فترديه . 
الق�ل�اع  ببن���اء  مولع���ا  كان  ال���ذي  وه���و 
وال�صروح ال�ضخم���ة و واحده من �أ�ضخمها 
عل���ى الإط�ل�اق بنيت بن���اءً عل���ى �أوامره في 
مدين���ة �شانت���ي الياباني���ة من اج���ل ت�صوير 
فيلم���ه )اللحية الحمراء -1965( وقد �صور 
م�ستخدما ذلك البناء الهائل  لقطة �أو لقطتين 

ق�صيرتين فقط.
وم���رة �أخرى بن���ى قلعة �ضخم���ة في فوجي 
الياباني���ة ال�شه�ي�رة وذل���ك في فيلم���ه )ران 
في���ه  �أ�ضرم���ت  �أن  مالب���ث  وال���ذي   )1985
الن�ي�ران وانهار تماما و�س���وّي بالأر�ض من 

اجل م�شهد فيلمي واحد فقط .
كث�ي�ري  المخرج�ي�ن  م���ن  كورو�س���اوا  يع���د 
الطلبات �أي�ض���ا وكان فظا وغليظا في بع�ض 

الأحيان مع فريق العمل 
وم���ن غرائبه في تعامله مع الممثلين انه  كان 
يتب���ع تكني���كا خا�ص���ا به ب����أن يخت���ار ممثلا 
محددا من ب�ي�ن الممثلين و�سرع���ان مايتهجم 
عليه بغلظة ويوبخه ب�شدة �أمام الجميع مما 
يدف���ع باق���ي الممثل�ي�ن والممث�ل�ات �إلى الحذر 
ال�شدي���د من الوقوف في نف�س الموقف ولهذا 
ف�إنهم يتفانون في بذل �أق�صى ماي�ستطيعون 
م���ن الأداء، ومثال على ذل���ك الممثل "يو�شيو 

اينابا" في فيلم ال�ساموراي ال�سبعة.
والحا�صل انه بالرغم من �أن طريقة العبقري 
كورو�س���اوا  في العمل كان���ت �صعبة �إلا �أنها 
�أثم���رت مجموع���ة م���ن �أف�ض���ل الأف�ل�ام على 
م�ست���وى العالم وعبرت عن جنون لا ي�صدق 

في �آن معاً. 
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المدى الثقــافي - �سينما

ت�شيوتل �إيجوفر* 
لم �أر فيل���م "�سارق���و الدراج���ة" كاملًا 
حت���ى فترة مت�أخرة – فق���د كنت �أرى 
لقط���ات من���ه هن���ا وهن���اك لك���ن حين 
عر����ض في �ش���ارع ول�شاي���ر بلو����س 
�أنجلو����س قب���ل �سنتين قم���ت ب�شراء 
بطاق���ات ك���ي �أراه مرة �أخ���رى اليوم 
التالي، وقد منحني فعلًا فهماً محكماً 

للق�صة ب�أكملها.
بعد �سن���وات عديدة من البطالة يعثر 
�أنطوني���و  مايغي���وراني  "لامبرت���و 
على عم���ل يت�ضمن التروي���ج للأفلام 
ع���ن طريق عر����ض البو�سترات حول 
روم���ا وذل���ك العم���ل يتطل���ب دراجة. 
تبي���ع زوجت���ه كل بيا�ض���ات الفرا�ش 
ك���ي ت�ش�ت�ري ل���ه دراج���ة �سرع���ان ما 
مط���اردة  وبع���د  لل�سرق���ة.  تتعر����ض 
يق���رر  لل�س���ارق  مثم���رة  غ�ي�ر  �شاق���ة 
�أنطوني���و اليائ�س �أن ي�س���رق دراجة 
ل���ه. و�سرعان ما يجري القب�ض عليه. 
ودائم���ا يبقى الم�شه���د الأخير المحزن 
�أنطوني���و ينح���ب  �أمام���ي:  حا�ض���راً 
بينم���ا ه���و ي�سير ع�ب�ر ح�ش���د النا�س 
م���ع ال�شرطي بينما يتطل���ع ابنه �إليه. 
وه���ذا الم�شه���د يظه���ر فق���دان البراءة 

التي تفطر القلب. 
�أح���ب الفيلم ب���كل اتجاهات���ه الخفية 
خ���ارج التي���ار ال�سائد. الأف���كار حول 

الكني�سة والأخلاق والحرب- �إ�ضافة 
الن���ازي-  النظ���ام  م���ن  المعان���اة  �إلى 
تف���ور تحت �سط���ح الق�ص���ة. ال�صراع 
ب�ي�ن الخ�ي�ر وال�ش���ر ) وفي الواقع ما 
يجعل الفرد طيب���ا �أو �شريرا( تجري 

معالجته في غاية الكمالً.
كم���ا �أن الفيلم ج���رى ت�صويره ب�شكل 
الم�شه���د  بالأخ����ص  �أتذك���ر  مذه���ل. 
يج���ذب  ال���ذي  المط���ر  في  ال�ساح���ق 
الانتب���اه �إلى المعان���اة الحقيقي���ة م���ن 
م���ن  العدي���د  ح���اول  وال���ذي  المط���ر 

مخرجي الأفلام �أثارته.
الدراج���ة"  "�سارق���و  فيل���م  �أث���ر  لق���د 
بطريق���ة فهم���ي الق�ص����ص الأخ���رى. 
افتر����ض �أني ب���د�أت �أقي����س الأف�ل�ام 

�إزاءه.  الأخ���رى  وال�سيناريوه���ات 
قبل �أن �أرى الفيلم ربما لم �أكن �أبحث 
عن ثيم���ات �أكثر. كنت �سابق���اً �أبحث 
ع���ن �شخ�صي���ات وق�صة رائع���ة. لكن 
فيل���م "�سارق���و الدراج���ة" علمني �أن 
الاعتم���اد القوي عل���ى الثيمات يمكن 
�أن يغن���ي ال�س���رد. كنت �أفك���ر بالفيلم 
كث�ي�راً – بالت�أكيد لق���د �أغنى حياتي، 
وتروق لي فكرة �أن �أوظف بع�ضا من 

ميزاته في �أدواري القادمة.

* ممثل بريطاني في الم�سرح وال�سينما 
حاز  العديد من الجوائز والتر�شيحات 
من �أفلامه :"�أم�ستاد"، " المجرم 
الأمريكي" ، " �سولت". 

الفيلم الذي غيّر حياتي

 �سارقو الدراجة
لــفـيــتــوريـــو دي �ســيـكـــا – 1948

 نجاح الجبيلي

المخرجون الع�شرة الأكثـر جنوناً في العالم 

الم��خ��رج ال��ي��اب��اني ال��ك��بي�ر �أك�ي��را ك��ورو���س��اوا

ليث عبد الكريم الربيعي

تع���د ال�سينما الايطالي���ة بواقعيتها الجديدة 
وم���ا �أ�ضفته على مجمل الإنت���اج ال�سينمائي 
العالم���ي، واح���دة م���ن المدار����س ال�سينمائية 
المتمي���زة، فق���د �أف���رزت م���ن ب�ي�ن م���ا �أفرزت 
ف�لاض عن الأ�سل���وب والخ�صائ�ص الفريدة، 
المخرج�ي�ن  �أه���م  م���ن  كب�ي�رة  مجموع���ة 
والعاملين في الو�سط ال�سينمائي من بينهم: 
رو�سيلليني وبازولين���ي وفي�سكونتي ودي 
و�أنطوني���وني  و�سك���ولا  وفيللين���ي  �سي���كا 
وبيرتولوت�شي والقائمة العري�ضة الطويلة 
م���ن الأ�سم���اء اللامع���ة الت���ي لا ت�ضاهى ولا 
تب���ارى في قيمة ما قدمته من �أفلام �أ�صبحت 
مدار����س ينهل م���ن معينها الخ�ص���ب الذي لا 

ين�ضب الدار�سون والمحبون.
ات�سمت الواقعي���ة الإيطالية الجديدة طوال 

عمره���ا من���ذ منت�ص���ف الأربعين���ات ب�سيادة 
الاجتماعي وال�سيا�س���ي الناقد لكل حيثيات 
المجتم���ع وال�سلط���ة، م���ا �ألق���ى بظلالها على 
مجمل الإنتاج ال�سينمائي الإيطالي و�أ�ضفى 
ال�سينم���ا  عل���ى  مختلف���ا  وم�ضمون���ا  �ش���كلا 
الإيطالي���ة في محاول���ة لمزجها م���ع المدار�س 
ال�سينمائية العالمية الأخرى ك�سينما الم�ؤلف 
والانطباعية وغيرها، وظهرت لاحقا �أ�سماء 
�أخ���رى لامع���ة ج�س���دت ه���ذا التم���ازج ومن 
ه����ؤلاء: ن���اني موريتي ومارك���و بيلوت�شيو 
وفران�شي�سكا اركيبوت�شي وباولو فيرزي.. 
وغيره���م. وعل���ى النقي����ض ح���اول البع�ض 
الآخ���ر �إل�ص���اق نف�س���ه بالمدر�س���ة الأمريكية 

والهروب من الواقعية الإيطالية.  
في هذا المجال نجد الفيلم الإيطالي )جيوليا 
للمخ���رج   )2009 الم�س���اء:  في  تخ���رج  لا 
)جيو�سيبي بي�شي���وني(، �إذ يحاول معالجة 
الثيمة الاجتماعية عل���ى الطريقة الأمريكية 
الفرن�سي���ة  ال�سينم���ا  م���ن  وبلمح���ات  ت���ارة 
ت���ارة �أخ���رى، وه���و م���ا ي�ش���كل هروب���ا من 
الواقعي���ة الإيطالي���ة و�أثره���ا عل���ى �صن���اع 

ال�سينما الإيطاليين. يدور الفيلم عن الكاتب 
الروائ���ي المرموق غي���دو مونتاني )فاليريو 
ما�ستاندري( المر�شح لا�ست�ل�ام جائزةِ �أدبيةِ 
نخبوي���ةِ، وال���ذي يعاني من �أزم���ة منت�صف 
العمر فيهجر زوجته وابنت���ه ليتفرغ لكتابة 
روايته الجديدة، وبفعل ال�ضغوط النف�سية 
ت�أخذ �شخو����ص روايته بمطاردت���ه في�صبح 

�ضائعا ما بين خيالاته وحياته الواقعية.
ي�ضطر للت�سجي���ل في درو�س تعلم ال�سباحة 
ب���دل ابنت���ه، ويتع���رف هن���اك عل���ى معلم���ة 
ال�سباح���ة الجميلة جيوليا )فال�ي�را غولنو( 
والتي تهبه الإب���داع في الكتابة وال�سباحة، 
لكن غيدو يَ�شعر ب����أنّ جيوليا تَخفي �أ�سرارا 

غير عادية عن ما�ضيها.
لاحقا يت�ض���ح �أن جيوليا مدانة بجريمة قتل 
ع�شيقه���ا ال�سابق، نتيج���ة محاولته هجرها، 
بعدم���ا تركت زوجه���ا وابنتها لته���رب معه، 
ونتيج���ة �سلوكها الجي���د في ال�سجن ي�سمح 
لها القا�ضي بالخروج �صباحا لإعطاء درو�س 
في ال�سباح���ة، ويبذل غي���دو م�ساعي حثيثة 
من �أجل جمع جيوليا مع ابنتها التي ترف�ض 

مقابلتها كونه���ا هجرتها ولم تعد ت�شعر ب�أي 
حن�ي�ن �إليها، الأم���ر الذي يدف���ع جيوليا �إلى 

الانتحار، وخ�سارة غيدو الجائزة.
هذا الفيل���م من �إخراج الإيطالي )جيو�سيبي 
بي�شي���وني- 57 �سنة( مقدم �أفلام )لي�س هذا 
 )2001 عي���وني:  و)ن���ور   )1999 الع���الم: 
و�أخ�ي�را   )2004 �أري���د:  الت���ي  و)الحي���اة 
 ،)2009 الم�س���اء:  في  تخ���رج  لا  )جيولي���ا 
وفي���ه يركز على الأبع���اد الاجتماعية للق�صة 
خ�صو�ص���ا �أزمة غيدو النف�سي���ة والروائية، 
و�أزم���ة جيوليا وم���ا تعانيه م���ن عقدة ذنب، 
لذل���ك يظهر الاثن���ان تائهين و�س���ط عوالمهما 
يطغ���ى  والا�صف���رار  فال�ب�رود  الخا�ص���ة، 
عل���ى كل حركاتهم���ا و�سكناتهم���ا، حت���ى في 
لا  و�إث���ارة  خ�صو�صي���ة  الأ�ش���د  لحظاتهم���ا 
تجدهم���ا مكترثين به���ا، ف�لاض ع���ن الارتباك 
ال���ذي يحيطهم���ا، وه���و م���ا ح���اول جاه���دا 
المخرج عمله بدفعه عجل���ة الأحداث نحو ما 
يريده م���ن دون �أي م�ب�ررات درامي���ة، لذلك 
ظهرت - الق�ص���ة- وك�أنها عملية ل�صق حدث 
ب�آخر من دون مراعاة نهاية الحدث وعلاقته 

بم���ا قبله وم���ا بع���ده، �إلى درج���ة �أن المخرج 
يوه���م الجمي���ع بتع���دد ال�س���رد حينم���ا تبد�أ 
�شخ�صيات الرواية بالظهور ك�أ�شباح تطارد 
غي���دو، لكن ما تلب���ث �أن تخبو هذه المحاولة 

في خ�ضم الأحداث المرتبة عنوة.
وهذه النتيجة حتمية بالنظر لطغيان �سلطة 
المخ���رج على م���ن معه، فق���د كان م�شاركا في 
كتاب���ة الق�صة م���ع )فيدري���كا بونتريمولي( 
الأمر الذي �أ�ض���اع المبررات الكافية لح�ساب 
النتيج���ة المطلوب���ة، ولنذك���ر بع����ض الأمثلة 
عل���ى ذل���ك: �أ�سب���اب هج���ر غي���دو لزوجت���ه 
وابنت���ه و�سكن���ه في منزل �آخر؟ ه���ل  �شغف 
غي���دو بال�سباح���ة �سب���ب كاف لانخراطه في 
تعلمه���ا بع���د ه���ذا العم���ر الطوي���ل؟ لم���اذا لا 
تك�ت�رث زوجته له على ط���ول الفيلم، �إلا انها 
وفي لحظ���ة واحدة تتو�سله م���ن �أجل ق�ضاء 

ليلة معها!.. وغير ذلك الكثير.
�إلا �أن م���ا ي�شفع للفيل���م في النتيجة النهائية 
هو تقديم���ه قيمة الأ�س���رة و�أثرها الإن�ساني 
عل���ى باقي القي���م الأخرى كال�شه���رة والمجد 

وغيرها، وهو ما انتهى �إليه الفيلم بهدوء.

الج��دي��دة ال��واق��ع��ي��ة  ع��ن  ب��ع��ي��داً  الم�ساء"..  فـي  ت��خ��رج  لا  "جيوليا 

الثنائي الهوليوودي العا�شق ريت�شارد بيرتون وليز تايلور
فـي فيلم رومان�سي عن حياتهما


