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هن����اك �أدب����اء يح����ار الم����رء كي����ف انه����م �أ�صبح����وا خالدي����ن 
وتج����اوزوا كل الأزم����ان، لا يتزحزح����ون ع����ن مكانه����م في 
الذاكرة، رغ����م ما تعر�ضوا له من رف�����ض و�أحقاد و�ضغائن 
وم�ؤام����رات عل����ى ط����ول م�سيرته����م الأدبي����ة. تل����ك كان����ت 
ح����ال المتنب����ي الذي من����ذ ظهور زميل����ه ال�شاعر �أب����و فرا�س 
الحم����داني، والزم����ن ال����ذي لحق����ه، ولم يتوقف ع����ن ظهور 
الكث��ي�ر م����ن الأع����داء الحاقدي����ن علي����ه، ومث����ل المتنبي كان 
ه����و حال الكات����ب الإ�سب����اني، �صاح����ب "ال����دون كيخوته" 
ثيرفانتي�����س، ال����ذي تعر�����ض للتتفي����ه، كما ح����دث ل�شريكه 
بالمواطن����ة كالدو�����س، الذي عانى الكثير م����ن زميله الكاتب 
بايه ـ انكلان، ولم تتوقف تلك المعاناة بعد موت كلان، �إنما 
امتدت لتتغذى وبدون حدود من �ضغائن مبغ�ضين لامعين 
لاحق��ي�ن. ال�شيء نف�سه ح�صل لكري�ست����وف مالرو، الذي لم 
يوق����ف �شت����م ولي����م �شك�سبير ل����ه �إلا موت����ه. ولم يختلف ما 
ح�ص����ل لراين��ي�ر ماريا لينت����ز، الذي لم يت�آم����ر عليه �صديقه 
غوت����ه فقط، �إنما ت�سبب في نفي����ه من جمهورية فايمار �إلى 
�سانت بطر�سبورغ، وليموت هناك. انه بالفعل لأمر غريب، 
خا�صة في �أوروبا، عندما يرى المرء كيف �أن دور الن�شر ما 
تزال م�ستمرة على ن�شر �أعمال ه�ؤلاء الكتاب، ف�أنه لا ي�سعه 
�إلا �أن يفك����ر، ب�����أن �إعادة طباعة �أعماله����م، تعني �أن �أعمالهم 

مازالت تُباع، مازالت تجد قراءها.
الأم����ر ذات����ه ح�صل لكات����ب �إ�سب����اني �آخر، ه����و روخا الذي 
قال����وا عن����ه كل �ش����يء، من كون����ه فا�شي�ست وكاف����راً وحتى 
انتهوا باتهام����ه بالما�سونية، ناهيك ع����ن اعتبار نقاد زمانه 
ل����ه بكون����ه قا�ص����اً رديئ����اً. الآن،  رغ����م كل ه����ذه الدع����اوى 
يق����ر�أه النا�س، كتبه تُدرّ�س �ضمن م����ادة الأدب في المدار�س 
الإ�سباني����ة. ولكي نبقى �أكثر مع الكتاب الإ�سبان، نذكر في 
النهاية، م����ا ح�صل لكتاب "الب����اروك"، والذين رغم هجوم 
الكات����ب الأرجنتيني لوي�����س بورخي�س عليهم، ف�����إن �أدبهم 
م����ازال يث��ي�ر الاهتم����ام، و�إع����ادة طبع����ات كتبه����م تتابعت، 
ولمج����رد ذكر مث����ل واحد، نذكر م�سرحي����ات غالدرون، التي 
لا تعر�����ض في مدري����د وحده����ا وبنج����اح، �إنم����ا في م����دن 
�أوروبي����ة �أخ����رى، في هامب����ورغ مثلًا. �ألي�س����ت تلك الحال 
�أي�ض����اً م����ع الأندل�سي غار�سيا لوركا ال����ذي بقي خالداً لي�س 
متج����اوزاً مئويته وح�سب، �إنما متجاوزاً، كل �أولئك الذين 
ظن����وا انهم بقتل����ه يدفنون �ص����دى �أغاني����ه الغجرية. و�إلى 
ج����وار �إ�سباني����ا، في البرتغ����ال، لم تنفع كل تل����ك ال�ضغائن 
الت����ي تعر�����ض له����ا فرنان����دو ب�س����وا، م����ن مح����و ل�شخ�صه، 
عل����ى العك�س فهو الي����وم يُحتفى به، كواحد م����ن م�ؤ�س�سي 
الحداث����ة البرتغالي����ة الرئي�سي��ي�ن. وفي �ألماني����ا، لم يُ�شن����ع 
كات����ب في حياته مثلما �شُن����ع �أيري�ش ريمارك، �صاحب "كل 
�ش����يء هادئ في المي����دان"، �شنعه النازي����ون والي�ساريون، 
واليوم يُع����اد الاعتبار ل����ه، كواحد من الروائي��ي�ن العظام، 
حاله ح����ال الأيرلنديين جيم�س جوي�س، ال����ذي يُعتبر الآن 
م�ؤ�س�س الرواية في الق����رن الع�شرين، بينما ا�ضطر حينها 
�إلى طبع عمله الخال����د "يولي�سي�س" على ح�سابه الخا�ص، 
و�أو�س����كار وايل����د، ال����ذي لم تكت����ف ال�سلط����ات الإنكليزي����ة 
ب�إع����ادة الاعتبار له، �إنما بنت له تمثالًا عند �ساحة "الطرف 
الأغر" )رغم انهم بنوا التمثال لأ�سباب تجارية، �إلا �أن ذلك 

يبق����ى �سلاح����اً ذا حدي����ن(. ولا يه����م �إلى 
�أي بل����د نتوج����ه، ف�إنه م����ن ال�صعب 

علين����ا �أن نفهم الأم����ر، �أو نحترم 
�أ�صح����اب ال�ضغائن تل����ك، الذين 
لم يكفّوا عن محاربة �أ�شخا�ص، 
له����م عمل واحد مه����م على الأقل. 

ومهم����ا كانت طبيعة تل����ك الأحقاد 
ت�ش��ت�رك  فه����ي  وال�ضغائ����ن، 
"عالمياً" كلها بميزة واحدة، 
تجمعها دمغة واحدة: دمغة 

�أعداء الأدب الحقيقي.

خيول طروادة 
الأدبية

منطقة محررة

 نجم والي

المدى الثقافي

�شاع���ر ومثق���ف نق���دي ج���ذري �أدمن���ت 
عل���ى  والمعرفي���ة  الجمالي���ة  بو�صلات���ه 
العميق���ة  اللغوي���ة  الم���دن  ال�سياح���ة في 
وعل���ى زرع ب�صم���ات التف���رد والمغايرة 
في  الخ�ل�اق  الايجاب���ي  والاخت�ل�اف 
�ش���وارع ومنعطفات و�ساحات تلك المدن 
ه���ذا  �سياح���ة  ان  �ش���ك  ولا  ال�ساح���رة، 
ال�شاع���ر الخلاقة ومغامرات���ه الابداعية 
اغ���رت  الجريئ���ة  والثقافي���ة  والنقدي���ة 
بو�صلاتن���ا اي�ضا لل�سفر مع���ه والابحار  
ف���وق �سفن���ه المحمل���ة بجواه���ر اللغ���ة، 
ولاكت�ش���اف خرائ���ط  عوالم���ه المزروع���ة 
بحدائق الجمال التي تعيد انتاج وعينا 
ور�ؤيتن���ا لأيقون���ات وتفا�صي���ل الع���الم 
والمعرف���ة ،ه���ذه الكلم���ات كان���ت مقدمة  
ال�شاع���ر احم���د عبدال�سادة ال���ذي رحب 
ب�ضي���ف ن���ادي ال�شع���ر له���ذا الا�سب���وع 
،الق���ادم م���ن مدين���ة  العم���ارة  ، ال�شاعر 
جم���ال  جا�س���م  �أم�ي�ن بمنا�سب���ة �صدور 
كتاب���ة النقدي المو�س���وم ) كتابة الج�سد 
( مكا�شف���ات في الن�سوي���ة .. وق���راءات 

لنماذج من ادب المر�أة في العراق.
في كتاب���ة الج�سد يدخ���ل ال�شاعر جمال 
جا�س���م امين الى عوالم الم���ر�أة من خلال 
درا�سة بع�ض الا�سماء لاديبات عراقيات 
وك�ش���ف  الن�صو����ص  الى  والدخ���وال 
ماوراء هذه الن�صو�ص وت�سليط ال�ضوء 
عل���ى الكتاب���ة الن�سوي���ة وف���ك ا�شكالي���ة  
والادب  الن�س���وي  الادب  م�صطل���ح 

الن�سائي ودلالات الج�سد الانثوي. 
فيقول: المر�أة/ الكتابة/ اللغة/ ينطوي 
م���ن  اك�ث�ر  عل���ى  الفق���رة  ه���ذه  عن���وان 
ا�شكالية اذ تقف ذكورية اللغة في مقابلة 
من ن���وع  خا�ص م���ع مفه���وم – الانوثة 
مواجه���ة  في  الكتاب���ة  تق���ف  – مثلم���ا 
الحكي باعتب���اره خ�صي�صة انثوية ازاء 
خ�صي�صة رجالية )الكتابة رجل والحكي 

انث���ى ( ،الكتاب���ة هي غ�ي�ر المكاتبة التي 
ا�سنده���ا الجاحظ للن�ساء حيث يذكر في 
ر�سال���ة – القيان -  ان المر�أة / القينة اذا 
�شكا العا�شق مما ب���ه من ع�شق )اوهمته 
ان الذي بها اك�ث�ر مما به منها ثم كاتبته 
ت�شكو الي���ه هواه���ا(، وي�ستر�سل جمال 
جا�س���م �أمين في التحلي���ل واماطة اللثام 
عن هذه الا�شكالية  ب�أدلة من الفيل�سوف 
الفرن�سي  روجيه غ���ادرودي   عن ل�سان 
الم���ر�أة لي�س���ت  �سيم���ون  دوبف���وار )ان 
جوه���راً �أو طبيع���ة �أبدي���ة ب���ل التاري���خ 
والمجتم���ع ال���ذي نعي����ش فيه ير�س���م لها 
في كل حقب���ة التجوي���ف من اج���ل قالب 
�أنثوي���ة  �إن  ذل���ك  .معن���ى   ) ب���ه  تتقي���د  
الأنث���ى �صناعة تاريخية .. الانثوية هنا 
لانق�ص���د  بها الو�ض���ع الاجنا�سي للكائن 
ب���ل الموق���ع الثقافي ال���ذي يت�أخ���ر غالبا 
ع���ن الذك���ورة ،والى المعن���ى ذاته تذهب 
– عندما ت�ؤكد )ل�سنا ن�ساء   – دوبفوار 
ن�ص�ي�ر كذلك ( ،�أي �إن الو�ضع التاريخي 
الذي ير�س���م لهن هو الم�س����ؤول عن هذه 
الت�سمي���ة ولي�س الجن����س ،فالمر�أة امر�أة 
لأن تاريخها كذل���ك ،تاريخ يمتد ويت�سع 
بو�صف���ه )ا�ست�شهادا طوي�ل�ا ( كما تقول 

مي زيادة .
وع���ن م�صطل���ح الايروتيكي���ة في الادب 
العماني���ة  الكاتب���ة  تذك���ر  الن�س���وي 
فاطمة ال�شي���دي ) ان الرواي���ة الن�سوية 
كب�ي�را  تحدي���ا  ج���اءت  الايروتيكي���ة 
للا�صولي���ة الدينية في البل���دان العربية 

المتخلف���ة  نظرته���ا  وم���ن  منه���ا  وث����أرا 
للمر�أة(.

اث���ارت محا�ض���رة جم���ال جا�س���م ام�ي�ن 
ع���ن كتاب���ة الج�سد وه���ذا المفه���وم الذي 
نخ�ش���ى الحدي���ث عن���ه  واث���ار حفيظ���ة 
بع����ض الح�ضور او الت�ضامن معه مثلما 
ق���ال الناق���د عل���ي ح�س���ن الف���واز ال���ذي 
ا�ش���ار الى فه���م جم���ال جا�س���م وتفنيده  
ه���ذه الآراء ب�ش���كل مو�ضوع���ي بالرغ���م 
م���ن ح�سا�سي���ة ه���ذا الج�سد ال���ذي يمثل 
جزءا م���ن التاب���وات )  وو�صف ان هذه 
ال�سياح���ة التي اخذنا فيه���ا جمال لعبور 
ه���ذه العقب���ات  وق���ال ان غ���ادة ال�سمان 
تق���ول من قال ان ج�سد الم���ر�أة اجمل من 
ج�س���د الرجل ، ان ميزة جمال يحاول ان 
يتوغل عميقا في ه���ذه الكتابة من خلال 
تقديم كل ما يتعلق من �صيغ وتمظهرات 
�س���رد ،وهذا الكتاب في���ه �شغل كبير وقد 
اختزل���ه  وكان يمك���ن ان يك���ون او�س���ع 

من  ذلك . 
جم���ال  و�ص���ف  حاج���م  ب�ش�ي�ر  الناق���د 
ان���ه عقلي���ة متفهم���ة لمو�ضوع���ة الج�سد 
ومكا�شف���ات في الن�سوية ،وجمال  كاتب 
وم�ؤل���ف و�شاع���ر ويكت���ب المقال���ة ، وقد 
ا�ص���در �ستة كت���ب في النقد ،وم���ن يقر�أ 
ه���ذا الكتاب بالمتع���ة المختزلة ي���درك ان 
ه���ذا الكاتب قد كان على  ق�صدية مثابرة  
في عملية  الكتاب���ة من خلال المرجعيات 
الت���ي تناولها في ما يتعل���ق في  الج�سد 

ومعالجة  معنى الأنثوية.

جمال جا�سم �أمين فـي نادي ال�شعر.. 

مكا�شفات فـي كتابة الج�سد  الأنثوي
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�سميرة المانع

�أثناء هذه الم�سيرة الدرامية 
للروائي تزداد جر�أته ال�سيا�سية 

واهتماماته  العالمية بم�ضمون 
الرواية التي يكتبها مع نظرة 

تاريخية ووجهة نظر قد تكون 
�سيا�سية �أو ذات �أبعاد روحية 

جديدة  مختلفة عن الآخرين، 
مف�ضلا ترك الق�ضية مفتوحة 

للقارئ كي يتجاوب معها تبعا 
لأخلاقه وظروفه في النهاية .

 بدوره يكت�شف قارئ رواية منفى، �أحيانا،  ت�أثر 
كاتبها ب�أ�ساليب جديدة ع�صرية، نتيجة  المعاي�شة 
وتعل����م لغات تطلعه عل����ى �آداب هذه الأمم  التي 
ا�ستوطنها وتقنيات �أدبائها  المتطورة الحديثة. 
ابتع����دوا  �أو كادوا عن الروان و �أ�سلوب ال�سرد 
الق����ديم البطيء، يح�����س �أن ف�صول����ه الآن بد�أت 
تتزحلق بين �أ�صابعه ، متنقلة بي�سر  بين البلدان 
والع�صور ، القفز من بلد �إلى �آخر ب�سهولة تامة 
كما في الهاتف والتلفزيون الحالي،  مما يجعل  
القارئ الع�ص����ري م�ش����اركا ومتعاي�شا لي�س في 
وطن����ه ح�س����ب و�إنم����ا في الع����الم الف�سي����ح، ولم 
يعد مقت�صرا عل����ى �شارع واحد �أو مدينة معينة 
مكتفيا بجيرانه و�أبن����اء وطنه مخت�صرا الكون 
كله بهم .  �أ�صبحت الن�صو�ص  حتى و�إنْ لب�ست 
لبو�����س المحلية  ذات منحى �آخ����ر و�إنْ دارت في 

�شارع �ضيّق �أو مدينة  �صغيرة.
 م����ن �سم����ات الرواية المغترب����ة �أي�ض����ا، الابتعاد 
عن الو�ص����ف المبالغ فيه �أو الإكث����ار من الح�شو 
والتكرار والتحذلق. �إنها مهتمة ب�إي�صال المعنى 
ب�أقل م����ا يمكن م����ن الكلمات. لا يخل����و �أ�سلوبها  
في نف�����س الوق����ت، م����ن ال�سخري����ة  �أو ال�ضح����ك 
عل����ى ال����ذات  عن طري����ق ممار�سة �أ�سل����وب تيار 
الوع����ي. التقنية الأدبية الت����ي ظهرت في القرن 
الع�شري����ن لإي�صال �أف����كار الأبط����ال وم�شاعرهم 
ع����ن طريق المنل����وج والحوار الداخل����ي وما فيه 
م����ن مفارقات م�سلي����ة / م�ؤ�سية في ما يعالج من 

م�سائ����ل.  يتحق����ق التفكي����ك والك����ولاج في �سرد 
الرواي����ة، �أي�ضا،  ب�شكل طبيع����ي ب�سبب مظاهر 
عي�ش����ه  ووجوده في بيئة  ع�صري����ة تنقله وهو 
في غرف����ة الجلو�����س �إلى م����ا يج����ري في اليابان  
وغيرها، فيتغ��ي�ر نمط ال�سرد عن����ده، حتى قبل 
ان يقر�أ كتاب الناق����دة والكاتبة الأميركية )�آني 
دي��ل�ارد(في كتابها )  العي�ش بالحكاية ( ال�صادر 
�سن����ة 1982  ح����ول الرواية الي����وم والتي ت�ؤكد 
فيه قائلة : "  لا �شيء يمثل ال�سرد الحديث �أكثر 
م����ن ت�شظي����ه لتمزيق النموذج ال�س����ردي . مثلما 
تزي����ل الحرك����ة التكعيبي����ة بالر�س����م �أث����اث غرفة 
كامل����ة فتجعل منها  ت�سعة �أق����دام مربعة لقما�ش 
معد للر�سم الزيتي.  ت�أخذ الرواية  خم�سين �سنة 
من حياة ان�س����ان فتقطعها ث����م تل�صقها ببع�ضها 
في ح����دود �ش����كل زمن����ي، وه����ذا ه����و الك����ولاج 
ال�سردي..."   وت�ضيف الناقدة : "عالج  جيم�س 
جوي�����س المنف����ي- ال����ذي  ب����د�أتُ الي����وم كلمت����ي 
ب����ه - بقط����ع ال�سّ����رد في رواي����ة )يولي�سي�����س(، 
فوجهة النظر في الرواية تتغير وتتداخل لعدة 

حكاي����ات، ��سؤال وجواب ال����خ.. ح�صل هذا بعد 
163  �سن����ة من ظهور رواي����ات الكاتب )�شترن( 
الانكلي����زي    1713 �سن����ة  بايرلن����دا  المول����ود 
المعروف ب�شهرت����ه في معالجة مو�ضوع الزمن. 
كان �شت��ي�رن في نظ����ر ال�شاع����ر الألم����اني جوته: 
�أكثر الأ�شخا�ص تحررا  في القرن الذي  "  من 
عا�ش فيه "  . �أما  الكتاب المعا�صرون الجدد بعد 
جيم�س جوي�س فقد  دفعوا بال�سرد بعيدا  بحيث 
ا�صب����ح مق�سم����ا �إلى �أج����زاء �صغ��ي�رة كف�ص����ول 
للكت����اب وغالب����ا م����ا �أعطوه����ا عنوان����ا �أو رقم����ا  
للف����ت الانتب����اه �إليه����ا.  كل ه����ذه الم�ستح�ضرات 
التجميلي����ة  هي لل�س����رد المت�شظ����ي في الرواية.  
هك����ذا �أ�صبحت ه����ذه التقني����ة مقبول����ة تمار�س 
باعتيادي����ة تام����ة فلا تلاح����ظ وتنتق����د، مثلما لا 
تثير ا�ستغرابنا و�صل����ة تركيبية مقطوعة اثناء 
مراقبتن����ا التلفزي����ون.... وفي حال����ة ا�ستعمال 
التقطيع �أو ما ي�سمى بالكولاج ي�ستطيع الكاتب، 
ع����ادة،  خلق عالم مبعثر  بلا �إح�سا�س وبالت�أكيد 
�إن����ه غري����ب "  بدورنا لا نن�س����ى  �أن العالم ،  في 
الما�ض����ي واليوم ، يتميز به����ذه الموا�صفات رغم 
اخ��ت�راق الآفاق والقفز عل����ى الحواجز القديمة 
ب�سب����ب الث����ورة التكنولوجية الحديث����ة.  يظهر 
في الف����ن الروائ����ي  �أي�ض����ا، وكما ن����رى، �إ�شراك 
�أن����واع فنية  �أخرى كالأغ����اني وال�شعر والق�صة 
داخ����ل الق�صة  متحدثا مع القارئ  الملول، ي�شده 
�إليه، عارفا ومدركا  بحالة هذا الم�سرع العجول، 
الذي لا وقت له لا�سيما بوجود الآلة والانترنيت  

والملاهي الأخرى.
 يذك����ر د. �شاك����ر م�صطف����ى في كتاب����ه ) الق�ص����ة 
العراقي����ة المعا�ص����رة( كي����ف �أن  " تط����ورا اثبت 
نتائ����ج ايجابية رغم الم�صاعب الت����ي رافقته، �ألا 
وه����ي الهج����رة. �أج��ب�رت الح����روب والعقوبات 
الكثيري����ن عل����ى مغ����ادرة الب��ل�اد وجعلتهم على 
ات�ص����ال وا�س����ع م����ع التقالي����د الثقافي����ة للبلدان 
الت����ي حل����وا �ضيوفا عليه����ا.   الات�ص����ال المبا�شر 

م����ع الثقاف����ات الغربية بع����ث الق����وة في الكتابة 
العراقية" ويت�ساءل ال�شاعر د. �شاكر لعيبي في 
مقالته )ه����ل هناك حقا ثقاف����ة عراقية في المنفى 

؟(  قائلا: 
�أقطاب  العراقيين في  المثقف��ي�ن  �إقامة  " لي�س����ت 
الدني����ا اغترابا �سعيدا يتجدد ال����روح الإن�ساني 
في����ه عل����ى ال����دوام، ولي�����س مهج����را �أدبي����اً ق����ام 
لأ�سب����اب اقت�صادي����ة �أو ثقافي����ة طوعي����ة كما في 
�أدباء المهج����ر اللبنانيين.." لكن����ه يعود فيذكر : 
" يمكن القول بوجود علاقة �سيمائية ) علامة( 

بين م�صطلحي ) المهجر( و ) الاغتراب(.."
في كل الاح����وال،  ربما نجد  ت�شابهاً اليوم  بين  
الكت����اب المنفي��ي�ن  وبين ما �سم����ي  ب�أدباء المهجر 
و�شعرائ����ه �سابقا، �أولئ����ك النخبة من �أهل ال�شام 
ح��ي�ن  هاج����روا م����ن �أوطانه����م �إلى الأمريكيتين  
م����ا ب��ي�ن �سن����ة 1870-1900 وبعده����ا،  ب�سبب  
ت����ردي ظروفه����م والا�ضطهاد في ف��ت�رة  الحقبة 
العثماني����ة. تفاعل����ت قي����م ا�ستيطانه����م الجديدة 
بقيمه����م الموروثة فتولدّتْ قيم هي، بين بين، �إذا 
�صحّ التعب��ي�ر. �أ�صبح ه�����ؤلاء المهاجرون بعدئذ 
�سبب����ا م�ؤث����را في نه�ضة ال�شع����ر العربي الأولى  
ف�سمي بـ )�شع����ر المهجر( ممهدين ببروز الموجة 
الثاني����ة للتجدي����د ال�شعري الحدي����ث في �أواخر 
الأربعينات بالعراق وغيره من البلدان الناطقة 
بلغة ال�ضاد. �ص����اروا �آنذاك  مجددين  حقيقيين 
ثائري����ن عل����ى الأدب القديم الم����وروث وتقاليده 
العتيق����ة  بعد زم����ن الانحطاط والن����وم الطويل 
ال����ذي عا�شه العرب بع����د �سقوط بغ����داد على يد  
المغ����ول في منت�صف القرن الثال����ث ع�شر. �أ�شاع 
ه�ؤلاء المهاجرون بين القراء �ضرورة الا�ستفادة 
م����ن تطور الح�ض����ارة الحديث����ة  ومراجعة  قيم 
ما �سم����ي بـ)ع�صر الأن����وار( المنبث����ق عنها،  نبذ  
التع�صب والتط����رف الديني، والتعلم من �آدابها 
وفنونه����ا وعلومها وب����ث المث����ل الإن�سانية التي 
عانى مفكروها و�أدبا�ؤه����ا طويلا لتر�سيخها  .. 
لق����د اخت����ار المهاجرون الع����رب الأوائ����ل ال�شعر 
بينم����ا برز النثر والرواية بال����ذات عند المنفيين 
الي����وم، كم����ا  ه����و مُلاح����ظ.  تط����ور ت الرواية، 
ف�صارت تناف�س الفنون الأدبية الأخرى وك�أنما 
�شع����ر الروائي����ون بالحاج����ة الى الرواية لمعرفة 
�أنف�سه����م وقومه����م وه����م يف�س����رون وي�صف����ون 
م����ا ج����رى ويج����ري في بلدانه����م الأ�صلي����ة التي 
فارقوه����ا ج�سدي����ا  بينما ظل����ت �أرواحهم محلقة 
تط����وف  فيها، وهم ما زالوا يكتبون، في الوقت 
نف�سه، عن المنف����ى والعزلة عن العدالة والحرب 
في الق����رن الع�شري����ن كما ذك����ر الناق����د  الم�صري 
المع����روف محمد مندور ع����ن هذا النت����اج :" �إنه 
واقع����ي مرتب����ط بالحي����اة  بعيد ع����ن الخطابية 
وال�سطحي����ة الثقافي����ة". و�أ�ضي����ف، �إن����ه منفتح 
على الثقافات الأخرى ومتفاعل مع الح�ضارات 
المتح����اورة ب�ش����كل جي����د، في����ه ت�صوي����ر لت�أريخ 

الوط����ن وم�آ�سي����ه ح��ي�ن ي�ص����ور ب�ش����كل بعي����د 
المتحيزي����ن  والم�ؤرخ��ي�ن  النف�����س  ت�ضلي����ل  ع����ن 
المتحجري����ن وعبث  ال�سلاطين.  يظهر الو�ضوح 
في ه����ذا الأدب �أي�ض����اً لابتعاده ع����ن الخوف  فلا 
يلج�أ الكاتب للترميز �أو الغمو�ض ، ولم يتحقق 
ه����ذا لولا ابتع����اده ع����ن الرقي����ب والترهيب في 
الوطن الأم. �ص����ارت المغامرة في الغربة لي�ست 
للخبز و�إنما م����ن �أجل الحرية،والثقافة والعلم.  
ي����رى  روائ����ي كتاب����ة  منف����ى نف�س����ه  ج����زءا من 
الب�شرية جمعاء في هذا المجتمع الوا�سع الكبير 
بالع����الم كله، يتعلم  كيف يتطور  فن العي�ش فيه 
ب�سلا�س����ة و م����ن دون منّ����ة.   ي�سع����ى الب�شر فيه 
لتوف��ي�ر كرامة الإن�سان وحقوقه بعدالة ورحمة 
قب����ل اية موا�صف����ات �أخرى جربوه����ا �سابقا فلم 
تجل����ب لهم �س����وى البلوى والقه����ر والم�آ�سي في  
م�سيرته����م الطويل����ة المظلم����ة. م����ن الوا�ضح �أن 
ق����وة  الكات����ب الذاتي����ة، هن����ا، تلع����ب دورا مهما 
في الانتب����اه له����ذه الموا�صف����ات، بحي����ث يتمكن 
م����ن العي�����ش  ب�صبر وبتحمل للحي����اة وق�سوتها 

وك�أنها ت�ستحق العي�ش في كل مكان.
نتيجة هذا كله تنحو بع�ض  �شخ�صيات روايات 
منف����ى، �إلى نظ����رة تفاه����م وا�سع����ة للت�سامح مع 
�أخوانه����م الب�شر ، �ص����ار ق�سم م����ن الروائيين لا 
يكت����ب ع����ن  الوط����ن ح�س����ب و�إنم����ا ع����ن الحياة 
بمجملها، وكل بطل لا ينظر �إليه نظرة �شمولية  
كتابع للآخرين �إمّعة يقاد دون تفكير منه ،ولكن 
كف����رد م�ستقل حرّ م��سؤول ع����ن  نف�سه و�سلوكه، 
ع����ن خياراته وت�صرفاته وحده. ومَن �أحق بهذا 
التفك��ي�ر والموق����ف �أكثر م����ن الكات����ب العراقي، 
ال�سه����ام  متلقي����ا  مدم����را  بل����ده  ي����رى  الي����وم،  
بالجروح الموجهة �إلى �ص����دره والأطراف طيلة 
الوقت ، وكلها ذات �صلة  بالكراهيات المفرو�ضة 
عليه والتي لقن بها ببيئته ب�شكل �أوتوماتيكي. 
ف��ل�ا يطلب منه فقط �أن يكره الإن�سان �إذا لم يكن 
مثل����ه دين����ا وقومي����ة وطائف����ة �إل����خ... و�إنما �أن 
يك����ره ق�سما من �أبن����اء وطنه، �أي�ض����ا، الذين من 
المفرو�����ض �أن يتعاي�����ش ويتفاه����م و�إياه����م على 
بنائ����ه، متنا�س��ي�ن حكم����ة قوله تع����الى  :) يا �أيها 
النا�����س �إنا خلقناك����م من ذكر و�أنث����ى وجعلناكم  
�شعوب����ا وقبائ����ل لتعارفوا  �إن �أكرمك����م عند الله 
�أتقاك����م( وفُ�سرت  ) لتعارف����وا( ليعرف بع�ضكم 
بع�ض����ا ... لا لتتفاخ����روا.  م����ع ه����ذا، وم����ع كل 
هذه المحبط����ات، يظل المنفي �صاح����ب الم�شروع 
الكات����ب  ب����ر�أي  الروائ����ي متفائ��ل�ا، م�ست�شه����دا 
الفرن�س����ي الم�شه����ور بفرن�س����ا وبلجي����كا جورج 
�سيمن����ون  القائ����ل: " �أن����ا لا �أ�شع����ر بالغربة لأنّ 

الب�شر، �أ�سا�ساً، مت�شابهون جميعاً" *
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*كلمة �أُلقيت في"م�ؤ�س�سة الحوار الإن�ساني" 

بلندن بت�أريخ 29.6.2011

خ�������ص���ائ�������ص رواي���������ة الم��ن��ف��ى

غريب ا�سكندر

)1(

لي�س الحب
ولا حتى الدمع

لي�ست عينيكِ
ولا حتى رمو�شكِ التي تَكحّلت 

بالأرق
لي�س الغياب 

ولا حت��ى ال���صدى ال��ذي ظ��ل 
يرنّ في الذاكرة

لي�س الليل
ولي�س النهار

بالطبع
لي�س كلّ ذلك

الموت وحده

�سيد الأ�سئلة
و�سيد الأجوبة

له الكلمة العليا
يتمتم �أ�سماءنا

واحداً
واحداً

يا لق�سوته
كيف

مر عليكِ

في تلك الليلة الباردة؟! 

)2( 

مَن جاءنا  بنب�أ الخيبة؟
كيف �ضعنا

كلَّ تلك ال�سنين
من قادنا الى هذه المتاهة        

الى هذه المخا�ضة

من الدمع:                
�ألبوم ال�صور القديمة

دراجة الأ�سى
الخ�سارات التي لا نهاية لها

و�أحلام البيت الجديد 
الذي انتهى الى محل حلاقة!

البحار التي عبرناها م�سرعين
نحو النهاية

�أو نحو الأمل

ال�صداقات المتقطعة ك�أعمارنا
ليلنا الطويل البارد

حكايات ال�شوق 
وق�ص�ص الذين يذهبون

ولا يعودون
غرباء الوطن 

والمنافي معاً
يا �إلهي

كيف ح�صل كل هذا؟!

ق������ـ�������������ص������ـ������ي������دت������ـ������ان

محمود النمر 

في مدن الجنوب/ يكون النهار �أو�ضح/ والليل 
�أعمق ../ والماء في الم�ستقر الاخير . �ص7 ، هنا 
جمجمة  يخترق  الياب�سة  على  ال�ضوء  �سقوط 
 ، الم��ك��اني  التوحد  بهو�س  في�صاب  الم���اء  �صبي 
ولايمكنه ان يقطع الحبل ال�سري الذي يربط  ما 

بينهما ، فبقي مرتبطا   الى  ذلك العمق المائي .

التقويم  مباهج   - ق�صيدة    في  يت�ساءل  لذلك    
جذوره  في  ال�ضارب  الإرث  هذا  عن    - اليومي 
العمر ح�ني تف�ضح  ه��ذا  م��ن  ع��ام��ا   ع�رب  �ستين 
التجاعيد عين ال�شاعر ،انها الا�سئلة التي طرحها 
 ، �سنة  �آلاف   ع�شرة  منذ  المكان  هذا  في  ال�شاعر 
ال��سؤال ويبحث  حين كان كلكام�ش يطرح نف�س 
ع��ن ع�شبة الخ���ل���ود/    وم����اذا ورث��ن��ا ../ غير 
�أ�سئلة وعمر من الحب .../ ين�صت لاهثا ً لنب�ض 
.../  وما  ..؟/ فما من تلويحة خطرت  الجذور 

من مجيب .! �ص13
ال�شاعر  م�ل�اذ  ك��ان��ت  ال��ت��ي  ���س��رج��ون  في ح��ان��ة 
ري�سان الخزعلي حينما كانت الافكار المارك�سية 
ت�ؤمن بحتمية  التي  اليقظة  العقول  ت�شطر نواة 
هذا الفكر وت�سطو على �سلم الق�صائد في الحلم 
،كان عقل ال�شاعر لايرى �إلا نور الحقيقة فيتعمّد 
ب��ه وي��ب��دو اك�رث ا���ش��راق��ا  /  ك��م ك��ان��ت الاح�الم 

..وكم  الك�أ�س  جمرة  في   /.. بال�سماء  تطيح 
�سرجون  في  ..؟!/  ي�ضيق  ال��ط��ري��ق  ك���ان 
تل�صق   /.. ال�سلمان/  رائحة/  �شممنا   /..
بالا�صابع الناحلة .�ص  21 ، �إنهم يعلمون 
ان هذا الدرب �سوف يو�صلهم الى –  نقرة 
–  وهي طريقة نفي م�ؤجل الى  ال�سلمان 

الموت ! . 
وهي  الغناء(   في  )طريقة  ق�صيدة  �أم��ا    
ع��ن��وان الم��ج��م��وع��ة  ف���إن��ه��ا ت���أخ��ذني الى 
ا�سئلة م�شتبكة في محاولة تفكيك الن�ص 
�إي��ح��اءات كثيرة  ال��ق��ارىء  ال��ذي يمنح 
و�شفرات ملغومة بالتفا�سير والإحالات، 
والق�صيدة  من 23 كلمة  ولكنها )فوهة 
ع����الم  م�شحون  ك�����ش��ف   ب���رك���ان( في 
الن�ص  في  �إيما�ضات  و�ضخ  بالمعنى 
تربك القارىء في التحليل المختبري 
اذا جاز التعبير  ،وتثير لدى القارىء 
توم�ض  وا�سئلة  ا�ستك�شافيا  ف�ضولا 
الن�ص  �أع��ط��ى  م��ا  وه���ذا    .. بال�شك 
طرح  طريقة  في  ا�ستثنائية  قيمة 
لجميع  والقابلة   المتمردة  الفكرة 
الن�ص،  فهم  في  التناق�ضات  طرح 
الحياة  فكرة  تختزل  ق�صيدة  انها 
ال��ك��ب�رية ،وت��ع��ط��ي م��ع��اني  فيها 
غرائز  تثير جدلية وجود ب�شري    
/ .. مرة/ حل الغجر ُفي قريتنا 
.../ و�أ�شاعوا طريقة ًاخرى في 
ا�ستبدل   /.. وه��ك��ذا    / الغناء 
الرجال ُ عاداتهم في  الو�صال/ 
وق��ال��ت الام��ه��ات : �إن الاج��نّ��ة َ 
 !!.. غريبا ً �شيئا  ي�سمعوننا 

�ص 39

 الخزعلي يبارك طفولة  المياه  التي ينتمي اليها 
بتلك   ويتعطر  ال�شعري   ال��زه��و  ب��ه  يبلغ  ل��ذل��ك  
الطفولة وهو يبلغ عتبات متقدمة  فيمنح نف�سه 
دون ان يعلم �سمة النهر/ من �أعارك هذه الف�ضة 
الراك�ضة ../ و�أنت في متحف الانهار ../ متكيء 
تجاعيد  الم��وج  ا�ستدار  كيف  ..؟/  ال��ظ�الم  على 
تحت .. هدب العين والت�صقت ظلال الماء ../ في 

خدين من حنطة ..؟ �ص 50       
ال�����ش��اع��ر ري�سان  اب���ي غ��ري��ب ك���ان  في ���س��ج��ن  
الذي  ال�شيوعية  بتهمة  عليه  محكوما  الخزعلي 
ا�ستلهم افكارها وهو لم يبلغ الحلم ،ولكن عقله 
كان ب�سعة  حلم ال�شاعر الذي كان يع�شق وهوفي 
المواجهات  في   ال�صبيّة  تلك  يرى  حين  زنزانته 
،هي التي كانت  ال�ضوء الذي  يقدح  في الذاكرة 
الناحلة/  لل�صبيّة  تلويحة  ال�سنين/   تقادم  رغم 
قرب  نب�ضها  تو�صل   /.. وحدك   /.. ال�سجن  في 
خ�صرها  رفة  النعا�س  وكان  النا�صية/  الو�سادة 
م�سكت  �أن���ت َ  /.

الخ�صر قبل الحقيبة ../ فكيف ارت�ضيت الوداع 
..؟�ص77

 يطرح ال�شاعر الخزعلي  الا�سئلة  في الق�صائد  
مهمة  للقارىء  وي�رتك  الإ���ش��ارة  �صفة  ويمنحها 
 ، الن�ص  في  الم��ط��روح��ة  الا���ش��ارات  تلك  تحليل 
المحتدمة   المجموعة  وهي علامة مميزة في هذه 
ال�شاعر  ذلك  الى  محاكاة   هي  كما   ، بالعلامات  
اعتبارات  وفيها   ، الق�صيدة  محور  يمثل   ال��ذي 
نف�سها  البيئة  من  انهما  توحي   بينهما  م�شتركة 
الماء  م��ن  ط��وق   / م�شتركة   بيئية  ع�الق��ات  فهي 
حين  العلامة  ه��و  �سراتنا/  يربط  وال��ن��ف��ا���ش/  
فعلام  ال�سومرية/  ال�شارة  هو  القماط/  ينفلت 
الام���ه���ات ي��ق��ل�بنَ ال��ت��راب في ت�ل�ال/ال���ه���دام/ 
ال�صبي  جبهة  في  يعلقنها  زرق���اء  ك�سرة  لعل 
الم�شاك�س..؟/ كيف الحجار ي�شفي الجنون ..؟/ 

وكيف الجنون جنون الحجر..؟ �ص108.
وفي ق�����ص��ي��دة رب��اع��ي��ة الح�����ض��ور  الم���ه���داة الى 
ال�شاعر الكبير ح�سب ال�شيخ جعفر ، يطرح فيها 
الم�سكون  ال�شاعر  ل��ه��ذا  ال��ك�ربى  القيمة 
اي�ضا  هي  التي  المائية   الحافات  بتلك 
جعفر   ال�شيخ  ح�سب  ال�����ش��اع��ر  م��وط��ن 
ال�سومرية  الولادة في الار�ض  تلك  هي 
والا�ساطير  والي�شن  بالمياه  الم�سكونة 
والتاريخ ال�سيا�سي الذي تميزت بها تلك 
المنطقة   واعتنقت الفكر المارك�سي بالرغم 
العمارة،  مدينة  تبعد عن مركز  كونها  من 
ولكنها كانت �شعلة للفكر التقدمي ونه�ضت 
م��ن��ه��ا ح��رك��ة وت���ظ���اه���رات ���ض��د الإق���ط���اع  
الخ�شبي  الطائر  �أيها  فيقول/   والحكومة 
ال�سماء/  في  ف�سحة ٌ  لجناحيك  تعد  لم     .
�سيدة �سومرية تغت�سل الآن بمياه الاهوار/ 
والقمر  ال�����س��واد/  �شعلة  تم�شط  ا�صابعها 
الجنوبي  ال��ع��ري  ب��ه��ذا  م�ست�أن�س ٌ الجنوبي 
الجديد/ ال�سيدة تجمع �ضفائرها وتد�سها في 
البريد ال�سيا�سي الذي كان بين الجذوع او في 
�سيدوري/  خمرة/  مع  اليك  تر�سلها  الج��ذور/ 
لعلك تجد الن�شوة الازلية بهبوط اورفي جديد 

�ص157 .
تاريخ  ت�شكيل  الى  المهمة  المجموعة  هذه  تنتمي 
وانتماء  ون�ضال  وفكر  وق�ضية  �سفر  لها  قرية 
له  ال�شاعر ري�سان الخزعلي  الى  هذا المجتمع  
دلالات ان هذه الار�ض الموغلة في القدم  �شكلت 
وهي  ال��ب�����ش��ري��ة  ل��ل��ح�����ض��ارات  الاولى  ال��ل��ب��ن��ات 
ا�شتغل  ،وقد  المتعددة  الرافدين  ح�ضارات وادي 
والفكري  الروحي  الانتماء  ثيمة  على  ال�شاعر 

لها.
ميزوبوتاميا  دار  م��ن  المجموعة  ه��ذه  ���ص��درت 

وهي من الحجم المتو�سط ب176�صفحة.

م������راج������ع������ات
طريقة فـي الغناء.. تلويحة ٌ لل�صبيّـة  الناحلة م������راج������ع������ات

توحي دلالات ا�سم مجموعة 
ال�شاعر ري�سان الخزعلي الجديدة  

)طريقة في الغناء( �إلى اعتبارات 
كثيرة فيها انزياحات تخ�ص 

ابن الجنوب العراقي ،وخا�صة  
�أولاد  الريف المولعين بالغناء في 

الحقول ،وهي �إ�شارات م�شفـرّة 
مابين �شباب الفلاحين والفلاحات 

، وهي طريقة للتوا�صل ال�سري 
وا�ست�شعارات موحية بالوجود في 

ذلك المكان  ،�أو ربما هي وعود  تعـيّن 
مكان �أو زمان معلومين ،وتزداد 

هذه الطريقة الغنائية الموحية في 
منطقة الاهوار المتاخمة  جدا من 
قرية – الهدام – التابعة لمحافظة 

العمارة وهي  م�سقط �ضوء ال�شاعر 
و�صرخته الاولى في الاحتجاج 
على الوجود ، في  قرية الهدام  

ذات حقول الرز والقمح والمراعي، 
هناك تكونت �أولى الأغنيات في 

تلك الواحات الخ�ضر، وهناك 
تكت�سب الأنثى القبلة الاولى من  

ال�شاعر   الذي �سحرها بطريقة 
الغناء، هذه القرية هي الم�ستقر 

الاول للخزعلي وهي الم�ستقر 
الاخير في اعماق ال�شاعر .
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