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المدى الثقــافي - �سينما

في غم���رة النجاح ال���ذي حقق���ه الفيلم الظاه���رة )تايتنيك( 
نهاي���ة الت�سعيني���ات من القرن المن�ص���رم، وا�ستحواذه على 
�أك�ث�ر من امتي���از، لم ي�سبق لفيل���م �سينمائ���ي ان حققه عبر 
مائ���ة عام م���ن تاري���خ ال�سينما، ابت���داءً من تكلفت���ه العالية 
و�إيرادات���ه الخيالي���ة، وانته���اءً بال�شه���رة والنجومية التي 
حققه���ا �صانع���وه �إنتاج���اً و�إخراج���اً وتمثي�ل�اً وم�ؤث���رات. 
�أجرت حينها �إحدى الم�ؤ�س�سات المتخ�ص�صة ا�ستبياناً حول 
جماهيري���ة ه���ذا الفيل���م مقارنة م���ع فيلم �آخر �سب���ق له قبل 
ن�صف ق���رن ان الهب خي���ال الملايين. وم���ن م�شاهديه وغداً 
اح���د �أهم الأفلام في تاري���خ ال�سينما ذلك هو فيلم )ذهب مع 
الري���ح(.. وكان���ت النتيجة بمثاب���ة المفاج����أة .. حيث �أظهر 

الا�ستبيان ان فيلم ذهب مع الريح ما زال في المقدمة.
وتكمن المفاج�أة �إن ه���ذا الا�ستبيان اجري في وقت النجاح 
الم���دوي لفيل���م تاينتي���ك، كم���ا ان���ه  نظ���م بعد فا�ص���ل زمني 
ج���اوز �أكثر م���ن ن�صف قرن على �إنتاج الفيل���م الآخر. و�أمر 
�آخ���ر مهم �إن هذا الا�ستبي���ان ا�ستهدف �شريحة من ال�شباب، 
وهو الجي���ل الذي لم ت�سنح له فر�ص���ة م�شاهدة الفيلم �سنة 

�إنتاجه.
وعلى الرغم من  تماثل مو�ضوعتي الفيلم، ف�إن دخول الم�ؤثر 
الب�ص���ري في �صناعة �أه���م م�شاهد فيل���م )تايتنك(، لم توفر 
للم�شاه���د القناعة الكامل���ة ب�أحداثه، برغ���م واقعية الحدث 
التاريخ���ي الذي اعتم���ده الفيلم كخلفية لق�ص���ة الحب التي 

ت�ضمنها، على عك�س ما ح�صل مع فيلم )ذهب مع الريح(.
فدخول م�ؤث���رات الكومبيوتر جرافي���ك في �صناعة الأفلام 
وب�ش���كل وا�ض���ح في العق���ود الثلاث���ة الأخ�ي�رة لم ي�ستطع 
�سح���ب الب�س���اط من تح���ت الأف�ل�ام التي اعتم���دت مخاطبة 
�أحا�سي����س ووجدان الم�شاهد.. فهي رغ���م الإيرادات العالية 
الت���ي تحققه���ا �إلا انها �سرع���ان ما تخلي مكانته���ا من ذاكرة 
الم�شاهد، ذلك ان رهان �صانعيها ين�صب على الإبهار والربح 
ال�سري���ع، ولع���ل غياب ه���ذه النوعية من الأف�ل�ام عن �سوح 
المناف�س���ات في المهرجانات ال�سينمائية ه���و اكبر دليل على 

ق�صورها في التوا�صل مع م�شاهد ال�سينما الحقيقي.
غام���ب( و)تيتاني���ك(،  )فور�س���ت  مث���ل  �أف�ل�ام  فبا�ستثن���اء 
و)هاري بوتر( و)�سيد الخواتم( وهي �أفلام لفتت الانتباه 
لها ب�سبب حذاقة منف���ذي م�ؤثراتها الب�صرية، ف�إنه لم يحظ 

�أي من هذه الأفلام وهي كثيرة..
ب�شرف الح�ضور المهم او الا�ستحواذ على جوائز �سينمائية 

مهمة.
وبالرغم من طغيان هذه الموجة من الأفلام خلال ال�سنوات 
الأخ�ي�رة والت���ي �ضرب البع����ض منه���ا �أرقام���اً قيا�سية في 
ال�شب���اك.. �إلا انه���ا لم ت�ستطع ان تحجب ال�ض���وء عن �أفلام 
ولك���ن  �صناعته���ا،  في  التقليدي���ة  العنا�ص���ر  اعتم���دت  ق���د 
بمو�ضوع���ات ا�ستح���وذت عل���ى اهتم���ام جمه���ور ال�سينما 
و�أي�ض���اً من�صات المهرجان���ات ال�سينمائي���ة المهمة.. ويكفي 
ان نتذك���ر ان���ه في غمرة ال�صع���ود المدوي لأف�ل�ام الم�ؤثرات 
الب�صري���ة، انطلق �أحد الاتجاه���ات ال�سينمائية التي عرفت 

الحالم���ة  الر�ؤي���ة  بف�ض���ل   )95 بـ)دوغم���ا 
لع���دد م���ن المخرج�ي�ن الدنماركي�ي�ن.. 

والتي ر�أى البع����ض فيها فعل �إنقاذ 
م���ن العا�صف���ة التكنولوجي���ة التي 

اجتاحت الإنتاج ال�سينمائي..
دخ���ول  ف����إن  ذل���ك  كل  وم���ع 
التكنولوجي���ا الحديثة لا يعني انه 

ي�شكل علام���ة نكو�ص في تطور 
ال�سينما.. بل انه ي�سهم في دفع 
هذا التط���ور �إلى الأمام فيما لو 

اخ�ضع لر�ؤية ال�سينمائي المبدع.

لي�س بالتقنية وحدها!

كـــلاكــيـــت

 علاء المفرجي

فرا�س ال�شاروط

هك����ذا �أراد )را�س����ل( لفيلم����ه �أن يكون �ص����دى لفيلم 
�سكور�سي����زي الناج����ح ،ف����كان فيلم����ا ع����ن العائل����ة 
والت�ضام����ن والوحدة خلف قن����اع الملاكمة ،فيلم عن 
الرجول����ة وعن ا�ستع����ادة التوازن والذه����اب بعيدا 
نحو القم����ة ،عن الأخوة ،عن المدين����ة والنا�س حين 
تتنك����ر لأبنائه����ا في لحظ����ة �ضعفه����م ،ف�أدخلن����ا منذ 
البداية بق����وة �أداء �شخ�صياته في الحدث حين نرى 
فري����ق عم����ل تلفزي����وني يوث����ق بكاميرت����ه يوميات 
حي����اة ال�شقيقين الملاكمين ) مايك����ي وديكي( لإعداد 
فيل����م ع����ن م�سيرتهم����ا ب�صفتهم����ا بطلين م����ن منطقة 
�شعبي����ة ويحظيان بكثير من ال�شه����رة في مدينتهما 

ال�صغيرة.
وبم����ا �أن فيلم )المقات����ل( ي�ستن����د في مرجعياته الى 
حكاي����ة حقيقي����ة ،ف����ان م�شه����د البداية ي�ش����ي ب�سرد 
الحكاية روائيا بمرجعية وثائقية ،من هذا المنطلق 
ح����اول المخ����رج �أن يوح����ي للمتلق����ي ويقرب����ه م����ن 

م�صداقي����ة الحدث /الحكاية الت����ي بنيت ب�سيناريو 
محك����م ،وبن����اء درامي مكثف وحي����وي جعلته لي�س 
مر�شح����ا ومناف�س����ا قوي����ا عل����ى جوائ����ز الأو�س����كار 

)2010( بل واحدا من �أف�ضل �أفلام ال�سنة.
الممث����ل م����ارك ويلب��ي�رغ �أنت����ج الفيلم ع����ن �سيناريو 
مع��ب�ر كتب����ه ) �سك����وت �سلف����ر وب����اول توما�س����ي( 
،وا�ضع��ي�ن فيه حبكة تراجيدي����ة متج�سدة �إخراجيا 
بالانتق����الات الدرامية من ح����دث لآخر دون الإ�شعار 
بح����دة ه����ذه الانتق����الات ،ورغ����م �أن حكاي����ة الفيل����م 
ع����ن العائلة ووحدته����ا ودورها في �صن����ع م�ستقبل 
�أبنائه����ا والإيم����ان بموهبته����م ،�ألا �أن التركي����ز جاء 
على �شخ�صية ديك����ي )كر�ستيان بيل( رغم ثانويتها 
عل����ى ح�س����اب ال�شخ�صي����ة الرئي�س����ة مايك����ي )مارك 
ويلب��ي�رغ( ،م�ستعر�ض��ي�ن تفا�صي����ل حيات����ه كملاكم 
�سابق مدمن على المخدرات يحاول جاهدا �أن ينظم 
حيات����ه و�أن يع����ود ثاني����ة ل�سابق ايام مج����ده ولكن 
هذه الم����رة ب�شكل �آخر محاولا �أن ي�ؤدي دور المدرب 

لأخيه الأ�صغر.
مايك����ي ه����و الآخ����ر ب����دا حائ����را ب��ي�ن �أخي����ه الغارق 
بالمخ����درات عن����د عائل����ة �آ�سيوي����ة مهاج����رة يعا�ش����ر 
ابنته����م متخذا منه����ا خليلة، هام��ل�ا طموحات �أخيه 
وتدريبات����ه الجدي����ة وطموحه بالمج����د ،وبين �سعيه 
لايج����اد مدرب حقيق����ي ي�أخذ بيدي����ه لتحقيق الحلم 
وح�صد �ألق����اب الملاكمة العالمية ،عبر هذين الخطين 

/الأخوين ،ندخل �أجواء العائلة وتت�شابك العلاقات 
وتتف����رع الخط����وط ،ن�ض����وج الاخ الا�صغ����ر ليغدو 
ملاكم����ا بحق تتزامن م����ع انتهاء حي����اة الأخ الأكبر 

مدمنا خلف زنزانات ال�سجن.
)المقات����ل( فيل����م ا�ستثنائ����ي يتج����اوز ح����دود ع����الم 
الملاكم����ة ليغو�ص عميق����ا في حيوات عائل����ة �أرتبط 
م�صيره����ا بريا�ضة العنف ،حيث و�ص����ل الأمر بالأم 
)ميلي�سي����ا لي����و( لان تدير ع����الم الأخوي����ن وتن�سق 
للأ�صغر نزالاته متخذة م����ن نف�سها مديرة لأعمالهم 
فيم����ا بناته����ا يقمن ب����دور الم�شجع����ات ،لق����د �سكنت 
هذه الريا�ضة عالم البي����ت و�أ�صبحت م�صدر رزقهم 

وقوت حياتهم.
حين تظه����ر �شارلين )�آم����ي �آدمز( عامل����ة الحانة في 
حي����اة مايكي كان من ال��ل�ازم �أن تقف العائلة �ضدها 
كونه����ا خط����را يه����دد م�صال����ح البي����ت الاقت�صادي����ة 
،خ�صو�ص����ا �أن �شارلين ب����د�أت تر�س����م لمايكي طريقا 
مختلف����ا ع����ن طري����ق العائل����ة ال����ذي لم يثم����ر �سوى 
الانك�س����ارات المتع����ددة مادام����ت م�صلح����ة وكينونة 

وجود هذه العائلة فوق هدف الفوز .
ي�ضارب����ون  �أنا�����س  م�ص��ي�ر  في  ق����راءة  )المقات����ل( 
بحي����وات الملاكم��ي�ن وقدراتهم ،وتجرب����ة ديكي هي 
�ص����ورة لبط����ل �أ�سط����وري في عيون �أه����الي مدينته 
ال�صغ��ي�رة ،وكيف تتحول هذه الأ�سطورة الى دمية 
تافه����ة ،مجرد ذك����رى طيبة ،حين تتح����ول الى كائن 

ع����ادي مم�س����وخ ،لا يج����د �إزاءه����ا –ديك����ي- �سوى 
ال�ص����راخ راف�ض����ا حتى ذل����ك الفيل����م الوثائقي الذي 
�ص����ور عن م�سيرت����ه ،وليق����ف مت�أنيا �أم����ام �صورته 
الممزقة خج��ل�ا محا�سبا وواعدا �إياه����ا بالعودة الى 
لحظة الحقيقة ،هذه المواجهة بين الذات الحقيقية/ 
النف�����س وبين ال����ذات الم�صنوعة/ الفيل����م ،هي التي 
قررت لحظة ال�صحو والعودة لي�أخذ بيد �أخيه نحو 

بطولة العالم.
الجميع ب��ل�ا ا�ستثناء قدم����وا �أدوارا �أخاذة وب�شكل 
رائ����ع ،م����ارك ويلب��ي�رغ ،ميلي�سي����ا ليو ،�آم����ي �أدمز، 
ولك����ن مثلم����ا �أبهرن����ا روب����رت دي ن��ي�رو في تحف����ة 
�سكور�سي����زي الثور الهائج متوجا م�سيرته بجائزة 
الأو�س����كار ،يبهرن����ا حقا هنا في فيل����م المقاتل الممثل 
كر�ستيان بي����ل في دور الأخ الأك��ب�ر الملاكم ال�سابق 
والمدمن على المخدرات ،الذي حمل لي�س هم العائلة 
وكيفية تدبير ��شؤون حياته����ا بل حمل كاهل الفيلم 
على كتفيه م�ؤديا دورا لن يمحى ب�سهولة من ذاكرة 
ع�ش����اق ال�سينما ب�سهولة ليت����وج م�سيرته هو الآخر 

بجائزة الأو�سكار لأف�ضل ممثل م�ساعد )ثانوي(
فيل����م  مث����ل  فيلم����ه  �أن  را�س����ل  للمخ����رج  ويح�س����ب 
�سكور�سي����زي تر�شح لجوائز الأو�س����كار ولكنه كان 
ا�سعد حظا منه ولم يخرج خالي الوفا�ض فقد ك�سب 
جوائ����ز التمثي����ل ل��ل��أدوار الثانوي����ة )ميلي�سي����ا ليو 

وكر�ستيان بيل( �إ�ضافة لجوائز �أخرى.

طــريــــق الـمـجـــد يـمــر عـبـــر الـعـائـلــــة
المخرج ديفيد .�أو .را�سل حاول جاهدا –ونجح �إلى حد ما- �أن ي�صنع فيلما على غرار 

فيلم المخرج الكبير )مارتن �سكور�سيزي( المهم والذي يعد واحدا من �أف�ضل )100( فيلم 
في تاريخ ال�سينما ، و�أهم فيلم لعقد الثمانينيات من القرن المن�صرم على الرغم من عدم 

ح�صوله على جائزة الأو�سكار لعام 1981 و�أق�صد فيلم )الثور الهائج(، والذي كان يدور 
لي�س حول عالم الملاكمة بل حول الإن�سان 
خلف ذلك الج�سم الممتلئ وقفازات ال�ضرب 

،الان�سان الذي يتحطم �شيئا ف�شيئا ويحطم كل 
من يحبه لينتهي وحيدا، مك�سورا، �ضائعا.

ليث عبد الكريم 
الربيعي

تتيح  ت��ع��ب�ريي  ك��و���س��ي��ط  ال�����س��ي��ن��م��ا 
الح��ري��ة ل���ت���داول الأف���ك���ار ك��اف��ة، بما 
والطالحة  وال�����س��م��ي��ن��ة،  ال��غ��ث��ة  فيها 
وال�صاعدة،  والهابطة  وال�����ص��الح��ة، 
وقد ت�ستغل من بع�ض المت�شدقين لزرع 
الب�سطاء  �أذهان  �أفكارهم المتطرفة في 
ذلك  على  دليل  وخ�ري  والاع��ت��ي��ادي�ني، 
ال��دم��اء والج��ن�����س... وغيرها  ك�ث�رة 
مما تحتويه الكثير من الأفلام، وعلى 
الرغم من نباهة البع�ض والتفاتهم لمثل 
هكذا ممار�سات تجنح نحو الانغما�س 
في الرذيلة وال�سادية وال�شذوذ، �إلا �إن 
الكثير من �صناع الأفلام ملتاعون في 
خرق الطبيعي لا�ستك�شاف وا�ستكناه 
ما وراءه، مرة لغاية ومرات كثيرة بلا 

غاية او هدف مق�صود.
وال�سينما كر�سالة لا يجب �أن تخت�ص 
الب�شرية  والم���ب���ادئ  ال��ق��واع��د  ب��خ��رق 

م��ن تج�سير الجيد  ب��ل لاب��د 
الرديء  على  ليق�ضي  منها 
والم��ب��ت��ذل، وه���ذا م��ا يجب 
م�ضامين  في  ي��ك��م��ن  ان 
ال�سينمائية.  الأف����ل���ام 
ق�ضية  قُ��دم��ت  م��ا  فكثيرا 
�سمة  باعتبارها  المثلية 
م������ن �����س����م����ات ال����ع����الم 
الم��ت��ح�����ض��ر و�أح���ي���ط���ت 
الإن�سانية  م���ن  ب��ه��ال��ة 
ب���أط��ر الحرية  و�أط���رت 
والم�ساواة وغيرها من 
تمت  لا  التي  المفاهيم 
باية  �أ���ص�لا  للق�ضية 
ذلك  �صلة، واك�ثر من 
يتم  ف�شيئا  �شيئا  اذ 
المو�ضوع  ت��ن��ا���س��ي 
الرئي�س للعمل على 
ح�����س��اب الاج���ن���دة 
المعمول من اجلها، 
نلاحظه  م��ا  وه���و 
وا�������ض������ح������ا في 
الايطالي  الفيلم 
)ال�����رج�����ل ال����ذي 

 ،)2008 ي����ح����ب: 
مجمل  على  المثلية  ال��ع�لاق��ة  ز  ت��بّّر اذ 

ال��ق�����ض��اي��ا الم���ج���اورة والم��ت��ن��ام��ي��ة مع 
ذلك  يعك�س  ما  وهو  الرئي�سة،  الق�صة 

الجنوح نحو الرذيلة.
ف����ـ����ال���������ص����ي����دلاني )روب����ي���رت��������و: 
يعاني  ف��اف��ي��ن��و(  بييرفران�سي�سكو 
�سبل  كل  توفر  من  الرغم  على  الأرق، 
انعكا�سا  حياته  وت��ب��دو  ل��ه،  ال��راح��ة 
هجرته  بعدما  يعانيه  ال��ذي  للب�ؤ�س 
رابوبوت(  اك�سينيا  )�سارا:  حبيبته 
الفنادق  اح��د  في  الا�ستقبال  موظفة 
زوجها  الى  عودتها  اث��ر  على  الراقية 
واع�ت�راف���ه���ا ل���روب�ي�رت���و ب��ان��ه��ا غير 

معجبة به.
لذلك يمر روبيرتو بحالة من ال�ضياع 
من  �أك�ثر  ج��اه��دا  وي��ح��اول  وال�شتات 
انها ترف�ض  العودة الى �سارا الا  مرة 
ذلك، ويمر بتجارب حب كثيرة الا ان 
ترافقه، الى  ب�سارا تظل  ظلال علاقته 
مونيكا  ال��ب��ا:   ( حياته  في  تظهر  ان 
ما  ل��ف�رتة  تن�سيه  ال��ت��ي  بيلوت�شي( 
الما�ضي، الا انه يظل �شاحبا ولا يعلم 

ماذا يريد..!
لاخ  الهام�شية  العلاقة  ذلك،  مقابل  في 
روبيرتو المثلي ب�صديقه الذي يهجره 
ل��ف�رتة و���س��رع��ان م��ا ي��ع��ود ال��ي��ه في 
محاولة لعك�س ما للمثلية من معان في 
الفيلم،  �صانعي  نظر 

ويُفرد لها الكثير من وقت الفيلم، الذي 
الم�ب�ررات  لأع��ط��ى  ا�ستغل درام��ي��ا  ل��و 
الكثير  و�أ�ضفى  ل�شخ�صياته  الكافية 
من الح�سنات، بدل محاولاته الفا�شلة 
الم�شاهد بان  الإح�سا�س لدى  في خلق 
المثلي محظوظ في الحياة، ولا يمكن 

مفارقته او تركه. 
�أخرجت الفيلم )ماريا �سولي توغنازي( 
يعلل  ما  ال�سينمائية،  �أعمالها  �أول  في 
البطيء  و�إي��ق��اع��ه  ب�ساطته  �أ���س��ب��اب 
الكثير  والتلك�ؤ في  والتكرار  والمنفر، 
من الم�شاهد، دون بيان �أ�سباب درامية 
باي  تح��اول  فالمخرجة  لذلك،  منطقية 
من  �شيء  عك�س  ال�صور  م��ن  ���ص��ورة 
الوحدة والعزلة التي يعانيها البطل، 
المثالية  �شبه  الح��ي��اة  م��ن  ال��رغ��م  على 
التي يعي�شها وتوفر �سبل الراحة. ولم 
معادلات  عن  البحث  في  نف�سها  تجهد 
�صورية للثرثرة الفارغة لل�شخ�صيات 
الكثيرة والتي لا حاجة ا�لاص لوجود 

البع�ض منها.
عنا�صر  ت��ت��ك��ات��ف  ان  الأج�����در  وك���ان 
ال��ف��ي��ل��م ك��اف��ة وت��ت�لاق��ى ب�����ص��ري��ا في 
نجد  �إننا  �إلا  الفقيرة،  الق�صة  تع�ضيد 
خ��ارج  ل��وح��ده  ي��غ��رد  عن�صر  ك��ل  ان 
وينطفئ  يخبو  ما  و�سرعان  ال�سرب، 
ب�سبب  وذل��ك  الفيلم،  منظومة  داخ��ل 
اعتماد الإيقاع البطيء والمترهل 
ولي�س  ل��ل��أح����داث 
ت���ن���امٍ  �أي  ه����ن����اك 
����ص�ي�رورت���ه���ا،  في 
اجتراره  عن  ف�لاض 
والتراكيب  التعابير 
ال�������������ص������وري������ة م���ن 
ال��ك��ث�ري م��ن الأع��م��ال 
ال�سينمائية المعروفة.

ك�����ذل�����ك ف�������ان وج�����ود 
)مونيكا  م��ث��ل  نج��م��ة 
ه���ذا  في  ب��ي��ل��وت�����ش��ي( 
ال�سلبي  الم�ساند  ال���دور 
لو  ب��ل  الفيلم،  ي��خ��دم  لم 
المجال  لبيلوت�شي  �أت��ي��ح 
ال�شخ�صية  لتكون  الكافي 
�شحنات  لأعطت  الرئي�سة 
من الإثارة، خ�صو�صا وان 
التي  روب�ريت��و  �شخ�صية 
)بييرفران�سي�سكو  �أداه����ا 
الب�ؤ�س  في  غارقة  فافينو( 
وال���ع���ت���م���ة، وق�����د �أه������درت 
مخرجته الكثير من العنا�صر 
في  ت�سعفها  التي  الايجابية 
النهو�ض بالفيلم وترتقي به.    

الرجل الذي يحب..
الـجـنـــوح �إلـــى الـرذيـلـــــة

قي�س قا�سم

                         كارلوفي فاري

نحو العرب
رغ����م عمره الطويل لم يقم المهرجان علاقة قوية 
لا مع ال�سينما العربية عموما ولا مع نقادها غير 
�أن هذة ال����دورة توجهت وب�شكل ا�ستثنائي الى 
ال�سينم����ا العربية فعر�ضت مجموعة من �أفلامها 
وا�ست�ضاف����ت مجموعة من النق����اد ال�سينمائيين 
العرب وبهذا يتوجه المهرجان الى منطقتنا عبر 
بوابتي الأفلام والكتابة، حاله حال المهرجانات 
الأوربي����ة الكبيرة والت����ي كان جزءا من تميزها 
وانفتاحها عل����ى �سينمات العالم، غ��ي�ر ال�سينما 
نق����ادا  وا�ست�ضافته����ا  والأمريكي����ة،  الأوربي����ة 
و�صحفيين منها، وي�أتي اختيار الفيلم اللبناني 
�أفلام عربية  "طي����ب، خل�ص، يللاّ" الى جان����ب 
�أخ����رى ان�سجاما مع ه����ذا ال�سي����اق، �أما جودته 
فت�شجع بدورها الجمهور على الإقبال لم�شاهدة  
�أفلام هذة المنطقة والتعرف على م�ستواها عبر 
عر�ض الكثير منها في دوراته، خا�صة �إذا كانت 
بموا�صف����ات ه����ذا العمل ال����ذي في����ه روح بحث 
جادة عن الذات ومعرفتها دون �أحكام م�سبقة �أو 
تعبير  �سيا�سي م�شحون، فمو�ضوعه المركزي لا 
يذه����ب الى هذة الوجه����ة الا�شكالية قدر حر�صه 
للذه����اب الى دواخ����ل الإن�س����ان في ه����ذا البل����د. 
اخت����ارا الثنائي راني����ا عطية ودانيي����ل غار�سيا 
�شاب����ا  م����ن طرابل�����س ، �شم����ال لبن����ان، يعي�����ش 
م����ع والدت����ه ويختلفان عل����ى تفا�صي����ل حياتهما 
اليومي����ة كثيرا، �أما بقي����ة يومهما فيم�ضونه في 
عادي����ة دون كث��ي�ر اهتم����ام بالع����الم الخارج����ي، 

وم�شه����د والدته وهي تنظر م����ن �شباك مطبخها 
الى الدخ����ان المت�صاع����د من اط����ارات ال�سيارات 
الت����ي �أحرقها �شباب معار�����ض في المنطقة، تُبين 
لنا هذا الجانب، فحينما �أخبرها بتلك التفا�صيل 
المتعلقة بفعل ال�شباب ورغبته م�شاركتهم نهرته 
بهدوء وحذرت����ه من الم�شارك����ة في �أفعال توجع 
الر�أ�س وال�شاب بدوره لم يعتر�ض، �إذاً ما يحرك 
دواخلهم ويج�سد همومهم هو العي�ش اليومي، 
والبقية هام�شي����ة، لا تمثل �شيئا بالن�سبة اليهما 
فال�ش����اب هاج�سه يتمحور ح����ول حلوياته التي 
يبيعه����ا في محله والأم م�شغول����ة ب�إدارة ��شؤون 
المن����زل وما ع����دا ه����ذا فعلاق����ات ج����ورة  يُفعلها 
وي�ش����د م����ن توتره����ا طف����ل جارتهم ال����ذي يلعب 
في �ساح����ة  حديقته����م ال�صغ��ي�رة ويت�سب����ب في 
ك�س����ر بع�����ض �أ�شجارها. طفل الج��ي�ران كان من 
ب��ي�ن الم�شارك��ي�ن في الريبورت����اج ال����ذي �أع����ده 
المخرج����ان لنا بجان����ب الفيلم الم�ص����ور بكاميرة 
ديجيتال. ا�ضاف����ة �شخ�صيات الفيل����م الرئي�سية 
الى الت�سجي��ل�ات على رغ����م ح�ضورها بقوة في 
معظ����م الم�شاهد، فيه نوع م����ن الف�صل بين ما هو 
دراما متخيلة و�آخرى قريبة من الواقع مع انها 
غير واقعية بمعنى لي�س����ت هي ب�شخ�صيات من 
الحياة الحقيقة م�سجلة وثائقيا. بهذة "اللعبة" 
ح����اولا المخرجان خلق عالم��ي�ن يبدوان مختلفين 
فني����ا ولكنهما موح����دان درامي����ا في مقاربة الى 
�ص����ورة ال�ش����اب ووالدت����ه الت����ي تب����دو �شدي����دة 
الق����رب م����ع الواقع ولك����ن حين ت�ساف����ر الأم الى 
ب��ي�روت تظهر �أمامنا �ص����ورة ثانية مختلفة هي 
�صورة الواقع الطرابل�سي وفيه ال�شاب عن�صرا 
عاك�س����ا والى ح����د كبير لمر�آة �أخلاقي����ات المنطقة 
وتحفظاتها و�أي�ضا للعالم الثاني الم�ستور، عالم 
الموم�سات والخادم����ات الأجنبيات الم�ضطهدات 
وفيه عنف داخلي  يظهر ب�شكل بريء عبر �ألعاب 
الطف����ل ف�أغلبيتها �أ�سلح����ة تماث����ل �أ�سلحة القتل 

الحقيقة. ثنائية الواقع  وخفايا دواخل ال�شاب، 
هما ركيزت����ا فيلم "طيب، خل�����ص، يللاّ" ف�سلوك 
ال�شاب الخارج����ي يمثل ال�ص����ورة المرغوبة في 
عر�ضه����ا الى الآخر وهو يلعب دوره فيها ب�شكل 
مده�����ش، دوره كمواطن �س����وي م�ستقيم �أما في 
�أعماقه الحقيقية فثمة �أ�شي����اء تدفعه لممار�س�سة 
�أفعالا �أخرى "م�شين����ة" يدعي طيلة الوقت عدم 
اهتمام����ه به����ا ولكنه �سرع����ان ما يرك�����ض للقيام 
به����ا حال اختفاء الآخر م����ن �أمامه والجن�س هو 
م����ن �أكثر المح����اور النف�سية الت����ي تقلقه وتعري 
ارتباكه واختلالات توازن����ه النف�سي. �إذن نحو 
ن�شاه����د �أمامنا كائنا  فيه م����ن ال�سوية المعلنة ما 
يكف����ي لفهم ع����دم اهتمامه بالم����ر�أة  كونه يكر�س 
حيات����ه كله����ا لوالدت����ه ويبتع����د ع����ن ال����زواج �أو 
الاقتراب من  �أي واحدة كانت. هل هي الحرب، 
المنتظر ا�شعالها في كل لحظة، هي التي  تخيف 
ال�شب����اب من الزواج فيذه����ب بخوفه الى اتجاه 
�آخ����ر موج����ود مو�ضوعي����ا في مجتمعاتن����ا؟ ق����د 
يكون ه����ذا واحدا م����ن الأ�سئل����ة الداخلية  التي 
جه����د المخرجان في فر�ضها علين����ا بقدر متقارب 

من فر�ضه����م علينا، وع��ب�ر �أحداث �صغ��ي�رة، �أو 
حتى لقطات �سريعة، �ص����ورة لبنان م�صغرا في 
طرابل�����س وتناق�ضاته الحقيقي����ة عبر مو�ضوع 
الخادمات الأ�سيويات والأفريقيات مثلا. حاولا 
المخرجان  جمع �صورة الواقع اللبناني انطلاقا 
م����ن حي����اة �ش����اب و�أم����ه ولكنهم����ا لم يغرق����ا في 
تفا�صيله����ا لقد ظلت علاق����ة ال�شاب بمحيطة هي 
المر�آة التي تعك�س لنا ال�صورة الكبيرة في حين 
ركزا وعبر كاميرتهما الح�سا�سة على جوانيات 
الكائن في لحظ����ة مواجهته للواقع �أو بالأحرى 
محاول����ة الف�صح عن دواخل����ه في غياب ال�سلطة 
الأخلاقي����ة المتمثل����ة ب����الأم. لق����د بدا لن����ا غيابها 
المفاج����يء كما ل����و �أنه اعلان م����وت لها وبالتالي 
ك�سر الحاج����ز النف�سي لل�شاب ال����ذي �أراد عي�ش 
حيات����ه وفق �ش����روط مدينته لا �ش����روط والدته 
وبيته����ا الكئي����ب، وباخراجه����ا من حيات����ه �أعطا 
المخرج����ان لبطلهما فر�ص����ة عر�ض واق����ع لبنان 
الجديد من خلاله، فلبن����ان ما زالت �آثار حروبه 
وا�ضح����ة عل����ى ج�س����ده والقل����ق ظاه����ر وجل����ي 
في �سل����وك �ش����اب من �شباب����ه ينتظ����ره م�ستقبل 
غام�����ض فيم����ا �إزدواجي����ة ال�سل����وك لنا�سه يدمر 
دواخلهم لدرج����ة ما عادت قدرتهم العظيمة على 
الت�س��ت�ر وراء �شكلانيات يجي����دون اللعب عليها 
تنفعه����م في �شيء بل �صارت اللعبة نف�سها  تزيد 

دواخلهم تمزقا وتزيد توترهم �شدة.

�أغ�سط�س  �شهر  من   32 الـ  "اليوم 
على الأر�ض"

المحتف����ى ب����ه الكن����دي دوني فيلن����وف قدمت له 
ال����دورة الى جان����ب فيلم����ه عن الح����رب الأهلية 
في لبنان "حرائ����ق" عدة �أفلام من بينها رائعته 
ال�سينمائي����ة "الي����وم الـ 32 من �شه����ر �أغ�سط�س 
عل����ى الأر�����ض" حي����ث يكث����ف فيها ع�ش����رات من 
الأ�سئلة الوجودية عن الحياة والموت، الخوف 

والعنف، والفرد وعلاقته بمجتمعه كل ذلك عبر 
ق�ص����ة غاي����ة في ال�سهول����ة دارت حوادثه����ا بع����د 
تعر�ض فتاة لحادث �سير وخوفا من الموت الذي 
كان����ت قريبة من����ه، طلبت م����ن �أق����رب �أ�صدقائها 
ال����زواج منها ليوم واحد حتى تنجب منه طفلا. 
�أم����ام ه����ذة الفكرة وح��ي�ن ح����اولا تحقيقها على 
الأر�����ض ظه����رت الى جانبه����ا ع�ش����رات الم�شاكل 
الى  ال�صدي����ق  بدخ����ول  وانته����ت  والتعقي����دات 
الم�ست�شفى م�صاب����ا بغيبوبة "كومة" �أثر اعتداء 
�شباب متهوري����ن عليه حولته �ضرباتهم العنيفة 
الى ج�س����د ميت �سريريا. عمل فيه كثافة وجمال 
ت�صوير نقله الى م�ست����وى يقارن ب�شغل مخرج 
كب��ي�ر كالفرن�س����ي غ����ودار. �أما فيلم "ج��ي�ن �أير" 
والذي �أثارت برمجته لإفتتاح الدورة 46 نقا�شا 
ب��ي�ن المعنيين حول جدوى عر�����ض فيلم مقتب�س 
م����ن رواي����ة حول����ت الى ال�سينما �أك��ث�ر من مرة، 
لك����ن �سرعان ما فه����م المتحاورون �س����ر اختياره 
ال�سينمائي����ة  فالن�سخ����ة  ل����ه،  م�شاهدته����م  بع����د 
الجديدة من هذا العم����ل والموقعة بخط المخرج 
ك��ي�ري جوني فوكوناغ����ا ج����اءت مختلفة كثيرا 
ع����ن الن�س����خ التي �سبقته����ا  من ناحي����ة المعالجة 
والتركي����ز عل����ى جين �أي����ر �شابة وكي����ف قاومت 
كل ما �أح����اط بحياتها من تح����ولات دراماتيكية 
وظلت مخل�صة لعلاقته����ا بالرجل الذي �ساعدها 
و�أحبه����ا ث����م عادت الي����ه بعد �أن خ�س����ر كل �شيء 
وفقد ب�ص����ره. دراما كلا�سيكي����ة فيها تميز كبير 
فهمنا بعدها كيف �أن بع�ض المهرجانات العالمية 
تراه����ن في برمجتها عل����ى اختياراته����ا المنتقاة 
بعناي����ة لت�سهم عبرها في خل����ق ذائقة �سينمائية 
رفيع����ة لم�شاهديه����ا مراهنة على تزكي����ة الوقائع 
لها، فيما بعد، فالرهان على الطليعي من الأفلام 
ي�ستوجب الإقدام �أولا وه����ذا ديدن المهرجانات 
الكبيرة وعل����ى خطاها �سار مهرج����ان كارلوفي 

فاري وراهن.  

مهرجان كارلوفي فاري ينفتح على العرب

اللبناني "طيب، خل�ص، يلّلا" يخرق الحواجز

لم تتغير مدينة كارلوفي فاري الت�شيكية 
كما تغيرت العا�صمة براغ كثيرا، بعد 

انتقالها من الأ�شتراكية الى الر�أ�سمالية 
على الم�ستوى الخارجي في الأقل، فظلت 

على طبيعتها محتفظة ببراءتها وبذات 
الجمال الذي عرفت به بو�صفها واحدة 

من �أجمل المدن الإ�صطيافة لعذوبة 
مياهها ونقاء هوائها، والهدوء الذي 

يحيطها رغم كل �ضجة، مهرجانها 
العريق واقبال النا�س عليه، ويكفي 
الخروج لدقائق عن حدود مركزها  

لتعيد لزائرها  �صورتها الأولى، ما تغير 
فج�أة فيها هو طق�سها حين برد على غير 

عادته في مثل هذا المو�سم من ال�سنة، 
حيث ال�شم�س تظل �ساطعة فيه، �أما في 

هذة الأيام فغابت، وعو�ضا عنها �أ�شرقت 
�شم�س ال�سينما فراح لها جمهور كثير. 


