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المدى الثقــافي

كان ب����ول فاليري يقول: "خطران يهددان الع����الم: النظام والفو�ضي". 
وكان ي�ضته����دف بذل����ك، ح�ض����ب قراءت����ي، اأن ال�ضرام����ة في اإقامة نظام 
ثاب����ت جاه����ز لتنظي����م الحي����اة لا ياأخ����ذ فردي����ة الكائ����ن الف����رد وطلاقته 
بع����ن الاعتب����ار، �ضيقود اإلى خطر قم����ع حريته ورغبات����ه واإرادته. وقد 
راأين����ا ذلك في جمي����ع الاأنظمة ال�ضمولية في الع����الم، وفي منطقتنا. اأما 
الفو�ض����ى فه����ي تقدّم الانفلات المطل����ق من كل قيد با�ض����م الحرية، وهذا 
خط����ر اآخ����ر لاأنه ي�ض����كل الوجه الاآخر من ذل����ك النظام القام����ع، ذلك اأنها 
�ضت�ضحق الاآخر �ضحقا. اإن توازناً خلاقاً بن النظام والفو�ضى بالمعنى 
المو�ض����وف لا يبدو مهمة �ضهل����ة في �ضروط لم تتم����رّن على الحرية ولا 
عل����ى قب����ول الاآخر. ويق����دم الع����الم العربي الي����وم بع����د "ثوراته" خير 

برهان على ذلك. 
بن الفو�ضى والنظام يتحرك الاأدب العربي اأي�ضاً. فاإن مفهوم الحداثة 
ملتب�����س في الثقافة العربية لاأنه مختلط ومخل����وط بمفهوم التحديث. 
الحداثة كما اأراها مفه����وم ثقافي: قطع مع وعي الما�ضي، مع الما�ضوية 
اإذا �ض����ح التعبير في م�ضتويات وعيها وتجلياته����ا وحقول عملها كلها. 
اأما التحديث فه����و ق�ضية تقنية �ضكلانية. ا�ضتجلاب التقنية الحديثة لا 
ي�ض����كّل انهماكاً بالحداثة. يمك����ن اأن ت�ضتخدم الكومبيوت����ر وتظل تقراأ 
علي����ه المع����وّذات، اأو ت�ض����ري �ضي����ارة حديث����ة وتطلي زجاجه����ا باللون 
الاأ�ضود لكي لا ي����رى اأحدٌ ن�ضاءك داخلها. الفرق بينهما مثل الفارق بن 
)النم����و( و)التنمية(. الاأول مفهوم ح�ضاب����ي اقت�ضادي والثاني مفهوم 
�ضام����ل اجتماعي وثقافي واقت�ضادي. كان����ت تون�س تحقق في زمن بن 
عل����ي معدلات نمو مت�ضارعة ح�ضب الاأرقام لكن من دون تنمية حقيقية، 
فقد ا�ضتبعدت �ضرائح ومناطق تون�ضية وا�ضعة من عائدات النمو تلك. 
في ال�ضعر العربي المعا�ضر ثمة ت�ضبث نظري ملح بمفردة الحداثة دون 
اأ�ضا�����س مفهوم����ي را�ضخ لها، وظلت وما زالت تعت����ر التحديث حداثة. 
الم�ضكل����ة الاأخرى اأن ثقافتنا الجديدة ن�ضاأت منذ البدء )حديثة(، خا�ضة 
في ف����ن الت�ضوي����ر الذي ي�ضل����ح اأن يكون مثالًا عل����ى الاإ�ضكالية برمتها، 
فهي لم تقطع ال�ضوط الذي مر به الت�ضوير الاأوربي منذ ع�ضر النه�ضة 
للو�ضول اإلى الحداثة. عربياً يُ�ضتخدم المفهوم بكثير من الالتبا�س، لاأن 
قطيع����ة فعلية م����ع اأفكار الما�ضي لم تتم عل����ى كل �ضعيد وعا�ضت الثقافة 
العربي����ة نوعا م����ن التلفيقي����ة: ت�ضتبعد ه����ذا الاأمر وتتقب����ل ذاك ح�ضب 
ملاءمت����ه ل�ض����روط اأو بع�����س �ض����روط الما�ضوي����ة المو�ضوف����ة. الحداثة 
ال�ضعري����ة مختلط����ة الاآن بفكرة الدرج����ة والمو�ضة وال�ضرع����ات الاأدبية 
وال�ضعري����ة، وعلى �ضبيل المثال هناك الكث����ير من الاأ�ضوات التي تنادي 
بق�ضي����دة النثر وحدها عنوانا للحداث����ة. لا اأ�ضتطيع اأن اأرى في الكثير 
منه����ا اإيمان����ا فعلي����اً بالحدي����ث الرادي����كالي، المفهوم����ي لاأني اأراها على 
ال�ضعد الاأخرى في حياتها اليومية والاجتماعية والاأخلاقية والدينية 
عل����ى م�ضافة مهمة م����ن ذلك القطع الماأم����ول. اأ�ضف اإلى ذل����ك اأن الاإيمان 
القاط����ع، البات الج����ازم باأحقية ح�ضور �ضكل واح����د وحيد من ق�ضيدة 
الن����ثر ا�ضتن����اداً اإلى كت����اب �ض����وزان برنار يتناف����ى ع�ضوياً م����ع مفهوم 
الحداثة القائم على التبدّل والتحوير والتجريب الم�ضتمر وعدم الثبات 
على نمط واحد. اإيمانهم ي�ضكل نقي�ضاً للحداثة لاأنهم يقيمون من جديد 

قواعد نهائية �ضارمة لفن ال�ضعر.
يب����دو لي التفري����ق بن "الما�ض����ي" و"الما�ضوية" جذري����اً على �ضعيدي 
الاأدب والفك����ر. فالما�ضي يتعلق بالاإرث الثق����افي العربي والعالمي الذي 
ي�ضتل����زم التعرّف عليه، وه�ضمه، لي�ضير عن�ضرا مكوناً من اأدب و�ضعر 
وفك����ر معا�ضرين. الما�ضي خلفية ل�ضيرورة ت�ضاعدية خطية نظرياً لكن 
عمودي����ة اأفقية في واق����ع الحال. الم�ضتقبل �ضي�ض����ير ما�ضياً، والحا�ضر 

ال�ضعري ي�ضتند في بع�س عنا�ضره اإلى ما�ضي ال�ضعر العربي.
اأم����ا "الما�ضوي����ة" فهي الت�ضبُّث ب� "قيم الما�ضي" الت����ي عفا عليها الزمن، 

والثب����ات باأخلاق����ه، والاعتقاد اأن اأنماط����ه الجمالية 
وال�ضكلية ه����ي الجديرة وحده����ا بالح�ضور. 

والظ����ن اأن ال�ضع����ر التقلي����دي ه����و ال�ضع����ر 
والاإن�ض����اد.  بالت����ذوّق  اللائ����ق  الوحي����د 
هن����ا مفه����وم جام����د للما�ض����ي. الحا�ضر 

نف�ض����ه في ه����ذه الحالة غ����ير موجود 
مبدئياً لاأنه مح�����س تقليد للما�ضي  
موج����ودا  �ضيك����ون  والم�ضتقب����ل 
�ضب����ق.   لم����ا  اج����رارا  ب�ضفت����ه 
الما�ضوي����ة ت�ض����رب باأطنابها في 

العالم العربي، وبثقل ثقيل.

الما�ضي و"الما�ضوية"

تلويحة المدى

 �ساكر لعيبي

يا�سين طه حافظ

اإن �ضخو����س الملاحم القديم���ة اأبطال 
�ضعبي���ون كل يحم���ل �ضف���ةً تجاوزية 
اأو مطمح���اً. كل يري���د اأن يحق���ق م���ا 
يب���دو متع���ذراَ. اإذن، ه���وؤلاء الاأبط���ال 
ومتم���ردون  رغب���ات  مج�ضّ���دو  ه���م 
عل���ى ح���دود للعي����س اأو عل���ى موانع 
ت�ضده���م ع���ن الو�ض���ول اإلى "اأبع���اد" 
في  الاآراء  اختلف���ت  ومهم���ا  اأخ���رى. 
الن�ضاأة واأ�ضبابه���ا، هي هذي الطريقة 
الت���ي ج�ض���دت لن���ا "حيوي���ة التقدم" 
الاأولى  المراح���ل  وفي  الما�ض���ي،  في 
"ف���ن الاأدب" والتفك���ير ب���ان  لتط���ور 
�ضخو����س الملاحم ه���م �ضخو�س فقط 
واإنه���م متباع���دون ع���ن عالمه���م وع���ن 
مجتمعاته���م الاأولى، ه���و تفك���ير مما 
ابتدعت���ه المدار�س الحديثة الم�ضاك�ضة، 
اأو المعادي���ة، للواقعي���ة. الاأف�ض���ل، في 
راأينا، هو النظر اإلى الملحمة بو�ضفها 
لوحة تاريخي���ة في حالة تكامل واإنها 
ع���ر  وخ�ضائ�ضه���ا  ملامحه���ا  تغ���ير 
الع�ضور، كم���ا يقت�ضي ذل���ك التطور. 
وما يقت�ضيه التطور يعني ما يقت�ضيه 
تط���ور التعبير عن حرك���ة ال�ضعب في 
الاأط���وار التاريخي���ة. لذل���ك اختلف���ت 
اأ�ضالي���ب الملاح���م القديم���ة والق�ضايا 
الاجتماعية التي اهتمت بها. وحينما 
يك���ون البطل الملحم���ي مخلوقاً خارق 

الق���وة اأو فار�ضاً طالب ث���اأر اأو عا�ضقاً 
اأو مغام���راً ...، ه���و في كل حال يقدم 
جه���داً للتمكن من ظ���روف عالمه وذلك 
في العمل لتحقيق م���رادٍ اأو للانت�ضار 
عل���ى رادع اأو عقب���ة في الطريق. هو، 
بعبارة اأخرى، يُحْدِثُ �ضقوقاً في ال�ضد 
اأو في المنظومة الاجتماعية ال�ضائدة. 
والبط���ل حن ينت�ض���ر، يفتح ممراً في 
ع���الم اأو مجتم���ع مغلق. وه���ذا الكلام 
لا يمن���ع من الق���ول اإننا ق���د نرى، في 
الملاح���م البدائية لل�ضعوب، الخطوات 
فبداي���ات  القوم���ي.  للتك���وّن  الاأولى 
التاأ�ضي����س للدول���ة تن���زع لان تك���ون 
تاأ�ضي�ض���اً قومي���اً في مراحل التاأ�ضي�س 
الاأولى. وهذا يقع �ضمن فهمنا للحال، 
اأعني �ضم���ن اللوح���ة التاريخية التي 
تر�ضمها الملحمة وعلى قدر ما ن�ضتنتج 
منه���ا. فالبطل بهذا يع���ر عن مخا�س 
مجتم���ع، و�ضم���ن بح���ث النا����س ع���ن 
و�ضائل جديدة )اأو لتطوير و�ضائلهم( 
وهذا الفعل، في كل حال، هو ا�ضتجابة 
لمتطلب���ات التط���ور البطيء لك���ن المهم 

لتكوين دولة.
بق���ي علينا اأن نجيب عن اأمور تثيرها 
ع���ن  ت�ض���اوؤل  ونق���اط  الملحم���ة  فين���ا 

الملحمة و�ضلاتنا بها: 
1- اإن اهتمامن���ا العاطف���ي بالملاح���م، 
لاأنن���ا  لا  به���ا،  الفك���ري  اهتمامن���ا  اأو 
ن���رى طرائ���ف اأو ت�ض���ورات قديم���ة، 
ه���ذه اأولي���ات ب�ضيط���ة، الاأر�ض���خ هو 
وج���ود حقائ���ق عام���ة ت�ضل���ح للنا�س 
في كل زم���ان وم���كان. فنح���ن نتاب���ع 
الاإن�ضاني���ة فيه���ا ونبح���ث ع���ن حراك 
ع���ن  ونبح���ث  واأفكاره���ا  ال�ضع���وب 
تجاوزاته���م للقوان���ن المهيمنة ونرى 
ن�ضاطات ال���روح ودف���اع الاإن�ضان عن 
وج���وده. حركة جلجام�س كانت خَرْقاً 
لقانون عام يحك���م مجتمع "اأوروك". 
تراك���م ال�ضي���قِ بالقانون الع���ام، عر 

ال�ضلالات، تحوّلَ اإلى طاقة  انفجارية 
في �ضخ�ضية "بطل" لا يُدْحَر. هو بن 
مل���ك واله. اأو هو ملكٍ يريد اأن يتكامل 
اإله���اً. اأي يك���ون قادراً كلي���اً ومنت�ضراً 

يحقق ما يريد!
واأقوال���ه  البط���ل  ح���ركات  اأن  وم���ع 
هما مو�ض���ع الاهتم���ام في الدرا�ضات 
التقليدية، فان درا�ضات اأخرى حديثة 
ت�ضتفيد كثيراً من التفا�ضيل الجانبية 
جع���ل  مم���ا  الاإ�ض���ارات  بع����س  وم���ن 
الملحم���ة م�ض���دراً جغرافي���اً، تاريخياً 
واجتماعي���اً فلي����س المعني���ون بالاأدب 
وحده���م وج���دوا �ضالته���م في الرقيم 
ال�ضع���وب  ملاح���م  في  اأو  الملحم���ي 
والع�ضور الاأخرى، غير الاأدباء اأي�ضا 
اأف���ادوا منها. فه���م وج���دوا ويجدون 
مع���ارف اأخرى ومعلوم���ات قابعة في 
ثناي���ا الج���و الملحمي وبيئات���ه  ونثار 
اأقوال���ه مم���ا تك�ضف���ه �ضط���ور الملحمة 

المتوالية.
البط���ل في الملحم���ة ف���رد. ولكنه يعر 
وتحرّك���ه  مجتم���ع،  م�ضم���ون  ع���ن 
بع����س  �ضعب���ي.  توجّ���ه  ح�ضيل���ة 
الدار�ض���ن ت�ضاءلوا لم���اذا يجد الحاكم 
الملحم���ة  ق���راءة  متعت���ه في  المل���ك  اأو 
ويجد العام���ة اأي�ضاً متعته���م فيها؟ ما 
ه���و الم�ض���رك؟ اأم كل ي���رى فيه���ا اأمرا 
يهم���ه؟ اأكي���د اإن انت�ض���ار البط���ل، اإن 
كان اإن�ضانا مهم���لًا اأو كان ملكاً، يعني 
الملك )القارئ خ���ارج الملحمة( كما تهم 
العام���ة مقاومة الخ�ض���م- اأو الواقع. 
كم���ا يعن���ي الطرف���ن وتعنين���ا اليوم 
حرك���ة الحي���اة وه���ي تتق���دم. هن���اك 

م�ضرك م�ضمر مهم.
2- في جانب اآخر من المو�ضوع، يقال 
ب���ان �ضع���ف الاأداء، اأو �ضعوبة ت�ضلم 
الاإ�ض���ارة ب�ضب���ب الم�ضاف���ة بيننا وبن 
م���ا يرم���ز اإلي���ه الن����س، هو م���ا اأخفى 
اإلا�ضكال الاجتماعي في���ه، والذي كان 

قب���ل  م���ن 
بالملاح���م  الاهتم���ام  وراء 

و�ضب���ب انح�ض���ار جمه���ور م���ن قراءه 
الملحم���ة في وق���ت تزايد في���ه جمهور 
الاأدب���ي،  النق���د  واأ�ضات���ذة  دار�ضيه���ا 
حت���ى  والبيئ���ة،  المجتم���ع  واأ�ضات���ذة 
�ضرنا نقراأ الملحمة في اأكثر من فل�ضفة 
ومنه���ج. الاأ�ضباب البحثي���ة وا�ضحة. 
اأم���ا القارئ متو�ض���ط الثقافة والاأديب 
ي�ضتطيع���ان  ف���لا  المتخ�ض����س،  غ���ير 
اجتي���از الم�ضافة الفا�ضل���ة التي ا�ضرنا 
اإليه���ا والت���ي تبع���ده عم���ا يرم���ز ل���ه 
الن�س اأو ي�ض���ير اإليه من بعد. الكتابة 
الملحمية تنحو اأ�ضلا منحى رمزياً عدا 
هذا تفقد قيمتها بعد عقد اأو عقدين من 

ظهورها.
ولك���ي يتمكن القارئ م���ن "م�ضامن" 
الن����س  ���عَ  يُخ�ضِ لان  يحت���اج  الن����س 
للتق���ويم التداولي، فك �ض���ن الرمزية 
في���ه. التداولية تمنحن���ا �ضلامة قراءة 
و�ضلامة القراءة تُقا�س بمدى و�ضوح 
ع���ن  الن����س  في  الجوهري���ة  وتمي���ز 

العر�ضية فيه. 
في  اأك���ثر  التداولي���ة  وُفِقَ���ت  ول���و 
الملحم���ة،  ق���راءة  عل���ى  م�ضاعدتن���ا 
الحي���اة  ب�ضراع���ات  ارتباطن���ا  ل���زاد 
فيه���ا وبالعملي���ات التوا�ضلي���ة الت���ي 
ا�ضتحال���ت الاآن اأدب���اً والت���ي تُ�ضوقنا 
لق���راءة هذا الن���وع م���ن الاأدب. الاأدب 

هنا بوّابة لروؤية عالم.
لكني، اأديبا، اأح�ض���ب اأن روح الملحمة 
ت�ضري في تلك الفجوة، في ذلك الممر، 
بن لغة "�ضاعرها" الاأول اأو �ضعرائها، 
وبن لغتنا وهنالك اللم�ضات الحميمة 
اأو  الاإ�ض���اءة  نق���اط  تت���وارد  وهن���اك 
الك�ضف. واإذا ما حلَلنْا خطابات البطل 
واأفعال���ه وخطابات ال�ض���د ومقاومتَهُ 
لن���ا  ات�ضح���ت  الم�ض���ادة،  اأفعالَ���ه  اأو 

الاحتجاج���ات 
الفئوي���ة  الوا�ضع���ة، 

اأو اأو الطبقية،  الطرف���ن،  ب���ن 
التوت���ر  ذل���ك  في  وراأين���ا  الاأط���راف. 
الدرامي حركة نجاة اأو حركة تجاوز 

وتقدم.
و�ض���واء اعتمدنا الاأ�ضا�س الاأ�ضطوري 
الق�ض����س  عل���ى  البن���اء  اعتمدن���ا  اأو 
ح���ال  كل  في  الم���وروث..،  ال�ضعب���ي 
نح���ن باإزاء ر�ضد لح���ال اجتماعي في 
زم���ن اإنتاج العمل والن����س ي�ضير اإلى 
ذلك ويح���اول الك�ض���ف ع���ن اإ�ضكالاته 
و�ضراع���ات التطور البعي���دة. لهذا لم 
يخ���لُ ع�ضر من ملحم���ة اأو من ق�ضائد 
متط���ورة  ملحمي���ة،  اأو  اأ�ضطوري���ة 
كان���ت اأو ن�ضو�ض���ا �ضفاهي���ة مرويّة. 
فالاإن�ضاني���ة وهي ت�ض���ق طريقها ترك 
وهي ت�ض���ير اآثارها: ر�ضوم���اً، اأدوات 
عي����س، اأو قلاعاً وكتاب���ات. ومن هذه 
الكتاب���ات كتاب���ات اأدبي���ة، ومن الاأدب 

ملاحم.
ويبدو اأن �ضهرة الاإلي���اذة والاأودي�ضة 
تاأ�ض�ض���ت عل���ى القيم���ة الفني���ة فيهم���ا 
وعلى م�ضائر الاأبطال فيهما. وهذا ما 
�ضغ���ل الكثيرين عما وراءها الم�ضمون 
الملحمي من دلالات تاريخية وحركات 
مجتمعات تتكون. ولكي نتقدم من ذلك 
الم�ضتوى العام لفه���م اأي ملحمة، لا بد 
من اأن نتذكر اأن الاأدب  الملحمي يك�ضف 
مختلف جوانب التوحيد ال�ضلالي لتلك 
المجتمع���ات، بداي���ات التوحد القومي 
في المجتمع���ات الت���ي تلت، ث���م جهود 
التجمعات لت�ضكيل دولة. وم�ضتويات 
تطور الفن الملحمي ت�ضير اإلى المراحل 

التطورية للمجتمعات المنُْتجة. 
ملحم���ة جلجام����س ه���ي ملحم���ة فجر 
الحياة الاجتماعي���ة. حملت ت�ضاوؤلات 
الاإن�ض���ان الاأول ع���ن الك���ون الغام�س 

الذي وج���د نف�ضه 
في���ه. يتمث���ل ه���ذا بو�ضوح في 

"�ضي���دوري"  م���ع  جلجام����س  ح���وار 
وال���ذي كان ح���واراً اإن�ضاني���اً حميماً، 
"الو�ضف���ي"  ح���واره  في  وكذل���ك 
وفي  انكي���دو  م���ع  و"العاطف���ي" 
توحدهما مع���اً ليطردا الغيلان ويقتلا 

خمبابا "لل�ضيطرة" على غابة الاأرز. 
اإن اأح���داً لم ي�ضعفنا بدرا�ضة عما وراء 
�ضراع جاجام�س وانكيدو ثم اتفاقهما. 
والاتف���اق  ال�ض���راع  ذل���ك  يرم���ز  ه���ل 
و"كي����س"،  "اأوروك"  تناف����س  اإلى 
المتجاورتن ث���م اتفاقهما على العي�س 
ب�ض���لام؟ لا مرجعي���ات. ه���ل نفر����س 
ذلك؟ ما لدينا يقول اإن الجارتن كانتا 
تعي�ضان ب�ض���لام، فقط. هل ن�ضدق بلا 
وج���ود خلاف���ات ت�ضب���ق ه���ذا الهدوء 
ع���ن مجتمع���ات في  نتح���دث  ونح���ن 
اأطوار التكوين الح�ض���اري والتفاهم 
"الدبلوم���ا �ض���ي"؟ ولم يُظْهِر لنا اأحد 
اأن ال�ض���راع مع الغي���لان وخمبابا هو 
�ض���راع من اجل توف���ير اأ�ضباب البقاء 
والتح�ضر، بجلب ما تحتاج له الحياة 
الجدي���دة في اأوروك م���ن خ�ضب لبناء 
ال�ضفن او ال���زوارق، او للمعابد، وان 
رحلتهم���ا تفت���ح بع���داً ار�ضي���اً وه���و 
م�ضع���ى م���ن اوروك لتج���اوز الحدود 
واإيجاد �ض���لات اأبعد بالحياة والكون 
حولها. هل هو بداي���ة التو�ضع؟ ثم اإن 
تع���دد الرقُ���م وال�ضيغ وتع���دد الاأمكنة 
الت���ي عُ���ثِرَ فيها عل���ى الملحم���ة، يعني 
الدوي���لات  متك���ررة في  انه���ا حاج���ة 
ال�ضغ���يرة واإنه���ا اأدب مرحل���ي يع���ر 
ع���ن احتياج���ات �ضع���وب �ضغيرة في 
ويوحده���ا  التاري���خ  ذل���ك  دوي���لات 
وجداني���اً. هذه م�ضاأل���ة اأخرى جديرة 

بالتوقف عندها.

المعنى اإلى  ال��ت��اري��خ  م��ن  الم��ل��ح��م��ة 
لكي لا نغفل البدايات، اأقول: تعبير "ملحمة" يذكرنا بـ ملحمة 

جلجام�ش والاإلياذة والانيادة والاأودي�سة والراماياتا الهندية، 
و�سواها من الملاحم القديمة لل�سعوب- وان الاأدب الملحمي 

القديم يعك�ش لنا مختلف عمليات التوحيد ال�سلالي التي 
ت�سكل فجر الحياة ال�سيا�سية والى اأن ن�سل  مرحلة توحيد 

الدولة. ولهذا �سنبداأ من ع�سر فجر ال�سلالات في العراق لنتابع 
ملاحم "قبل الميلاد" و�سولًا اإلى زماننا.

في هذه جميعا تقريباً ت�سوير ل�سخ�سيات خيالية 
وميثولوجية، كما تبدو في الظاهر المنُْتَج. وكلها، علمياً، 

انعكا�ش لواقع يتكون حتى تكتمل مقومات تاأ�سي�ش الدولة 
فيختفي عند ذاك الطابع الميثولوجي وتبداأ "ماديّة" ال�سخو�ش 

والاأحلام) (

2-1

المدى الثقافي 

 لق���د �ضغل���ت التجربة ال�ضعرية البياتي���ة العقل والح�س العربي���ن تقويما جماليا 
وروحي���ا ..واإبداعاً �ضعرياً على مدى الن�ضف الثاني م���ن القرن الع�ضرين بكل ما 
تمخ�ض���ت عن عق���وده الخم�ضة ،هذه م���ن اإ�ضكاليات ومع�ض���لات روحية وذهنية 
وجمالي���ة وح�ضي���ة ..فتوفرت عليه���ا ع�ض���رات الدرا�ضات الاأكاديمي���ة والاإبداعية 
..وت�ض���دت به���ا مئات المح���اولات التقويمي���ة في مختل���ف لغات الاأر����س ولي�س 
العربي���ة وحدها ،حتى انه���ا لتكاد تعيد لنا اأ�ضداء ال�ضج���ة الكرى التي اأحدثتها 
الظاه���رة المتنبية في محيط ال�ضع���ر العربي اإبان انفلات الم���ارد العربي الروحي 
والذهن���ي والجمالي في القرن الرابع الهجري ..فتم���لاأ الدنيا وت�ضغل النا�س بما 

تثير من اإ�ضكاليات البنية ال�ضعرية الحديثة ومع�ضلاتها الروحية والجمالية 
ومع غزارة ما تقدم به العقل النقدي العربي من اآثار تقويمية رائدة ،ب�ضاأن جديد 
الظاهرة ال�ضعرية البياتي���ة وتفردها واأ�ضالتها ،ظلت هذه الظاهرة منطوية على 
ذاته���ا في الكثير م���ن اأ�ضرارها والعتيد مما اجرحت���ه وتجرحه من قيم اإبداعية 
و�ضمات ت�ضكيلية روحية لم ترتفع اإليها تجربة �ضعرية �ضابقة اأو محايلة ،لتظل في 
اأك���ثر اأبعادها الجمالية – الروحية – الت�ضكيلية – الذهنية ثراء وعمقا  واأ�ضالة 
وتفردا ً..هذا ما ت�ضمنه كتاب )البياتي .. وعي الع�ضر والبنية ال�ضعرية الحديثة 
(  ال�ض���ادر ع���ن مكتب���ة عدنان في بغ���داد ، الكت���اب ي�ضم  ت�ضعة   ف�ض���ول ،يتناول 
فيه���ا  محمد مب���ارك مراحل متعددة من تجرب���ة البياتي ال�ضيا�ضي���ة والاجتماعية 
،ومفه���وم البطل في �ضعر البيات���ي وتجلياته في ال�ضعر ال�ض���وفي "لل�ضهروردي 
"كما يتناول ريادته ال�ضعر العربي الحديث بكونه من مجددي الحركة ال�ضعرية 

العربية ،واأي�ضاً يعد البياتي �ضاعرا ومنا�ضلا ومب�ضرا للفكر التقدمي.
الناقد  الراحل محمد مبارك ي�ضلط ال�ضوء على التجربة الفذة ل�ضاعر – الاأباريق 
المه�ضم���ة – وقمر �ضي���زار – وي�ضع بن اأيدي القارئ العرب���ي تجربة غنية اأثرت 

المكتبة العربية في التجديد وا�ضتخدام الاأ�ضطورة والتب�ضير بالثورة .  

عبد الوهاب البياتي 
وعي الع�ضر والبنية ال�ضعرية 

الحديثة

هاتف جنابي

قِبْلتان

كلُّ �شيء يَ�شي بالمغيب 
ليلُهم ونهارَاتُه الزائلةْ

حرثُهم وال�شحابُ اللعوب
�شمتُهم والقبورْ

يبحثون وما يدركونَ �شوى الق�شرةِ 
الناتئةْ

فوق جذعِ الظنونْ

لم يبقَ �شوى 
             نهدك الأي�شرِ المارق،

             وكذا نهدكِ الأيمن الحائر،
عندَ مُفْترقيِن

                 اأهما كوكبانِ؟
                 ل، هما 

                 مَ�شْرقانِ

                اأهُمَا قِبلةٌ؟
                ل، هما

قبلتان.

2011-07-10

الموتُ �سرير الحياة

�شلكتُ طريقَ المقبرة،
فراحَ حفارها ي�شاألُ عن كفني الذي 

ن�شيتُهُ خلفَ الجلجلةْ
و�شعتُ �شاهدةَ القبر بالمقلوبِ ثم 

ر�شمتُ �شهما باتجاهِ الحبلِ،
كتبتُ: يا ريحُ اتبعي خطوتي في 

العُريِ، وهبّي يا عا�شفةْ
تلوّى �شاكنو القبور، والرّملُ اأو 

الع�شبُ اختفى خلف بع�شه،
نافثاته طوقَ ال�شموعِ اأطفاأتْ. 

لم اأكنْ اأعرف اأنّ الحياةَ خر�شاءُ 
والموتَ ينطقُ،

كلُّ �شيء �شارَ اأبي�ضَ حتى ليمونُ 
الجنة الذي اأحببت، 

والوردةُ التي حملتها لزوجتي في عيد 
ميلادها، �شجادةُ اأمي،

الفحمُ الذي اأدمى يديَّ في المنجمِ، 
وب�شمةُ طفلي ودبّهُ الأحمرُ، 

مراآةُ عمّتي التي ق�شتْ باكرا، و�شَعْرُ 
اأختي التي في بكارتها تت�شتُر،

واأعلامُ اأميركا والعراقِ وبولندا 
وكرد�شتان المغيبةْ، 

وراياتُ عا�شوراءَ التي ح�شرة ودما 
تقطرُ، اأرزةُ لبنانَ، ووجْهُُ اإفريقيا، وكلُّ 

م�شتلزماتِ الربيع في عزّه،
والحبُر في ن�شوته، والغرابُ مرفرفا 

فوق الغ�شون الياب�شة، 
والق�شيدةُ الأخيرةُ التي �شبغتْ 

�شَعْرَها حدادا لج�شع النثر وزيفِ 
النا�شر،

وحدوةُ الح�شانِ مَعْ قربة الخمّار، 
والثقبُ في الأوزون، 

ودربُ مو�شى في بحره وهو ينغلق،
كلُّ �شيء �شار اأبي�ضَ، حتى ت�شاوى 

الحريرُ والمخلبُ،
مُّ والأبكمُ، الأعمى والمب�شرُ،  الأ�شَ

الملاكُ والآثمُ، الموجُ والزبدُ
�شرختُ حتى ت�شدّعتْ حوافي الأر�ضِ 

وال�شماء،
مددتُ يدي فا�شطدمتْ بحفار القبور،

مَ�شَكتُه من كفني الذي يلب�شه، �شحبتُ 

و�شيتي من عبّه
ورحتُ اأقراأ فيها العبارةَ الوحيدة:

الموتُ �شريرُ الحياة، لم يحِنْ بعدُ موعدُ 
نومي. 

2011-07-12

النظر من الاأ�سفل

اأبحثُ في تنورة ال�شماءِ عن ف�شحةٍ كي 

اأرى ما ورَاءها   
حيث النجومُ خارجَ اأ�شجارها تتهاوى  

اأبحثُ عن جبالٍ ووديانٍ واأج�شادٍ 
ت�شدّها الريحُ 

فتم�شي ول اأدري اإلى اأين؟ 
غيَر اأني ل اأرى رق�شاً ول هنودا في 

الأعالي
ل الحبيباتِ اأرى بال�شواد، ل طبول، ل 

منائرَ ت�شكنُ اأحلامنا 
فتحجبُ النورَ عن اأُن�شودةٍ اأو قو�ضِ 

قزح

ل مذبحَ يَ�شفي جنونَ اآثامنا
تاأوّهاتٌ تُ�شْمَعُ، 

الأقدارُ ب�شرعة اندفاعِها تتحركُ 
واآياتُ ع�شقٍ بال�شحاب ت�شطدمُ،

فترتدُّ غائرةً خلف الحجب.
اأبحث في الف�شاء عن �شهقةِ غيمةٍ 
تت�شكلُ الأفكارُ مثلها و�شرعانَ ما 

تتحللُ. 
بحثتُ عن مقابرَ في الأعالي

عن خطاةٍ، مارقين، اأ�شرى مثلنا،
فلم اأجدْ غير ظلال ن�شورٍ، اأعيَن الف�شاءِ 

تنقرُ
غيَر ال�شدى من القاع �شاعدا نحو 

قبة ال�شماء  
تنقله الزفراتُ اأعلى و�شرعانَ ما يتبددُ. 

بحثتُ عن خرائط الأبديةْ/ عن �شفرةِ 
الأنبياء،

عن م�شط جدتي، نظرة اأمّي في وداعها 
الأخير،

تلويحة جارنا، دمعةِ العرو�ض في 
طريقها للحبيب الغائبِ، 

يْظاتٍ من العمر تُ�شْرَقُ عن لُغْزِ لُحَ
غيَر اأنّ اأزيزَ الطائرات حال بيني 

وال�شوؤال 
هكذا يَحجبُ ال�شفةَ الأخرى الدخانُ 

هكذا تلح�ضُ ال�شحراءُ 
ما تبقى من الملح فوق ال�شفتين    

هكذا ينتهي الأثرُ،
يختفي الم�شهدُ، 

خلفَ نهديْ غيمتين.
05-07-2011

ال��������ن��������ظ��������ر م�����������ن الأ���������ض��������ف��������ل

ب�سار عليوي

                                 الحلة 

�ضم���ن برنامجه���ا الثقافي ال���دوري وبمنا�ضبة 
الذك���رى ال�ضنوية لرحيل �ضاع���ر العرب الاأكر 
دار  "،اأقام���ت  الجواه���ري  مه���دي  محم���د   "
باب���ل للثقاف���ات والفن���ون والاإع���لام  ، جل�ض���ة 
ا�ضتذكاري���ة اأدارته���ا الفنان���ة الم�ضرحي���ة لق���اء 
الخطي���ب بُم�ضارك���ة عدد من الباحث���ن . بداية 
تح���دث الباح���ث عب���د الاأم���ير �ضمخ���ي ال�ضلاه 

ع���ن كتاب���ه )الجواه���ري ه���ذا الطائ���ر المغن���ي 
لن���ور ال�ضم����س( ال�ض���ادر ع���ن دار الم���دى . ثم 
تح���دث الباح���ث و�ض���ام ح�ض���ن العبي���دي عن 
الجواه���ري بو�ضفه ناق���داً ، حي���ثُ ا�ضتعر�س 
في الاأم�ضي���ة كتابه ال�ضادر حديثاً عن موؤ�ض�ضة 
دار ال�ضادق الثقافية والمو�ضوم ب�)الجواهري 
ناق���داً( واأ�ضار الباحث اإلى ع���دد من الدرا�ضات 
الت���ي �ضبقت���ه في تن���اول ال�ضع���راء بو�ضفه���م 
نقاداً  مثل درا�ضة الدكتور عبد الجبار المطلبي 
والدكتور علي حداد واآخرين ، لكنه اأو�ضح اإن 
هذه الدرا�ضات تناولت ال�ضاعر �ضمناً، وخل�س 
الباح���ث اإلى ع���دد م���ن النتائج ح���ول ال�ضمات 
النقدية والمناهج التي اعتمد عليها ال�ضاعر في 

اأحكامه النقدية ، مثل القديم والجديد وق�ضية 
الانتح���ال في ال�ضع���ر والمخت���ارات ال�ضعري���ة 
وغيره���ا . ثم تح���دث الباح���ث الدكت���ور عادل 
الرفاع���ي ع���ن جوانب في �ضعري���ة الجواهري 
مث���ل الطبع والتكلف والاأغرا�س التي قال فيها 
. بعده���ا تم فتح باب الح���وار والمداخلة حيثُ 
ا�ضرك في التعقيب على ما جاء في الجل�ضة كل 
من الناقد باقر جا�ضم محمد الذي ناق�س نظرية 
رولان ب���ارت الت���ي اأ�ضار لها الباح���ث الرفاعي 
، وتح���دث عن اأدل���ة ملمو�ضة في م���وت الموؤلف 
، ث���م تح���دث ال�ضاعر �ض���ادق الطريح���ي الذي 
طال���ب با�ضم الحا�ضري���ن النائب عل���ي ال�ضلاه 
رئي����س لجن���ة الثقاف���ة والاإع���لام في الرلم���ان 

بالدع���وة اإلى اعتماد اإحدى ق�ضائد الجواهري 
كن�ضيد وطني للعراق . واأخيرا تحدث ال�ضاعر 
عل���ي ال�ضلاه ع���ن ال�ضنوات الاأخ���يرة في حياة 
الجواهري وتنقله بن عمان ودم�ضق اإذ التقاه 
�ضخ�ضياً مرتن ، وتح���دث عن علاقتهِ المتميزة 
م���ع الرئي�س ال�ض���وري ال�ضابق حاف���ظ الاأ�ضد ، 
مُ�ض���يراً اإلى بع�س الجوانب الفني���ة لق�ضيدته 
في م���دح المل���ك الح�ضن ، ث���م اأ�ض���ار اإلى ق�ضية 
الن�ضي���د الوطن���ي العراق���ي وق���ال اإن ق�ضي���دة 
الجواهري " يا دجلة الخير " مطروحة كن�ضيد 
وطني مقرح في لجنة الثقافة والاإعلام ، واإنه 
ياأمل اأن تتغل���ب الم�ضلحة الفنية والوطنية في 

اإقرار الق�ضيدة كن�ضيد وطني .

في دار بابل للثقافات ..

ا������ض�����ت�����ذك�����ار م����ه����ي����ب ل�����ل�����ج�����واه�����ري ال���ك���ب���ر


