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ملحق يعنى ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 

بغداد تبوح باسرارها
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
3

الكتاب: اليوم الذي..
الم�ؤلف: وفاء العمير

النا�شر: دار »�أثر« للن�شر 
والتوزيع

�ضمت المجموعة الق�ص�صية �إحدى ع�شرة 
ق�صة، كتبت الن�صو�ص في فترة زمنية 
تمتد من عام 1998 وحتى عام 2009. 

وهذه المجموعة هي الرابعة لوفاء العمير 
بعد روايتين ومجموعة ق�ص�صية.

**

الكتاب: �أوجه المكعب ال�ستة
الم�ؤلف: عقيل عيدان

النا�شر: دار العين
يتناول الكتاب حياة الفيل�سوف البريطانى 
لودفيك فتغن�شتاين، و�أهم جوانب فل�سفته، 

في عنوان جانبي للكتاب »�ألعاب اللغة 
عند »فتغن�شتاين« يك�شف الباحث الكويتي 
عقيل عن دور الفل�سفة في تحليل غمو�ض 

�أو �إلتبا�س �أي مقولات �أو مفاهيم �أو 
كلمات جارية، وي�ستخدمها النا�س، لافتا 

�إلى �أن عمل الفيل�سوف التحليلى هو 
تو�ضيح اللغة، والف�صل بين ا�ستخداماتها 

وا�ستعمالاتها.
**

الكتاب: وادي الغزلان
الم�ؤلف: محمود �سعيد

النا�شر: الم�ؤ�س�سة العربية 
للدرا�سات والن�شر

تقع الرواية في 400 �صفحة من القطع 
المتو�سط، وهي من ت�صميم زهير ابو 

�شايب، و�سبق لمحمود �سعيد �أن �أ�صدر 
روايات عدة وهي »زنقة بن بركة » و 

»الدنيا في �أعين الملائكة« و« �أنا الذي ر�أى« 
وكتبت عنه كلوديا بييربونت في مجلة 
نيويوركر في مطلع العام الما�ضي » �أن 

�أ�سلوب محمود �سعيد �سهل ومبا�شر، لا 
ينطوي على مزاعم وادعاءات �أدبية، بل 

على نبرة من الح�سا�سية العاطفية تعالج 
الق�سوة بلطف«.

**

الكتاب: عبرات وعبر
الم�ؤلف: مولود بن زايدي

تروي الرواية في 277 �صفحة، تفا�صيل 
يوميات امر�أة مري�ضة تدعى خديجة 

تعي�ش ب�أحد لاأحياء ال�شعبية الفقيرة 
بالجزائر العا�صمة، رفقة زوجها �إبراهيم، 
وت�صور بطريقة �سردية دقيقة، �صراعهما 

اليومي من �أجل �إعالة لاأ�سرة. تتقاطع 

يوميات هذا الزوج التعي�س والمت�ألم مع 
تفا�صيل ق�صة �أخرى تدور في الجهة 
لاأخرى من العالم، بطلها ابنهما مراد 

الممزق بين وطنين، وطن �صغير تمثله لاأم 
بما تحمله من حنان وارتباط بالأ�صل، 

ووطن كبير متمثل في بلاده الجزائر التي 
يعي�ش بعيدا عنها.

**

الكتاب: بوغيز العجيب
الم�ؤلف: �ضياء الجبيلي

النا�شر: م�ؤ�س�سة الدو�سري 
للثقافة والإبداع

تتحدث الرواية عن �صباح يوم من �أيام 
ال�صيف الم�ؤرقة، في �أحد الب�ساتين، قريباً 

من النهر، على لاأر�ض المع�شبة، وجدت 
جثة عزت رفقي با�شا مغطاة ب�أوراق 

البامياء، حيث لايزال الخنجر الذي طُعن 
فيه مغرو�ساً في ظهره حتى المقب�ض. 
�أما بندقيته لاإنجليزية التي ي�أخذها 

معه �أثناء خروجه لل�صيد في مثل هذه 
لاأوقات المبكرة بعد ريا�ضته ال�صباحية، 

فقد عُلقت من نوطها على غ�صن �شجرة 
من لاأ�شجار.

**

الكتاب: رعاة الريح
الم�ؤلف: �إبراهيم زعرور

النا�شر: دار ف�ضاءات
تروي الرواية محكيَّها ب�أ�سلوبٍ يتجنب 

الت�صريح تارة، ويتعمّد التلميح تارة. 
رواية تحكي حكاية الطفل الفل�سطيني ذي 

لاأعوام الثمانية، الذي يرْب�ضُ مع كلبه 
�شير- وهو ا�سمٌ قيل: �إنه يطلق على لاأ�سد 

في زاغرو�س- على �صخرة ناتئة مطلة 
على »العين« التي تحمل ا�سْم »فديع« وهو 
بح�سب لاأ�سطورة التي رواها المتكلم عن 

ن�ش�أة القرية، نقلا عن جَدّه- ا�سمُ الجنيّ 
الذي احتفر تلك العين قبل �أنْ ي�سمع �صوت 

لاأذان، فيولي مختفيًا، تاركًا في موطئ 
قدمه ما ي�شبه الجابية، التي عُرفتْ با�سم 

»الرّان«.
**

الكتاب: العلامة ال�شيخ خليل 
يا�سين في �سيرته وتراثه

الم�ؤلف: محمد يا�سين
النا�شر: دار العلم والحكمة

يقدم الم�ؤلف �صفحة من تاريخ جبل عامل، 
عانى في �إنجازها �صعوبات �شتى، كما 

يقول، كونه كتب عن والده، و�أراد �أن 
يجمع بين العاطفة والكتابة المو�ضوعية، 

وقد عمل على تقديمه ك�شيخ في مواقع 
مختلفة من حياته، وكوالد في مواقف 

�أخرى، متبعاً منهجاً زمنياً، يتوقف فيه 
عند محطات من حياة الرجل التي كانت 

زاخرة بالوعظ والتدري�س والق�ضاء 
الفقهي، كما يتوقف عند م�ؤلفاته الفكرية 
والدينية وال�شعرية وعند ذكريات الابن 

مع �أبيه و�شهادات لاآخرين عنه.
**

الكتاب: مقالات تاريخية
 لبطر�س �أبو منّة

الم�ؤلف: م�ؤرخين وباحثين
�إعداد وتحرير عطا الله قبطي 

وجوني من�وصر وم�صطفى 
العبا�سي

النا�شر: م�ؤ�س�سة الدرا�سات 
الفل�سطينية

يحتوي الكتاب على 13 مقالة ب�أقلام 
م�ؤرخين وباحثين من �أ�صدقاء �أبو منّة 
وتلاميذه المتخ�ص�صين بتاريخ ال�شرق 

لاأو�سط، �صنفت في ثلاثة �أبواب: تاريخ 
لاإ�سلام والفكر لاإ�سلامي، مو�ضوعات في 
التاريخ العثماني )من القرن ال�سابع ع�شر 
حتى التا�سع ع�شر( وتاريخ فل�سطين �إبان 

الاحتلال البريطاني. الكتاب، ال�صادر عن 
م�ؤ�س�سة الدرا�سات الفل�سطينية، من �إعداد 
وتحرير عطا الله قبطي وجوني من�صور 

وم�صطفى العبا�سي.

**

الكتاب: ال�شعائر الح�سينية في 
مدينة الهندية )طويريج(
الم�ؤلف: فلاح محمود خ�ضر 

البياتي
النا�شر: دار الفرات للثقافة 

والإعلام في الحلة
تم تحديد الكتاب بثلاثة ف�صول تتعلق 

بمجمل المو�ضوع منذ ميلاد مدينة الهندية 
وما �أ�صابها من كوارث طبيعية �أثر بع�ضها 

على م�سيرة ال�شعائر، �إلى جانب �سيا�سة 
الولاة والملوك ور�ؤ�ساء الحكومات التي 

ما برحت هي لاأخرى تدعم هذه ال�شعائر 
تارة وفي منعها �أو م�ضايقتها تارة �أخرى.

**

الكتاب: م�سارات العروبة: 
نظرة تاريخية

الم�ؤلف: يو�سف ال�وشيري
النا�شر: مركز درا�سات الوحدة 

العربية
يتوق هذا الكتاب �إلى تعقّب جهد �سيا�سي 

مهم، �سعى منذ القرن التا�سع ع�شر �إلى 
�إعادة هيكلة الوطن العربي، �أو توحيده 

بو�سائل عدّة، ووفقاً لطرائق مختلفة.
وثمة �شعور، لدى الم�ؤلِّف، ب�أنه ما تزال 

هناك حاجة ما�سّة �إلى درا�سة �شاملة عن 
القومية العربية، بو�صفها حركة تاريخية 

وعقيدة. وف�ضلًا على ذلك، ف�إن ا�ستمرار 
الجدل العلمي ب�ش�أن تاريخ �أ�صولها 

الدقيقة، وطبيعتها ال�سيا�سية، و�أهميتها 
الفكرية، يتطلب �إلقاء نظرة جديدة على 

المو�ضوع.
**

الكتاب: غازي الق�صيبي 
الحا�ضر الغائب
 في ذاكرة القلم

النا�شر: دار العبيـكان
يعر�ض الكتاب مختارات مما كتب في 

ت�أبين فقيد الوطن ولاإدارة والقلم، 
الدكتور غازي بن عبدالرحمن الق�صيبي 

نثراً و�شعراً، ب�أقلام بع�ض ممن عا�صروا 

الراحل من بينهم وزراء و�أدباء كبار 
ور�ؤ�ساء تحرير وكتاب. جمع مادة الكتاب 
الواقع في 464 �صفحة من القطع الكبير، 

وقدم له و�أ�شرف على طباعته لاأمين العام 
لمجل�س الوزراء عبدالرحمن بن محمد 

ال�سدحان. وبلغ عدد المقالات النثرية نحو 
100 مقال، في حين ح�ضر ال�شعر ب�سبع 

ق�صائد.
**

الكتاب: العرب في القرن الحادي 
والع�شرين من فراغ القوة.. �إلى 

قوة التغيير
الم�ؤلف: جورج قرم

النا�شر: دار الطليعة للطباعة 
والن�شر

تتناول ف�صول هذا الكتاب لاأوجه 
العديدة للوهن العربي العام، الم�صطلح 

عليه به »فراغ القوة«، وذلك بناء على 
تحليل علاقاتنا كعرب بالعالم الخارجي، 
ومن ثم علاقتنا بالحداثة والتاريخ، كما 

ت�ستعر�ض ق�ضايا الهوية العربية ال�ضائعة 
ولاإ�شكاليات الدينية المرتبطة بها، ف�ضلًا 

عن الم�شاكل الاقت�صادية والاجتماعية 
بوجه عام.

الكتاب: 
كر�سي �شاغر

الم�ؤلف: نادي حافظ
النا�شر: دار »م�سعى« 

للن�شر والتوزيع
�ضمت المجموعة ال�شعرية خم�سة 

ن�صو�ص هي على التوالي: وجدتني 
قرب �صوتك، لعلنا نتبادل الحياة، نجرب 
الحياة مرة �أخرى، لي�س يح�س بمثل هذه 

المعاني �سوى الكر�سي ال�شاغر، ور�سائل 
طائ�شة. كلها ن�صو�ص تفتح بوابات على 

الحياة والحلم والمر�أة كما جاء في �إهدائه 
الخا�ص �إلى »�آمنة«: »حلمت بامر�أة فكانت 

بكل ن�ساء لاأر�ض«.
**

الكتاب: 
�سو�سيولوجيا 

الفن
الم�ؤلف: ناتالي 
�إينيك، ترجمة 

الدكتور ح�سين 
جواد قبي�سي

النا�شر: المنظمة 
العربية للترجمة

ينتمي الكتاب �إلى علم اجتماع الفن الذي 
تتقاطع فيه مقارباتٌ متنوعة مثل التاريخ 

الثقافي والجماليات وتاريخ الفن وعلم 
النف�س وعلم الاجتماع. وفي هذا الكتاب 

عر�ض وا�ضح ودقيق �سعى �إلى �إيجاد 
الخيط الرابط بين هذه المقاربات، وكذلك 

�إلى التمييز فيها بين القديم الذي لم يتمكن 
من �سبر العمق الفني، والجديد الذي هو 

�أقل ت�أدلجاً ولكنه غير معروف، بما فيه 
الكفاية، لدى غير المتخ�ص�صين.

**

م���ك���ت���ب���ات في 

في كتابه » رم�ضان والعيـد عادات وتقاليد« 
الذي �صدر عن نـادي تـراث لاإمـارات، �أبو 

ظبي، دولة لاإمارات العربية المتحدة، 
يتناول محمّد رجب ال�سامرّائي، رم�ضان 
وعادات ا�ستقباله في كل البلدان العربية.
فيقول �أن ال�شهر الكريم في م�صر له طابع 

خا�ص، ف�إقبال ال�صائمين على الم�ساجد 
وكثرة حلقات الدرو�س والوعظ وتلاوة 

القر�آن الكريم هو ما يلفت النظر في المدن 
والقرى.

 وي�ستقبل النا�س ال�شهر الف�ضيل بالأغاني 
الدينية، �إ�ضافة �إلى زيادة بيع المواد 

التموينية واللحوم واليامي�ش التي تجد 
لها باعة �صغارا يقفون بعرباتهم في 

الحارات والطرقات وينادون على التمر« 
البلح« �أو الفول ال�سوداني �أو الخروب 

�أو قمر الدين، وكذلك بيع الفواني�س 
والحلويات التي ينت�شر بيعها في كل 

مكان.  
ويورد الكتاب و�صف الم�ؤرخ المقريزي 
لفانو�س رم�ضان حين كان البع�ض منه 

يزن ع�شرة �أرطال �أي �أربعة كيلو جرامات 
ون�صف الكيلو غرام تقريباً، وكان البع�ض 

لاأخر من ال�ضخامة بحيث ينقل على 
محجل �إذا و�صل وزنه �إلى قنطار، وكانت 
منطقة تحت الربع في القاهرة منذ القدم 
وحتى اليوم هي المركز الرئي�س ل�صناعة 

فواني�س رم�ضان . 
وعرفت م�صر فواني�س رم�ضان منذ �أن دخل 

الخليفة المعز لدين الله الفاطمي �إليها في 
اليوم ال�ساد�س من رم�ضان من عام 362هـ، 

وا�ستقبله النا�س على م�شارف �صحراء 
مدينة الجيزة وهم يحملون ب�أيديهم 

الفواني�س الم�ضاءة لينيروا الطريق حتى 
و�صوله �إلى مقر الخلافة – قاهرة المعُز- 

التي �أن�ش�أها قائد جيو�شه جوهر ال�صقلي.  
وتعد لاأغنية ال�شعبية القديمة »وحوي 
يا وحوي« هي لاأكثر انت�شاراً بم�صر، 

ويرجع تاريخها ح�سب ر�أي بع�ض 

الم�ؤرخين �إلى �أيام الفراعنة.

رم�ضان الخليجي
مع �أذان المغرب – كما يورد الكتاب - 

تُفْرَ�ش موائد لاإفطار في الحرمين المكي 
والمدني، ويت�سابق القائمون عليها لجذب 
الم�سلمين ليجل�سوا في موائدهم طمعا في 

زيادة لاأجر عند الله، وهم يقدمون وجبات 
التمر والقهوة.

تتعطل المدار�س في ال�سعودية في �شهر 
رم�ضان، ويزيد الم�ساجد عُمّارها من عباد 

الله.
ولا يتخلى ال�سعوديون عن طبقهم اليومي 
الم�شهور الكب�سة، وفي ال�سحور يختارون 

الزبادي والفول طبقا رئي�سيا.
وتوجد �أربعة مواقع للمدافع الرم�ضانية 

في ال�سعودية، ومجموع المدافع المعدة 
ل�شهر ال�صيام في �أنحاء مكة المكرمة ت�سعة 

مدافع يعمل عليها 29 رجلًا.
�أما في قطر والبحرين ، فمن عادات ال�شعب 

في �شهر ال�صيام قيامهم باحتفالات دق 
وطحن الحبوب لتكفي طيلة �شهر رم�ضان، 

وهي عادة متوارثة تعد بمثابة العيد 
ال�سنوي الذي ي�ستغرق طوال �شهر �شعبان 

وتقوم عليه الن�ساء. 
وفي الكويت تتزين الم�آذن والم�ساجد 

في بدء لاإعلان عن قدوم �شهر رم�ضان، 
ويلاحظ انت�شار الفواني�س ، �أما في عمان 

فوفقاً للكتاب يُخزن العمانيون احتياجاتهم 
ل�شهر رم�ضان منذ الع�شرين من �شهر 

�شعبان، فيخزنون العي�ش » لاأرز » والتمر 
المعمول بال�سّنوت ويتم�سك الرجال الكبار 

بفطورهم في البيت، و�إذا لم يكن ذلك، 
ف�إنهم يفطرون في الفريج – الحيّ – حيث 

يخ�ص�ص مكان  للرجال و�آخر للن�ساء. 
وفي العراق يبدو رم�ضان قبل قدومه ب�أيام 

عديدة، فتكون الحركة غير اعتيادية في 
لاأ�سواق والمحلات، ويُعد �سوق ال�شورجة 
القديم في قلب العا�صمة بغداد �أكبر �سوق 

تجاري في العراق.

كما ي�سجل الكتاب، �إن �سكان اليمن 
يتباينون في ا�ستقبال رم�ضان بين المدينة 

والبادية، فيما يذبح  البدوي لاأغنام 
في �أول رم�ضان، ويوزع اللحم لأهله، 

ويهدي ق�سماً منه �إلى الجيران، نلحظ قيام 
الجمعيات الخيرية بتفطير ال�صائمين في 

المدن اليمنية.  
ويقدم في العا�صمة �صنعاء الملوج وهو 

عبارة عن خبز ولحم ومرق، مع تناولهم 
للتمر والزبيب لاأ�سود الذي ي�ستعدون 

ل�شرائه قبل حلول ال�شهر الكريم ليجري 
توزيعه على الم�ساجد القريبة لإفطار 

ال�صائمين.  
ي�ستقبل ال�سوريون �شهر رم�ضان بتقاليد 

متوارثة، وفي ليلة الثلاثين من �شهر 
�شعبان يجل�س الق�ضاة والوجهاء في 

الم�سجد لاأموي في دم�شق خلال ال�ساعات 
التي يتوقعون فيها ظهور هلال ال�شهر 

الكريم لإعلان بدء �صيام رم�ضان الف�ضيل. 
وبعد �أن تُثبت ر�ؤية الهلال ت�ستعد العوائل 

بتهيئة عدد من لاأكلات ال�سورية المعروفة 
الرم�ضانية وتتميز �أغلب الحلويات 

الدم�شقية با�ستعمال الق�شطة التي 
يتفاءلون بلونها لاأبي�ض. 

وفي لبنان تزدان �شوارع وطرقات 
و�شرفات البيوت بالزينة الم�ضاءة، 

وتُعلق ال�شرائط الخ�ضراء والنجوم 
لاأثرية والفواني�س ال�صغيرة التي يُقبل 

اللبنانيون على �شرائها في قباب الجوامع 
والم�ساجد ومحيطها. 

ينفرد �شهر ال�صوم في لاأردن بتلك الخيام 
التي ين�صبها لاأهالي في لاأحياء ال�شعبية 

لا�ستخدامها في الجل�سات الرم�ضانية. 
ويذكر الكتاب �أن الم�سحراتي كان يتم 

اختياره في الما�ضي بالأردن من قبل وجهاء 
المناطق والحارات و�أئمة الم�ساجد، وكانوا 

�سابقاً ي�ستخدمون الفناجين النحا�سية 
عن طريق طرقها ببع�ضها البع�ض لتنبيه 
النائمين لل�سحور مع ا�ستخدام ال�صوت 

للمناداة عليهم،  ثم ا�ستبدلت الفناجين 
بالطبل حتى ي�صل �صوته �إلى �أبعد مكان.  

في فل�سطين المحتلة، يعد �أهم �أحداث 
ليالي رم�ضان هو تقديم ف�صول القرقوز- 
الكراكوز- ويعني باللغة التركية العيون 

ال�سُود، ويتم من خلال �سردها لحكايات 
فكهة، توجيه النقد اللاذع لعدد من 

الظواهر الاجتماعية المحليّة.  
�أما ال�سودانيون فيحتفون ب�شهر القر�آن 

احتفاءً خا�صاً، وتبد�أ ا�ستعداداتهم ل�صيام 
�أيامه المباركة قبل حوالي �شهرين، وت�شمل 

ا�ستعداداتهم لل�شهر في �إعداد لاأطعمة 
الرم�ضانية وتهيئة �أماكن ال�صلاة ولاإفطار 

والراحة، ومن التقاليد الموروثة عند 
ال�سودانيين �أنّ �أحدهم لا ي�ستطيع الفطور 

بمفردهِ. 
ويُطلق �أهل ال�سودان على كل لاأطعمة التي 

ي�صنعونها في �شهر رم�ضان ا�سم« مُوية 
رم�ضان«  والموُية هي الماء، ويدل الا�سم 

على الم�أكولات والم�شروبات جميعاً. 
وتحفل الليالي المباركة في �شهر ال�صوم 

بليبيا، بطول �سهر النا�س حتى الهزيع 
لاأخير من الليل، وذلك لوجود النوبادجي 

على  النوبة  يحمل  الذي  – الم�سحراتي- 

كتفه وهي عبارة عن طبلة كبيرة ينقرها 
بو�ساطة ع�صاتين.

�أما في تون�س، فيقام في العا�صمة خلال 
�شهر رم�ضان مهرجان المدينة الذي يقدم 

فيه المن�شدون المحليون والعرب �ألواناً من 
الغناء والتوا�شيح ، بينما في الجزائر تقيم 
الدولة موائد خيرية لإفطار عابري ال�سبيل 

والفقراء وموائد الرحمن.
وكما يذكر الكتاب، ف�إن القرية المغاربية 

تكثر فيها زيارات لاأهل، وتكون فترة 
الظهيرة للنوم، وبعد الع�صر يجتمع 

الرجال لتبادل رواية �سير العظماء، �أما 
عند موعد الفطور فلا بد من اجتماع 

�أ�سرتين �أو �أكثر على مائدة واحدة لتناول 
الفطور.

كما تقام احتفالات خا�صة للأطفال في 
المغرب عند �صيامهم للمرة لاأولى.  

رم�ضان �إفريقي
 يحر�ص ال�صوماليون على �أداء العبادات 

في الم�ساجد مع تنظيم حلقات لاإر�شاد 
والموعظة، وختم قراءة القر�آن في �أيام 

ال�صوم المبارك. 
كذلك ي�ؤدي ال�صوماليون �صلاة التهجد، 

حيث يطوف �أحد الرجال في ال�شوارع 
لي�ضرب بع�صاه على الطبل ليوقظ النائمين 

لل�سحور وفي �سحورهم يتناولون 
الهري�س، وهو من لحم الجمل والبطاطا، 

والطماطم ب�شكل مرق مع �شرب ع�صير 
التفاح والبرتقال. 

�أما الموريتانيون فينحرون الذبائح �إذا 
اهلّ عليهم هلال �شهر رم�ضان، �إذ يعدون 

اللحوم المجففة على هيئة قديد قابل للخزن 
على مدى �أ�شهر طويلة.

وفي جيبوتي تفتتح الم�ساجد �أبوابها 
وتنار طيلة لاأيام المباركة  لرم�ضان، بينما 

تغلق المدار�س �أبوابها لمدة خم�سة ع�شر 
يوما، وعندما يعود الطلاب �إلى مدار�سهم، 

يبد�أون مدة لاأيام الثلاثة لاأولى من 
دوامهم بحفظ جزء من كتاب الله العزيز 

لتلاميذ المرحلة الابتدائية من �سن 
الخام�سة �إلى العا�شرة، وغيرهم من يحفظ 
جزءين بينما يقر�أ الكبار خم�سة �أجزاء من 

القر�آن الكريم.

�صدر حديثاً للدكتورة فاطمة الكتاني كتاب جديد بعنوان »لعبة 
الحياة الزوجية« وفيه ت�سلط الم�ؤلفة ال�ضوء على ت�سا�ؤلات �أ�سا�سية 

في الحياة الزوجية مثل: من هو الرجل وما هي احتياجاته من 
المر�أة؟ ومن هي المر�أة وما هي احتياجاتها من الرجل؟ ما هي حدود 

علاقتهن ب�أنف�سهن، وحدود علاقتهن بال�شريك؟ ما هي فنون التوا�صل 
التي ت�ساعدهن على ايجاد التوازن بين علاقتهن 

ب�أنف�سهن وعلاقتهن بال�شريك؟ وما المق�صود بنظام 
لاأ�سرة؟

وبح�سب �صحيفة »الاتحاد« تقول الدكتورة فاطمة 
الكتاني �إن الزواج �سنة من �سنن الله في هذا 

الكون. ولقد �شرع الله �سبحانه وتعالى الزواج 
ليكون كل من الزوجين �سكناً للآخر وجعل بينهما 

مودة ورحمة. وو�ضع القوانين ولاأ�س�س التي 
يجب �أن تقوم عليها العلاقة للحفاظ على المودة 

والحقوق. وتتوقف الم�ؤلفة عند لاأ�صل في العلاقة 
الذي هو المودة والرحمة، لكنها ت�ستدرك ب�أن كلًا 
من الزوجين قد يتحول �إلى عدو للآخر وتحدث 

الم�شاحنات والمعارك بينهما. �إنها علاقة فيها الكثير 

من التداخل والت�صادم بين رغبات و�أحا�سي�س وم�شاكل وتاريخ 
كل من الزوجين، وك�أن كل واحد منهما يعّرب في علاقته بالآخر عن 

�صراعه مع وجوده وقلقه هذا الكون.
وينق�سم الكتاب �إلى ثمانية ف�صول الاول عن فل�سفة العلاقة 

الزوجية، اما الف�صل الثاني فلقد عنونته بـ »الرجل والمر�أة جن�سان 
مختلفان« و�أو�ضحت فيه الاختلافات الموجودة بين 
الجن�سين في جميع الجوانب: الج�سدية والنف�سية 

والاجتماعية والفكرية والعاطفية.
وتعر�ض في الف�صل الثالث قوانين لعبة الحياة 

الزوجية، وفي الف�صل الرابع تو�ضح فيه مفهوم 
لاأ�سرة كنظام مكون من مجموعة علاقات. وتبين 

الكاتبة في الف�صل الخام�س كيفية ن�شوء الخلافات 
الزوجية وت�صاعدها، اما الف�صل ال�ساد�س فتعر�ض 
فيه تحليل حالات تعاني خلافات زوجية، والف�صل 

ال�سابع تحدد فيه طرف الحماية من ال�شريك ال�صعب 
على وجه الخ�صو�ص، �أو تحمي نف�سك من ال�شريك 

او اي �شخ�ص �آخر حميمي على وجه العموم، 
والف�صل الثامن يقوم على مقومات الزواج الناجح.

ل���ع���ب���ة ال���ح���ي���اة ال���زوج���ي���ةرمضان العربي .. بين الفانوس والإنشاد

كتاب يرصد مشاهدات الرحالة
الأجانب حول رمضان

قام الباحث الم�صري عرفة عبده بت�سجيل 
م�شاهدات الرحالة لاأجانب حول العادات 

والتقاليد التي يمار�سها الم�صريون في 
ا�ستقبالهم ل�شهر رم�ضان وذلك في كتابه 
»رم�ضان في الزمن الجميل«، كما ير�صد 

في كتابه المظاهر الرم�ضانية في ليل ونهار 
القاهرة.

ووفقاً لوكالة لاأنباء لاألمانية »د ب �أ« 
العمانية كتب البريطاني �إدوارد لين عن 

رم�ضان قائلا: »والليلة التي يتوقع �أن 
�صبيحتها رم�ضان ت�سمى ليلة الر�ؤية.. 

فير�سل عددا من لاأ�شخا�ص الموثوق فيهم 
�إلى م�سافة عدة �أميال في ال�صحراء حيث 

ي�صفو الجو لكي يروا هلال رم�ضان«.
�أما الرحالة الايطالي »فيلك�س فابري« 

الذي زار م�صر عام 1483 ميلادية فقد 
�أبدى ده�شته ليلة دخوله القاهرة لكثرة ما 

ر�أى في �شوارعها من لاأنوار والم�شاعل 
والفواني�س المختلف �ألوانها و�أ�شكالها 

يحملها الكبار وال�صغار، ولما ا�ستف�سر عن 
ذلك ال�صخب قيل �إنه �شهر رم�ضان و�إن 
الم�سلمين يحتفلون به على هذا النحو.

ويقول الرحالة الفرن�سي »جان باليرن« 
الذي زار م�صر عام 581 ميلادية 

»يحر�ص الم�صريون في رم�ضان على 
توزيع اللحوم وال�صدقات على الفقراء 

ويتبادلون الزيارات وال�سهرات ويقومون 
ب�إنارة فواني�س كبيرة ملونة �أمام المنازل 

والحوانيت وفي الم�ساجد«.
�أما » برناردي بريد باخ« الذي قدم لم�صر 

من مدينة البندقية الايطالية منت�صف 
القرن الخام�س ع�شر الميلادي، فقد ر�صد 

مظاهر بهجة النا�س بهذا ال�شهر الكريم مثل 
�إنارة الم�ساجد والدروب ولاإن�شاد 

وحلقات الذكر.
وكتب الرحالة الايرلندي » ريت�شارد 

بيرتون« الذي و�صل لم�صر عام 1853 
ميلادية قائلا: »تراعي مختلف الطبقات 
�شعائر هذا ال�شهر ب�إخلا�ص �شديد رغم 

ق�سوتها«.
و�أ�ضاف »حتى لاآثمين الذين كانوا قبل 

رم�ضان اعتادوا ال�سكر والعربدة حتى في 
�أوقات ال�صلاة، تركوا ما كانوا فيه من �إثم، 

ف�صاموا و�صلوا.. ولاأثر الوا�ضح لهذا 
ال�شهر على الم�ؤمنين هو الوقار الذي يغلف 
طابعهم وعند اقتراب المغرب تبدو القاهرة 

وك�أنها قد �أفاقت من غ�شيتها فيطل النا�س 
من النوافذ والم�شربيات بينما البع�ض 

منهمك في �صلاته وت�سبيحه«.

عر�ض: �سميرة �سليمان
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غ�سل الآفات 
في مقدمة الكتاب حاول الم�ؤلف ا�ستعرا�ض 
ملخ�ص تاريخي لظهور وتطور ما يعرف بـ 

الكثيرين  �أن  �إلى  ف�أ�شار   ، " ال�شرعي  " الطب 
ممن مار�سوا الطب ال�شرعي في �أيامه لاأولى 

قدموا م�ساهمات مهمة في تطوير فروع 
علمية �أخرى ، خا�صة و�أنهم لم يقت�صروا 

فقط على في ممار�ساتهم على ت�شريح الجثة 
بعد الموت ، بل عملوا �أي�ضاً على فح�ص �أية 

براهين و�أدلة مت�صلة بالجريمة في جثة 
ال�ضحية وج�سده وفي المكان الذي ح�صلت 

فيه الجريمة ، كما �أ�شار �إلى �أن �أول الم�ؤلفات 
المعروفة عن الطب ال�شرعي تمثلت في 

الكتاب ال�صيني الذي يعود �إلى القرن الثالث 
ع�شر وا�سمه His Yuan Lu �أو " غ�سل 

لاآفات " ، والذي �شدد قبل �أي �شيء �آخر على 
�أهمية فح�ص مكان ح�صول الجريمة قائلًا 
الجريمة  مكان  في  الواحدة  ال�شعرة  " �إن 

تحدث �أهمية في التحقيق توازي م�سافة مئة 
ميل " ، كما �أ�شار الم�ؤلف �إلى �أن ما يعرف بـ 
 Caroline Code " كارولين  " قانون 

الذي �أ�صدره لاإمبراطور لاألماني �شارل 
الخام�س �سنة 1533م كان �أول قانون يدون 

�أهمية الح�صول على �شهادات طبية ت�ستند 
�إلى الخبرة في حالات الجرائم التي لم تتعد 

مرحلة ال�شبهة . 

باتريك هيغنر
وتحت هذا العنوان ورد ملف �إحدى الجرائم 

، حيث جاء فيه " يمكن لحالة ما تحتويه 
معدة ال�ضحية �أن تكون في بع�ض لاأحيان 
�إ�شارة �إلى زمن ح�صول الوفاة ؛ فقد عرف 

من خلال الخ�ضروات غير المنه�ضمة والباقية 
في المعدة �أنه تم �إغراق �صبيين �صغيرين 

بعد وقت قليل من تناولهما تلك الخ�ضروات 
؛ ففي بعد ظهر يوم �أحد في ف�صل ال�صيف 

�سنة 1913 لاحظ رجلان وجود حزمة 
تعوم في مقلع حجارة غطته في�ضانات الماء 

في و�ست لوثيان في ا�سكوتلندا ، ولقد 
ارتعب الرجلان عندما اكت�شفا �أن الحزمة 

هي عبارة عن جثتين �صغيرتى الحجم 
مربوطتين معاً بوا�سطة حبل . ولقد فح�ص 
الخبير بالطب ال�شرعي �سيدني �سميث في 

جامعة �أدنبره الجثتين و�سرعان ما حدد 
�أن الجثتين تعودان �إلى �صبيين يافعين 

�صغيرين قدر �أعمارهما ما بين �أربع و�سبع 
�سنين ، وكانت بقايا ثياب هذين ال�صبيين 
م�شابهتين لبع�ضهما و�أنها من �صنع واحد 

�أو ماركة واحدة بما يوحي �أن ال�صبيين هما 
في الحقيقة �شقيقان ولقد حمل �أحد قم�صان 

ال�صبيين علامة باهتة ت�شير �إلى مكان 
تنظيف وغ�سيل للثياب ، والذي هو عبارة 

عن دار للفقراء في داي�سارت فييف " 

وجبة �أخيرة 
ويتوا�صل ملف الق�ضية " ولأنه تم تغطي�س 
ال�صبيين في الماء فقد تحول الدهن وال�شحم 

في �أج�سادهما �إلى مادة تعرف بالجمع 
ال�شحمي Adipocere ولقد منع هذا 

التحول ت�آكل وانحلال الجثتين بحيث بقيت 
معدتهما كما كانتا عليه وبحيث لم تتغير 

محتوياتهما . ولقد اكت�شف �سميث �أنه 
توجد في معدة كل �صبي ب�ضع �أون�صات 

او غرامات من الخ�ضروات غير المنه�ضمة 
مثل حبوب بازيلا كاملة الحجم و�شعير 

وبطاطا..... وهي المكونة لنوع من �أ�صناف 
 Scotch الطعام لاإ�سكوتلندي الذي ي�سمى

خلال  من  �سميث  احت�سب  ولقد    Broth
حالة الجمع ال�شحمي في ج�سدى ال�صبيين 
�أن جثتيهما قد بقيتا في الماء ما بين ثمانية 
ع�شر �شهراً �أو �سنتين و�أنهما بذلك يكونان 

قد تناولا وجبة طعامهما لاأخيرة في �صيف 
�أو خريف �سنة 1911 " وهكذا تتوالى 

التحقيقات حتى يتم اتهام باتريك هيغنر 
ـ والد الطفلين ـ بالقتل ، فيتم �إعدامه �شنقاً 

في �أدنبره في ت�شرين لاأول /�أكتوبر �سنة 
 . 1913

فح�ص داخلي
وي�صف الم�ؤلف مراحل فح�ص �أي جثة ؛ 
فيو�ضح �أن المرحلة لاأولى من الفح�ص 

الداخلي للجثة هي عبارة عن �شق حز كبير 
فيها ب�شكل Y والذي يبد�أ خلف كل �أذن 

ويمتد نزولًا عبر عظم الق�ص )العظم الممتد 
و�سط ال�صدر( و�صولا �إلى لاأربية )منطقة 
الات�صال بين الفخذ والبطن(، وهذا ال�شق 

يمكن الطبيب ال�شرعي من �سلخ الجلد 
بحيث يظهر باطن العنق وباطن ال�صدر 
ويك�شف بالتالي عن العظام والع�ضلات 

ولاأع�ضاء الداخلية ، كذلك يك�شف ال�شق 
عن وجود �أي كدمات تحت الجلد والتي 

لم تظهر خلال الفح�ص الخارجي للجثة ، 
كذلك يتم �أخذ عينات ن�سيجية من �أي جراح 

وكدمات وو�صفها بكل عناية واهتمام . 
كذلك يعمل الطبيب ال�شرعي على فح�ص 

�أي عظام منك�سرة داخل الجثة خا�صة في 
حال كون الوفاة ناجمة عن الخنق بحيث 

يتم التركيز على فح�ص عظام العنق ، 
من ناحية �أخرى يجب ق�ص عظام ال�صدر 

لإخراج الرئتين والقلب و�أع�ضاء �أخرى 
مطلوبة للمراحل التالية من الفح�ص 

والتحليل . بعد ذلك تفتح جمجمة الر�أ�س 
بحيث يتوا�صل ال�شق لاأولي �إلى �أعلى 

عبر �سطح الر�أ�س ويتم �سلخ فروة الر�أ�س 
لتظهر عظام الجمجمة ، ويتم ا�ستعمال 
من�شار دائري لق�ص الجمجمة وتحريك 

�سطحها ، و�أو�ضح الكاتب �أن عملية 
الفح�ص هذه ت�ستغرق ن�صف �ساعة �أو ع�شر 

دقائق بح�سب ما �أو�ضحه الخبير ال�شرعي 
لاإنجليزي فران�سي�س كامب�س . 

ق�ضايا مثيرة 
وفي مو�ضع �آخر من كتابه ، يروي 

براين بع�ض الق�ضايا التي �أثارت لاأطباء 
ال�شرعيين ، و�أثارت ده�شة كل من �سمعها ؛ 
ومن تلك الق�ضايا �أرود براين ق�ضية رجل 
�أ�شار فح�ص �آثار الدماء المرتبطة ب�أماكن 

تنقله ، �أنه �أطلق النار على نف�سه في وقت 
ما قبل ال�ساعة ال�ساد�سة من ال�صباح ، ثم 

جل�س على مقعد في الم�أوى لبع�ض الوقت 
بحيث تدلى ر�أ�سه �إلى لاأمام م�سبباً تحته 

بركة من الدماء ، وبعد ذلك م�شى الرجل في 
الحدائق قبل �أن يعود �إلى الم�أوى وبعدما 
ارتاح مرة �أخرى م�شى �إلى الفندق الذي 

يقيم فيه ، ورغم ال�ضرر المميت الذي �أ�صاب 
دماغه تمكن من البقاء على قيد الحياة مدة 
�ساعتين �أو ثلاث �ساعات فعل خلالها �أموراً 

عدة حتى �أنه كان قادراً �أي�ضاً على النطق 
ب�شكل وا�ضح قبل �أن يفقد وعيه ، وكان من 

الوا�ضح �أن الر�صا�صة قد �أ�صابته تحت 
ذقنه بحيث اخترقت الدماغ م�سببة ثقباً 

قطره ثلاثة �سنتيمترات ، و�أنه عندما عاد 
�إلى الفندق �شاهدت الخادمة �آثار الدماء 

على وجهه فكلمها قائلًا " لا تقلقي �سوف 
�أ�صعد �إلى غرفتي و�أغت�سل " ثم علق معطفه 

وقبعته ومظلته و�صعد ال�سلم نحو �أحد 
الحمامات حيث وقع على لاأر�ض فحمل 

على وجه ال�سرعة �إلى الم�ست�شفى لكنه 
توفي بعد ثلاث �ساعات من وقوعه دون �أن 

ي�ستعيد وعيه خلال ذلك الوقت . 

الطق�س الانتحاري 
ومما �أورده الم�ؤلف من �أنواع انتحار نوع 
Hara- يعرف في الغرب با�سم هاراكيري
وفيه  اليابان،  في  �سيبوكو  وبا�سم   Kiri
يقوم المنتحر بطعن البطن و�إخراج المعدة 
ولاأمعاء منها ، وهو طق�س ا�ستمر تطبيقه 

بانتظام على مدى عدة قرون من الزمن ، 
ورغم �أنه �أ�صبح ممنوعاً قانونياً اليوم لكنه 

لا يزال يح�صل من وقت لآخر في حالات 
العار العظيم ، ومن المعروف �أن الموت 

الناتج عن طعن المنتحر لبطنه هو موت 
بطيء وم�ؤلم وي�سبب المعاناة ال�شديدة ، 

و�أنه كان ي�سمح للمحارب الياباني من فئة 
ال�ساموراى الذي لحق العار به بالانتحار 
Kai- بطريقة �أخرى هي طريقة كاي�شاكو
تكون  �آخر  �شخ�صاً  ت�شمل  التي   Shaku
مهمته قطع ر�أ�س المنتحر فور طعنه لنف�سه 

في البطن مرة واحدة . 

ملف الحقائق 
وتحت هذا العنوان ، �أورد الكاتب مفارقة 

غريبة وطريفة في ذات الوقت ، عندما ذكر 
�أن حم�ض الهيدرو�سيانيك ال�سام للغاية ، 
يمكن �أن يتلف على مدى فترة من الزمن 

، مو�ضحاً �أن طلاب الكيمياء يعرفون 
جميعهم ق�صة موظفي المختبرات الذين 
ينزعجون من وجود قطة جائعة تراقب 

عملهم ، وفي النهاية يح�ضرون للقطة طبقاً 
من اللحم الذي ي�سكبون عليه زجاجة كاملة 

من حم�ض الهيدرو�سيانيك الذي م�ضى 
عليه فترة من الزمن على الرف ، وت�أكل 
القطة اللحم المقدم لها لتعود بعد ثلاثة 

�أيام وهي تتمتع ب�صحة جيدة و�صوف 
لماع على ج�سدها حيث يبين التحليل لاحقاً 
�أن حم�ض هيدرو�سيانيك قد امتزج بثاني 
�أك�سيد الكربون الموجود في الجو ليكونّا 
معاً كربونات لاأمونيا التي تعمل كم�سهّل 

لله�ضم غير م�ؤذ.

الم��������ثر���ي����: الج�����������ريم�����������ة  ع���������������الم  في  تجوّ�������������������ل 

"الأدلة الجنائية" لـ براين إينس .. يستعرض 
أشهر الجرائم العالمية من خلال أدلة جنائية 

كشفتها

كتاب " الأدلة الجنائية " لم�ؤلفه براين �إين�س ، �صادر في طبعته الأولى 
عن الدار العربية للعلوم ، في مائتين وثمانين �صفحة من القطع المتو�سط 
، وهو من ترجمة مركز التعريب والبرمجة ، وعنوان الكتاب الأ�صلي هو 
في  م�وشقة  با�ستق�صائية  الم�ؤلف  يتجول  وفيه   ،   Bodies Of Evidence

عالم التحقيقات الجنائية الم�وشقة ، وي�شرح فيه الم�ؤلف كيف �أن علم 
التحقيقات الجنائية ك�شف العديد من �ألغاز الجرائم الم�ستع�صية على 

الحل ، ومن خلال �ستة ع�شر عنواناً هي " جمع الأدلة ، انتحار �أو جريمة 
، علامة الموت ، ال�سم المميت ، الجمجمة والعظام ، نَفَ�س الحياة ، الدود في 

البدن ، مكتوب بالدم ، ب�صمات الحام�ض النووي ، ال�شنق بوا�سطة �شعرة ، 
الر�صا�صة ال�سريعة ، النار والدمار ، �أجزاء من الأدلة الجنائية ، الت�شابه 

في الكلام ، الطرف المذنب ، التجهيزات الخا�صة بالطب ال�شرعي "  ينقل 
الم�ؤلف القارئ �إلى عالم الجريمة بكل تفا�صيلها الغام�ضة والم�وشقة 

والمخيفة ، بل والمثيرة في ذات الوقت ، وذلك جنباً �إلى جنب مع ال�وصر 
الملتقطة من مواقع ارتكبت فيها جرائم �شهيرة وعديدة . جدير بالذكر 

�أن الكتاب يحمل بين �صفحاته تبويبات خا�صة بملفات العديد من 
الجرائم ال�شهيرة التي �أحدثت �ضجة في المجتمعات العالمية . 

الكاتب يتتبع فح�ص الأدلة والجثث داخلياً وخارجياً ، مع �أكثـر من 200 
�وصرة م�أخوذة من ملفات ال�شرطة

ي�ضم الكتاب العديد من "الأوائل" ك�أول اتهام بجريمة من دون وجود جثة،
 و�أول ا�ستخدام لتحليل الحام�ض النووي 

تحت�شد في هذا الكتاب �أكثـر من 100 ق�ضية جنائية لم�شاهير 
المجرمين حول العالم 

عر�ض : �صفاء عزب

في كتابه لاأخير، ال�صادر عن من�شورات الزمن بالرباط 
»المغرب«، يقارب المفكر لاإ�سلامي المغربي �أبو زيد المقرئ 

لاإدري�سي ظاهرة »الغلو في الدين: المظاهر ولاأ�سباب« حيث 
يعتبره داء يتهدد لاأمة بمزيد من الت�أزم ، ويتداخل فيه ما هو 

ثقافي و�سيا�سي، بما هو محلي وخارجي.
يرى الم�ؤلف �أن لاأمة لاإ�سلامية اليوم لا تعاني من الغلو 

الديني فقط، فهناك مظاهر �شتى له، كالغلو لاإيديولوجي 
والاجتماعي ولاأمني والثقافي، والغلو كلمة تعني »الت�شدد 

وتجاوز الحد«، وقد نبه نبينا الكريم �إلى معناها بمفردة 
�أخرى وهي »التنطع«.

خل�ص الباحث �إلى �أن نقي�ض الغلو هو الاعتدال على منهج 
الو�سطية - ح�سب التو�صيف النبوي الكريم- لي�س �ضعفا ولا 

ترخ�صا ولا ا�ستهانة بالمهام، بل هو عين الجدية والم��سؤولية 
وتقدير العاقبة. 

ي�ست�شهد الم�ؤلف بمواجهة النبي الكريم للإرها�صات لاأولى 
للغلو في زمانه، ومن ذلك ت�شديده على �أ�سامة بن زيد في قتله 

لمحارب �أعلن ال�شهادتين، ثم فزعه عليه ال�صلاة وال�سلام �إلى 
المنبر محذرا النا�س من الغلو في العبادة والتحريم، حين 
بلغه خبر الثلاثة الذين ��سألوا عن عبادته، فك�أنما تقالّوها، 

فاقت�سموا بينهم عبء الغلو ت�شددا في النوم والجن�س 
والطعام، وبدل �أن تتهلل �أ�ساريره فرحا ب�أتباع يبالغون في 

الطاعة ويتطوعون لمزيد من التكاليف، نبه �إلى مكامن الخطر: 
»من رغب عن �سنتي فلي�س مني«.

ثم ي�ستح�ضر الكاتب حركة الخوارج، التي يعتبرها غلوا 
خطيرا، انطلق على خلفية �صراع �سيا�سي، و�أ�شار الكاتب 

�إلى �أن كل الغلاة من بعد الخوارج لا ي�شفع لهم ح�سن نياتهم 
و�إخلا�صهم للإ�سلام. 

ي�شمل الغلو المجالات الحيوية الثلاث للإ�سلام؛ العقيدة 
»تكفيرا«، العبادات »تبديعا«، والمعاملات »تحريما« . 

و�أبرز مظاهر الغلو الجهل بالطابع المركب الذي خلق به الله 
تعالى لاأ�شياء ورتب به القوانين، بينما يجنح الغلاة �إلى 
التب�سيطية المخلة فالأمر �إما حق �أو باطل، وال�شخ�ص �إما 

م�سلم �أو كافر، فلا اختلاف ولا اجتهاد، ومن �أخطر مظاهر 
هذه لاأحادية التب�سيطية العجز عن التمييز بين الن�ص لاإلهي 
والفهوم الب�شرية الن�سبية المختلفة والم�شروعة الم�ؤ�س�سة لفقه 
هذا الن�ص، مما ينتج عنه تماهٍ بين فهم الغلاة ومراد ال�شارع 

ي�ؤدي �إلى احتكار مطلق للحقيقة، فتكون النتيجة �أحكاما 
�شوهاء وا�ستنتاجات غريبة، ومواقف مت�شنجة تتحول �إلى 

العنف الدموي، وت�صبح فري�سة التوظيف لاإعلامي والعلماني 
المحلي ولاأجنبي والمخابراتي، بل وال�صهيوني لاأمريكي.

وبالن�سبة للكاتب ف�أ�سباب الغلو هي: التع�صب والن�صية 
الحرفية وغياب منطق لاأولويات والجهل ب�أحكام ال�شرع 

و�أ�صوله ومقا�صده . 

نموذج للتف�سير
في الف�صل المعنون بــ«الغلو الديني... نحو نموذج تف�سيري 

جديد«: فيعزو لاإدري�سي تبني الغلاة للعنف و�إيمانهم بالقوة 
�إلى �أ�سباب �شتى، منها: الم�ستوى الثقافي حيث �سوء فهم 
مقا�صد الحق في تنزيله، وهناك الم�ستوى النف�سي الذي 

يحدده قانون �سيكولوجية المقهور، والم�ستوى الذهني 
الناتج عن قرن الغرب لاإرهاب بدين لاإ�سلام وترويج ذلك 
بالإعلام، وهناك الم�ستوى المنهجي او العقلية التي تختزل 

لاأداء الح�ضاري لاإ�سلامي في الفتوحات والحروب، و�أخيرا 
الم�ستوى ال�سيا�سي الناتج عن �إجها�ض الم�شاريع التنموية 

ولاإ�صلاحية، فانزلق البع�ض �إلى الغلو والتطرف حد عبادة 
القوة.

�أما محا�ضن الغلو فهي بح�سب الم�ؤلف :  المحا�ضن الر�سمية، 
حيث تقوم لاأنظمة المعادية للإ�سلام بتمويل التنظيمات 

المتطرفة �سرّا، �أو دعم بع�ض لاأنظمة للغلو الّال ديني، بتبني 
�سيا�سات ت�ستفز الجماهير الم�سلمة، وت�شكل خطرا على الهوية 

لاإ�سلامية؛ �أي التوجهات العلمانية والحداثية المتطرفة، 
ال�سيا�سات اللغوية المعادية للغة العربية، التركيز على الفن 
الهابط وثقافة الت�سطيح بوهم مواجهة الظلامية... فينمو 

الغلو الديني بموجب القانون الفيزيائي لرد الفعل.
وهناك الم�ؤ�س�سات التربوية التي تنتج �إن�سانا فاقدا للمهارات 

اللازمة، وتح�صر المثل العليا في ال�سلوك الفردي، وح�صر 
العمل ال�صالح في الميادين الدينية وحدها وعدم التركيز على 

لاأهداف العامة للجماعة .

الغلو الم�سلح
ي�ست�شهد لاإدري�سي في هذا الف�صل بتجربة »الجماعة 

لاإ�سلامية المقاتلة« بم�صر، والتي انتهت بعد حوالي ربع قرن 
من ال�صراع الم�سلح �إلى مراجعة جذرية للموقف والر�ؤية. 

يحدد دور العامل الفكري ولاإيديولوجي في �إنتاج العنف، 
والعنف لاإ�سلامي لي�س ال�صورة الوحيدة في العالم، كما �أنه 

�أقل خطرا و�أ�ضعف ت�أثيرا.
ولكن في م�ستوى الدائرة الخا�صة بالحركات ال�سيا�سية، لا 

يبرز �سوى عنف الحركات لاإ�سلامية في العالم، في حين هناك 
تيارات ت�ؤ�صل للعنف نظريا.

وهناك عامل يتعلق بالحركة لاإ�سلامية نف�سها، فالعامل 
الفكري/ لاإيديولوجي لي�س الوحيد الم�ؤدي للعنف، فهناك 
عوامل �أخرى ت�سهم في �إنتاج العنف »كعنف العولمة، عنف 

دول الهيمنة الغربية، عنف التوظيف ال�سيا�سي للإرهاب، عنف 
الا�ستفراد لاأمريكي بالعالم، عنف غياب وتغييب الديمقراطية 
في العالم العربي، ت�ضييق م�ساحة الحريات و�إق�صاء التيارات 

المعار�ضة، عنف الا�ستفزاز العلماني الا�ستئ�صالي للحريات 
والقيم، عنف الف�ضائيات المتغربة، عنف احتكار الثروة 

وال�سلطة، تهمي�ش اللغة العربية، تحالف لاأقلية العلمانية 
والفرنكفونية وال�شيوعية لمحا�صرة منظومة القيم«. 

�أما ال�سمات العامة للتوجه العنفي لدى الجماعة لاإ�سلامية 
بم�صر، فيح�صرها الكاتب في ارتكازها على الكتابات 

الت�أ�سي�سية والتي انطلقت من فكر م�أزوم يغلب عليها رد 
الفعل اتجاه قهر ال�سلطة ال�سيا�سية الا�ستبدادية بم�صر، حمية 

ال�صعيد، عدم الالتفات �إلى التجارب الحركية ال�سابقة، عدم 
الالتفات لك�سب الدعاة والعلماء من الجيل الحركي لاأول، 

البداوة و�سيادة المنطق البدوي في التفكير، ولاأمانة العلمية. 
و«في ت�صور الحل« يتفق الكاتب مع التيارات التي تقترح 

حلولا �أكثر واقعية و�شمولية ولا تلغي المقاربة لاأمنية 
وتدْرِجُها �ضمن ن�سق متكامل من لاإجراءات الاجتماعية 

»العدالة«، ال�سيا�سية »الديمقراطية«، القانونية »الد�ستور«، 
الاقت�صادية »التنمية«، التربوية »التعليم« و الثقافية »لاإعلام 

والمعرفة«.

باحث مغربي يحلل دوافع العنف 
والتشدد الديني

عر�ض : ه�شام بن ال�شاوي
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عر�ض: مي كمال الدين

عر�ض: جورج جحا

وفي ظل القر�آن انت�صر الم�سلمون على 
الروم والفر�س وهما القوتان لاأعظم في 
الزمن القديم ، وفي ظله عبرت طلائعهم 

�إلى �أوروبا وو�صلوا �إلى روما وفيينا 
وحملوا النور والمعرفة �إلى ذلك العالم 

المتخلف والذي كان يعاني من الجهالات 
والخرافات، ولكن الكاتب يذكرنا بالآية 

الكريمة "�إن الله لا يغير ما بقوم حتى 
يغيروا ما ب�أنف�سهم" ) الرعد – 11(، و�أن 
�سعيه  وان  �سعى،  ما  �إلا  للإن�سان  "لي�س 

�سوف يرى" )النجم – 39(.

الحرية �أولا
ي�شدد الفكر لاإ�سلامي على �أهمية "الحرية 

والديمقراطية"، ويعلن �أنهما مفتاح التقدم 
و�أن بذرة الانحطاط تنمو في ظل الظلم 
والا�ستبداد، وي�ست�شهد هويدي بمقولة 

للماوردي في "�أدب الدين والدنيا" والذي 
ي�ؤكد فيها على �أن "الجور يف�سد �ضمائر 

الخلق".
وي�ست�شهد الم�ؤلف ب�أدلة نقلية كثيرة 

منها لاآية الكريمة "�إنما ال�سبيل على 
الذين يظلمون النا�س ويبغون في 

لاأر�ض بغير حق �أولئك لهم عذاب �أليم"   
)ال�شورى- 43( ، ومن لاأحاديث النبوية 

�أن كلمة الحق عند �سلطان جائر هي 
�سكتوا  �إذا  النا�س  الجهاد" و�أن  "�أف�ضل 

وا�ست�سلموا للظالم "�أو�شك �أن يعمهم الله 
تعالى بعقاب".

والعمل لاإ�سلامي كفكر وكممار�سة 
لا ي�ؤتي بثماره في غيبة الحرية 

والديمقراطية، فتيارات تكفير المجتمع 
وجماعات الغلو والت�شنج با�سم الدين 
لم يظهروا �إلى الوجود �إلا في المرحلة 

التي �صودرت فيها حرية العمل لاإ�سلامي 

ال�شرعي، �ضمن �إجراءات �أخرى ا�ستهدفت 
م�صادرة حرية التعبير والتفكير.

وعلى الجانب لاآخر يدفع لاإ�سلاميون 
الذين لا يعون �أهمية الحرية ثمنا فادحا، 

ففي الخم�سينات عند �صدور قرار حل 
لاأحزاب ال�سيا�سية الم�صرية رحب فريق 

من الحركة لاإ�سلامية لا ي�ستهان به بالقرار 
وهتف بع�ضهم بعبارة "وهزم لاأحزاب 

وحده" ولم يدرك ه�ؤلاء �إلا في وقت 
مت�أخر �أن الحرية لا تتجزاً، ولم ينتبهوا 

�إلى �أن غياب الديمقراطية لابد و�أن ي�ؤدي 
�إلى ت�صفية الحركة لاإ�سلامية �أي�ضاً، 

وهو ما حدث بالفعل حيث كان ن�صيب 
الجماعات لاإ�سلامية من الت�صفية �أ�ضعاف 

�أن�صبة لاآخرين مجتمعين.
و�أ�شار هويدي �إلى �أن �أكثر الحركات 

لاإ�سلامية المعا�صرة تعاني من خلل 
مفجع في ترتيب �أولوياتها ؛ ففي 

حين هدفت الر�سالة المحمدية لتحرير 
لاإن�سان من الوثنية وال�شرك، جاء حملة 

لاإ�سلام بعدهم بـ 14 قرناً لتدور معاركهم 
حول اللحى والمفا�ضلة بين البنطلون 

والجلباب!، مما عزلهم عن �آمال الجماهير 
وطموحاتها، وعن ف�صائل الن�ضال 

الوطني. 

�صاحب القدا�سة
ي�شير هويدي �أنه لا يحق لأحد �أن يدعي 

تمتعه بح�صانة �إ�سلامية خ�صته بها 
ال�سماء من دون كل الم�سلمين ونزهته 
عن النقد وال��سؤال، حيث �أن القدا�سة 

والع�صمة من ال�صفات المطلقة لله وحده. 
والر�سول )�ص( كان في غير �إطار الوحي 

ي�ست�شير �أ�صحابه وكان يقول عن �أهل بيته 
"والله لو �سرقت فاطمة بنت محمد لقطعت 

يدها". 
وهناك حكمة �إلهية من �أن لا يخلف 

الر�سول )�ص( �أولاداً ذكوراً بعد رحيله 
حتى لا يظن �أحدهم �أن له حق خلافة النبي 

وقيادة الم�سلمين لاحقاً، وهو ما جرى مع 
�أبولاأنبياء �سيدنا �إبراهيم عليه ال�سلام 
حينما قال له الحق "�إني جاعلك للنا�س 

�إماماً" فيعقب بقوله "ومن ذريتي؟"، 
فيكون رد الله �سبحانه "لا ينال عهدي 

الظالمين".
وقد رف�ض �أبو بكر ال�صديق لقب "خليفة 

الله " و�أ�صر على �أن يكون لقبه "خليفة 
ر�سول الله"، كذلك الحال مع عمر بن 

الخطاب الذي تم في عهده و�ضع التقويم 
لاإ�سلامي واتفق على �أن يبد�أ بهجرة 
ر�سول الله ولي�س بتاريخ ميلاده هو.

ووفقاً لكتب التاريخ لاإ�سلامي جاء ربط 
كلمة الدين ب�أ�شخا�ص ذوي المنا�صب 

تج�سيداً �أو احتماء وتبركاً في �أواخر 
القرن العبا�سي لاأول، وهو الع�صر الذي 

ات�سم بتقل�ص النفوذ العربي وتزايد 
ت�أثيرات �أعاجم الم�سلمين، �إلى جانب 

التدهور ال�سيا�سي والفكري الذي �شهدته 
تلك المرحلة والذي بلغ حد الانحطاط في 

الع�صر العبا�سي الثاني. 
وي�شير الم�ؤلف �إلى �أن فكرة القدا�سة لم 

تربط ب�شخ�ص في القر�آن الكريم بل 
العك�س هو ال�صحيح �إذ �أدان لاإ�سلام ب�شدة 

فكرة اعتبار �أن "الم�سيح" هو ابن الله.

باب الاجتهاد
يحذر هويدي في مو�ضع �آخر من كتابه 

بالاكتفاء لما و�صل �إليه لاأقدمون دون 
ال�سعي نحو التجديد بالإجتهاد المن�ضبط، 
لأن في ذلك تعطيل للعقول لا يح�ض عليه 

لاإ�سلام ، ومنذ القرن ال�سابع الهجري 
�أغلق باب الاجتهاد وتحول �أغلب العلماء 

لمجرد م�ستقبلين وملقنين ومقلدين، مذكراً 
بقرار الخليفة الم�ستع�صم عندما طلب من 
علماء الفقه في المدر�سة الم�ستن�صرية �أن 

يوقفوا تدري�س �أي فكر يخالف �أقوال 
لاأئمة لاأربعة.

وي�ست�شهد هويدي بقول لاإمام ال�شافعي 
فاتبعوه،  مذهبي  يخالف  خبر  �صح  "�إذا 

واعلموا �أنه مذهب"، ويقول �أي�ضاً 
لتلاميذه "�إذا ذكرت لكم مالم تقبله عقولكم 

فلا تقبلوه، ف�إن العقل م�ضطر لقبول 
الحق".

وهناك قول الر�سول )�ص( الذي يعد 
المجتهد ب�أنه "�إذا �أ�صاب فله �أجران، و�إذا 

�أخط�أ فله �أجر" ويقول لاإمام ابن القيم 
العقل" بينما  منفعة  �إبطال  التقليد  "في 

اعتبر لاإمام بن حزم �أن "التقليد كله حرام 
في جميع ال�شرائع �أولها عن �أخرها".
ويرى هويدي �أن دعوات �إلغاء العقل 

تجعلنا في حالة غيبوبة تمكن �أي م�ستبد 
�أو فا�سد من ا�ستغلالنا، وهو تعطيل لآيات 

الله الكثيرة التي تخاطب الم�سلمين "�أفلا 
تعقلون؟". 

    
الفكر الم�ستورد

يرف�ض هويدي مقولة "الفكر الم�ستورد" 
والتي تتردد كثيراً بهدف �إ�صطناع ت�صادم 

بين الفكر الحديث والمتوارث، والذي 
ي�ؤدي �إلى التناق�ض بين فكر لاإ�سلام و�أية 
�أفكار �أخرى لغير الم�سلمين، م�شيراً �إلى �أن 

هذه الدعوات لا ت�صدر عادة �إلا في محاولة 
لتطويق عقول الب�شر بحجة حمايتها مما 
ي�ؤدي لم�صادرة �أي فكر وم�صادرة العقول 

نف�سها.

وي�ؤكد هويدي �أنه لا وجود لما ن�سميه فكراً 
محلياً و�آخر م�ستورداً �إنما هناك فكر نافع 
يجب �أن ن�سعى �إليه ونلح في طلبه، و�أخر 

�ضار يجب مقاومته والت�صدي له بكل 
و�سيلة، وهذا هو المنطق لاإ�سلامي الذي 
عبر عنه الحديث ال�شريف في قول النبي 

عليه ال�سلام "الحكمة �ضالة الم�ؤمن، �إن 
وجدها فهو �أحق النا�س بها".

ولم يعرف الم�سلمون الخوف من لاآخر 
رغم �أن ح�ضارتهم كانت وليدة بين 

ح�ضارات الفر�س في ال�شرق والروم 
واليونان في الغرب، وحدث توا�صل 

وترجمة فعالة بين تلك الح�ضارات، 
وحينما تخطى الم�سلمون حدود الجزيرة 

العربية وانت�صروا على الفر�س والروم 
في عهد عمر بن الخطاب، �أبقى الخليفة 
على كل النظم والدواوين التي �أن�شاها 

الفر�س والروم في العراق وال�شام وم�صر 
ونقل بع�ضاً منها �إلى الجزيرة العربية.
�أما التفاعل الفكري الحقيقي فقد حدث 

في الع�صر العبا�سي "�أواخر القرن الثاني 
الهجري، �أو الثامن الميلادي" عندما �أمر 

الر�شيد �أن يلحق بكل م�سجد مدر�سة 
لتعليم العلوم ب�أنواعها، ثم �أن�ش�أ الم�أمون 

�أول  بد�أت  وفيه  بغداد  الحكمة"في  "بيت 
و�أكبر حركة لا�ستيراد الفكر، بترجمة كتب 

الفر�س والروم واليونان �إلى العربية ، 
وكان من �شروط �صلح الم�أمون مع "مي�شيل 
الثالث" �أن يعطيه �إحدى مكتبات لاآ�ستانة 

وفيها عثر على كتاب بطليمو�س في 
الريا�ضة ال�سماوية الذي ترجم على الفور 

�إلى العربية با�سم "المج�سطي".
وفي الع�صر الحديث نادت �أ�صوات كثيرة 
بالإ�ستفادة من الغرب دون الا�ست�سلام له 

ومن �أعلام هذا الاتجاه محمد �إقبال في 
الهند، وجمال لاأفغاني ومحمد عبده في 
م�صر، وخير الدين التون�سي في تون�س.

الدين وال�سكين
ينتقد هويدي �أ�ساليب الدعوة للإ�سلام 

التي لا ترى فيه غير دين للعقاب و�آخرة 
مليئة بالملائكة الغلاظ ال�شداد، ولا ترى 
في المخالفين �سوى �أنهم كفار جاهليون، 

وقد بات تطبيق لاإ�سلام مرتبطا في 
�أذهان كثيرين من غير الم�سلمين في العالم 

الخارجي بقطع الرقاب ولاأيدي والجلد 
على الظهور.

كذلك يتطرق هويدي �إلى ق�ضية التكفير 
والتي قال عنها �أنها �أول ق�ضية فكرية 

واجهت المجتمع لاإ�سلامي قبل 13 قرناً 
، وكان الخوارج هم حملة لواء التكفير 

رغم الحديث ال�شريف ال�صحيح : "�أمرت 
�أن �أقاتل النا�س حتى يقولوا لا �إله �إلا 

الله ، ف�إذا قالوها فقد ع�صموا من دمائهم 
و�أموالهم �إلا بحقها"، كذلك جاء تحذيراً 

�صريحاً من تكفير الم�سلمين في حديث �أخر 
يقول "من قال لأخيه يا كافر فقد كفر".

الم�سلم والدنيا
يدعو هويدي للعمل بالآيات القر�آنية 

التي تدعو الم�سلمين لأخذ ن�صيبهم من 
الدنيا بغير �إغفال للآخرة �أو ان�صياع 

لمزالق ال�شيطان، ولهذا ينتقد الم�ؤلف من 
يحقرون من الدنيا ويدعون لإعتزالها 

برغم لاآية القر�آنية "وابتغ فيما �آتاك الله 
الدار لاآخرة، ولا تن�س ن�صيبك من الدنيا" 

)الق�ص�ص – 77( .
وي�ؤكد هويدي �أن الله لم ي�ستخلف 

لاإن�سان في لاأر�ض ليهجر الدنيا ولم 
ي�سخر له الكون ليحتفظ به ر�صيداً مجمداً 
�أو يت�أمله عاجزاً ويفر عنه زاهلًا �أو زاهداً.

أنا الآخر« لهبة عليوة.. كثير من "القرآن والسلطان" لهويدي .. دعوة لتغيير ما بأنفسنا
الفلسفة، قليل من الترابط

نعي�ش حالة من الجدل حول 
علاقة ال�شريعة الإ�سلامية 
بالحياة وبالحكم ، وربما 
في تقليب �صفحات كتاب 
المفكر فهمي هويدي "القر�آن 
وال�سلطان" ال�صادر عن دار 
لكثير  �شافية  "ال�شروق" �إجابات 
من الأ�سئلة العالقة . 
يقول الكاتب : يروج عدد 
كبير من المفكرين الغربيين 
بل والعرب �أن القر�آن �سبب 
تراجع الم�سلمين و�سقوطهم 
�ضحية التخلف والفقر، وقد 
حاولت المدر�سة الكمالية في 
تركيا محاكمة القر�آن ب�شدة 
، وخا�صة �أن �أتاتورك حمل 
كل رزائل مرحلة ال�سقوط في 
الخلافة العثمانية على الإ�سلام 
والعروبة ، وقرر �شطبها جميعا 
من قامو�س الحياة التركية 
والدفع لتقليد الغرب، ومن هنا 
تعر�ضت ال�شخ�صية التركية 
للم�سخ وتقطعت جذورها 
بال�شرق ، ولم تت�صل بالغرب 
رغم محاولاتها الدائبة.

عنوان رواية هبة عليوة »�أنا لاآخر« ومقدمة وبدايات 
الرواية توحي بتوقع كثير من الثراء في ال�سرد.. 

لكن متابعة عملها قد تجعل القارىء يفت�ش عن العمل 
الق�ص�صي المترابط.. انها تقول الكثير لكن بتنافر ودون 

ات�ساق وان�سجام وا�ضحين.
واذا كانت الكاتبة -التي يبدو انها من المغرب العربي 
اذ ان دار الن�شر لم تذكر جن�سيتها- �سعت الى الاتيان 

بنظرات عديدة في الحياة وما بعدها فقد حققت بع�ض 
ذلك لكنها لم تقدم لنا رواية متكاملة من�سجمة.

في الرواية وعد بدا على �شكل تلويح فل�سفي بتقديم 
�شخ�ص يعي�ش حياة الاخر.. يبدو الامر في البداية وعدا 

بقدر كبير من الغرابة لكن حين ندقق النظر في الرواية 
من هذه الناحية لا نجد �سوى محاولة ب�سيطة وعادية 

للحلول محل غائب لم تعلن وفاته بعد والقيام عو�ضا عنه 
بكتابة مو�ضوعات كان يكتبها لاحدى ال�صحف.

الرواية التي �صدرت عن »الدار العربية للعلوم نا�شرون« 
في بيروت جاءت في 88 �صفحة متو�سطة القطع. 

نبد�أ من البداية اي مما بدا مقدمة حملت عنوان »تجليات 
النف�س الاخير«.. انه عنوان يوحي بالكثير في الاطلال 

على عالم الزوال. لكننا نكاد لا نجد بو�ضوح الرابط بين 
هذا الكلام و�سائر عنا�صر الرواية واحداثها.

تقول الكاتبة »لا.. لم ا�شعر ب�شيء مما �سمعت. كنت 
ك�أنني ا�سلم نف�سي للموج.. ك�أن الانتقال يتم ابحارا.. 

كفكرة تنتابك في لحظة �سلام مع نف�سك ومع العالم. لم 
يكن لدي �سبب لاخاف او احزن. اتاني الموت خاتمة حياة 

ثرية. حين نظرت للوراء لم يكن هناك �ألم او ندم. كانت 
هناك كل تلك الا�شياء التي فعلت والتي تركت.

»ابت�سمت لانني فعلت كل �شيء ولا وجود لامنية اخيرة 
لدي.. ابت�سمت لانني لم ابحث عن اجابة عظيمة للحياة 

والان اعرف يقينا ان لا وجود لها. ابت�سمت لمباغتة 
الموت.. اية خيبة عظيمة كانت لتكون لو اتاني في لحظة 

انتظرته فيها..«
وت�ستمر الكاتبة في مواقف فل�سفية يظن القارىء انها 

�ست�شكل قاعدة او منطلقا للاحداث التي تليها. لكن القارئ 
يجد نف�سه امام م�شكلة تتلخ�ص بما ياتي.. اما ان الكاتبة 
ربطت بين المقدمة الفكرية الوجدانية وبين الاحداث التي 
يفتر�ض ان ت�أتي بعدها ولم ي�ستطع القارىء ان يكت�شف 

الرابط بين الاثنين.. او انها فعلا لم تربط بين هذه وتلك. 
والحالان �سيان من حيث الت�أثير في العمل الروائي وفي 

خلق المتعة لدى القارىء.

ت�ضيف هبة عليوة فتقول »ابت�سمت لانني اعلم ان 
الحياة لها معنى. م�سافر انا الان. انا في الزمن.. راحل 

الى الابدية والابدية مكان مخيف ان انت لم تع�ش لم 
تحب لم تكره لم ت�صرخ لم تغ�ضب لم تجن لم تتحد 

نف�سك وتكت�شف حدودها في اليوم الف مرة لكن كل ذلك 
ب�صدق... فالحياة هو�س معد انت لا تدري حين تغادرها 

ما تكون قد تركت منها لغيرك...«
في النهاية يخطر في بال القارىء الذي لا يعرف �شيئا 

عن الكاتبة انها قد تكون في �شيخوخة وانها تتوقع قدوم 
الموت في �أية لحظة و�أنها جاءت بهذه الكلمات اي�ضاحا. 

لكننا في ما ياتي من الرواية لا نكت�شف علاقة بين كل هذا 
وبين احداث الرواية.

في الف�صل الاول تتكلم �شخ�صية الرواية الاولى وهي 
هنا رجل لا امر�أة. مرة اخرى نعود الى الخلا�ص والى 
المواقف الفكرية والايمانية الى حد ما. نقر�أ »ا�ستلقيت 

مرددا �صلاة الهروب.. لا اريد ان اكره. لا �سبيل غير 

الحب لانجو. جزء من هذا الحب كان رغبة في اخلا�ص 
في ال�صلاة وجزء منه خوفا منه ان ارتدت علي وما بقي 
دعاء لاكون حقا �شخ�صا يتجه لل�سماء. فكم يبدو الانكار 

مغريا لي الان. فكرة ان بامكاني الا اهتم.. ان اجاري 
نف�سي في اكثر نزواتها تدميرا وارتاح من الذوات التي 
تت�صارعني على اختلافها واقول.. فليكن يوم اخر وقدر 

اخر ورجل اخر فمن انا في النهاية حتى ا�ضجر.«
نقفز فج�أة الى العالم الواقعي الذي لا يبدو واقعيا تماما 
لنا كقراء.. الرجل مطرود من عمله الذي هو بحاجة اليه 
ومعه عامل اخر. يتوجهان الى مقهى حيث ا�صدقا�ؤهما 

و�سط اجواء من م�شاعر متباينة بين تعاطف وغيره. 
يعود الى منزله ليو�ضب اغرا�ضه ويذهب الى مكان اخر 

بحثا عن عمل.
نبقى في اجواء عديدة غير محبوكة بدقة منها مثلا ان 
امه تطلب منه الذهاب الى منزل جده المتوفى والذي لا 

يعرفه ولا يعرف كيف مات واين دفن »لملاقاة زوجته 
ال�سابقة التي ل�سبب ما ارادت ر�ؤية المنزل الذي جمعهما 

للمرة الاخيرة لاقول لها انه كان بخير.. انه عا�ش �سعيدا 
ومات كذلك.«

اما امه التي تزوجت من غير ابيه فيقول عنها »المح 
خاتما جديدا في يدها. تلحظ ذلك. تمد يدها نحوي لاراه 

ت��سأني ان كان يعجبني. تقول ان زوجها ا�شتراه لها 
�صباحا. لا ارد عليها. هي تعرف ر�أيي فيه. تعرف انني 
لا اطيقه ورغم انني ل�ست مثاليا الا انني كنت اكره ان 

اراه يغدق عليها الهدايا من مال حرام بينما هي م�ستمتعة 
بذلك.«

اما م�شاعره فتظهر في قوله »نظرت في عينيها بعمق. 
ذهب البريق. لم اعد ارى انعكا�س روحي في عينيها. 
�صار اللهب جليدا ببرود الما�س على ا�صابعها البليدة. 

ا�صابعها كانت تر�سم كونا يوما فتكون الحياة.
»ابت�سمت في ا�ضطراب لده�شتي.. كيف تجر�ؤ على 

ال�سخرية من حنيني لامر�أة كانت يوما امي.. من امراة 
لم تعد.. من اب لم يع�ش ليعرف.. من طفل كان يراه فيها 

والان لم يعد يراهما معا.«
لا �شك في ان الكاتبة تلتقط بمهارة لحظات تر�سمها 

لنا بما ي�ؤثر لكننا نجد انف�سنا في »غربة« ونغرق في 
الانتقال من �ش�أن الى اخر بدون روابط كافية كما نغرق 

في احداث تت�سم بالغرابة التي قد ي�سعى القارىء الى 
فهمها فكريا اي رمزيا هنا او فهمها فهما حرفيا هناك فلا 

يحقق قدرا كبيرا من النجاح في الحالتين.

عن دار الفراهيدي للن�شر والتوزيع �صدر للكاتب 
والاعلامي العراقي عبا�س عبود �سالم كتاب ) بغداد 
تبوح با�سرارها( ويقع الكتاب في 230 �صفحة من 

القطع المتو�سط وي�ضم �ستة ف�صول تتحدث عن مدينة 
بغداد بروح البحث والتق�صي و�شيء من التحليل، 
الف�صل الاول )القفز من قمة التاريخ( ويتحدث عن 

الاهمية التاريخية وال�سيا�سية لمدينة بغداد عبر تعدد 
الازمنة، اما الف�صل الثاني الذي �ضم اربعة مباحث 

وجاء بعنوان )ملتقى التنوع( ف�أنه يتحدث عن 
المكونات الدينية والطائفية والقومية لمدينة بغداد، 

اما الف�صل الثالث )البغداديون( ف�أنه يعطي خلفية عن 
�سكان بغداد وعاداتهم الاجتماعية، والف�صل الرابع 
)رئة الثقافة( تطرق الى المكنون الثقافي والمعرفي 
للمدينة من حيث ال�شكل ومن حيث الم�ضمون، اما 

الف�صل الخام�س )كيف يفكر البغداديون.. وبماذا؟( 
فهو محاولة للاجابة على ت�سا�ؤلات �سيا�سية 

افرزتها عوامل التاريخ والتراكم الثقافي والاحداث 
ال�سيا�سية، و�آخر ف�صول الكتاب الف�صل ال�ساد�س 

جاء بعنوان )عا�صمة المع�ضلات( وتطرق للمع�ضلات 
الاجتماعية وال�سيا�سية والبيئية، ثم الخاتمة 

وملاحق الكتاب، كما �ضم الكتاب اكثر من 80 �صورة 
او خارطة عك�ست ملامح تاريخية ووجدانية من 

مدينة بغداد عبر الع�صور.

بغداد تبوح باسرارها لعباس عبود سالم
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■ بداية لخ�صي لنا فل�سفة كتابك الأخير 
فا�شلة"؟ �أديبة  "مذكرات 

هذا الكتاب �أ�صغر من �أن يجد لنف�سه مكانًا 
تحت مظلّة الفل�سفة. كُلّ ما وددتُ قوله هو 

�أنّ الف�شل �ضرورة حتميّة من �ضرورات 
النّجاح، جميعنا فا�شلون بطريقةٍ ما، 
ونجاحنا في �أي خطوة من خطوات 

حياتنا يكمن في تجاوزنا لخطوةٍ فا�شلةٍ 
�سبقتها.

■ ما �سر اختيار هذا العنوان للكتاب ؟ وهل 
كان هناك عنوان �آخر مقترح ؟ 

اخترت هذا العنوان لأنّ النّا�س لم يعد 

بو�سعهم تحمّل المزيد من ثرثرة �أولئك 
الذين يظنّون �أنف�سهم ناجحين، برّاقين، 
غير قابلين للانك�سار! �أنا ل�ستُ مُعجزة، 
رّد رقم  ا ُجم ول�ستُ ملاكًا ولا نبيّة، و�إّمن
�شاء التحدّث عن نف�سه قليلًا لئلا يندثر 

�أثره تمامًا بعد موته، وكان يجب �أن 
�أختار �أ�صدق عنوان اتّفق مع �أحا�سي�سي 
على التّعبير عن م�ضمون الكتاب بطريقةٍ 

ما، و�أظنّني فعلت.

■ عنوان الكتاب ي�شي باعترافين �ضمنيين 
هما كونك �أديبة وكونك فا�شلة ... ما ملامح 
هذين الاعترافين على م�ستوى �شخ�صيتك؟ 

وهل يلتقي الف�شل والأدب معاً من وجهة 
نظرك؟ 

ولماذا لا يلتقي الف�شل ولاأدب مادام ال�سيّد 
الف�شل لا يُعتق لاأطبّاء، والمهند�سين، 

والمحُامين، والممثّلين، وال�سّباكين، 
والمدُراء العامّين، وجامعي القُمامة، 

والمنتجين ال�سّينمائيين، ور�ؤ�ساء 
الُجمهوريّات، ورجال الدّين؟! لا يوجد 

لقاح مُ�ضاد للف�شل يع�صم هوايةً �أو 
مهنة عن مُ�صادفته مرّةً واثنتين وثلاثا، 

الب�شارة هي �أنّ مناعة لاإن�سان �ضد الف�شل 
تت�ضاعف بعد كُلّ مواجهةٍ �شُجاعةٍ معه. 

ا يكون هذا  ا لا �أكون �أديبة، ورّمب رُّمب
العنوان ت�سجيلًا لف�شلٍ جديد في حياتي 

لاأدبيّة، لكنّ هذا لا يهم مادمت قد اكت�شفت 
حقيقتي واعترفت بها وا�سترحت.

■ هل لعب الف�شل دوراً كبيراً في حياتك 
على الم�ستوى ال�شخ�صي؟ 

بطبيعة الحال؛ كجميع خلق الله، فلا 
يوجد مخلوق ب�شري – �أو حتّى �آلي- 

ناجح بن�سبة مائة بالمائة. الكمال للخالق 
وحده، ومن كان منكُم بلا ف�شل فليرمِني 
بحجر.الف�شل بالدّرجة لاأولى �إح�سا�س، 
وقد يبدو المرء ناجحًا نجاحًا �ساحقًا من 

وُجهة نظر لاآخرين، لكن هذا النّجاح 
الذي لا يُوازي ربع �أو عُ�شر طُموحاته 

يُعتبر ف�شلًا بمقيا�س رغباته وتطلّعاته.

■ وهل كان لأجواء المجتمع ال�سعودي تجاه 
المر�أة م�ساهمات ما في هذا الف�شل؟ 

كان ومازال و�سيبقى لتلك لاأجواء دورها 
الهائل في تعزيز �إح�سا�سي بالف�شل، �سواء 

كان واقعيًا ملمو�سًا �أو مُت�ضخّمًا �أكثر 
مما تراه العين المجُرّدة في الظّاهر. لي�س 

�أ�سو�أ من بيئة تولّد في النّف�س الرّغبة 
في الموت العاجل للتخلّ�ص من الموت 

اليومي بالتق�سيط الميُ�سّر الذي نعي�شه. 
والعجيب �أنّ البع�ض يُحاولون الت�سخيف 

من هذه الق�ضيّة وتقزيم �ش�أنها �أمام 
ق�ضايا المر�أة في بع�ض البلدان العربيّة 

التي طحنتها الحروب على �سبيل المثال؛ 
وهُنا �أقول �أن لا مجال للمُقارنة على 

لاإطلاق، لأنّ المقُارنة تكون بين بيئتين 
مُتكافئتين، والمر�أة في بيئات تلك البُلدان 

نالت �أيّام �سلمها ورخائها حقوقًا �إن�سانيّة 
تمعيّة مازال �أكثر النّ�ساء في بلدنا  وُجم
يت�سوّلنها ب�إلحاح دون جدوى، ولو �أنّ 
بلدنا عا�ش فترة حرب – لا �سمح الله- 

لكانت �أو�ضاع المر�أة لدينا �أ�سو�أ بكثير من 
�أو�ضاع �أختها في تلك البُلدان ال�شقيقة، 

لأنّها لم تُهيّ�أ ولو بحدٍ �أدنى لتدبّر �ش�ؤون 
نف�سها كما يجب.

■ هل �أنت يائ�سة من الإ�صلاح �إلى هذا 
الحد؟ 

 لقد غدوت يائ�سة تمامًا من هذا لاأمر، 
تمعنا في  فقر الدّم الحاد الذي يُعانيه ُجم

ا بين الطبقة  حقوق المر�أة، وخ�صو�صً
المتو�سّطة وما تحتها ي�ستفحل يومًا بعد 

ا و�أنّ  �آخر، ويبدو �أنّه بلا عِلاج. خ�صو�صً
تلك الطبقات مُغيّبة فكريًا، ولا تفطن �إلى 

�أنّ هُناك من ي�ستغل ا�سم الدّين بكثافة 
لخداعها وتخدير طاقاتها وتدجين عقولها 

بن�صائح �ضارّة وفتاوى خُرافيّة لا تمت 
لة! ولا �أ�ستثني  لحقيقة الدين ب�أدنى �صِ
من ذلك – في بلدنا – مذهبًا �أو طائفة 

بكُلّ �أ�سفٍ عميق.كُلّما تذكّرت �أن كفاحي 
لب  على طريق الكلمة الجميلة وُلد من �صُ

بيئة �شديدة التزمّت، و�أ�سرة �شديدة 
تمع كُل ما فيه يُغذّي التزمّت  التزمّت، وُجم

ويتلذّذ به �شعرت �أنني حققتُ المُ�ستحيل 
رُغم �أنني لم �أحقق �شيئًا، وكُلّما واجهتُ 
ف�شلًا كان �إح�سا�سي مُ�ضاعفًا به هلعًا من 

�أن يُعاود الثقب لاأ�سود الذي كُنت �أنا�ضل 
ددًا ب�سهولة. كم  للفكاك منه ابتلاعي ُجم

هذا مُرعِب!

■ ماذا يقدم كتابك الجديد من ن�صائح لكل 
المقبلين على ت�أليف كتاب من �أبناء جيلك ؟ 

�سيكت�شفون ذلك بعد قراءة الكتاب.

■ لك بع�ض الم�ساهمات والكتابات 
ال�صحفية ... �إلى �أيهما تتطلعين لعالم 

ال�صحافة �أم لعالم الأدب ؟ 
الكتابة لاأدبيّة لا تقبل ال�شّركاء �أو 

حافة  رائر، و�إذا ت�صدّقت على ال�صّ ال�ضّ
بمكانٍ �صغيٍر �أو م�ؤقّت فذلك يكون 

لم�صلحتها في الغالب. الكتابة لاأدبيّة 
هي ال�سيّدة وال�سلطانة المهيمنة على 

عر�ش حياة عُ�شّاقها، وكلّ ما عداها 
ي�أتمر ب�أمرها كفردٍ من حا�شيتها لي�س 

حافة رُغم كونها تجربة لذيذة  �أكثر.ال�صّ
وغنيّة، �إلا �أنّها لا تقدّم لنف�سي ذاك 

لاإ�شباع الرّوحي لاأ�صيل الذي تقدّمه 
�ساعات الغو�ص في كتابة رواية، فحين 

ةً �أو رواية �أعي�ش الحياة التي  �أكتب ق�صّ
يّلتي على �صفحاتها م�شهدًا  تن�سجها ُخم
م�شهدًا، و�أتقمّ�ص روح البطل غارقةً في 
مواقف الُحب والحرب والموت والبعث 

من جديد التي يعي�شها لحظةً بلحظة، 
رّد مُتفرّجة  حافة �أنا ُجم لكن مع ال�صّ

اول نقلها ب�أمانة في  خارج لاأحداث ُحت
حافة  �أكثر ال�صور المتاحة �أناقة. في ال�صّ

ا هُناك مُ�شكلة كبيرة لا تتفق مع توق  �أي�ضً
لاأديب الدّائم للحُريّة والابتكار، وهي 
�أنّ دور ال�صحفي يبقى خا�ضعًا ل�سُلطة 

الجهة التي يعمل ل�صالحها، وهُناك جهات 
حفي كـ )عبدٍ مُ�سخّر(  تتعامل مع ال�صّ

ولي�س كمُبتكر حُر حتّى و�إن كان مُفكّرًا 
رّد �ضيفة  �أديبًا، لهذا �أعتبر نف�سي ُجم

حافة، و�إن كُنت �أحلم ب�أن �أكون  على ال�صّ
ة بي  �صاحبة بيت بت�أ�سي�س مجلّة خا�صّ

ذات يوم، لكنّها �ستكون مجلّة مُتخ�ص�صة 
رّ�ضة على الابت�سام، بعيدًا  بالفُكاهة وُحم
عن �أخبار ال�سيا�سة والحروب والنّكد �أو 

حتّى لاأدب المُ�سرف في جديّته.

■ لديك جزء ثان لمذكرات الأديبة الفا�شلة 
قيد الن�شر ... على �أي �أ�سا�س تم تجزئة 

المذكرات لكتابين بدلًا من كتاب واحد؟
على �أ�سا�س نقلات نوعيّة في الف�شل!

■ ماذا عن كتابك » كلام جريء في الحب؟ 
وهل �سيمثل اتجاهاً رومان�سياً جديداً لك 

في المرحلة القادمة؟
اه الرّومان�سي في الكتابة لي�س  الاّجت

جديدًا علي، �أنا من �أ�شد المهتمّات 
بق�ضيّتي )الرّومان�سيّة( و )الفُكاهة( في 

الحياة والكتابة، و�أجد �أنّ القارئ العربي 
بحاجة �إلى جُرعات كبيرة جدًا منهما 

لإنقاذه من تف�شي خطر المجاعة الرّوحيّة 
في ع�صرنا الحا�ضر. »كلام جريء في 

الحب« ي�صرُخ ب�أنّ الحب الحقيقي 
موجود رُغم �أنف ما يبدو �أنّه جفاف 

الواقع، ورُغم غول التقنيات الحديثة 
التي ميّعت العلاقات لاإن�سانيّة وجعلت 

المغفّلين يزجّون ب�أنف�سهم في معمعات 
بعيدة عن لاإح�سا�س و�أدنى درجات 

الم�صداقيّة مُل�صقين بها مُ�سمّى الحب 
انتحالًا لا حقيقة.

■ هل الجر�أة هنا موجهة للمر�أة ال�سعودية 
التي تعاني بع�ض �أنواع القهر من حيث 

الحرية والانطلاق؟ 
لا؛ هذا الكتاب للإن�سان عمومًا في كُلّ 
بُقعةٍ من �سطح لاأر�ض دون ا�ستثناء. 

�صحيح �أنّ المر�أة تُ�ستغلّ ويُعبث بها 
كثيًرا في بلادنا تحت هذا المُ�سمّى وبُطرق 
زنة في ا�ستغلال ل�ضحالة تجربتها في  ُحم

ر �إليها من  الحياة الواقعيّة، لكنني لم �أُ�شِ
قريب �أو بعيد على �صفحات »كلام جريء 

في الُحب«، لأنني لو فعلت ��سأحكُم عليه 
بالف�شل مُ�سبقًا.

■ مجموعتك الق�ص�صية » فتاة الب�سكويت 
» مثلت تجربة لم تكرر .. ماذا عن م�ضمون 
هذه المجموعة ؟ وهل في خططك الم�ستقبلية 

�إ�صدار مجموعة ق�ص�صية �أخرى ؟ 
م�ضمونها هو الم�ضمون المتُوقّع من �أي 

مجموعة ق�ص�صيّة �أولى ل�شابّة تن�شر 
للمرّة لاأولى، و�أنا �أخطط فعلًا لن�شر 
مجموعتين ق�ص�صيّتين في المُ�ستقبل، 

ولي�س واحدة.

■ قبل الختام: ماذا تمثل زينب البحراني 
لفتيات جيلها من ال�سعوديات المتطلعات 

لخو�ض تجربة الكتابة ؟ 
رّد  �أظُنّ �أنّني مازلتُ حتّى اليوم ُجم

تجربة �شابّة غير قادرة على �أن تكون 
مثالًا لأحد. مازال قلمي يُكافح بعناد 

ل�شق طريقه، ومازلتُ �أرك�ض على �صراط 
الكتابة ال�شّاق بعينين مع�صوبتين كفر�س 
�سباقٍ مُ�ستميتة، لهذا لا �أ�ستطيع �أن �أمثّل 

�شيئًا، �أو �أن�صح �أو �أ�ساعد مواهب جديدة 
مادمت لم �أبلغ حتى اليوم المكان الذي 

ي�ؤهّلني لذلك.

■ في الختام هل �أنت را�ضية عن م�شوارك 
في الكتابة حتى الآن؟ 

ب�صدق؛ لا. لأنّ هُناك �سُعوديّات 
�أخريات بذلن جُهدًا ووقتًا �أقلّ منّي 

بكثير في علاقتهنّ بالكتابة، �إلى جانب 
كونهنّ �أقل موهبة، ومع هذا و�صلن 

بالت�سويق والعلاقات الاجتماعيّة وبع�ض 
الاعتبارات القبليّة والطائفيّة في بلادنا 

�إلى �أكثر بكثير مما و�صلتُ �إليه، وهذا 
لي�سَ عدلًا. و�أتمنّى �أن ي�أتي اليوم الذي 

ي�صير في�صل النّجاح فيه هو الموهبة 
والمثُابرة وا�ستمراريّة التدريب والتعلّم 

ادق بالكتابة، ولي�س  وال�شغف ال�صّ
معايير ه�شّة �أخرى تقلب موازين الرّ�ضا 

عن الذّات وعدمه �أمام ال�شّعور بالغبن.

■ ر�سالة ق�صيرة لجريدة المدى العراقية 
 ....

ماذا تقولين؟
باقة �شُكر كبيرة لكُم ولأ�صدقائي القُرّاء.

����ص���در ل���ه���ا ك���ت���اب ج���دي���د ع����ن م����ؤ����س�������س���ة ���ش��م�����س ب���ال���ق���اه���رة:

الفشل ضرورة حتمية، ولا يوجد 
لقاح مضاد له، وأنا مجرد رقم شاء 
التحدث عن نفسه

ال�سعودية زينب البحراني:

زينب علي محمد البحراني ، كاتبة �سعودية �شابة ، تخطو خطوات حثيثة نحو اعتلاء مكانة متميزة في 
الكتابة الروائية والق�ص�صية ، فازت �أعمالها بالعديد من الجوائز على مدار رحلتها المنطلقة نحو الإبداع 

والت�ألق ، وقد فازت ق�صتها » رق�صة التّخمة » بم�سابقة الق�صة والنقد الق�ص�صي في العراق عام 2007 ، 
من م�ؤلفاتها : فقاعات عطر ، �أقا�صي�ص عابرة ، �أوغاد ، فتاة الب�سكويت ، كلنا نريدك ، و�أخيراً �صدر لها 
عن م�ؤ�س�سة �شم�س للإعلام كتاب » مذكرات �أديبة فا�شلة وهو الكتاب الذي دار حوله حوارنا الاتي معها ، 

بالإ�ضافة �إلى �أ�سئلتنا عن �سر ت�ألقها .... 

لي�س �أ�س�وأ من بيئة تولّد في النّف�س الرّغبة في الموت العاجل للتخلّ�ص 
من الموت اليومي بالتق�سيط الميُ�سّر الذي نعي�شه

تمعنا في حقوق المر�أة، وخ�وص�صا بين  فقر الدّم الحاد الذي يُعانيه ُجم
الطبقة المتو�سّطة وما تحتها ي�ستفحل يوما بعد �آخر

حاورها : مح�سن ح�سن

�صدر في المكتبات الفرن�سية كتاب لل�صحفي مي�شيل نوبمان حمل عنوان »الق�صة الحقيقية 
لدومينيك �سترو�س كاهن«، وجاء �صدور هذا الكتاب قبل تفجر الف�ضيحة الخا�صة 

بمحاولة الاعتداء على �إحدى عاملات الفنادق الكبرى في نيويورك المتهم بها دومينيك 
�سترو�س كاهن. وبح�سب �صحيفة »البيان« كان �سترو�س ي�شغل من�صب المدير ال�سابق 
ل�صندوق النقد الدولي، كما كان �أحد المر�شحين لاأقوياء المحتملين لخو�ض الانتخابات 

الرئا�سية في العام القادم 2012 عن الحزب الا�شتراكي الفرن�سي. ويتناول الكتاب حياة 
دومنيك �سترو�س منذ الطفولة وحياة والده ووالدته وهويته اليهودية، ولد دومنيك 
في �أبريل 1949 قبل انتقال �أ�سرته عام 1951 �إلى �أغادير بالمغرب كي يعمل لاأب في 

مهنة المحاماة، وي�شرح الم�ؤلف �أن لاأ�سرة عا�شت �أياما �سعيدة في �أغادير �إلى �أن تحطّم 
الحلم، ب�سبب الهزة لاأر�ضية التي �أ�صابت المدينة �شهر فبراير 1960. وي�شير الم�ؤلف 

�إلى �أن دومنيك �ستراو�س يت�سم بمفارقة ظاهرية. ذلك �أنه يجمع بين تعلّقه العميق 
ب�إ�سرائيل وبتعاطفه ال�صادق حيال العالم لاإ�سلامي. وكان قد بد�أ في �سنوات 2000 

بتلقي درو�س في اللغة العربية، وينقل الم�ؤلف عن زوجة �سترو�س ـ كاهن لاأخيرة �آن 
�سان كلير لاإعلامية الفرن�سية ال�شهيرة ال�سابقة قولها: »لم ي�سمح له وقته بمتابعة درو�س 

اللغة العربية، �أما �أنا فقد تابعتها، ودومينيك يفهم حوارا يدور �أمامه باللغة العربية، 
لكنني �أتفوّق عليه في الكتابة«. كما يتطرق الم�ؤلف لزيجات دومنيك الثلاثة، و�إلى الم�سار 

ال�سيا�سي له وذلك منذ �سنوات �شبابه كمنا�ضل في �صفوف الحزب الا�شتراكي وحتى 
و�صوله �إلى الموقع الذي كان يبدو فيه كرئي�س محتمل للجمهورية الفرن�سية، لكن كانت 

ال�سقطة في �أحد فنادق نيويورك والتي و�ضعت حدا نهائيا لطموحاته ال�سيا�سية.

حياة دومنيك ستروس
 في كتاب فرنسي

تعكف حالياً �إدارة الن�شر بالجامعة 
لاأمريكية بالقاهرة على ترجمة رواية 
العتيق،  فهد  م�ؤجل" للروائي  "كائن 

والذي تلقى تلقى خطاباً من مدير الن�شر 
بالجامعة نيل هيو�سن يطلب الموافقة على 

ترجمة الرواية �إلى اللغة لاإنجليزية.
وبح�سب �صحيفة "الحياة" وقع عقد 
الطبع والن�شر بين الطرفين بالقاهرة 

لاأربعاء الما�ضي، حيث تكون الجامعة 
لاأمريكية بالقاهرة بموجبه الجهة 

الح�صرية لترجمة وطباعة وبيع الرواية 
في جميع �أنحاء العالم وبكل اللغات ماعدا 

العربية.
جدير بالذكر �أن رواية العتيق �صدرت 

عن الم�ؤ�س�سة العربية للن�شر في بيروت 
في 130 �صفحة من القطع المتو�سط، وتم 

طبعها ثلاث مرات، وكتب عنها النقاد 

والكتاب في عدد من ال�صحف العربية 
والدولية كما كتب عنها لاأديب الراحل 

غازي الق�صيبي ر�ؤية نقدية م�ؤكداً على 
ما تحمله من م�ضمون �إن�ساني و�ضع يده 

على نب�ض ال�شوارع الخلفية ومن ي�سكنها 
من من�سيين وهام�شيين على نحو ينتزع 

لاإعجاب.
وقد �أنتهى الروائي فهد العتيق م�ؤخراً 
من عملين روائيين هما "الملك الجاهلي 

يتقاعد"، و"�أنوار قليلة" �إ�ضافة �إلى 
كتابه النقدي الاجتماعي ال�سيا�سي 

القدمين"  حافية  تم�شي  العربية  "النه�ضة 
والذي ي�ضم �سل�سلة مقالات وقراءات في 

ال�شوارع والحارات والمقاهي وبع�ض 
الروايات العربية المهمة، التي تناولت 

الواقع العربي الاجتماعي المحبط 
والبائ�س.

الجامعة الأمريكية تترجم "كائن 
مؤجل" للإنجليزية  
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في القرن التا�سع ع�شر في ال�صين وفي 
احدى مقاطعات اقليم "هنان"ترتبط فتاة 

ا�سمها "زهرة الزنبق" في �سن ال�سابعة 
الغ�ض مع رفيقة لها من نف�س العمر ب�أرتباط 

عاطفي يدوم مدى الحياة. وتقدم الرفيقة 
وا�سمها "زهرة الثلج" نف�سها الى زهرة 
الزنبق بار�سالها مروحة حريرية كتبت 

عليها ق�صيدة بلغة ال"نو�شو" وهي لغة 
فريدة من نوعها ابتكرتها الن�ساء ال�صينيات 

ليتوا�صلن مع بع�ضهن البع�ض بعيدا عن 
هيمنة الرجال, ومع مرور ال�سنوات تر�سل 

زهرة الزنبق وزهرة الثلج لبع�ضهما ر�سائل 
على المروحة وت�ؤلفان ق�ص�صا على المناديل 
خارجتين عن عزلتيهما لتت�شاركا احلامهما 

وامالهما وانجازاتهما وتتجملان معا معاناة 
ربط القدمين وتتاملان معا في زواجيهما 

المرتبين وتت�شاركان الوحدة وافراح 
الامومة وم�آ�سيها فتجدان العزاء وهما 

تنميان �صلة تحيي روحيهما, ولكن عندما 
ين�ش�أ �سوء تفاهم بينهما يهدد فجاة بهدم 

�صداقتيهما العميقة .
هذه احداث رواية "زهرة الثلج والمروحة 

ال�سرية"للكاتبة ال�صينية ليزا �سي وقد 
�صدرت هذه الرواية عن الدار العربية 

للعلوم –نا�شرون وقامت بترجمتها افنان 
�سعد الدين ,وقد ترجمت هذه الرواية الى 

35 لغة وبيع منها اكثر من مليون ن�سخة من 
مختلف انحاء العالم .

زهرة الثلج و المروحة ال�سرية، رواية تقع 
في مائتين و �سبعين �صفحة ، قطع متو�سط ، 
�صدرت في عام 2005 م للروائية لاأمريكية 

ال�صينية ليزا �سي. ت�ضم الرواية �أربع 
وحدات رئي�سية ، ينق�سم كل منها �إلى ف�صول 

عديدة .
تتناول ليزا حياة �صديقتين �صينيتين في 

القرن التا�سع ع�شر 1823-1905م و تف�صل 
في �شرح البنية الاجتماعية و العادات و 

التقاليد في عيون المر�أة �آنذاك ، و من غرفات 
الن�ساء ، و بالنو�شو فقط !!

رواية �إبداعية و كاتبتها خلاقة. لغتها 
�سل�سة كالماء القراح . غنية جدا بالتفا�صيل 

، مليئة بالتراث ال�صيني ، بالعادات البائدة 
، بالمعتقدات المغلوطة ، بالأعياد ال�صينية ، 

بالأعرا�س و الاحتفالات ، بالأجداد ، بالموت 
و مرا�سم الدفن و طرد لاأرواح ال�شريرة، 

بالأهازيج ، بالظلم ، بظلم المر�أة للمر�أة 
، بظلم المجتمع للمر�أة ، ب�ضعف الن�ساء 

وقوتهن. !
رواية تتحدث عن الحب حين يكون عميقا 

من طرف و مكبلا و �سطحيا من طرف �آخر، 
عن الحب حين يتغلب على م�ساوئ من نحب 
من جهة و حين لا يتقبل لاآخرين على ما هم 
عليه من جهة �أخرى، عن الحب حين ي�صير 

�أد اة للانتقام و دواء للمغفرة ، عن الحب 
الذي لا ينتظر مقابلا، عن الحياة حين تعلو 
فت�سحب معها طير لاآخر و تهبط في�ستكين 

جناحاه.
رواية تتحدث عن لغة النو�شو التي 

ا�ستمرت �ألف عام ، اخترعتها ن�ساء ياو و 

�أبقينها �سرا على الرجال . لها حروفها 
الخا�صة و مخارجها ال�صوتية المختلفة و 
تكتب على �شكل �سطور �شعرية. تدون بها 

الن�ساء مرا�سلاتهن و همومهن و ما ي�ش�أن و 
من ثم يتم حرق كتاباتهن عند الموت. �أبطلها 

اليابانيون عند احتلال ال�صين في عام 

1930 م خوفا من ا�ستخدامها في �أغرا�ض 
الجا�سو�سية.. .

وفي نهاية الكتاب كانت هناك نبذة عن حياة 
الكاتبة جاء فيها :-

انني ن�صف �صينية وقد ن�شات وانا 
ام�ضي الكثير من الوقت مع جدي وعماتي 

واعمامي في الحي ال�صيني في مدينة لو�س 
انجلو�,س لقد قلت غالبا انني قد لا ابدو 
�صينية )رغم انه عندما يراني النا�س مع 

عائلتي يقولون ان ال�شبه بيننا يلفت النظر 
تماما(. لكنني �صينية في اعماقي , وربما 

لاني انحدر من عائلة من الرواد فقد جاء 

جد جدي الاكبر م�ؤ�س�س الحي ال�صيني في 
لو�س انجلو�س فقد تم�سكنا بعناد بعاداتنا 

ومعتقداتنا حتى بعد ان ا�صبحنا اكثر ثقافة 
, وفقدنا طلاقتنا باللغة ال�صينية وفقدنا 

معظم �صفاتنا الج�سدية كما في حالتي انا.
انني انحدر جيلين فقط من جذور عائلتي 
الريفية , كانت جدة جدتي الكبرى تحمل 

النا�س على ظهرها من قرية الى اخرى 
لتك�سب المال والدعم لاولادها, وكان 

الحزن,ب�سبب فقدان طفل او عي�ش اية 
ما�ساة اخرى ,ترفاً لم تكن هي والمهاجرون 
المنحدرون منها ي�ستطيعون تحمل نفقاته.

كنت قادرة على ان اظهر هذا النوع من 
ال�سلوك غير المت�أثر بالاحداث وتقبلها في 

�شخ�صيات زهرة الثلج وزهرة الزنبق 
والن�ساء الاخريات في هذه الرواية , 

ولكنني اي�ضا ذكرت معتقدات اخرى كان قد 
تم تناقلها في عائلتي ,لقد كنت وكل قريباتي 
قد ن�ش�أنا ونحن ن�سمع المقولة القائلة "عندما 

تكونين فتاة اطيعي اباك , وعندما تكونين 
متزوجة اطيعي زوجك وعندما تكونين 

ارملة اطيعي ابنك " . وقد تمردنا على ذلك 
بالطبع ولكننا ت�شربنا اي�ضا مقدارا اكبر من 

ذلك القول ربما اكثر مما نرغب ان نعترف 
به.

وقد تعر�ضت الكاتبة الى حادث وا�صيبت 
بارتجاج �شديد بالدماغ ,وبقيت قرابة ال�شهر 

في ال�سرير.وقالت عن هذا :-
في  لأرتجاج  تتعر�ضوا  الا  امل  "لكنني 

الدماغ لت�شعروا برابطة مع زهرة الزنبق 
وزهرة الثلج ! ان زهرة الثلج والمروحة 

ال�سرية هي ق�صة عن ال�صداقة ومايعنيه  
ان تكوني امراة .نعم, ان حياتنا مختلفة 

كليا عن حياة الكاتبات ال"نو �شو "ولكننا 
من الداخل م�شابهات لهن . نحن نريد ان 

ي�سمع النا�س افكارنا وان يقدروا ابداعنا 
وي�شعروا بالتعاطف معنا لقد اختبرنا 

جميعا كبنات علاقات معقدة و�شائكة احيانا 
مع امهاتنا وكامهات �شعرنا جميعا بخوف 

عميق عندما مر�ض احد اطفالنا وكن�ساء 
ت�ساءلنا جميعا في وقت او اخر عن ال�سر 

الحقيقي والدائم للرجال في حياتنا . 
انها امور عامة كما هو الخوف الذي 

ت�شعر به الن�ساء اثناء الثورات ال�سيا�سية 
التي تحدث في العالم الذي مازال ي�سمى 

العالم الخارجي للرجال , �سواء اثناء 
ثورة التابينغز قبل �سنوات عديدة او 

بالن�سبة للن�ساء في يومنا هذا في العراق 
وافغان�ستان وال�سودان او حتى هنا تماما 
في مرحلة مابعد الحادي ع�شر من ايلول . 

نحن الن�ساء الاميريكيات نتمتع ظاهريا 
بالحرية, والا�ستقلالية والحركة لكننا 

في اعماقنا مازلنا نتوق للحب وال�صداقة 
وال�سعادة والا�ستقرار وان ي�سمع �صوتنا ."

واخيرا يمكن القول ان هذا الكتاب تميز 
بتفرد كبير عن باقي الكتب لأحتوائه على 

عادات حقبة زمنية كاملة ج�سدت على 
�شكل رواية يمكن للقارئ ان يعي�شها لحظة 

بلحظة .

زه��������رة ال���ث���ل���ج وال�����م�����روح�����ة ال���س���ري���ة

 �أ�ضحى المنفى مو�ضوعاً رئي�ساً في ال�شّعر 
العربي الحديث. في البداية ظهر المنفى 
في ق�صائد ال�شعراء المهجّرين كالنتيجة 
الوا�ضحة التي تبطن بلا كللٍ، لاأو�ضاع 

ال�سيا�سية غير المحتملة في البلاد العربيّة 
منذ عقود طويلة. ثم انتقل »�أثر« المنفى �إلى 

تمل، فطبع ق�صائد  داخل البلاد التي لا ُحت
ال�شعراء فيها، بمي�سم الاغتراب عن المكان. 
لك�أن المنفى- كمو�ضوع �شعريّ- �أدّى دوراً 

رئي�ساً في �إظهار حجم القهر والظلم في 
بلادنا. 

ونظراً �إلى »تمرّ�س« المنفى، �إن �صحّ 
التعبير، في ال�شّعر العربي، �أ�ضحى لزاماً 

على ال�شاعر �أن يتحايل على م�ساربه 
المعلومة �سلفاً، التي �أ�صيبتْ با�ستهلاك 

جمالّي ب�سبب كثرة ا�ستعمالها ودورانها. 
فال�شاعر المنفيّ يقيمُ �أبداً على خيطٍ �صلبٍ 

يمتدّ ما بين الوطن والمنفى، ي�شتاق �إلى 
لاأوّل ويحنّ �إلى �صورته الفردو�سيّة التي 

يبدّدها الواقع الظالم با�ستمرار، ولا يت�آلف 
مع الثاني �إلا نادراً. فخطر ن�سيان لاأوّل بل 
التنكّر له يلوح في �أفق الق�صيدة، كلّما مدح 

ال�شاعر منفاه، �أو �أُعجب به. لذا ت�ضيق 
خيارات ال�شاعر المنفيّ، فنراه ينكفئ على 
خ�ساراته ال�شخ�صيّة، ويحنّ �إلى �صورته 

طفلًا في الوطن، ويعّني منفاه من خلال 
حواراتٍ، مفتر�ضة �أو لا، مع �شعرائه 

وم�شاوير عاطفية في �شوارعه ومعالمه 
ال�شهيرة غالباً، فالق�صدُ هو ر�سم �صورة 

ال�سائح رغماً عن �أنفه. 
ويبدو فا�ضل ال�سلطاني في ديوانه هذا، 

مهتمّاً بتو�سيع خيارات ال�شاعر المنفيّ 
ال�ضيقة قدر الم�ستطاع. فمن ال�صحيح �أن 

الطريق التي عبّدها المنفيّون قبله وا�ضحة 
المعالم، بيد �أنها تحتمل درباً جانبية تخ�صّ 

ال�سلطاني، قوامها: �صورة ملتب�سة ق�صداً 
للمر�أة في الق�صيدة، والتركيز على المقرّبين 
الذين ماتوا في الوطن، ورغبة وا�ضحة في 

التركيز على حالة المنفيّ ب�صورة مختلفة؛ 
فهو مقيمٌ ولكن في المنت�صف، في الم�سافة 

ال�ضيقة الواقعة بين الوطن والمنفى. 
تكاد المر�أة تحتلّ الديوان برمّته، �إذ �إنها 
حا�ضرة ب�صورة الحبيبة )ماذا لو كنتِ 

معي؟(، ولاآلهة البابلية المقدّ�سة )ع�شتار 
في متحف برلين(، والم�ؤنث ال�شهير الذي 
يزاوج بين المر�أة و�أر�ض الوطن )�سيدتي 
الجميلة؛ »ك�أنّك تلك البلاد التي رحلتْ من 

بلادي«(. وفي حالاتها كلّها، ت�ؤدي دوراً 
رئي�ساً في حياة المنفيّ، �إذ �إنها ال�سند 

العاطفي الذي يمدّ ال�شاعر بالقوة. لكنها 
�أي�ضاً تتيح له، عبر تعدّد �صورها، التعبير 

عن نف�سه الممزقة بين الوطن والمنفى. لاأمر 
الذي يمكن �إدراكه من خلال تكرار لفظ 

»المنت�صف« في الديوان. 
فاللفظ حا�ضرٌ في عدّة ق�صائد؛ منها 

ة«: »نحن  ق�صيدة »�ألوان ال�سيّدة المتغّري
في المنت�صف لاآن/ �أن�سرع �أم نعود؟« �أو: 

»كيف كبرتِ في لحظتين/ ولاأر�ض لم تكملْ 
دورتها/ ونحن في منت�صف ال�شارع؟«، 
وحا�ضرٌ �أي�ضاً في ق�صيدة �ساوث بانك: 

»لكني في منت�صف الموت عرفتُ/ كم �ضللني 
الحكماء القدامى/ فالنهر قد يجري مرتين/ 

و�إنك قد ت�أتين... مرتين«. 
ربما تمكن قراءة ق�صيدة »ع�شتار في 

متحف برلين«، باعتبارها مجازاً لحالة 
»المنت�صف« التي تلمّ بال�شاعر، �إذ �إن �آلهة 
الخ�صب البابلية تقيم في الانتظار، من 
دون �أن تتمكن من �أداء دورها الرمزي 

في البعث والعودة �إلى الحياة. لذا تبدو 
مختلفةً في المتحف، فهي خارج زمنها، 

ولي�ست في الجحيم الذي �سيعقبه بعثٌ 

�أكيد، بل منفية –كال�شاعر- من مكانها، 
مقيمة في المنت�صف، في منت�صف الم�سافة 
بين الحياة والبعث، وجلّ ما تبغيه الموت 
لا البعث: »وع�شتار تنتظر/ في �سريرها 
الخ�شبي/ في متحفٍ �ضائع في لاأر�ض 

تنتظر/ تعبت من الحياة وهي تنتظر/ �أن 
ي�أتي الزائر المنتظر/ كي تموت«. وفي كلام 

مختلف، يعّرب ال�شاعر عن نف�سه وحالته 
بعيداً من �أر�ضه من خلال �صوت ع�شتار، 

مبيّناً �أثر الاقتلاع عن المكان في الروح وفي 
تعطيل دورة الحياة.

يدمن ال�شاعر حالة المنت�صف، فيكتب في 
ق�صيدته: »ما �أجمل العالم في منت�صف 

الذاكرة/ و�أنت هناك/ في حديقة الطفولة 
ال�صغيرة/ تدخلين وتخرجين/ تلوّنك 

النباتات/ وتلهو بك الع�صافير/ حتى تنفقَ 
من الحبّ«.

وللأ�سف غدتْ دواوين ال�شعراء العراقيين 
ممتلئةً بالموت لا باعتباره مو�ضوعاً 

�شعريّاً كبيراً فح�سب، - وثمة مراثٍ كثيرة 
في الديوان-، بل باعتباره مجازاً للحالة 

العراقية برمّتها. فهذه المفردة، �ش�أنها �ش�أن 
�سابقتها، تح�ضر �صراحةً في الق�صائد: 

»��سأعود لذاك البيت/ ��سأقول: لك الله 
كم موتاً مرّ عليك«، �أو »ليكن �أحدٌ منكم 

جنبي/ ي�شغل عني هذا الموت/ الواقف 
فوق ال�شرفة يرقبني/ �أن �أدخل فيه«. مثلما 

تح�ضر عبر طرق ملتويةٍ، كما في ق�صيدة 

»ر�سام«، حيث يتقم�ص ال�شاعر �صوته: 
»كيف �أنام/ و�أنا �أبدلّ ليلًا بليل/ ولوناً 
بلون؟/ لكنه كلّما يهبط ال�ضوء/ يدخل 

لوحته/ من جديد«.
وفي الحالة العراقية، لا يجيء الموت 

منفرداً، بل ترافقه غالباً مفردتا الجنود 
والحرب: »كيف تكلكل فوقي الليل/ تلك 

اللحظة في �سوهو/ فتكوّرت الحرب/ 
وانت�شر الجند الموتى فوق البار«. لاأمرُ 

الذي ي�شير �إلى قوّة الواقع في الت�أثير 
على مخيلة المنفيّ. بيد �أن لاأهمّ في 

ق�صائد ال�سلطاني، هو ربطه ال�صائب 
تماماً بين الطاغية والحرب والموت: »ماذا 
��سأفعل بالحرب هذه الليلة/ كيف �أقتلها/ 

كي لا تنه�ض في ال�صباح/ معربدةً في 
الدروب/... ثمّ ماذا �أفعل بهذا الطاغية/ 

وهو يوّلدها، كلّما ا�ستبدّ به الملل«، �أو »بنى 
مو�سوليني �سبعةً و�سبعين نفقاً/ نفقٌ لكلّ 

امر�أة/... وظلّ يرك�ض ذهاباً و�إياباً/... 
من �سالو حتّى روما/ ومن روما حتّى �آخر 

الليل/ حيث كان الرجال/ المتبقون من 
حروب ال�صباح/ ينتظرون ن�ساء الم�ساء/ 

النائمات في النفق«. الطاغية وحده من 
يقود البلاد �إلى كوارث الحروب، كما لو 
كان و�صفةً جاهزةً لقتل ال�شعوب. ولعلّ 

هذا ما يف�سّر كيف ظهر ال�شاعر في المقطع 
لاأول متفرجاً حانِقاً على ما يحدث، لا 
يملك القدرة �إلا على ال�صراخ. �أمّا في 

المقطع الثاني، فقد ظهر الرجال كما لو �أنهم 
م�ساقون �إلى الحرب ق�سراً، فهم يتناق�صون، 

ويبدو �أن �ش�أنهم ك�ش�أن ال�شاعر؛ مجردين 
من كل قدرة على الفعل، وفي الحالين يظهر 
ال�شاعر والرجال والن�ساء �أقرب �إلى �صورة 

ال�ضحية العزلاء.
ماذا تفعل ال�ضحية العزلاء؟ وكيف يوّ�سع 

ال�شاعر المنفيّ هوام�ش كلامها ال�ضيقة؟ 
الظنّ �أن ذلك يحتاج �إلى امر�أة ما، فالديوان 
�أ�صلًا يحتفي بها. وربما، يكمن الجواب عن 

هذين ال��سؤالين في ق�صيدة خادعة )عابرة 
في �شارع دم�شقي(؛ ظاهرها غزلٌ محملّ 

بتراثٍ عريقٍ لا رادَ لجماله، وباطنها ي�شفّ 
عن �إيمان بالحبّ و�شهواته: »كنتُ �أتبعكِ 

من الحمراء/ حتّى المنعطف الوا�صل لابن 
عربي/ لأ�سرق �شيئاً من الثوب/... �شيئاً 

من ذاك ال�سو�سن في حدائق فار�س/... 
لكنك كنتِ تحثين الخطى/ نحو ذاك الموت 
المبارك/ و�أنت تحملين وجهي القديم/... 

و�أنتِ تحثين الخطى/ من ذلك الزقاق 
الدم�شقي/ �إلى الطريق التي لن تعود/ 

�سوى �إليك«. ففي هذه الق�صيدة يغّري 
الموت لونه، �إن جاز التعبير، و�إذ اتخذ 

�صفة البركة، فمن �أجل ترك لاأمور عند 
»المنت�صف«، ملعب ال�شاعر لاأثير، حيث لا 

�شيء يكتمل ولا �شيء يقترب من الو�صول، 
لذا يكتفي ال�شاعر العا�شق ب�أن يتبع امر�أة لـ 

»�شهوة الحبّ لا الحبّ«.

�صدر حديثاً عن »تويلف« كتاب بعنوان »الحرب: ق�صة من 
�أفغان�ستان« ت�أليف �سبا�ستيان جانكير، وفي الكتاب يوثق الم�ؤلف 

حياة الجنود لاأمريكيين ال�صعبة بين ت�ضاري�س واد �صغير �شمالي 
�شرق �أفغان�ستان.

وبح�سب »وجهات نظر« نقل الم�ؤلف عبر كتابه �شرا�سة المعارك التي 
خا�ضها لاأمريكيون في �أفغان�ستان، وتقديم �شهادة حية من خلال 

مرافقة مجموعة من الجنود.
يو�ضح الكتاب �أن الجي�ش لاأمريكي في العام الما�ضي قام بما �أ�سماه 
»ان�سحاباً ا�ستراتيجياً« من واد �صغير �شمالي �شرقي �أفغان�ستان بعد 
انق�ضاء �أربع �سنوات من المحاولات الم�ستميتة لفر�ض الا�ستقرار في 

�أرجائه، وبعد �أن تكبدوا خ�سائر كبيرة في العتاد ولاأرواح.

وي�شير �أنه عندما ان�سحبت الولايات المتحدة من المنطقة بقي 
الوادي على خطورته لاأولى، فلج�أت القوات لاأمريكية �إلى »ر�شوة« 

لاأهالي وال�سكان المحليين ل�ضمان مرور القوافل الع�سكرية خلال 
عملية الان�سحاب. وفي الكتاب قرر الم�ؤلف ق�ضاء فترة من الزمن في 
معقل الجنود بالمناطق الوعرة في �أفغان�ستان، والمنعزلة عن المراكز 

لاأمريكية الكبرى، والتي ا�ستقرت فيها القوات لاأمريكية، وفي 
و�صفه للمناطق التي زارها يقر الكاتب �أن �أهالي المناطق الريفية في 

�أفغان�ستان ي�ضمرون عداءً كبيراً للتواجد لاأمريكي، وانهم بالرغم 
من فقرهم المدقع لم يخ�ضعوا للإغراءات المالية لتتحول القواعد 

الع�سكرية لاأمريكية المتناثرة هنا وهناك �إلى ما ي�شبه �سجناً كبيراً 
للجنود لا يتجر�ؤن على مغادرتها دون �أن يتعر�ضوا لإطلاق النار.

فاضل السلطاني شاعر الأحزان الشخصية
»�ألوان ال�سيدة المتغيرة« ديوان لل�شاعر العراقي، المقيم في لندن، فا�ضل ال�سلطاني �صدر حديثاً عن دار المدى في دم�شق. 

يبدو الديوان ذاتياً منذ القراءة الأولى، تحفّ به من جهة، �أحزان �شخ�صية مرتبطة بالمقربين الذين رحلوا )الأخت، الأمّ، 
ة حبّ ملتب�سة قوامها الامتزاج بين المر�أة والمكان. وبين الجهتين تطلّ  الأ�صدقاء...(، ومن جهة �أخرى تطفو على �صفحاته، ق�صّ

ق�صائد تخ�صّ المنفى الإنكليزي من زاوية ثقافية، �إن جاز التعبير، تعيّنها الأمكنة )�سوهو، نهر التيمز...( وبع�ض �شعراء لغة 
�شك�سبير )�أر �إ�س توما�س، �أندرو مارفل، تي �إ�س �إليوت(.

عر�ض: ديمة ال�شكر

عر�ض: زينة الربيعي

قــصص الجنـــــــــــود الأمريكـــــيين 
فـــي أفغـــانســــتان بكتـــــــاب
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�أ�ساطير الجنوب
حتى الباحثين عن ال�شباب و�إخفاء 

ال�شيب وقهر ال�سنين �سيفعلون ذلك من 
خلال طقو�س الموت والرعب والخرافة 

..و�سيكون هذا الحلم المفقود وهماً 
يتحول �إلى �صورة مرعبة في نهاية ق�صة (
م�سحوق الخفا�ش) وهي ق�صة �أخرى من 
ق�ص�ص تلك المجموعة ذات لاأثر الطيب .

 يحاور البي�ضاني في كل ق�ص�صه 
الق�صيرة ثيمته المف�ضلة ولاأثيرة �إلى 

نف�سه وهي عبثية الحرب وويلاتها التي 
ت�صل �إلى �أعماق الروح فيتبعثر المكان 

ويبد�أ التحول باتجاه المجهول. �أبطاله 
الم�أ�سورون ب�أطياف الموت والناه�ضون 

من �أ�ساطير الجنوب القديمة �أو من 
�أ�ساطير المدن الحا�ضنة �سيظهرون على 

�شكل �شخ�صيات تبدو بلا دليل ..ينتخبها 
ببراعة لكي ت�ضيع من خلال الدليل ..وذلك 

بانغمارها بطقو�س تقترب في �إعادة 
انتاجها من الغ�ضب دون �أن تتجاهل 

�شحناتها الفولكلورية لاأ�صيلة، وحتى 
عندما يتناول واقع مدينة كبغداد ف�إنه 

يدخل اليه من باب ال�شجن والحنين الى 
الرموز القديمة التي �شكلت �أهم علامات 
المدينة وتاريخها ال�سري �أو المعلن..�إنه 

قا�ص الجذور التي تت�شبث برائحة الطمي 
ون�سائم لاأهوار وطيورها.. ولكن حار�س 

الذكريات الذي يجمع بين الهم الوجودي 
وهموم النا�س من الب�سطاء والفقراء 

والمت�ألمين.. �سي�صيبه لاأرق، لأن حرا�ستة 
تت�أمل وتت�أ�سى ...وتنتهي �أحياناً �إلى 

م�سحة من الت�شا�ؤم والرثاء....�شخ�صياته 
دائماً خارجة من الحرب �أو قريبة منها 
ومجروحة ب�أحداثها ب�شكل �أو ب�آخر.. 

وي�أتي �إنزواء �شخ�صيات البي�ضاني 
وميلها �إلى الانعزال عن هذا العالم الملئ 
بالدجل والدم ، عبر اختيارات ت�شا�ؤمية 
مخل�صة في بحثها عن خلا�ص م�ستحيل 
�صادقة في عدميتها وتخليها عن لاأمل ..

�أقدم حقيبة في العالم
هذا النوع من المفارقات لاأثيرة �إلى نف�سه، 

يم�ضي بها البي�ضاني في مجموعته 
الجديدة)تحت خط الحب( الى م�ستويات 

�أخرى من خيبة الحلم.....�إنها تجربة 
جديدة تنتمي بجدارة �إلى عوالمه التي 

جعلها تت�ضوع بدمار عطر �صل�صال التنور 
و �أريج النبق البمباوي ..وهذه المرة من 
خلال م�ضاعفات الحرب التي انتقلت من 

�سواتر الجبهات الى البيوت وال�شوارع 
ولاأر�صفة والمحلات والبيوت ناهيك عن 

المطارات والطرقات التي �شهدت �أ�سرع 
الهجرات الجماعية في تاريخ العراق 

المعا�صر، فطارت منها الى المجهول 
�أحلام �أجيال انتظرت ال�ضوء بعد نهاية 
النفق ولكن القدر كان لها بالمر�صاد.....

يختار البي�ضاني حقيبته التي ت�أخرت في 
الو�صول �إلى مطار القاهرة فيخترع لها 
مكاناً �ساخراً للإنتظار، حيث تذهب الى 

المخزن مع حقائب �أخرى وتلتقي بنماذج 
�أفرزتها الحرب فتروي له ولنا ما حل 

بالمجتمع بعد الحرب من غرائب وعجائب 
وتقتفي بطريقة �ساخرة �آثار النا�س... 

من رحل منهم ومن بقي ومن رق�ص ومن 
بكى.. المفارقة ان تلك الحقيبة التي �سال 
دم �صاحبها عليها عندما جرح في �إحدى 
المعارك، �ست�ضيع مع �ضياعه في المنفى: 
»ربما هي �أقدم حقيبة في العالم مازالت 

بيد م�سافر ! فقد جلبتها �أمي رحمها 
الله من مكة المكرمة قبل �أكثر من ربع 

قرن)......( وعند ذهابي الى ايران �أ�صرت 
امي على �أن �آخذ هذه الحقيبة تبركاً 

ببيت الله الحرام وقبر النبي لتحميني 
من �شرور الحرب )....( تنقلت معي 

هذه الحقيبة من �أق�صى جنوب العراق 
الى �أق�صى �شماله، على حافات الحدود 

الملتهبة بالحرب.�شهدت معي الانت�صارات 
والهزائم،حفظت �أ�سراري ومقتنياتي، 
حمت ر�أ�سي من �أن يداف بالتراب حين 
تكون و�سادتي عندما تنقطع بي الطرق 

�أو تعز الو�سادة في الجبهات والمع�سكرات 
ومحطات القطارات والكراجات » �ص 
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 في )دم لاأراجيل( تكون المر�أة المنتظرة 

هي مو�ضوع الق�صة . كان الموظف 
يت�أملها كل يوم في الموقف....  ومن 

خلالها �سنعي�ش تجربة انفجار يذهب 
�ضحيته الكثير من الجرحى والقتلى 
وبع�ض المحال بينها محل للأراجيل 

الملونة الجميلة ذات النقو�ش المذهبة يقع 
قريباً من الموقف....وفي �شكه من �أن 

تكون تلك المر�أة قد ق�ضت في الانفجار، 
يقف الموظف كل يوم في المكان المخرب 

ليبحث عن �أثر لها ..و�سيحادث بائع علب 
المناديل وي��سأله عنها..ولكن هنا �ستلتفت 
الق�صة التفاتها الم�ؤثرة من خلال ماتبقى 
من �أراكيل المحل المحطم ... ليكت�شف �أن 

هناك من  ي�شربون الدم ويجعلونه يقرقر 

في لاأراجيل الحمراء: » حاولت تفح�ص 
لونها الغريب،�إلا �أن رائحة الدخان المنبعث 

منها �شغلتني عن ذلك..لاأرجيلة م�شتعلة 
�إذن؟! رائحة..لي�ست رائحة تبغ �أو فواكه 

كما اعتدنا �أن ن�شم من لاأراجيل ،رائحة 
احتراق �أ�سلاب ولحم ب�شري وخليط من 

الخ�شب والبلا�ستك والقما�ش و�أغذية 
عطنة«�ص15.

بيت الروح
ومثلما يتتبع البي�ضاني تاريخ �أقدم حقيبة 
في العالم.. في �ضياعها الكوميدي لاأ�سود 

زمن الحرب، ف�إن ق�صة )ي�شماغ( تتبع 
رحلة ي�شماغ من الحب الى الكراهية ثم 

الى الحب مرة �أخرى.. �أما ق�صة )بيت 
الروح( فنجدها معنية مرة �أخرى بحرا�سة 
التاريخ من ال�ضياع من خلال غرفة م�شيدة 
منذ زمن لاآباء ولاأجداد وت�سبب الم�شاكل 

للحا�سدين وال�شامتين ب�سبب قيامها 
بمهام عديدة جلها ترتبط بلمة النا�س 

وجمال الحياة وتعليم الفلاحين حتى ذاع 
�صيتها في لاآفاق و�سميت ببيت الروح:  

»هذه الغرفة بنيت بجهود �أجيال متعاقبة 
وخبرات �أقوام تكاد لا تجد رابطاً بينها 

غير بنائها..«  �ص 80  »كانت محل تجمع 
ال�سمار من وجهاء القوم وال�ضيوف الذين 

ي�أتون من �أماكن بعيدة لف�ض النزاعات 

ومحط ا�ستراحة الرحل والجائعين 
والفلاحين العاملين في الب�ساتين 

ولاأرا�ضي المجاورة و�صيادي الا�سماك 
والحرفيين الذين ي�أتون من المدن البعيدة 
والعطارين الجوالين.روى �أبي �أنه �شاهد 

فيها �أثناء طفولته هنود وعجم وم�سقطيين 
و�شرك�سا و�أرمنا و�أتراكا وغجرا يبيعون 

لاأ�سنان الذهبية وفتاحي الفال والمنجمين 
وقراء المناقب النبوية والمقاتل الح�سينية 

،وكان لكل ه�ؤلاء مو�سمه..ي�أتون �إلينا لأن 
هذه الغرفة هي الوحيدة في المنطقة التي 

ت�سعهم »�ص77.
ولكن الخوف يت�سرب الى نف�سه من 
خراب هذه الغرفة بعد �سماعه رجل 

الدين وهو يلقي موعظته عن يوم �سي�أتي 
يتهدم فيه كل �شئ حتى هذه الغرفة .لا 

�أحد من لاأقرباء �أو �أبناء العمومة يهتم 

بها ماعداه وحتى عمه كبير الع�شيرة 
يقابله ببرود بعد علمه بحدوث ثقب في 

جدار الغرفة التي تمثل تاريخ و تراث 
العائلة ..وطريقة الترقيع لن تنهي م�شكلة 

التق�شرات والثقوب التي تتعمق كل يوم 
في جدران الغرفة ولهذا تذكرهم الجدة 

بالحل الوحيد لردم تلك الثقوب وهو 
الطين الحري »قالت جدتي �إن هذه الثقوب 

لا تغلق �إلا بالطين الحري وهو الطين 
لاأحمر الذي لاتجده �إلا في الجروف 

العذراء و�أعماق الار�ض«�ص87.
ق�صة )تحت خط الحب( التي حملت 

المجموعة عنوانها  تبدو من تاريخها 
المثبت في نهايتها، �أنها �أحدث ق�ص�ص 

المجموعة ولكن الغريب انها تبدو غير 
منتمية �إلى المجموعة بمو�ضوعها..بل 
تنتمي �إلى �أجواء كافكوية تتحدث عن 

عالم معتم و�صباح بلا �أنوار يتحول فيه 
بطل الق�صة �إلى قط والغناء �إلى مواء..

يبدو �إن الغط�س في تلك الق�صة كان 
بديلًا عن ال�ضفاف الم�شوقة التي يعجن 

من طينها ثوباً طق�سياً تلب�سه الق�صة 
كما فعل في تنور الثكلى وكف مريم 

والي�شماغ  ...م�سك ختام المجموعة كان 
ق�صة )�شيخوخة( التي �أهداها الى وليده 

محمد وهي ق�صة طريفة في مو�ضوعها 
تتحدث عن طفل ر�ضيع  في ال�ساعة لاأولى 
من حياته �ضحك �ساخراً من الحياة ..وفي 

يومه لاأول غرق في ال�صمت والت�أمل 
وفي �أ�سبوعه لاأول راح ي�ضيق ب�أحاديث 
المهنئين بولادته »فيحاول �أن يخفي ر�أ�سه 

في �صدره مثل القنفذ، �أو يدير وجهه عنهم 
�صوب الحائط، �أو يفل قماطه ويلفه على 

عينيه و�أذنيه.« �ص 101وعندما يكمل 
هذا الطفل )الوجودي( عامه لاأول، لا 

يعب�أ بقبلات �أهله وتهانيهم بمنا�سبة عيد 
ميلاده، �إنما ي�شعل �سيكارة من �شمعة في 

كيكة الميلاد ويروح يدخن على �سرير جده 
العتيق.

عبد الستار البيضاني في مجموعته 
الجديدة )تحت خط الحب(

علويــــــة صـــــــبح فــي
 )اســـــمه الغـــــــرام(: 
الجسد بوصفه سرديات باسلة

في خ�ضم الهو�س الروائي الذي يجتاح الم�شهد الثقافي العربي والعالمي، يبدو الإخلا�ص لفن 
الق�صة الق�صيرة �ضرباً من ال�شغف الخا�ص مازال يتملك قلة من كتاب ال�سرد العرب ممن 

يم�سكون بزمام هذا الفن ال�صعب ويوا�صلون ال�سير معه �إلى �آفاق جديدة...عبد ال�ستار 
البي�ضاني واحد من �أولئك اللاعبين المثابرين في هذا الم�ضمار وهو من الأ�سماء العراقية 

التي تركت ب�صمتها الوا�ضحة عليه خلال م�سيرة طويلة تجاوزت ثلاثين عاماً من الكتابة 
ال�صحفية والق�ص�صية والروائية، لت�ؤ�شر قبل عقد من الزمان واحدة من علامات تلك 

الم�سيرة الفارقة وهي مجموعته الق�ص�صية )م�آتم تنكرية( والتي �صدرت في بغداد عام 
2000 وترجمت الى الا�سبانية عام 2004 ..في كل ق�صة من ق�ص�ص تلك المجموعة وبلم�سة 

واحدة كان البي�ضاني ي�ستطيع �أن ي�ؤ�سطر ق�صة واقعية ويحولها �إلى حكاية فوق خط 
الحرب والقهر والخرافة....ولا تغيب عن الذاكرة ق�صته )م�آتم تنكرية( التي كانت 

واحدة من الق�ص�ص المتميزة للحرب كما هي عليه الحرب فعلًا، لا كما يراد تزويقها �أو 
تبريرها للنا�س .. �إذ عامل البي�ضاني ال�شخ�صية الرئي�سية في )م�آتم تنكرية( كمادة  

تقترب من الروح الهائمة في �سحرها وجعلها تدخل الى وحدة ع�سكرية للبحث عن 
زوجها المفقود فتثير �إعجاب الجنود بجمالها وثباتها و�إخلا�صها ولكنها عندما تنتهي 

�إلى م�صير م�أ�ساوي على ر�صيف من �أر�صفة ال�ساحة الها�شمية في عمان ...�ستنكر هويتها 
كامر�أة في غاية ال�صلابة والثبات وت�ضيع مع �ضياع الباحثين عن منفى �أو وطن بديل... 

عر�ض:  مي�سلون هادي

يختار البي�ضاني حقيبته التي ت�أخرت في الو�وصل �إلى مطار القاهرة 
فيخترع لها مكاناً �ساخراً للإنتظار، حيث تذهب الى المخزن مع 

حقائب �أخرى وتلتقي بنماذج �أفرزتها الحرب فتروي له ولنا ما حل 
بالمجتمع بعد الحرب من غرائب وعجائب وتقتفي بطريقة �ساخرة 

�آثار النا�س... من رحل منهم ومن بقي ومن رق�ص ومن بكى.. 
المفارقة ان تلك الحقيبة التي �سال دم �صاحبها عليها عندما جرح 

في �إحدى المعارك، �ست�ضيع مع �ضياعه في المنفى: »ربما هي �أقدم 
حقيبة في العالم مازالت بيد م�سافر ! فقد جلبتها �أمي رحمها الله 
من مكة المكرمة قبل �أكثر من ربع قرن)......( وعند ذهابي الى 

ايران �أ�صرت امي على �أن �آخذ هذه الحقيبة تبركاً ببيت الله الحرام 
وقبر النبي لتحميني من �شرور الحرب )....( تنقلت معي هذه 

الحقيبة من �أق�صى جنوب العراق الى �أق�صى �شماله، على حافات 
الحدود الملتهبة بالحرب.

اذ يمكن لهذا الج�سد المتعالي ان يدوّن 
يومياته ال�شخ�صية ال�سرية من خلال �شهوته 

المك�شوفة والهاذية عبر مات�ستدعي له من 
�شفرات اللغة، و�شفرات المر�آة، تلك ال�شهوة 

التي ترى �سيولتها، وتم�سّ ارتعا�شاتها 
وحدها بعيدا عما كان يت�ساقط على مر�آتها 

اللغوية/مر�آة الزمن من �شقوق التاريخ 
والتدوين او وفوبيا الوجه الاخر لل�سرير 

والرجل/الذكر الذي يبدو في الرواية 
عاجزا، اوطارئا، او هام�شيا.

في روايتها الجديدة >ا�سمه الغرام< 
ال�صادرة عن دار الاداب/بيروت تنزع 

الكاتبة اللبنانية علوية �صبح عبر ا�ستدراج 
زمنها ال�سردي ليكون مقابلا لزمن 

واقعي تتعالق فيه م�ستويات الك�شف مع 
م�ستويات الا�ست�شهاد عبر ا�ستح�ضار بنيات 
حكواتية تقوم على فكرة تعدد ال�شخ�صيات 
والا�صوات، لكنها تتجوهر في تمثل هوية 

�سردية للانثى العا�شقة، اذ يكون هذا التعالق 
باعثا على انتاج وظيفة تعبيرية لهذه الهوية 

والتي تحيل الى نوع من التفاعل الن�صي 
كما ي�سميه �سعيد يقطين بين الحكاية التي 

تخ�ص بطلاتها مع ما ينثال منها من حكايات 
اخرى ثاوية لعوالم بطلاتها وارها�صاتهنّ 

للج�سد والرجل والحرية واللذة، وبما 
يمكن ان يمنح الزمن الواقعي/اليوميات 

بعدا �سرديا مفتوحا، توظفه الكاتبة في 
�سياق الك�شف عن تلك العوالم التي تخ�ص 
ما هو م�سكوت عنه في الحيوات الروائية 

لبطلات روايتها، اذ ان تلازم الزمنين 
�سيكون هو الباعث اي�ضا على ا�صطناع 

عوالم �صاخبة تف�ضي للبحث عن الا�شباع 
عبر تجاوز الاح�سا�س بالخواء والعجز، 

والاندفاع بالمقابل الى ا�ستعادات تعوي�ضية 
عميقة- نهلة ت�ستعيد حبيبها- عزيزة تك�سر 

رتابة ج�سدها ال�شائخ بالن�سيان- نادين 
ت�ستعيد مثليته ظاهراتية �سردية الى الج�سد 
ذاته، بو�صفه ن�صا ق�صديا، تتك�شف ملامحه 

وتفا�صيله وعريه، وك�أنه يمار�س عبر هذه 
الق�صدية نزوعا اكثر ا�ستيهاما نحو تحريره 

من الوهم الاخ�ضاعي لل�سلطة، ال�سلطة 
التي تخ�ص الليالي والتاريخ وال�شهريار 

والمثيولوجيا، واح�سب انها وجدت في 
العنوان الا�ستذكاري >ا�سمه الغرام< 

نوعا من التبرير الذي يف�ضي الى كل هذه 
الا�ضحيات، والى كل ماهو باعث على 

ا�ستنطاق الج�سد ال�صانع للحكايات بو�صفه 
بطلا، او بو�صفه هوية، او ربما بو�صفه 

ن�صا ا�شكاليا ي�صطنع له حوارا �ضاجا بين 
الكاتبة وقرائها، او هو المقابل التعوي�ضي 

للحوار الاكثر هو�سا بين البطلة وع�شيقها، 
او بين البطلة وظلها الباحث عن ا�شباعات 

غائبة.. 
ت�ضعنا الكاتبة بدءا امام زمن الرواية/

الزمن الواقعي/حرب تموز/يوليو2006 
بكل رعبه ومظاهر موته الخارجية كباعث 

ت�أويلي للا�شارة لوجود زمن داخلي ا�شدّ 
رعبا واكثر ق�سوة وفداحة، ت�صنع له ثيماته 
و�صراعاته وم�ستوياته النف�سية الم�ضطربة 

عبر اعرا�ض ومونولوجات عميقة، اذ هو 
الزمن المك�شوف على خرائب الروح والج�سد 

وال�شيخوخة والعطالات، والذي يقود الى 
المجاهرة بالك�شف عن احا�سي�س م�ضطربة 
لحيوات تعي�ش وقائعها بنوع من الرتابة 

والموت الح�سي، والتي تجد في �شفرة 
الجن�سية الا�شباعية اح�سا�سا عميقا بالانوية 
العميقة للمر�أة والتي تك�شف وترى وت�ستلذ، 

حيث تتك�شف في جوهرها عن �شفرات 
تعبيرية فيها الكثير من التمرد والاحتجاج 

الرمزيين على عطالة رغبة الج�سد البعيد عن 
ا�شيائه ال�صغيرة، مثلما تجد فيها الباعث 

على ك�شوفات تم�سّ الكثير من تفا�صيل 
اليوميات المهملة والعادية، والتي تتحول 

الى يوميات بهيجة، �ساحرة، اذ ت�ضعها امام 
�سرية الج�سد غير المكت�شف تماما، مثلما 

ت�ضع بطلاتها الخم�س امام �صدمة الوعي 
الم�شبوك الى ازماته الظاهرة والباطنة في 

ال�سياق الاجتماعي والثقافي والديني.
�صدمة الج�سد والوعي، ي�ضعنا امام الكثير 

من الا�سئلة، خا�صة ما يتعلق بتقديم 
نموذج غير تقليدي للمر�أة التي تمنح 
ج�سدها قوة حريته التعبيرية، ووعي 
هذا النموذج ازاء �سايكولوجيا التابو 
الذي تتجاوز ح�سا�سيته المر�أة باتجاه 
الاحتفاء ب�سرية هذا الج�سد، باعتباره 

)البطل( القادر على اعادة مواءمة اللذة 
كمو�ضوع ان�ساني مع الذات المغتربة 

عنه، الذات هنا مثال للذات الواعية، لانها 
غير معنية بتفريغ النزوات لذاتها، بقدر 

ما يعنى بتعاليها من خلال حلولها في 
الج�سد الاخر/ال�شريك عبر �شفرة اللذة 
لتحطيم قيود العزلة والخوف والتابو، 

وربما الايهام بان هوية الج�سد هي هذه 
اللذة التي ت�ساكنه بالحميمية والقوة التي 

تجعله قويا في حريته ومتوازنا وا�ستعاديا 
ومتمردا على �شيخوخته وترهله.

في رواية >ا�سمه الغرام< مجموعة 
حكايات او ا�صوات ت�صطنع الكاتبة لها 

ثيمات و�صراعات ويوميات وا�صوات 
هي جزء من التركيب ال�سردي، مثلما 

هي )تحويل دلالي( لما يتمظهر في الكثير 
من وقائع الم�سكوت عنه، اذ تبدو هذه 

الحكايات عادية في ظاهرها، لكن المخيال 
ال�سردي ال�شره للكاتبة يجترح لها �سياقا 
�سرديا يتق�صى تفا�صيلها و�سرائرها عبر 

ا�ستغوار اعماق الذات الانثوية الباحثة عن 
�آدميتها ووجودها وحريتها ولذتها، وبما 

يمنح هذه الذات الاح�سا�س دافعا عميقا 
لتوهجها وا�شباعها وا�سباغ يومياتها 

العادية بنوع من العمق الدرامي، والبناء 
النف�سي الغامر ب�صراعات واعترافات 
وا�سئلة، اذ تبدو فيها حيوات بطلاتها 

وك�أنهنّ ي�سعيّن عبر هذه اللعبة الى كتابة 
الا�شياء المناق�ضة للموت والعزلة والخواء 

من وجهة نظرهنّ، مثلما يعبرنّ عن 
الطابع الاغترابي لمحنة المر�أة المعزولة 
في العالم الذي تحكمه القوة الذكورية 

الر�سمية )ال�سلطة، العائلة، المقد�س، 
النظام الاجتماعي ال�صارم( والتي ت�ؤن�سن 

مرجعياتها على وفق قوة الاثر والتاريخ 
والن�ص، اذ يغيب الان�سان كثيرا هنا، 
الان�سان العا�شق، الحالم، الباحث عن 

حريته و�ش�ؤونه ال�صغيرة، مقابل الح�ضور 
الغرائبي للان�سان العاجز )جواد(، او�صيّاد 
ال�شهوات )بائع الملاب�س( او نموذج المثقف 
الدوغمائي )�سليم(، والذي يمكن ان يكون 

حاملا لاقنعة المحارب والقاتل والم�سي�س 
الع�صابي، و�صانع التابوات والو�صايا. 

ثنائية الح�ضور والغياب تبدو في رواية 
علوية �صبح مدعاة لقراءة الم�ستويات 
الحكواتية في الرواية، لي�س بمعناها 

التقليدي الذي ي�ستعيد الحكاية، بل 
بو�صفها بنيات �سردية محمولة على 

م�ستويات واقعية كاحداث، وم�ستويات 
رمزية ا�ستعادية، خا�صة لما تثيره هذه 

الم�ستويات من تعالقات ودلالات ومعان 
ازاء ا�ستقراء نموذج المر�أة التي تتمرد على 

الواقع الاجتماعي والعرفي والديني، اذ 
تتحول البطلة الى حاكية ل�سيرة ج�سدها 

المفجوع ب�إرث ان�سنته الافقية التي �صنعها 
لها الزواج والاولاد والاحفاد، مقابل غياب 
الان�سنة الاكثر هو�سا في لا وعيها، ان�سنة 

المر�أة ال�صاخبة المتمردة التي لم ت�شبع، 
والتي تجد في ا�ستعادة ع�شيقها لعبة 

�سردية ايهامية، تت�أن�سن فيها اللغة عبر 
الاعتراف او يمكن ت�سميته بـ)هذيان حمى 

الرغبة(، فالبطلة نهلا ت�ضع هذا الهذيان 
وك�أنه ن�صها ال�سري المخبوء في لاوعيها 
)كان هاني �أول من عرّفني الى ج�سمي، 

وجعلني اكت�شف كل تف�صيل فيه(
الوعي الق�صدي للكاتبة ازاء ما ت�صنعه 

لبطلتها نهلا، هو ما يقودها كما ارى الى 
تغييبها عن اللعبة ال�سردية للحكايات، ربما 

لادراكها ان دور نهلا قد ا�ستكمل ر�سالة 
نموذجه الرغائبي المحبط من واقعه، 

والباحث عن ا�شباعه عبرا�ستعادة قرينه 
من خلال �شفرة ا�ستعادة الرجل الغائب. 

وربما لان نموذج نهلا غير القيا�سي، 
ي�ضع ان�سنة هذه العلاقة امام اغتراب 
وجودي وهوياتي، واذ ت�ضع الكاتبة 

بطلتها �سعاد في ال�سياق الروائي، فانها 
تجد فيها نموذجا اخر، ربما هو اكثر 

واقعية، واكثر تماهيا مع اغتراب المر�أة 
المثقفة- ا�ستاذة الفل�سفة- ازاء ج�سدها 
وازاء الرجل الدوغمائي الذي لم يع�ش 

الهواج�س العميقة لحريته وا�شباعته ازاء 
�شريكه. هي قد ت�شبه نهلا في التواتر 

الحكائي، لكنني اجد انها مختلفة تماما، 
اذ ان �سعاد �شخ�صية مركبة من حيث 

تو�صيفها ال�سردي، مثلما هي على الم�ستوى 
النف�سي م�سكونة بالقلق والخوف وفكرة 

الخيانة اكثر من نهلا، اذ لم تع�ش �سعاد 
الاح�سا�س بلذتها الغائبة مع الرجل الاخر/

بائع الملاب�س الم�ستعملة، والذي ولّد لديها 
اح�سا�سا نكو�صيا بالاحباط، ربما ب�سبب 

غياب ق�صدية الرغبة، وربما ب�سبب عدمية 
ال�شريك الذي لم ي�شاطرها وعي هذا اللحظة 
التي عا�شت لذتها واح�سا�سها مثلما عا�شتها 

�صديقتها نهلا مع ع�شيقها هاني. ورغم 
ان نموذج �سعاد في ال�سياق الواقعي هو 

اكثر يومية وتكرارا، الّا انها ظلت مع ذلك 
اقل هو�سا في التعبير عن الفكرة البطولية 

للج�سد حين يعلن با�شهار عن رغبته، اذ 
تقول �سعاد)هذا الج�سم ج�سمي ولي�س 
ج�سم نهلا، وت�أوهاتي لي�ست ت�أوهاتها، 

وجر�أتي لي�ست جر�أتها( لكن موت �سعاد 
على �سرير نهلا ي�ضع فكرة هذا النموذج 
الى موت افترا�ضي لفكرة البطولة التي 
ج�سدتها نهلا، مثلما �سعت الى التماهي 

معها �سعاد..
رواية >ا�سمه الغرام< كتابة في ب�سالة 

الج�سد، وفي وعي حريته العميقة، ت�سعى 
من خلالها الكاتبة للنب�ش في ذاتوية الج�سد 

بو�صفه الهوية والمعنى ولي�س الغريزة 
فقط، ولا�ستقراء مكنونات هذا الج�سد 

عبر اعادة فح�ص الفكرة المتعالية للرجل 
في ال�سياق التاريخي والثيمي، مثلما 

هو فح�صه في ال�سياق الن�صو�صي الذي 
تت�شكل هويته ال�سردية عبر توظيف مفهوم 

المنظور وتبئيراته في تجلية علائق المر�أة 
التي عادة ما يقترحها المنظور ال�سردي 

كمقابل تعوي�ضي لواقع مهزوم وا�ستلابي، 
وكذلك عبر التعاطي الا�شكالي مع ازمات 

الحرية والحرب والايديولوجيا والدوغما 
الفكرية والدينية، اذ تكون كتابة الج�سد 

هي اللعبة الخارقة التي ا�ستغرقتها الكاتبة 
لكي تتلم�س حريتها وقلقها وا�شباعتها عبر 
التعالقات ال�سردية لهذا الج�سد، ولحكاياته 

وا�صواته المتعددة ومدائحه الباذخة التي 
تعيدنا الى العنوان/الثريا المحمول على 

رمزية ا�ضاحيه الغائبين.

عر�ض: علي ح�سن الفواز

علوية �صبح ت�ستعيد قوة الج�سد، عبر ا�ستعادة لعبته في ان يكون �سردا، وفي ان يكون �شغفا 
ي�ستنفر الذاكرة والمراة، اذ ت�ستعيد قدرته على الغواية، وظاهرته الافترا�سية النقي�ضة للزمن. 

هذا المدخل هو ا�شهار لقراءة مقترحة تفتح مغاليق الن�ص الروائي للك�شف عما هو غائر في 
العديد من المرجعيات الن�وص�صية والوجودية للذات والج�سد والتاريخ والقرين.

ا�ستعادة الج�سد/الفكرة، والج�سد/الحكاية لا تتقم�صها الروائية بو�صفها تعبيرا عن مجموعة 
من الاقنعة ال�سردية لحيوات تعي�ش في عتمة عالمنا، او انها تعّرب عن انثيالات لـ)هذيان(

هذه الحيوات وهي م�سكونة بطقو�س لذتها او خوفها واعترافاتها، بقدر ماهي مكا�شفة واعية 
لما يمكن ان تتمظهر به)بطولة الج�سد(الخبيئة والمهم�شة، تلك البطولة التي تمنح الج�سد 

ح�وضرا �صاخبا، يتعالى على مراثي الج�سد التاريخي و�شيخوخته المفتر�ضة، مثلما تمنحه لغته 
الا�ستثنائية )لغة التفا�صيل والبوح والتلم�س( فهي تزيحه عن مثيولوجيا الخوف والخطيئة 

الى ما ي�شبه �س�سيولوجيا الم�شاركة والحميمية، وربما اعادة ت�أمل تمو�ضعه الهوياتي الذي ي�ستولد 
عبر ماهو جزئي، نوعا من القوة العميقة التي تتجوهر فيها كثنائية ذات المر�أة النا�ضجة عبر ما 

تك�شفه في كينونة ج�سدها الذي )يكبر حبها وي�صير نا�ضجا وحلوا ومذاقه كالع�سل(. 
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في البدء تختلي ليلى، وحدها، بين ال�صخور. تتعرى، ويتهي�أ 
لها ب�أن الجن يواقعها.. ت��سألها مارية؛ "ـ وما الذي يفعله معك 

الجن؟ ـ يفعل العجب العجاب. ـ ليلى، �أنا لا �أ�صدقك. ـ جرّبي 
مرة، و�سوف ت�صدّقين، وبعدها ت�سعدين". لكن بعد ذلك، تترك 

ليلى وهمها ذاك وتتعلق بمارية التي تهيم بها هي لاأخرى.. 
تجل�سان و�إحداهما تحدق في عيني �صاحبتها.. تقول مارية؛ 

"ك�أن عينيها كهف، فيه �شهد م�صفّى.. تحر�سه الزنابير.. يدفعني 
�إليها غمو�ضها، وبقربها يغمرني �إغواء ملتب�س، م�ستحيل". 

وفي النهاية تتزوج ليلى، تاركةً مارية وحدتها ووح�شتها.
   النبطي هو كنه ) يون�س ( لاأخ لاأ�صغر ل�سلومة، �أطلقوا عليه 
هذا الا�سم منذ ال�صغر على الرغم من �أن عائلته وقبيلته جميعاً 

من لاأنباط. والنبطي �شاب جميل يخلب لب مارية منذ �أول 
يوم ت�شاهده؛ في �أثناء خطبتها، وتتمنى لو �أنه هو الخاطب. 
و�سي�ستمر نوع من الود المتوهج الغام�ض بينهما حتى نهاية 

الرواية. �أو هو حب تختفي جمرته المتقدة تحت كتلة كثيفة من 
رماد لاأعراف والتقاليد والمخاوف.

   يقول النبطي �أنه ي�سمع نداءات من ال�سماء ، غير �أنه لا يدّعي 
النبوة.. له دينه الخا�ص الذي اقتنع به و�آمن.. وله �صلته 

ال�شخ�صية العميقة مع �صورة لإلهين يلهمانه. �صورة ماثلة بقوة 
في ذهنه. وهو مثقف بمعايير زمانه، يمار�س �سلطة الكلام، 

ويجيب على �أ�سئلة لاآخرين. وبين الحين ولاآخر يذهب �إلى 
جبل �إيل في �سيناء، وهناك عند فجر كل يوم ي�صغي بخ�شوع 

لكلمات �إلهه. ولماّ دعي من قبل قبيلته لإعلان النبوة رف�ض 
ب�شدة. فهو لم يكن يبغي من متاع الدنيا �شيئاً، فيما قبيلته 

تريد �أن تدخل ال�صراع ذا الطابع الدموي بين القبائل من �أجل 
ال�سلطة والثروة وال�سيطرة على طرق التجارة، في الوقت 
الذي تكاثر فيه مدّعو النبوة في الجزيرة العربية ليقدموا 
الدعم لاإيديولوجي والمعنوي لقبائلهم في مواجهة قري�ش 

والقبائل المتحالفة معها التي دخلت لاإ�سلام حيث ظهر النبي 
محمد )�ص (. وحين يقر�أ النبطي بع�ضاً من �آيات القر�آن الكريم 
يتنب�أ ب�سيلان دم كثير في معارك وغزوات �ستتلاحق في حومة 

ذلك ال�صراع.. �إنه من نمط المثقف اللامنتمي الذي له ر�ؤاه، 
وت�صوراته المختلفة عن ر�ؤى وت�صورات لاآخرين.. و�إنْ كان 

غير ممتثل لمعتقدات ع�صره ف�إنه كان ي�أنف من المواجهة، �أو 
ربما يعرف قدر نف�سه ولا يريد الدخول في حروب خا�سرة.
   وقبل �أن يركن لل�صمت مع تغير لاأحوال في الدنيا، كانت 

مارية تقترب من مجل�سه، وت�ستمع �إليه بوَلَه و�إعجاب، وتفتقده 
حين يرحل �أكثر مما تفتقد زوجها، �أو �إنها لم تكن تفتقد زوجها 

على لاإطلاق. والنبطي كان ينجذب هو لاآخر لمارية من غير 
�أن يتجاوز حدوده.. مارية ال�سلبية التي لا تبادر غالباً، لكنها 

تنقاد لغوايات الحب والمتعة لحظة تتاح �أمامها وتكون مقتنعة. 
ولو همَّ بها النبطي، لهمّت به، بالت�أكيد، لكنه الراهب على 

طريقته، المتعفف والزاهد باللذائذ، الم�ؤمن بالا�ستن�ساخ ) دوران 
الحيوات (، حيث لاأرواح لا تموت و�إنما تحل في �أج�سام 

�أخرى حيوانية �أو ب�شرية بح�سب �سلوكها في حياتها ال�سابقة.
   ذات يوم �سيقول لها؛ "�إن لاإن�سان منّا �إذا �أحب في حياته، 
وهام بالع�شق ومات على تلك الحال بُعث من جديد هدهداً، 

فالهداهد �أرواح المحبين". وحين تهاجر العائلة كلها �إلى م�صر 
تلبية ل�ضرورات الفتح لاإ�سلامي يبقى النبطي وحده في 

الديار.. بعد �ساعة من �سير القافلة، وفي و�سط الغبار تفكر 
مارية بالعودة �إليه، فهم على �أية حال م�شغولون عنها، ولن 

يلاحظوا غيابها �إلّا بعد وقت طويل.. هذا ما �سيحدث في 
�صها  ال�صفحة لاأخيرة من الرواية، التي هي ق�صة حب تلخِّ

الجمل التي تقفل بها الراوية ) مارية ( الرواية؛ "كان 
النبطي مبتغاي من المبتد�أ، وحلمي الذي لم يكتمل 

�إلى المنتهى.. ما لي دوماً م�ست�سلمة لما 
ي�أتيني من خارجي، في�ستلبني.. �أحجر 
كني الهوى، وتقودني  �أنا، حتى لا يحرِّ
�أمُنيتي الوحيدة؟... هل �أغافلهم، وهم 

�أ�صلًا غافلون، ف�أعود �إليه.. لأبقى 
معه، ومعاً نموت، ثم نولد من جديد.. 

هدهدين".

فهل �ستعود؟

»النبطي« قصة حب
سعد محمد رحيم
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�أربع م�سرحيات للكاتب والمخرج العراقي فا�ضل �سوداني �صدرت في 
كتاب عن دار الغاوون 2011، تحت عنوان »الرحلة ال�ضوئية«. هذه 

الم�سرحيات هي: »الرحلة ال�ضوئية«، »النزهة �أو النار المتوح�شة«، 
»�أغاني جلجام�ش« و »النزهات الخيالية«. وقد فازت م�سرحية 

لاأطفال »مريم والن�سر الذهبي« له، في م�سابقة لاأمانة العامة للهيئة 
العربية للم�سرح بالجائزة الثانية 2011-2010.

يحاول فا�ضل �سوداني من خلال عمله ككاتب ومخرج، �أن ي�ساهم 
في نقل الم�سرح العربي من الن�ص المنطوق �إلى ال�صورة، محرراً �إياه 
من �سلطة اللغة المنطوقة ومن هيمنة لاأداء اللغوي للن�ص، لي�صل به 
�إلى زمن م�سرح ال�صورة، باعتبار �أن هذا الم�سرح الذي يروم تحقيقه 

�سي�ساعده على الخلا�ص والتطهر من هذه لاإ�شكالية التي يعي�ش فيها 
هذا الم�سرح القائم على ا�ستن�ساخ اللغة الخ�شبية، التي تقتل حيوية 

اللغة ال�شعرية. 
تُعَدّ تجربة م�سرح ال�صورة عند فا�ضل �سوداني مخا�ضاً �إبداعياً، 

�أراد به �أن يعطي زمن كتابة الن�ص الدرامي الجديد كل الاحتمالات 
الواردة فيه، كي يكون م�شروعاً للتوا�صل بينه وبين زمن تلقي 

الن�ص، اذ يقوم على مخاطبة لاإن�سان ككل، ويعرف كيف يخترق 
حجب ال�صورة ويفهم الدلالات الكامنة وراءها. يريد لهذا لاإن�سان 

�أن يتمكن من �إدراك العالم الموجود وراء ال�صورة، لأنها حاملة 
للعلامات، التي ت�صبح بدورها حاملة لعوالم مختلفة تنتمي �إلى 

�أزمنة متقاربة ومتباعدة هي ما يتبقى �أمام الكاتب كي يورّط المتلقي 
في قراءة لعبة بناء الن�ص بهذه العلامات .

حين يختار �سوداني تجربة م�سرح ال�صورة ويتبنى قواعدها 
ونظرياتها، ف�إنه يختار الدخول في مغامرة �إبداعية �صعبة، وذلك 
ب�سبب وعورة �إنجاز هذا الفعل الدرامي في م�سرح يريد �أن يكتبه 

ب�شاعرية ال�صورة، ليمهّد ال�سبل للدراماتورجيا ولل�سينوغرافيا 
كي ت�شتغلا في عملية لاإخراج القائم على ن�سج بلاغة ال�صورة في 

التوا�صل مع طق�س العر�ض. وما يجدر ذكره هنا، �أن المخرج العراقي 
�صلاح الق�صب، كان اول من �أدخل هذه التقنية للم�سرح العربي في 

بداية ثمانينات القرن المن�صرم.
�ص م�سرحيته  الكتاب الذي يحمل على غلافه لوحة لفان كوخ، يُخ�صِّ

لاأولى عن هذا الفنان الهولندي الكبير، وهي الم�سرحية التي يحمل 
الكتاب عنوانها »الرحلة ال�ضوئية«، مع عنوان فرعي يقول »طق�س 

ب�صري عن وجد الفنان فان كوخ«. كانت هذه الم�سرحية قد تُرجمت 
�إلى الدانماركية و�أخرجها �سوداني نف�سه على �أحد م�سارح كوبنهاغن 

)تيرا نوفا تياتر( مع ممثّلين دانماركيين محترفين، و�أخرجها باللغة 
العربية مع ممثّلين عرب و�سويديين.

تتميز م�سرحية »مريم والن�سر الذهبي«، الفائزة بالجائزة الثانية 
لم�سرح الطفل، ب�شروط فنية، اذ مزج �سوداني فيها بين الواقع 

والخيال من خلال طرح ال��سؤال المهم: لماذا ي�شعر لاأطفال لاأ�سوياء 
بالوحدة �أحياناً في حياتهم اليومية؟

بنى �سوداني �أحداث الم�سرحية على م�شكلات يعانيها لاأطفال، 
و�أولهم مريم، التي تريد ان تتخل�ص من وحدتها ب�سبب ان�شغال 

والديها عنها، �إ�ضافة �إلى تعاملهم معها كطفلة �ساذجة، ما ي�ؤدي �إلى 
منعها من اتخاذ �أيِّ قرار، او عملِ �أيِّ �شيء بحجة الخوف عليها، اذ 

ي�ؤدي ذلك الى منعها من ا�ستقلالية تفكيرها، فت�ضطر الى اللجوء 
الى عالم الفنتازيا. ت�سافر ب�صحبة الخيال الطفولي الى عالم �آخر مع 
�أ�صدقائها من الحيوانات والطيور و�شخ�صيات اللوحات والتماثيل 

الذين �صادفتهم في زيارتها مع زملاء المدر�سة للمتحف، مثل جحا 
لاأطر�ش وزوجته، الن�سر الذهبي، لاأفعى، �شجرة المعرفة، الحار�س. 
في هذا العالم، لي�س هنالك حدود للخيال، تكت�شف مريم و�أ�صدقا�ؤها 

الجدد الذين تحولهم بخيالها من �شخ�صيات في اللوحة الفنية 
الى �شخ�صيات حية وتعي�ش معهم في عالم الخيال. في النهاية، 

يكت�شف ه�ؤلاء جميعاً �أن �أي م�شكلة يمكن ان تحل بال�صداقة والحب 
والت�سامح وم�ساعدة لاآخرين ولا يتم هذا من خلال الحوار المبا�شر، 

و�إنما من خلال الت�شخي�ص وتبادل لاأدوار ولاأمثولة. هذه الم�سرحية 
هي محاولة من قبل فا�ضل �سوداني للدخول في عقل الطفل في عالمنا 

المثقل بالم�شاكل وقلبه، وقد ا�ستطاع ان ي�صل الى تلك اللغة المحببة 
للأطفال، التي يفهمونها لي�س من خلال الكلمات ولاأفكار القريبة 

من وعيهم، و�إنما من خلال الم�شهدية وال�صور التي تحتم ا�ستخدام 
و�سيلة الفلا�ش باك، وكذلك الم�سرح داخل الم�سرح، للو�صول �إلى روح 

الطفل، وهذا وا�ضح من خلال الحوار في الم�سرحية.

في هذا الكتاب الذي تم جمع ن�صو�صه لاأخيرة 
بعناية، تم ر�صد المفاهيم لاأ�سا�سية لكتابات 

�إدوارد �سعيد من �أجل اكت�شافه من جديد وتحديد 
لاأ�سا�سيات، من �أجل �إبرازها وتحديد مكانتها فكرياً 

وفل�سفياً وثقافياً، لأن �أعداء �إدوارد �سعيد كثر، 
وذلك ب�سبب مواقفه ال�سيا�سية الجريئة وال�صامدة 

والقوية. لكنه بالمقابل حظي بالكثير من ال�صداقات 
المخل�صة والاحترام الدائم حتى من خ�صومه مثل 

المو�سيقار لاإ�سرائيلي دانييل باريفبويم الذي 
�أ�س�س معه �أورك�سترا الديوان الغربي ال�شرقي 

و�إبراهيم �أبو لغد والم�ؤرخ الكبير �إقبال �أحمد ونعوم 
ت�شوم�سكي.

ومن هنا �أدرك �إدوارد �سعيد وجود بع�ض المفكرين 
الغربيين الذين نظروا لل�شرق نظرة من�صفة، لهذا 
كان ي�ست�شهد دوماً بما كتبه غوته وقال �سعيد: ... 

الغرب لي�س �أحادياً �أو متماثلًا على الرغم من وجود 
نوع من التجان�س لاأوروبي الثقافي، لقد در�ست 

علاقة الا�ست�شراق بال�سلطة، وركزت على الا�ست�شراق 
لاإنكليزي والفرن�سي ولاأمريكي لعلاقاتها بالمنطقة

وبالتالي فالم�شكلة كانت في جهل الم�ست�شرقين بفهمهم 
لهذا ال�شرق وعقائده، وخا�صة لاإ�سلام، دون المعرفة 

الحقيقية بالواقع واللغة، لهذا تمكن �إدوارد �سعيد 
من تلخي�ص منهجه في البحوث الا�ست�شراقية، 

با�ستخدام النقد لاإن�ساني وتوفير ف�ضاء �أرحب 
للحوار والتحليل المو�ضوعي يقول: )... فكرتي في 

الا�ست�شراق هي ا�ستخدام النقد لاإن�ساني لتمهيد 

ال�سبيل �إلى مجالات جدية من ال�صراع وتقديم 
ت�سل�سل �أطول في التفكير والتحليل، ن�ستبدل به تلك 

النوبات الق�صيرة من الغ�ضب الجدلي المانع للفكر 
الذي يحب�سنا داخله(

والق�ضايا لاأ�سا�سية في هذا ال�سياق هي ق�ضايا 
الن�ضال �ضد الظلم والتمييز العن�صري والاحتلال 

والدفاع عن الم�ساواة والعدالة والم�شاركة والاعتراف 
المتبادل وتطبيق نف�س المعايير القيمية ولاأخلاقية 

على الذات ولاآخر.
هذه الهوة التي اكت�شفها �إدوارد �سعيد بين الجوانب 

الحقيقية والمعطيات التي تناولها الم�ست�شرقون 
جعلت مهمته �أكبر، ومن هنا ت�صدى باكراً للهجمات 

التي بد�أت بعد نهاية الحرب العالمية الثانية للنيل 
من لاإ�سلام والعرب، محاولًا عدم التفريق بين 

الح�ضارة لاإ�سلامية والعربية وجعلهما واحداً في 
�إطارهما الزمني والمكاني والقيمي. وا�ستثمار هذا 

ال�صراع الذي بد�أ مع لاإمبراطورية البيزنطية مروراً 
بالأندل�س والحروب ال�صليبية وحتى الا�ستعمار 

الغربي الحديث و�آخره غزو العراق و�أفغان�ستان. 
كما ف�ضح �سعيد في كتابه تغطية لاإ�سلام النظرة 

العن�صرية الغربية المبنية على ثقافة هنغتون للإ�سلام 
والتنميط الغربي ال�سردي للم�سلمين، هذا الفهم 

الغربي الذي حاول هزيمة لاآخر معنوياً ونف�سياً 
واغتيال ال�شخ�صية لاأخلاقية وهدم الهوية، وبالتالي 

�إن لاإ�سلام في العقلية الغربية غير قابل للتطور 
�أو التغيير، وا�ستمرت ال�صورة �إلى القرن الحادي 

والع�شرين وبقي الغرب يتبنى هذه الفكرة ب�شكل 
عدواني.

كما �شكّلت الق�ضية الفل�سطينية محوراً مركزياً في 
كتابات �سعيد، من خلال ف�ضح لاأ�ساطير ال�صهيونية 

التي حاولت طم�س التاريخ الحقيقي لل�شعب 
الفل�سطيني وهمجية الدولة العن�صرية التي لم يعرف 

التاريخ مثيلًا لها، ولهذا تعر�ض لكثير من التخويف 
والتهديد ومحاولات الاغتيال لكن كل ذلك لم يخف�ض 

�صوته الذي بقي يهدر في كل المنابر 
الدولية.

ثم ظهرت في �أواخر القرن 
الع�شرين م�صطلحات جديدة 

مثل )لاإرهاب- الخطر 
لاأخ�ضر- لاإ�سلاموفبيا( 

وروّجت في التيار الفكري 
ال�سائد حتى �أ�صبح لاإ�سلام 

العدو الرئي�سي للولايات المتحدة 
والغرب في ظل غياب الفكر البديل، 

حيث �سيطر هذا الوهم على عقول 
الكثير من المفكرين الغربيين، بالمقابل 

يرى �إدوارد �سعيد �أن الولايات المتحدة 
هي البلاد لاأكثر تديّناً في العالم 

وتخترق �إ�شارات الرب 
ورموزه، الحياة الوطنية 

من العملة �إلى لاأبنية 
)بالرب نثق- بارك الله 

�أمريكا- بلاد الرب(
ولهذا يرى �إدوارد �سعيد �إن التطور ال�شعور بالإ�سلام 
كتهديد للآخر، بت�صوير الم�سلمين متع�صبين وعنيفين 

و�شبقين وغير عقلانيين، �أثناء الفترة الا�ستعمارية 
فيما �سماه �سعيد )بالا�ست�شراق- درا�سة لاآخر(.

لقد عَّرب �إدوارد �سعيد كثيراً في كتاباته ومحا�ضراته 
ومقابلاته عن التزامه بال�شك، وحتى تقوي�ض التقليد 

في لاأدب الغربي، بت�أكيده على علاقة الثقافات 
المت�شابكة والمعتمدة على بع�ضها بالن�سبة 
له، ومن هنا فالثقافة لي�ست مترا�صة 
ولي�ست متجان�سة، لي�ست كلية ولا 

فردية، و�إنما هي نتاج المهيمن 
�أحياناً، ولكنها علاقة متغيرة 

دائماً بين الثقافات. ومن هنا 
فالثقافة بالن�سبة لـ �إدوارد 

�سعيد هي �سيا�سة.

خ�������ي�������ان�������ة 
ال��م��ث��ق��ف��ي��ن.. 
النصوص الأخيرة  
لإدوارد سـعـيـد

خ����ي����ان����ة الم���ث���ق���فن�ي�- 
ال���ن����و���ص����ص��� الأخر���ي���ة
�سعيد �إدوارد  الم�ؤلف:  ا�سم 
ا�سم المترجم: �أ�سعد الح�سين
القطع المتو�سط/ 384 �صفحة
ن��ي��نو��ى  دار  ال���ن���ا����ش���ر 
ل����ل����درا�����س����ات وال��ن�����ش��ر 
وال��تو��زي��ع- دم�����ش��ق-2011

�أ�صدر م�شروع »كلمة« للترجمة التابع 
لهيئة �أبوظبي للثقافة والتراث كتاباً جديداً 

بعنوان »عبر الج�سر« درا�سة متعددة لاأبعاد 
عن العلاقات بين ماليزيا و�سنغافورة، 

لمجموعة من الباحثين، قدم للكتاب » تاكا�شي 
�شيراي�شي«، ونقلته للعربية نان�سي �سمير.

يتناول الكتاب العلاقات بين ماليزيا 
و�سنغافورة من منظوراتٍ عدة بهدف 

تكوين درا�سة متعددة لاأبعاد ت�سعى �إلى 
التعبير عن مدى كثافة ال�صلات وتداخلها 

بين كلا لاإقليمين. 
وقد �ساعد القرب الجغرافي والروابط 

التاريخية والانتقالات والتدفقات المادية 
دوما على ربط �إقليمي ماليزيا و�سنغافورة 

و�شعبيهما بعدة طرق وبدرجات متفاوتة 
من ال�شدة.

ولم تت�شكل العلاقات بين ماليزيا 
و�سنغافورة من مجرد الر�ؤى التناف�سية 

حول مفهوم القومية والم�سارات المختلفة 
التي تم تبنيها من جانب م�شروعات بناء 

القومية في هاتين الدولتين، بل ت�شكلت 
كذلك من حقيقة الاعتماد المتبادل والتناف�س 

الاقت�صاديين، التعاون لاأمني، وزيادة 
الا�ستقرار في منطقة �شرق �آ�سيا المن�ش�أة 

بفعل ال�سوق.
ولد تاكا�شي �شيراي�شي في عام 1950م، 
وتخرج في كلية لاآداب والعلوم بجامعة 

طوكيو. ح�صل على درجة الدكتوراة 
من جامعة كورنيل. وهو متخ�ص�ص في 

الدرا�سات المتعلقة بالحكومات وال�سيا�سة 
في جنوب �شرق �آ�سيا. ي�شغل �شيراي�شي 

من�صب نائب رئي�س و�أ�ستاذاً بمعهد 

الدرا�سات العليا الوطني للدرا�سات 
ال�سيا�سية. وله عدد كبير من الكتب، وقد 

تم منحه م�ؤخراً الميدالية ذات ال�شريط 
البنف�سجي من الحكومة اليابانية نظير 

�إ�سهاماته في مجال درا�سات جنوب �شرق 
�آ�سيا. 

مترجمة الكتاب نان�سي �سمير، حا�صلة 
على بكالوريو�س خدمة اجتماعية 1992، 

ودبلوم لاأنثروبولوجيا، كلية لاآداب، 
جامعة القاهرة 1994. لها ترجمات من�شورة 

في العديد من ال�صحف والمجلات الم�صرية 
والعربية. وهي ع�ضو في اتحاد الكتاب 
�شعبة الترجمة وع�ضو في جمعية نوافذ 

للترجمة والتنمية والحوار. ترجمت 
مجموعة من الكتب: »ق�صائد امر�أة �سوداء 

وبدينة« ، و«عندما يموت العالم برفق«.

»عبر الجسر«.. دراسة متعددة الأبعاد عن العلاقات 
بين ماليزيا وسنغافورة

فاضل سوداني يخوض
م����س����رح ال����ص����ورة

عر�ض: �صلاح ح�سن



تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد - �شارع ال�سعدون -  قرب نفق التحرير .. بغداد - �شارع المتنبي - فوق مقهى ال�شابندر .. اربيل - �شارع برايه تي - قرب كوك

التصحيح اللغوي   عبد العباس امينالاخراج الفني  مصطفى التميميتحرير  نزار عبد الستار

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

لقد نشأ الغزالي على ما هو متعارف عليه، 
فقيهاً وأصولياً وفيلسوفاً مسلماً، هاجم 

الفلاسفة وانتقد آراءهم ونظرياتهم 
ووضع أسس فلسفة جديدة منبثقة 

من روح الإسلام ومبادئه السامية، ولقد 
انعطفت به سبل الحياة وهو في غمرة 

من بحوثه الفسلفية العميقة نحو العزلة 
والشك، وبالتالي أفضت به نحو حياة النسك 

والتصوف.
وإذ نسهب الحديث عن هذا العلامة الجهبذ، 

نجد أنفسنا أمام جوانب متباينة عديدة، 
كلها تستحق الدرس والبحث والتدقيق، 
ولعل ابرز ما يلفت النظر في سيرة هذا 

العبقري الفذ، أنه كان مثلا أعلى للعصامية 
التي شقت طريقها إلى أعلى مدارج السمو 

العلمي والنفسي معاً..
إن هذا البحث ليس أكثر من دراسة 

لشخصية كانت في مقدمة الفقهاء ابدأ وفي 
طليعة الفلاسفة ورواد التصوف أبداً. 


