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عبد الس�لام العجيلي

من �أعماله:
-الليالي والنجوم )�شعر 1951(

-با�سمة بين الدموع )رواية 1958(
-الحب والنف�س )ق�ص�ص 1959(

-فار�س مدينة القنطرة )ق�ص�ص 1971(
-�أزاهير ت�شرين المدماة )ق�ص�ص 1974(

-في كل واد ع�صا )مقالات 1984(

ومن �أعماله الحديثة:
-�أحاديث الطبيب )ق�ص�ص 1997(

-ومجهولة على الطريق )ق�ص�ص 1997(.
يعد �أحد �أهم �أعلام الق�صة والرواية المعا�صرين في �سوريا والعالم 

العربي.
تبدو المدر�سة الواقعية في الكثير من �أعماله.

توفي في 2006/4/5

ولد في الرقة 1918
عمل �أي�ضاً في الطب وال�سيا�سة. 

در�س في الرقة وحلب وجامعة دم�شق، وتخرج منها طبيباً عام 1945.
انتخب نائباً عن الرقة عام 1947.

تولى عدداً من المنا�صب الوزارية في وزارات الثقافة والخارجية 
والإعلام عام 1962.

�أ�صدر �أول مجموعاته الق�ص�صية عام 1948 بعنوان بنت ال�ساحرة.
كتب العجيلي الق�صة والرواية وال�شعر والمقالة.

بلغ عدد �أعماله حتى 1995 ثلاثة وثلاثين كتاباً

وا�سقني من خمرِ هيتِ وعاناتِ
ومن الم�ؤ�سف انني لا اتذكر الا عجز هذا 

البيت الذي ي�ؤكد جمال المدن الفراتية. 
وهيت م�شهورة بنواعيرها وهي على 

هيئة مراوح عالية تدور فتنقل الماء 
من الفرات المتخم بمائه الى الارا�ضي 

الزراعية.
كنا مجموعة من الادباء العرب جئنا من 

عدد من البلدان العربية ملبين دعوة اخينا 
حمود المو�سي مدير دار الثقافة بالرقة 

التي تحمل ا�سم د. عبد ال�سلام العجيلي 
وفي قاعتها الكبري تمثال ن�صفي كبير له.

والاخ حمود المو�سى هو الذي انتبه الى 
اهمية ان تعقد ندوة �سنوية عن الرواية 

ال�سورية وتحمل ا�سم احد روادها وبغية 
انجاز م�شروعه الذي دعمته وزارة 

الثقافة ومجموعة من الم�ؤ�س�سات الر�سمية 
والاهلية وكذا رجال الاعمال في المدينة 

فقد ا�ستعان بخبرة بع�ض الادباء العارفين 
بالرواية العربية وبينهم الروائي نبيل 

�سليمان الذي عمل مدر�سا للغة العربية في 
احدي مدار�س الرقة الثانوية في بدايات 

حياته العملية لذا لم ن�ستغرب عندما 
ح�ضر �شيخ قبيلة بثيابه العربية، وهو 
ي��سأل عن نبيل م�ؤكدا انه كان تمليذه. 

واكراما لا�ستاذه وال�ضيوف فقد اعد لنا 
وليمة عربية كبيرة في م�ضافته ونحر 

لذلك ذبائح عدة ونقل الطعام في �صحون 
كبيرة حيث جل�س ال�ضيوف على الار�ض 

المفرو�شة بال�سجاد ليتناولوا طعامهم.

تخرج العجيلي من كلية الطب في دم�شق 
عام 1945 وعاد الى مدينته ليفتتح فيها 
عيادته ولم ينقلها الى اي مدينة اخرى.

وكنا نقر�أ ق�ص�صه التي ين�شرها في 
المجلات الادبية المعروفة مثل )الآداب( 

اللبنانية ويذيلها با�سم مدينته.
ومن الرقة ر�شح للنيابة ففاز بها اكثر من 

مرة كما �شغل لاحقا من�صبين وزاريين هما 
الخارجية والثقافة.

وكانت اول ق�صة ين�شرها يعود تاريخها 
الى عام 1936 اي قبل �سبعين �سنة.

وظل العجيلي ينطلق من الرقة الى العالم 
وقد ع�شق ال�سفر مبكرا وجاب الدنيا 

وانجز عددا مهما من كتب الرحلات التي 
ت�شكل مرجعا مهما كما ان هذه الرحلات 

�شكلت مو�ضوعات لاهم ق�ص�صه ورواياته.
كانت الرقة المحطة والمرف�أ له، رغم بعدها 

عن العا�صمة التي جلب ندا�ؤها جل 
مبدعي الاطراف والقوي البعيدة الا 

العجيلي فكان ا�ستثناء.
ذكر لي احد الا�صدقاء )الرقيين( ان 

العجيلي بقي يمار�س دور �شيخ القبيلة 
بالن�سبة لقبيلته ويحر�ص على ان يقوم 

بدوره كاملا في هذا المجال. وقد اكت�شفت 
�شخ�صيا من خلال قراءاتي لق�ص�صه 

ورواياته )وذكرت هذا في لقاء مع تلفزة 
دم�شق( ان الرقة مدينة �صغيرة من الممكن 

جدا ان تُ�ستنفد ابداعيا. انها لي�ست 
القاهرة بملايينها الذين يقربون من 

الثمانية ع�شر او اكثر ولهذا ظلت ناب�ضة 
حية في الابداع الروائي المحفوظي مثلا، 
وك�أني بالعجيلي وقد ادرك هذا مبكرا لذا 

�شكل ال�سفر محور اهم ق�ص�صه ورواياته. 
اي انه ابتعد بها عن الرقة وان كانت 

نظرته تظل نظرة ابن الرقة وبذا ات�سعت 
مدونته الابداعية.

كما ان مدينة كالرقة ما زالت محكومة 
بالتقاليد ال�صارمة فيها الكثير من 

المحرمات الروائية، وقد اخبرني الروائي 
والباحث ال�سوري ابراهيم الخليل وهو 

ابن الرقة اي�ضا و المقيم فيها والمتخ�ص�ص 
قراءة ونقدا ب�أعمال العجيلي ب�أن روايات 
وق�ص�ص العجيلي لا وجود لامر�أة واحدة 

من الرقة فيها!
وهذه ملاحظة مهمة رغم ان رواياته هذه 

مليئة بن�ساء من مدن او بلدان اخرى.
لقد اطلق على العجيلي لقب ايقونة الرقة 

وهو هكذا فعلا رغم ان الكبر اقعده في 
فرا�شه )ولد �سنة 1918( ولذا تعذر عليه 

ح�ضور حفل الافتتاح التكريمي له واكتفى 
بار�سال كلمة قرئت نيابة عنه. كما قام عدد 

من ال�ضيوف بزيارته في بيته لتحيته.
)2(

يذكر العجيلي في الاحاديث التي تجري 
معه )ان الادب بالن�سبة له هواية( ولكنه 

مع هذا انجز فيه اكثر من خم�سة واربعين 
كتابا جمع فيها ح�صيلة ما عا�شه وما ر�آه 

ولخ�ص في هذه الكتب تجربته في الحياة 
وال�سيا�سة والطب.

ولنا ان نعرف ب�أنه وفي بداية حياته 
ال�سيا�سية التي �سارت بموازاة ممار�سته 
للطب وفوزه بالبرلمان مر�شحا عن مدينة 

الرقة ا�ستقال من ع�ضوية البرلمان ليلتحق 
بجي�ش الانقاذ طبيبا جراحا وذلك في 
عام 1948 دفاعا عن الحق العربي في 

فل�سطين.

اي ان ابهة الموقع النيابي لم ت�صادره 
فتخلى طائعا من اجل مداواة الجرحى 

الذين ادرك ان حاجتهم الى طبيب هي 
�أكبر من حاجتهم الى برلماني.

هكذا بدا الامر لي وانا اتوقف عند هذه 
الم��سألة تحديدا.

عندما و�صلت الرقة كان ذلك بعد رحلة 
طويلة حيث غادرت الطائرة مطار تون�س 

في التا�سعة والن�صف م�ساء، وو�صلت 
مطار دم�شق بعد منت�صف الليل ب�ساعة 

ون�صف تقريبا ح�سب توقيت دم�شق. 
وكان على الانتظار �ساعتين حتى يحين 
موعد الطائرة المتوجهة الى حلب التي 

و�صلتها فجرا. وهناك كان في انتظاري 
اثنان من ا�سرة الندوة لتم�ضي بنا 

ال�سيارة باتجاه الرقة.
وعندما و�صلت كانت ال�ساعة تربو على 

ال�سابعة وبع�ض ال�ضيوف يتوجهون 
الى مطعم الفندق لتناول طعام الافطار، 

وارت�أيت ان ادع النوم جانبا واذهب الى 
غرفتي لاحلق ذقني. ولم ي�أخذ مني هذا 
اكثر من ن�صف �ساعة لارافق ال�ضيوف 

بعد ال�سلامات والعناقات الى مبني المركز 
الثقافي وهو مبني كبير جدا وفيه عدة 

قاعات للمحا�ضرات والندوات وتحلم كل 
مدينة عربية بنموذج م�شابه له.

كان الن�صف الاول من النهــار مخ�ص�صا 
لزيارة معالم اثرية وح�ضـارية في المدينة 
او على م�شارفها واهمها اثار مدينة كاملة 
ا�سمها الر�صافة و�ساعد على لذة التجوال 
الجو الدافىء وال�سماء ال�صافية وال�شرح 

الم�ستفي�ض من خبير في الاثار.
بعد ذلك ذهبنا الى �سد الفرات هذا الانجاز 

الكبير الذي تتباهي به �سورية الحديثة 
وقد انجز لي�ضم مياه الفرات في بحيرة 

كبيرة حتى لا تتبدد لا �سيما وان الجانب 
التركي قد اقام �سدودا عند منبع الفرات 

الامر الذي قلل من كمية المياه التي تعطي 
ل�سورية والعراق باعتبار النهر م�شتركا 

بينهما.
ن�سيت وانا اتجول انني لم انم منذ اكثر 

من ثلاثين �ساعة، وكان على ان اخذ 
ق�سطا من هذا النوم اللعين الذي لا بد منه 

لنتجدد.
�ضمت قائمة المدعوين لح�ضور مهرجان 

العجيلي الاول للرواية العربية عددا 
من الا�سماء المعروفة في كتابة الرواية 

ونقادها �سواء منهم من �ساهم ببحث 
او �شهادة او من تمت دعوتهم ك�ضيوف 

�شرف.
وتوزعت الجل�سات وعددها �سبع جل�سات 

على ثلاثة ايام و�ساهم فيها قرابة 35 
مدعوا، والن�سبة الكبيرة من البحوث 

ال��ع��ج��ي��ل��ي أب�����ن م���دي���ن���ة ال���رق���ة
هناك مبدعون ترتبط ا�سما�ؤهم بمدنهم وهي في الان نف�سه م�سقط ر�ؤو�سهم، فنجيب محفوظ اقترن ا�سمه بالقاهرة ومحمد 

زفزاف بالدار البي�ضاء وخيري الذهبي بدم�شق القديمة وغائب طعمة فرمان ببغداد و�صلاح بوجاه بالقيروان وهكذا.
ود. عبد ال�سلام العجيلي هو ابن مدينة الرقة ال�سورية التي تقع في ال�شمال ال�شرقي من هذا البلد العربي وعلى �شاطىء الفرات 
قبل دخوله الارا�ضي العراقية. وهذه الار�ض الفراتية ت�شبه بع�ضها، لا بل انها امتداد متوا�صل لا يجعلك تح�س انك قد عبرت 

بلدا ودخلت �آخر. فالطريق هو الطريق والنا�س هم النا�س واللهجة هي اللهجة حتى انني فوجئت بالمذيعة التلفزيونية ر�شا 
العجيلي وهي تتكلم باللهجة العراقية ف�س�ألتها ان كانت من العراق وتعمل في التلفزيون ال�سوري فابت�سمت وقالت: هذه لهجة 

المدينة، وهي ابنة اخ المحتفى به د. عبد ال�سلام العجيلي. ذات يوم كانت هذه المناطق و�صولا الى حدود بغداد وخا�صة في الع�صر 
العبا�سي من اجمل المتنزهات وم�ضارب الفرح وال�سمر والا�ستجمام حتى ان ابا نوا�س قال:

عبد الرحمن مجيد الربيعي

تخرج العجيلي من كلية الطب في دم�شق عام 1945 وعاد الى مدينته ليفتتح 
فيها عيادته ولم ينقلها الى اي مدينة اخرى.

وكنا نقر�أ ق�ص�صه التي ين�شرها في المجلات الادبية المعروفة مثل )لاآداب( 
اللبنانية ويذيلها با�سم مدينته.

ومن الرقة ر�شح للنيابة ففاز بها اكثر من مرة كما �شغل لاحقا من�صبين 
وزاريين هما الخارجية والثقافة.

وكانت اول ق�صة ين�شرها يعود تاريخها الى عام 1936 اي قبل �سبعين �سنة.
◄
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كانت عن الدكتور العجيلي الامر الذي 
يجعل من ن�شر هذه البحوث في كتاب 

عملا مطلوبا جدا ورغم العديد من 
البحوث والر�سائل الجامعية التي كتبت 

عنه فان ن�شر البحوث الجديدة وجلها 
لادباء من الاجيال اللاحقة لجيل العجيلي 

عمل مهم اذ انها ت�شكل اعادة قراءة لهذه 
الاعمال وفي هذا تجديد وتجدد لها 

واتمني على الاخ حمود المو�سي مدير دار 
الثقافة ومن معه ان ي�سارعوا في طبع هذا 

الكتاب.
من الباحثين والادباء ال�سوريين �ساهم 

علي زيتون بدرا�سة مجموعة الخيل 
والن�ساء ويا�سين رفاعية كتــب عن الفن 

الرواية عند العجيلي ود. م�صلح النجار 
عن ثباتيات القيم من الن�ص الروائي عند 

العجيلي وممدوح عزام العجيلي وانا 
ووليد اخــلا�صي )الجليل الجميل عبد 

ال�ســــلام العجيلي( وابنة اخيه الا�ستاذة 
الجامعية �شهلا العجيلي )حينما ينقلب 
ال�سرد على ال�سارد( وب�سام بليبل )من 

ايهاب ال�شعر الى ف�ضاء النثر( ـ نذكر 
هنا ان للعجيلي ديوان �شعر واحد �صدر 

في بدايات حياته الادبية ود. عبد الله 
ابو هيف )النقد الخا�ص بالعجيلي( 

والروائي نبيل �سليمان )الذي حظيت 
اعماله الروائية بعدد من الدرا�سات 

جاءت في الترتيب الثاني بعد تلك التي 
قدمت عن المحتفي به( فقد قدم مو�ضوعا 

بعنوان )ابن الرقة( وقدم د. عادل 
الفرلجات )ال�سرد الم�ؤثر والمغير في رواية 

العجيلي اجملهن نموذجا( ويقدم روائي 
وباحث رقي معروف هو ابراهيم الخليل 
مو�ضوعا عنوانه الن�ص التابع والاذاعية 

نهلة ال�سو�سو قدمت هي الاخرى �شهادة 
ب�ش�أن تقديم الق�صة والرواية اذاعيا من 

خلال تجربتها مع ما مر بها من اعمال 
اهتمت بها وبينها اعمال للعجيلي.

اما من ال�ضيوف العرب فقد قدم د. �صلاح 
ف�ضل )م�صر( قراءة لرواية العجيلي 

اجملهن وكاتب هذه ال�سطور بحثا عن 
توافق تقنيات المقالة والق�صة الق�صيرة 
عند العجيلي من خلال كتاب في كل واد 

ع�صا وق�صة مذاق النعل مع التوقف عند 
ا�سبقية العجيلي في الكتابة عن ال�سجن 

ال�سيا�سي اذ تعود هذه الق�صة لعام 1964 
وقدم د. عبد المجيد زراقط )لبنان( درا�سة 

عن رواية المغمورون البنية والر�ؤية 
وهي من بين الاعمال الروائية الاخيرة 

للعجيلي. اما الباحث فا�ضل الربيعي 
العراقي فقد توقف في بحثه عند تجربة 

الروائي ال�سوري خيري الذهبي. وعنوان 
بحثه خالقو الا�ساطير الجديدة وللدكتور 

محمد عبيد الله )الاردن( درا�سة عن 

فن الق�صة الق�صيرة عند العجيلي ومن 
الجزائر قدم بحث للناقدة ف�ضيلة فاروق 

)فل�سطين في ادب غادة ال�سمان( ول�سميحة 
خري�س )الاردن( مو�ضوع بعنوان بمثابة 
بيان على بيان وهو مقاربة لاحد م�ؤلفات 
الروائي نبيل �سليمان النقدية. وتتناول 

الروائية نعمت خالد تجربة �سليمان اي�ضا 
من خلال احدى رواياته.

ون�شير هنا الى ان البحوث الاخرى 
التي تناولت اعمال هذا الروائي عديدة 

ومنها: رجل من جرماتي لزهير جبور ود. 
ر�ضوان ق�ضماتي الذي قر�أ احدث اعماله 

الروائية درج الليل درج النهار .
وقدم د. جهاد نعي�سة قراءة لاعمال 

خيري الذهبي تحت عنوان تنا�سج المجاز 
والواقع في العالم الروائي لخيري 

الذهبي . وحظي �سليم بركات بدرا�سة 
واحدة قدمها الناقد خالد الح�سين.

اما الذين قدموا �شهادات تتعلق بفنهم 
الروائي فهم: د. هيفاء بيطار، خليل 

�صويلح، خيري الذهبي، �سمر يزبك، 
فواز حداد، ماجد العويد، كما كانت للناقد 

الدكتور ن�ضال ال�صالح درا�سة مهمة عن 
م�ساهمات الن�ص الروائي الن�سائي ـ 

ا�صوات الت�سعينيات نموذجا ومن م�صر 
قدم الروائي عزت القمحاوي مو�ضوعا 

مهما عن التوا�صل جغرافيا وابداعيا 
وكيف عرف العجيلي.

كل هذه المو�ضوعات نوق�شت باريحية 
بعد كل جل�سة من اجل ا�ستكمال غاياتها 

ومراميها.
)3(

 لا يدري المرء من اين ا�شتق ا�سم الرقة 
؟ وهل هو من الرقة بمدلولها الناعم 

الجميل؟ يبدو ان الامر هكذا. وقد نقل 
عن الخليفة العبا�سي هارون الر�شيد قوله 

الدنيا اربعة منازل هي دم�شق والرقة 
والري و�سمرقند .

و��سأقتب�س من الباحث الا�ستاذ محمد 
جدوع ما اورده في كتابه التاريخ 

والعجيلي ما قاله عن تاريخ الرقة اذ 
قال والرقة لم يجهلها التاريخ قبل الفتح 

الا�سلامي لها. لقد عرفها ب�أ�سماء عدة 
توتول و نقفوريوم ثم كالينيكو�س في 

عهد الا�سكندر المقدوني وما قبله، كما 
عرفت با�سم ليونتوبولي�س في العهد 

الروماني ن�سبة للامبراطور الروماني 
ليون الثاني الذي اعاد بناءها .

ويذكر محمد جدوع اي�ضا: ان الق 
الرقة ودورها التاريخي ا�ستعيد حينما 

اغري موقعها المتو�سط والفريد الخليفة 
العبا�سي ابا جعفر المن�صور المولع في 

ا�شادة وان�شاء المدن حيث امر ببناء مدينة 
حديثة اطلق عليها ا�سم الرافقة بموقع غير 
بعيد عن الرقة القديمة على غرار عا�صمته 

بغداد ذات ال�سور الم�ستدير ويذكر كذلك: 
ان لطف مناخها وعذوبة مائها ونقاء 

هوائها وتو�سط موقعها ما بين ال�شام 
وبغداد كل تلك ال�صفات مجتمعة �ساهمت 
في جذب انتباه الخليفة العبا�سي هارون 
الر�شيد اليها ليعتبرها ويتخذها عا�صمة 

ووطنا له بعدما اثقله جو بغداد ال�سيا�سي 
بعد نكبة البرامكة .

اما ما �شهدته الرقة في الفترة الا�سلامية 
فنذكر ان معركة �صفين ال�شهيرة جرت 

جنوبها وهي معركة الفتنة الكبرى بين 
جي�ش علي بن ابي طالب الخليفة الرا�شدي 

)ر�ضي الله عنه( وجي�ش معاوية بن ابي 
�سفيان والي ال�شام الطامع بالخلافة .
وهناك احداث اخرى منها على �سبيل 

المثال ان �صقر قري�ش عبد الرحمن الداخل 
عبر نهر الفرات من الرقة بعد ان �شهد 

مقتل اخيه، ا�ضافة الى احداث كثيرة لا 
تعد ولا تح�صى.

وها هي الرقة اليوم هادئة وادعة تنام 
على ا�سرارها وما مر بها وكثير منه ما 

زالت اثاره وبقاياه قائمة.
وقد ت�سنى لنا ان نزور ال�ضريح الفاره 

لعمار بن يا�سر الذي ا�ست�شهد في معركة 
�صفين على يد قوات معاوية بن ابي 

�سفيان.
المدينة وا�سعة و�ش�أنها �ش�أن المدن الفراتية 
الاخرى تمتد افقيا اكثر منه عموديا ولذا 

من النادر ان نجد فيها عمارات عالية، 
وكان فندق اللازورد الذي اقمنا فيه يتكون 

من اربعة طوابق مثلا.
اما الاغاني التي تتردد من الات الت�سجيل 
في ال�سيارات والمحال فجلها اغان عراقية 
ومعظمها نواحات غناء البوذية الجنوبي 

ال�شهير وب�أ�صوات جديدة معظمها خرج 
من اتون الحروب والح�صارات والموت 

البطيء الذي عا�شه البلد.
و�ساعد على انت�شار الغناء هذا قرب 
اللهجتين في العراق والرقة وغيرها 

من مدن الفرات �سواء كانت في الجانب 
ال�سوري او الجانب العراقي.

في حياة النا�س تعتمد الزراعة موردا 
بالدرجة الاولى، وزراعة الحبوب ب�شكل 

خا�ص، ثم ت�أتي بعدها التجارة. ولكنها 
غالبا في المواد المعي�شية التي يحتاجها 

المرء.
لم اجد ا�شجار النخيل في الرقة، و��سألت 

عنه، ويبدو انه ظل في حو�ض وادي 
الرافدين فقط.

وختاما نقول ان احتفاء الرقة بابنها د. 
عبد ال�سلام العجيلي جاء في �سياق تقاليد 

متوارثة تتمثل باحترام الرموز التي 
يجاوز دورها حدود المدن التي ينتمون لها 

فا�صبحوا رموزا لوطن وامة.
ون�شير ب�أن اول مجموعة ق�ص�صية �صدرت 

للعجيلي كانت بعنوان بنت ال�ساحرة 
في عام 1948 وله ديوان �شعري وحيد 

عنوانه الليالي والنجوم �صدر عام 1951 
والكتابان �صدرا في بيروت التي �ستبقي 

م�ستحوذة على ا�صدار ابرز م�ؤلفاته 
وبعدها دم�شق.

ومن �آخر اعماله الروائية اجملهن التي 
�صدرت عام 2001.

ومن بين مجاميعه الق�ص�صية التي يذكرها 
القراء والمتابعون بقوة: قناديل ا�شبيلية 

1956، الخيل والن�ساء 1965.
اما من رواياته فنذكر: با�سمة بين الدموع 

1959، المغمورون 1979، و قلوب على 
الا�سلاك 1974، وهي روايته التي اعدت 
�شخ�صيا اكت�شاف مكانته الروائية، وبعد 

ان كتبت عنها بد�أ بيننا تعارف ولكن 
بالمرا�سلات فقط.

د. العجيلي لم يهمل الدور ال�سيا�سي 
الذي قام به ولذا ا�صدر كتابا في جزءين 

وعلى درجة بالغة من الاهمية هو ذكريات 
ايام ال�سيا�سة والكتاب هذا هو من �آخر 

�إ�صداراته في بداية الألفية الثالثة.

لا يدري المرء من اين ا�شتق ا�سم الرقة ؟ وهل هو من الرقة بمدلولها 
الناعم الجميل؟ يبدو ان الامر هكذا. وقد نقل عن الخليفة العبا�سي 

هارون الر�شيد قوله الدنيا اربعة منازل هي دم�شق والرقة والري 
و�سمرقند . و�س�أقتب�س من الباحث الا�ستاذ محمد جدوع ما اورده في 
كتابه التاريخ والعجيلي ما قاله عن تاريخ الرقة اذ قال والرقة لم 

يجهلها التاريخ قبل الفتح الا�سلامي لها.

وكانت مكونة من اثني ع�شر ع�ضواً هم 
على النحو التالي: عبد ال�سلام العجيلي 
رئي�ساً للوزراء، �سعيد الجزائري وزيراً 

للداخلية �أحمد ع�سه وزيراً للخارجية، 
عبا�س الحام�ض وزيراً للمالية، ين�سب 

الاختيار وزيراً للعدلية، �أحمد علو�ش وزيراً 
للدفاع، �سعيد الق�ضماني وزيراً للمعارف، 

عبد الغني العطري وزيراً للزراعة، مواهب 
الكيالي وزيراً لل�صحة، ممتاز الركابي 

وزيراً لل�ش�ؤون الاجتماعية، عبد الرحمن 
ابو قو�س وزيراً للأ�شغال العامة، ح�سيب 

الكيالي وزيراً للاقت�صاد. والملاحظ ان معظم 
الذين �أ�شاروا �إلى )ع�صبة ال�ساخرين( قد 

وقعوا في بع�ض الأخطاء، �أو ان معلوماتهم 
كانت تنق�صها الدقة، بل �إن بع�ضهم ذهب 
�إلى ان )ع�صبة ال�ساخرين( ت�أ�س�ست في 

الثلاثينيات!! 
ان�ضم الدكتور العجيلي �إلى )ع�صبة 

ال�ساخرين( في بداية ت�أ�سي�سها، وهو الذي 
اختار لها هذا الا�سم. يقول العجيلي عن 

ذكرياته عن تلك الحقبة )ع�صبة ال�ساخرين( 
يعود �أمرها �إلى 45 �سنة كنتُ في ذلك الوقت 

ع�ضواً في مجل�س النواب ومن �أ�صغر 
الأع�ضاء �سناً، وكانت تربطني قبل �أن �آتي 

�إلى دم�شق كنائب في المجل�س بعدد من 
الأدباء �صلات وثيقة ترجع �إلى �أيام درا�ستي 
الطب في دم�شق، وكنتُ التقي به�ؤلاء الأدباء 
ال�شباب من �سني في مقهى البرازيل ب�صورة 
خا�صة، وفي ذلك اليوم فكر بع�ضهم و�أغلبهم 
من ال�صحفيين في �إن�شاء جمعية �أدبية قلت: 

ن�سميها )ع�صبة ال�ساخرين( باعتبار اننا 
كنا نجتمع دوماً على ال�ضحك والانتقادات 

ال�ساخرة لل�سيا�سيين والكتاب( )2(. 
كان الهدف من �إن�شاء )ع�صبة ال�ساخرين( 

ن�شر �إنتاج �أع�ضائها في الدوريات مع 
ذكر انت�سابهم �إليها. وكان معظم الأع�ضاء 

يكتبون المقالات ال�ضاحكة، وينظمون 
الأ�شعار ال�ساخرة ومن ذلك ق�صيدة �ساخرة 

للأ�ستاذ ح�سيب كيالي )1921 1993( قالها 
في �أحد النواب تقول بع�ض �أبياتها: 
�أيهذا النائب ال�شهم الذي يدعى فلانا 

لا �أ�سميك فقد �أطرح في ال�سجن زمانا 
هات خبرنّي لماذا حين ت�أتي البرلمانا 

ي�سقط الر�أ�س على ال�صدر وتغفو يا �أخانا؟ 
ومن �أ�سفٍ ان )ع�صبة ال�ساخرين( لم تعمر 

طويلًا لكنها �أحدثت دوياً في الو�سط 
الثقافي، وظلت تجاهد بب�سالة في ميدان 

ال�صحافة والأدب حتى خرّت �صريعة وهي 
في عمر الورد. وعن �أ�سباب توقفها يقول 

الأ�ستاذ عبد الغني العطري �أحد �أبرز 
اع�ضائها )كان عمر الع�صبة ق�صيراً كعمر 

الورد، �إذ �إن ن�شاط لولب الع�صبة، المرحوم 

�سعيد الجزائري، فتر وبرد و�أ�صيب 
بال�صقيع، بعد �أن بلغ درجة الغليان في 

فترة الت�أ�سي�س. فقد كان في المرحلة الأولى 
يحث الأع�ضاء على النتاج والكتابة ليل 

نهار( )3(. 
�أمّا الدكتور العجيلي فهو يرى ان ال�سنوات 

القليلة التي عا�شتها الع�صبة كانت حافلة 
بالنتاج ال�ساخر ومثيرة للجدل، ما لبثت 

�أن تبددت تحت تبدل الظروف والأحوال، 
فتوقفت )ع�صبة ال�ساخرين( عن الن�شاط( 

 .)4(
بقي �أن �أقول ان جميع �أع�ضاء )ع�صبة 

ال�ساخرين( الاثني ع�شر قد انتقلوا �إلى 
الرفيق الأعلى، ولم يبق منهم �سوى �أديبنا 

الكبير الدكتور عبد ال�سلام العجيلي �أمد 
الله في عمره المبارك، ونفعنا بعلمه الغزير، 

و�أدبه الوفير، وهو الآن في ال�سابعة 
والثمانين من عمره المديد ب�إذن الله. 

وفي العامين الأخيرين تقاعد من عمله 
الطبي بعد �أن ظل يمار�س مهنة الطب لمدة 

ثمانية وخم�سين عاماً منذ تخرجه في كلية 
الطب عام 1945م. وذلك ب�سبب تقدمه في 
ال�سن، وتعر�ضه لطائفة من الوعكات التي 

�أنهكته وحدت من �أ�سفاره وتحركاته بل 

حرمته من هوايته الأثيرة القراءة. يقول في 
�إحدى ر�سائله الأخيرة )�أرجو �ألا يزعجك 

هذا الكلام مني، ولكن هذا هو الواقع. 
ولا �سيما �أن �صحتي لم تعد على ما يرام 

. وهذا �شيء طبيعي  فالوعكات تتابع عليَّ
عند �إن�سان �أ�صبح في ال�سابعة والثمانين 

من عمره، ولو ح�سبت عمري بالتاريخ 
القمري كما يح�سب في المملكة ف�أنا اليوم في 

الت�سعين( )5(. 
الهوام�ش: 

)1( جريدة الحياة )لندن( ع 10038، 25 
تموز )يوليو( 1990م. 

)2( من حوار له مع مجلة الحوادث، ع 
1942م، 2111994م، �ص 55 

)3( عبد الغني العطري، دفاع عن ال�ضحك، 
ط1، دم�شق: دار الب�شائر، 1414هـ 1993م، 

�ص 177 
)4( من حوار له مع مجلة الحر�س الوطني، 
ع )274، 275( �صفر، ربيع الأول 1426هـ 

اذار، ني�سان 2005م، �ص 103 
)5( من ر�سالة خا�صة م�ؤرخة في 172 

2005م. 

عن: الجزيرة الثقافية 

عبد السلام العجيلي و)بصمة الساخرين(
�سعد بن عاي�ض العتيبي

من الطريف �أن لاأ�ستاذ عبد العزيز الرفاعي رحمه الله �سبق �أن وجه 
ر�سالة �إلى �صديقه الدكتور العجيلي عبر جريدة )الحياة( �إثر تلقيه 

ن�سخة من كتاب )حفنة من الذكريات( يقول فيها: )�شيء واحد ما �أحببت 
له العلنية هو �إنني كنتُ �أود �أن �أ�س�أل ال�صديق العجيلي: هل مار�س ال�سحر 

قط �ضمن ممار�ساته الكثيرة المتنوعة؟ �إذ خيل �إليَّ انه لم يبق من مواهبه 
تبارك الله �إلا �أن يكون �ضم �إليها العلم بال�سحر والتنجيم!()1(. 

في هذا المقال لن �أتحدث عن الدكتور العجيلي ال�شاعر، �أو القا�ص، �أو الروائي 
�أو غير ذلك من لاأجنا�س لاأدبية التي مار�سها و�أبدع فيها، و�إنما �س�أتحدث 

ب�إيجاز عن جانب مجهول في حياة العجيلي وهو ان�ضمامه �إلى )ع�صبة 
ال�ساخرين( التي ت�أ�س�ست في �أواخر لاأربعينيات الميلادية وبالتحديد في 

ت�شرين لاأول عام 1948.

�أعتبر نف�سي طبيباً، ووقتي م�شغول كله بالطب، ولا �سيما �أنني �أعي�ش في بلدتي 
ـ ولا  �أ�شعر  الفرات حيث عدد لاأطباء لا يزال قليلًا، كنت  "الرقة" على �ضفاف 

�أزال ـ ب�ضرورة مُعالجة النا�س. لكن لاأدب بهالته المت�سعة وجاذبيته لاآ�سرة 
ي �أحياناً على ن�شاطي الطبي … لاأدب ي�أتي في المقام الثاني، وقد بد�أتُ  يُغطِّ

هاوياً، ولا �أزال �أعتبر نف�سي �أديباً هاوياً".
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في متابعتنا لم�صطلح الخيال نجده ي�شير 
�إلى جوهر عمل الأديب ويرتبط به فالمبدع 

لا ينقل الواقع المعا�صر ولا التاريخي، 
و�إنما يختار بع�ضاً من مكوّناته ويعمد �إلى 

الإ�ضافة والحذف حتّى يخرج من طبيعة 
ة، ويرتفع الخيال  الخبر ويدخل دنيا الق�ّص
�إلى �أفق �أعلى عندما يك�سر الم�ألوف ويلتقط 
الغرائبي، ثمّ يوغل في البعد مع العجائبي 
متجاوزاً المنطق والقوانين الأر�ضية في�أتي 
الخارق للطاقة الإن�سانية، وتت�شكّل عندئذٍ 

علاقات �أخرى بين ال�شخ�صيّات وتتابع 
الأحداث. 

هنا نلحظ دورة البحث عن �سبل التعبير 
في �أزمنة الأدب ال�سرديّ العربيّ، فقديماً 

كانت الن�صو�ص واقعية- �سواء تلك 
الموروثة في الذاكرة ال�شعبية �أو ما ي�ؤلفه 

الكتّاب �أو تلك التي لم تُعْرَف لكاتب محدّد- 
، وكذلك هي تمزج الغرائبي والعجائبي 
بالواقعي»كتابات الجاحظ والمقامات و 
كليلة ودمنة و�ألف ليلة وليلة...«، ومع 
تطور الأدب الق�ص�صي الفنّي الحديث 

ل بين الأنواع ولم يعد مقبولًا التداخل  فُ�صِ
واندياح ال�سحري البعيد على الأحداث 

الواقعية، ثم عاد يتعاظم مجدّداً الميل 
�إلى ك�سر الحاجز بين العوالم بعد �أن 

غدا الحا�ضر الإن�سانّي عاجزاً في �أوقاتٍ 
عن الا�ستجابة لأحلام تنت�صر على الألم 
والب�ؤ�س، وتطلب الحرية التي �أ�ضاعوا 

�ألوانها فغدت ملتب�سة لا يُعَرف طريقها!!، 

وهنا يحتاج الموقف �إلى �إي�ضاح ح�ضور 
العجائبي والغرائبي لدى بع�ض الأدباء 

العرب في الع�صر الحديث من مثل الدكتور 
ته في المجموعة  العجيلي بدءاً من ق�ّص

الأولى التي حملت ا�سمها:»بنت ال�ساحرة 
/1948« و ما جاورها من »الحمى، 

المعجزة،النوبة القاتلة« ومروراً بـ»�صدوع 
في الناي، �ساعة الملازم« من المجموعة 

ة الثانية و�صولًا  التي حملت ا�سم الق�ّص
�إلى لون ق�صّ الخيال العلمي »كوكب 

الغيرة زيلو�س« ونريد الت�أكيد على �أن 
هذا الأ�سلوب المبكّر هو ح�صيلة لثنائية 

في ثقافة العجيلي ال�سردية: العربية 
القديمة وتلك المتفاعلة مع الدفق الغربي 
الذي عاي�شه في الن�صفَ الأول من القرن 
الع�شرين في توازٍ مع ثنائية �إقامته على 
تخوم البادية ال�شاميّة وبين مخابر كلية 

الطب في الجامعة ال�سورية بدم�شق،وقد 
ن�شر في الثلاثينيات �أولى ق�ص�صه 

الق�صيرة »نومان« في مجلة »الر�سالة« 
القاهرية.

ن�صّ مركّب و مفتوح
ة »العرّاف  يوحي ال�سارد/ الم�ؤلّف في ق�ّص

�أو زقاق م�سدود« �أنه يبد�أ عملًا مفتوحاً 
ي�شكّل �شخ�صيّاته و�أحداثه �أمامنا، ويعقّب 

في الختام بتعليقات �أتته من بع�ض 
الذين �سمعوا ما رواه، �أو ممن �أتتهم 

اً »هو الأ�سا�س/ الأ�صداء، وهكذا نجد ن�ّص

الإطار« ي�صدر عن هذا ال�سارد، وثمّة ن�صٌّ 
�آخر»هو الن�صّ الداخلي الذي ميّز في 

نة المطبوعة ب�إ�شارة �سيميائية وهي  المدوّّ
�إخراجه بحروف من حجم مختلف عن 

الن�صّ الأ�سا�س« يتولّد منه يرويه �سامي 
بك الذي يلعب دور العرّاف فيه، وهكذا 

تعدّد الجمهور المتلقّي فالأول متمثّل بمن 
كانوا حول �سامي والجمهور الثاني هو 

من توجّه �إليه ال�سارد في �أم�سيّة �أدبية 
ونلحظ ذلك بافتتاحيته: »�سيداتي �سادتي« 

ة والجمهور الثالث  التي بد�أت بها الق�ّص
هو نحن الذين نقر�أ المدوّنة في كتاب، 

وقد كان التقى في �شخ�ص واحد: الم�ؤلّف 
العجيلي وال�سارد العارف الكليّ والم�شارك 

الداخلي الذي حاور العرّاف في �أواخر 
ة، وذلك كلّه ت�أثّراًً بعمل م�سرحيّ  الق�ّص

حداثيّ غريب هو »�ستّ �شخ�صيّات تبحث 
عن م�ؤلّف« للكاتب الإيطالي لويجي 

بيراندلّو، وفيه تداخلٌ بين عالمي الواقع 

والخيال �إذ تفتّ�ش. �ستّ �شخ�صيّات تركها 
م�ؤلّفها عمّن ي�صوغها في الم�سرح مر�سلًا 

من خلال ت�شكيله الدرامي و�إخراجه ر�ؤية 
للواقع وما فيه من ا�ضطراب يعتر�ض 
خطوات الب�شر، وقد اقت�صر التنا�صّ 

بين العمل الدرامي والعمل ال�سردي على 
الأفق التخييلي البعيد وهو ما �أطلق عليه 

بيراندلّو في مقدمته للم�سرحية كلمة: 
»الفنتازيا«، وعلى الثنائية المتداخلة 

وا�ستمداد بع�ض الملامح الم�سرحية، �أما 
الحبكة والر�ؤية الاجتماعية فهما مختلفتان 

في »العرّاف« و»�ست �شخ�صيّات«.
يختار ال�سارد/ الم�ؤلّف جانباً من المجتمع 

هو بيئة الأغنياء �أ�صحاب الأموال والنفوذ 
وال�صفقات،وقد اجتمع عدد من المدعوّين 

في منزل فخم تختال ال�سيدات بما يدلّ على 
الثراء ويلتفتن بحثاً عن المثير، ويغتنم 

الرجال الفر�ص لأحاديث المال �أو ما يخفّف 
قيود النهار، ويبرز في هذا الح�شد ثلاثة 

هم محور الحدث والعلاقات،ومن خلال 
ال�شبكة التي ين�صبها ال�سارد تتبّني ال�سمات 

النف�سية والخطوط التي تتحرّك بينها، 
ونرقب تلاقيها �أو احتمالات ا�صطدام 

عا�صف، ولن ن�ستبق نتائج التفاعل و�إنما 
ن�ست�شرفها ،فهي تومئ �إلى بعد تحليليّ 

نف�سي و�آخر فكري اجتماعي يزيح �سواتر 
عن مثل هذه الطبقة وقيمها الأخلاقية في 

المجتمع الحديث.
نحن نتابع �صاحب الحفل والمنزل جلال 

الدين بك وزوجته �سميحة وال�ضيف 
المميّز �سامي بك �أما الدكتور عبد الرحمن 
فكان ح�ضوره م�ساعداً وجاء دور زوجته 
عابرَ الم�شاركة ، وير�سم ال�سارد - الم�ؤلّف 

�شخ�صيّة جلال الدين، فهي �سيّئة على 
نحو ي�ستثير ال�صراع الخفيّ بينه وبين 

زوجته، �إنّه »و�صولّي مكيافيليّ �ساديّ 
زير ن�ساء، وهو رجل ناجح بالرغم من كلّ 

هذا«، و�أما �سميحة الزوجة فهي جميلة 
تزداد �ألقاً بزينتها ولها ابت�سامة فاتنة لم 
ت�ستطع �إخفاء ك�آبة في �أعماقها، و وقف 

�سامي الو�سيم ابن هذه الطبقة وقد �شارف 
على نهاية ال�شباب �أعزب له دراية بالثقافة 
�سواء تلك التي في الكتب وال�صحف �أو ما 
تعلِّمه �صفحات ال�سفر في �أرجاء الأر�ض، 

وتبلورت خ�صومته مع جلال الدين الزميل 
�أو ال�صديق القديم خفية بعد �أن �أدرك �أنه 
عندما �أعلن لل�ضيوف عن براعة �سامي!! 

في قراءة الطالع �إنما دعاه هذا الم�ساء 

ليقدّم فقرة قراءة الفنجان كالمنجّمين. 
قال في نف�سه: »�إذن فلمثل هذا دعاني 

هذا الخنزير �إلى بيته... نمرة ي�سلّي بها 
مدعوّيه!.«، وت�صاعدت في هذه الب�ؤرة 

رغبة مزدوجة فهو �أح�ّس بميل �إلى �سميحة 
- خا�صة �أنها بدت مجاملة له - وكان �سمع 

عنها، ور�أى �أنها لا ت�ستحقّ هذا الجحود 
من زوج ينكّد عي�شها م�ستهتراً على نحو 
فجٍّ ك�أنما لا يكفيه ما يعيث في دنيا المال!

ّ�أ �سامي لخو�ض معركته لقهر هذا  يتهي
العابث جلال ولنيل المر�أة التي �أحاط 

به �سحرُها وظلالٌ �آ�سرة منها، و�ستكون 
�أدواته متنا�سبة مع هذا الو�سط الاجتماعي 
ومن خلال ثقافته التي اجتمع فيها الظاهر 
من الكلمات و الباطن من الغيبيّات كما غدا 

ة العجائبية  معروفاً عنه،و�ستكون الق�ّص
التي �سيرويها للح�ضور- ولواحدة بعينها 
هي �سميحة- طَلْقَةً ذكيةً لا تخيب، و�سيعُرب 

هو نف�سه الحبلَ ال�سريَّ بين الأجواء 
ال�سحرية وواقع تدور فيه الوجوه بين 

الده�شة والارتياب والحذر. 

حْر والمر�آة الحارقة  ال�سِ
�أم�سك �سامي بزمام الكلام بعد �أن اعتذر 

للن�سوة الجميلات وللح�ضور عن عدم 
ا�ستعداده النف�سي لقراءة الفنجان �أو 

ة �أو هي- كما  الطالع، و�أخذ يروي ق�ّص
يريد- ذكريات ما جرى وكان هو بع�ضاً من 

الم�شهد العجيب!

ة-  تقوم البنية العجائبية في هذه الق�ّص
الحكاية التي ا�ستح�ضرها �سامي على 

ممار�سة ال�سحر بتعاويذ وكلمات مر�صودة 
لها طاقات فوق ب�شرية، وم�صحوبة بن�شر 
البخور وا�ستخدام و�سيط ناقل للأ�سرار، 
والا�ستعانة بكائنات تبدو للفتى الو�سيط 

في ر�ؤية عبر قطرة الزيت، ويتحرّك 
هذا كلّه مخترقاً الأمكنة والزمان، وت�أتي 

الذروة بتحقيق غاية كانت ت�ستع�صي 
في ح�ضور النهار والوعي والإدراك بين 
ال�شخ�صيّات، ونجد �أمامنا �شخ�صيّات لا 

ة  ي�صعب تبّني تناظرها مع �أبطال الق�ّص
الأ�سا�س/ الإطار، فال�شيخ ر�ضوان في 
مرحلة لم يغادر �شبابه �صبوح المحيّا، 

وعارف بعلوم قديمة مّما يدر�سه المتفقّهون 
وكذلك مّما تخفيه الأوراق والمجال�س 

ت�ضنّ ب�أ�سرار خفيّة تنفذ �إلى دخائل الب�شر، 
وتربطه �أوا�صر ودّ ب�أهل الحيّ وت�أتيه 
الن�سوة باحثات عن �أمل يعاند، وهو لا 

يبخل بما يظن �أنّه حبل نجاة وخلا�ص، 
وهناك ال�سيدة عالية الجميلة لا تزال تحمل 

رونق �أيّام �شباب لم يخبُ تعاني م�شقّة 
عي�ش مع ابنتها وزوج يحمل قدراٍ من ال�شرّ 

عندما هجرها وابنتَه ا�ستجابة لأهوائه، 
وثمة ال�شخ�صيّة الرابطة وهي الفتى 

�سامي ابن الثامنة �أو التا�سعة في دارهم 
القديمة يعتاد �صحبة ال�شيخ ر�ضوان 

و�سيكون �أداته لتحقيق ال�سحر.
ي�ستفيد ال�سارد من القيم الدلالية مع تناظر 
تين فالر�ضوان �سمة  ال�شخ�صيّات بين الق�ّص
تحيط �صاحبها بالإيجابية في داخله وفي 

المحيط حوله، وال�سيدة الجارة الجميلة 
بعيدة متمنّعة فهي لها مكانة عالية وابنتها 

مة الدلال وقد  ت�ستحوذ على اهتمامها بِ�سِ
غيّب ا�سم الزوج بنوع من دلالة �إبعاده عن 

طريقه ،وهنا يتوالى في الواقع: العرّاف 
�سامي و�سميحة وزوجها جلال الدين، 

وتكون م�شاركة الفتى ال�صغير �سامي في 

الموقفين علامة التنوير للرغبة و�إعلانها 
لمن تدرك وت�ستقبل الإ�شارة وهي ال�سيدة 

�سميحة. 
�أما الفعل ال�سحري في الموقف فقد تجلّى 
في تتابع غام�ض، يطلب ال�شيخ ر�ضوان 

من الفتى �إح�ضار فنجان زيت من دار 
دلال ليعيد �إليها �أباها،وعند الفجر يقفل 

الباب مع و�سيطه �سامي، ويتعالى البخور 
وت�ستدير قطرة الزيت، وتت�سع عالماً ي�ضجّ 
ب�صور الطبيعة والعوا�صف، ويخرج من 

الأ�شجار �شبح هو غ�صن الرمان ي�ستجيب 
لطلب ر�ضوان، ويمنح الفتى �سلماً يبلغ 

عبره الغرفة التي تنام فيها عالية، ويتوالى 
توازٍ عجيب، فهذا الفتى مم�سك بالقطرة 

بيده �أمام المجمرة ،وفي الوقت ذاته 
يجول في بيت ال�سيدة عالية ي�صفها وهي 

نائمة،ثمّ ينقل دعوة ر�ضوان لها بالح�ضور 
ف�إذا بها تطرق الباب وتدخل ليغيب الفتى 

في الحمّى �أ�سبوعاً لا يدري عن عالمه �شيئاً، 
وعندما ي�صحو يجد ال�سيدة عالية مع �أهله 

بجواره، ويعرف �أنها لازمته هذه الأيّام، 
ونرقب التناظر والحركة على الأر�ض 

وم�سار الأمور بين �سامي و�سميحة �إثر 
هذه الر�سالة العجائبية، وح�سبما يحدّث 

هذا العرّاف الذي مدّ الحبال و�أراد منها �أن 
تتابع الخطو! بين الما�ضي و�سطوة ال�سحر 

�إلى واقعه �أنب�أنا �أنها ات�صلت به ليحدّد 
موعد لقاء: »قالت �إنها تريد �أن تت�أمل في 

قطرة زيت �أ�ضعها لها في يدها لتب�صر ماذا 
تفعل تلك الفتاة التي علق زوجها بها علّها 
ت�ستطيع �أن تعيد هذا الزوج �إليها... �إنها 

قادرة على �أن توافيني �إلى �شقّتي التي 
تعرف �أني �أعي�ش فيها وحدي ،لتبرهن 
لي على ثقتها بقدرتي.. وب�سلوكي«، قد 

يبدو ت�صرف ال�سيدة �سميحة محتملًا 
تحت ت�أثير عوامل الغيظ واللجوء �إلى ما 

يتجاوز الب�صر الب�شري في حالة من القهر 
الاجتماعي،لكن �إحجام �سامي هو المفاجئ، 
ولذلك يزيل ما في النف�س من ده�شة بتتمة 

لتلك الحادثة ال�سحرية البعيدة فيقول: 
وقبل �أن تم�ضي �أيّام لأميّز الحقيقة من 

الحلم فيما جرى �إذا بنا نَ�سْمَع �ضجّة في 
الزقاق الم�سدود حيث البيت، ف�إذا بال�سيدة 
عالية تموت محترقة بعد �أن �أ�شعلت النار 
بج�سمها »لم �أدع ُ �سميحة، لم �أرد �أن ت�أتي 

�إلّي �سميحة مجذوبة ب�سحرٍ �سحر �شيطاني 
ر  �أو �إن�ساني« وهنا ن�ستطيع �أن نف�ّس

�سيميائية العنوان المزدوج الذي حملته 
ة: »العرّاف /زقاق م�سدود«، فالجزء  الق�ّص
الأوّل: العرّاف يمثّل بدءاً للفعل الم�ؤثّر في 

الآخرين وهو يذهب بعيداً في التاريخ 
الح�ضاري و�إرثه الم�شعّ على وظيفة 

ال�ساحر والعرّاف، وندرك �أننا �أمام �صاحب 
ل، وعندما �سنفت�ش عنه مع  الفعل المر�سِ

القراءة �سنجده �شخ�صية رئي�سية ير�سل 
تين، و�أما الجزء  طاقاته في �أرجاء الق�ّص

الآخر: زقاق م�سدود فيدلّ على نهاية �شوط 
�أو محاولة عبور مّما ي�ضطّر �سالكه �إلى 

�أن يعود �أدراجه من حيث بد�أ، فهنا نهاية 
لا يختارها ذاك ال�سالك و�إنما تُفْرَ�ض عليه 

بترتيب قَبْليّ يعتر�ض حركته �أو تقدّمه في 
ّ�أ المتلقي مع هاتين  اتجاه ما، وهكذا يتهي

الإ�شارتين، وكلما ظهرت نتائج تفاعَلِ 
العنوانُ مع تطورّ الأحداث �أدرك المتلقي 

على نحو مزدوج ر�سالة ال�سارد ومن خلفه 
الكاتب العجيلي. 

الدراميّة والثقافة
�أمام المتلقّي

ثمّة دائرة تنوير تبا�شر ت�أثيراً لت�ضمّ 
الجمهور المتلقّي - ح�ضور الحفل 

والم�ستمعون لل�سارد ومن بعدُ القرّاء 
الذين يطالعون المدوّنة في كتاب - في 
ب�ؤرة م�سارٍ �أراده �سامي ولا يغيب �أن 

�سميحة هي الهدف الأوّل، و من ثمّ تهيمن 
ّ�ؤ على عالم الآخرين  حالة الده�شة والتهي

من الحا�ضرين جل�سة الرواية في حفل 

جلال الدين بك في داره.
�إنّ التداخل الأجنا�سيّ بين البنية 

ال�سردية والخ�صائ�ص الدراميّة في 
ة: »العرّاف/زقاق م�سدود« يقوم  ق�ّص

بمهامّ التمهيد والت�أكيد لدور المادة 
العجائبية،ويقف وراءها ال�سارد/الم�ؤلّف، 

ذلك �أنّ تناظراً لتلك الخ�صائ�ص يبدو 
ة  ة الأ�سا�س/ الإطار والق�ّص في الق�ّص

الداخلية:
- فهناك اختزال عدد ال�شخ�صيّات الفاعلة 

ففي الأولى :�سامي و�سميحة وجلال 
الدين مع �صلة و�صل ل�صديق هو الدكتور 

لَ ال�ساردُ مجموعةَ  عبد الرحمن، وحوَّ
ال�ضيوف �إلى جمهور م�سرحيّ يتابع 
الأحداث التي يرويها العرّاف، وفي 

الثانية: ال�شيخ ر�ضوان وعالية والفتى 
�سامي مع ح�ضور كا�شف ومقارن للبنت 

دلال. 
- والبعد الدراميّ الثاني هو ح�صر 
الأمكنة لتبرز توتر العلاقة وحدّتها 

وتقابل الأطراف الم�شتبكة بال�صراع »قاعة 
في منزل جلال الدين والغرفة التي يعي�ش 

فيها ال�شيخ ر�ضوان ب�شكل �أ�سا�سي وقد 
انت�شر بين �أرجائها البخور وغُلِق البابُ 

والنافذة«.
- ر�سم �صورة �سامي/العرّاف حكواتياً 

م�سرحيّاً وذلك عبر مقدّمة يعر�ضها 
الدكتور عبد الرحمن بذكر براعته في 

ك�شف الأ�سرار حتّى �سلّمت له عرّافتان 
غجريتان في باري�س بتفوّقه، ومع 

مبا�شرته تتوزّع الأ�ضواء ك�أنما هي خ�شبة 
عر�ض يرتبها مخرج بارع ويبرز حركة 

اليدين والوجه لينفرد �سامي- وهو 
يحكي - بالاهتمام وتتهيّا �أخيلة الجمهور 

من حوله مطواعة بين كلماته »وتحت 
واحدة من هذه التحف وهي �أباجور 

�صيني ملوّن وم�ضلّع يبعث نوره في حزم 
متفرقة على ما دونه يجل�س �سامي وقد 

حفّت به �أنظار الحا�ضرات والحا�ضرين 
.�سيكون لان�صباب حزم هذا النور على 

يدي �سامي �أو لحركة يدي �سامي في 
مجرى نور هذه الحزم �أثر كبير في �أنف�س 

الم�ستمعين �إليه... وهنا تنطفئ الثريّا 
الكبيرة التي تملأ البهو ب�أنوارها يطفئها 

من لا �أعرفه، قد يكون �أطف�أها ربّ البيت 
عابثاً �أو �إحدى ال�سيدات اللاتي �سحرن 

بلهجة �سامي ومو�ضوع حديثه«. ونح�ّس 
بتوجيه �إخراجيّ لدى ال�سارد عندما يقدّم 

ما يحيط ب�سامي معماراً م�سرحيّاً ينقل 
�أجواء الحادثة ال�سحرية: فال�ضوء خافت 
يتر�شّح ملوّناً من خلال جدران الأباجور 

ال�صيني ك�أنه �ضوء �سراج مغموم و�أبخرة 
ال�سيكار وال�سيكارات منعقدة غيوماً فوق 

ر�ؤو�س الح�ضور ك�أنها دخان مجمرة 
ال�شيخ وعطور الن�ساء الممتزجة برائحة 

القهوة و�أنفا�س المدخّنين ك�أنها رائحة 
البخور...

وجاءت نهاية الحادثة كما قدّمها �سامي 
�إ�سدالًا ل�ستار الم�سرحيّة بدخول ال�سيدة 

عالية بين �أواخر الظلام وخيوط ال�ضوء 
�إلى ر�ضوان وخروج الفتى �إلى الزقاق 

ت�صحبه حمّى �أقعدته.
و�أما الجانب الثقافي الذي �أ�شاعه ال�سارد/
الم�ؤلّف فهو ا�ستح�ضار �أجواء علم النف�س 

، و�ضروب التحليل والعقد النف�سية و 
الليبيدو مع ا�سم فرويد، وكذلك تردّد 
ا�سم نو�ستردامو�س الطبيب والمنجّم 

الفرن�سي الذي �ألّف كتابه »الع�صور« في 
القرن ال�سابع ع�شر تحمل طيّاته �أ�سرار 

الدنيا في �أزمنتها المتتابعة بعده!! وبهذا 
يكون ال�سارد /الم�ؤلّف قد �ساق الحادثة 

العجائبية، و�أحاطها بما يجعلها �أكثر 
فاعلية، وفيما يبدو لقد �أحكم ح�صاره 

ب�إطار تاريخي للنبوءة ور�صد الأ�سرار، 
وبعر�ض المنجز الع�صري الذي يفاجئنا 

بما يده�ش من خفايا النفو�س وت�صرفاتها 
و�أعماقها الغائبة وراء الظاهر... الخادع.

العراف لعبد السلام العجيلي 
توظيف العجائبي في السرد القصصي

 تعدّ ق�صة الدكتور عبد ال�سلام العجيلي »العرّاف �أو زقاق م�سدود« 
واحدة من �أعماله المركّبة، �إذ يتداخل الواقعي بالعجائبي من ناحية، 

ومن ناحية �أخرى يتزاوج الدرامي بال�سردي للو�صول �إلى حالة تجريبية 
في لاإبداع لاأدبي في �سعي المبدع �إلى الت�أثير في المتلقّي، وي�صلح هذا 

العمل نقطة انطلاق للمقارنة مع ق�ص�صه لاأخرى التي بنيت على 
المكوّنات الغرائبية �أو العجائبية �أوهما ي�شكّلان جانباً من بنيتها.

لا بدّ من تو�ضيح الم�صطلح الذي يُتَداول في �ساحة النقد وهو: »الفنتازيا« 
ة �أو الرواية، وذلك لإعطاء  ويق�صد به جموح الخيال لاإبداعي في الق�صّ

مدى وا�سعٍا للقدرة التعبيرية على حمل دلالات تحت�شد في التجربة 
لاإن�سانية، ولإحداث ال�صدمة الممتزجة بالمتعة الجمالية لدى المتلقّي، 

وكلّ هذا ي�ؤديه م�صطلحا: الغرائبي والعجائبي، ولا �أرى �ضرورةً للتم�سّك 
فَقاً على �أبعاده،  ة �أن مفهوم »الفنتازيا« لي�س مُتَّ باللفظ لاأجنبي، خا�صّ

ولا يعني الناقدَ الالتزامُ بحرفية م�صطلح و�إنما الو�صول �إلى ف�سحة 
تف�سير وت�أويل للعمل لاإبداعي في �أدوات �أ�ساليبه و ر�ؤيته.

ال����داي����ة ف����اي����ز  د. 

قال في نف�سه: »�إذن فلمثل هذا دعاني هذا الخنزير �إلى بيته... نمرة 
ي�سلّي بها مدعوّيه!.«، وت�صاعدت في هذه الب�ؤرة رغبة مزدوجة فهو 

�أح�سّ بميل �إلى �سميحة - خا�صة �أنها بدت مجاملة له - وكان �سمع عنها، 
ور�أى �أنها لا ت�ستحقّ هذا الجحود من زوج ينكّد عي�شها م�ستهتراً على 

نحو فجٍّ ك�أنما لا يكفيه ما يعيث في دنيا المال!

�أما الجانب الثقافي الذي �أ�شاعه ال�سارد/الم�ؤلّف فهو ا�ستح�ضار �أجواء علم 
النف�س ، و�ضروب التحليل والعقد النف�سية و الليبيدو مع ا�سم فرويد، 
وكذلك تردّد ا�سم نو�ستردامو�س الطبيب والمنجّم الفرن�سي الذي �ألّف 

كتابه »الع�صور« في القرن ال�سابع ع�شر تحمل طيّاته �أ�سرار الدنيا في �أزمنتها 
المتتابعة بعده!! وبهذا يكون ال�سارد /الم�ؤلّف قد �ساق الحادثة العجائبية،
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*كتبت ب�أكثر من ع�شرين ا�سماً م�ستعاراً، ترى 
ما ال�سبب الذي دفعك �إلى التخفي وراء الا�سم 

الم�ستعار، �أهو الخوف من التعر�ض للنقد �أم 
عدم الثقة بالنف�س؟

- همي الأول فيما �أكتبه هو التعبير عن 
الأحا�سي�س والأفكار، ثم عر�ضها للآخرين 

بن�شرها في �إحدى الدوريات لإ�شراكهم بما 
بر  �أح�س و�أفكر. لا يهمني �أن �أعرف كمعِّ

عما �أعر�ضه. بل �إني �أنفر من �أن ي�شار �إليَّ 
بالبنان.

ي�ضاف �إلى هذا، �أو �أن �سبب هذا، حياء 
مفرط كنت �أت�سم به منذ ال�صغر وانطوائية 

على نف�سي ما زالت تلازمني حتى اليوم.
لم يكن في الأمر خوف من الانتقاد، ولا كنت 

قليل الثقة بنف�سي، بل �إن الثقة بالنف�س كانت 
تمل�ؤني منذ ال�صغر وتجعلني دوماً �أقي�س 

قيمة الآخرين بن�سبتهم �إلى تقييمي لنف�سي.

*هل تختلف طبيعة الأحداث في ق�ص�صك 
الق�صيرة عن رواياتك؟

- الق�صة الق�صيرة عندي، وعند كثيرين 
غيري، الأحداث فيها محدودة، كما �أن 

الزمان والمكان فيهما لي�سا وا�سعين. حدث 
واحد تدور عليه الق�صة لت�صل �إلى نهايته 

فيها. �أما الرواية ف�أحداثها كثيرة ومت�شعبة 
و�إن كان فيها الرئي�س والمهم ومنها ما هو 

هام�شي �أو قليل البروز. هذا عدا التو�سع في 
الزمان والمكان. من ناحية �أخرى �أنا �أ�ستخدم 
الق�صة الق�صيرة لأعر�ض فيها �أفكاراً و�أن�سج 

�أخيلة كثيراً ما تكون غير واقعية. كتبت 
ق�ص�صاً ق�صيرة من الخيال العلمي، وق�ص�ص 

المح�ض،  الخيال  على  "فانتازيا" مبنية 
وق�ص�صاً تدور على �أفكارٍ علمية غير م�ألوفة.

�أمّا رواياتي فهي تنتمي �إلى الجن�س 
الواقعي في �أحداثها. قد تكون الأحداث فيها 

متخيلة بع�ضاً �أو كلًا، ولكنها �أحداث �إذا لم 
تكن قد وقعت فعلًا ف�إنها قابلة لأن تقع في 

الحياة كما �أ�صفها �أو قريباً مما �أ�صفها.

*�صدرت لك مجموعة �شعرية وحيدة بعنوان 
ال�شعر.  نظم  عن  توقفت  والنجوم" ثم  "الليالي 

هل �سبق �أن نظمت �شيئاً من المو�شحات؟
- لم �أتوقف عن نظم ال�شعر بعد �صدور 

ديواني "الليالي والنجوم" و�إنما لم �أ�صدر 

ديواناً ثانياً يحتوي على ق�صائد نظمت بعد 
�صدور ذلك الديوان.

ون�شرتُ في الدوريات بع�ض تلك الق�صائد 
التالية، واحتفظت لنف�سي بق�صائد كثيرة لم 

تن�شر ولم �أقر�أها �إلا على القلة من �أ�صحابي. 
وتتهي�أ دار ريا�ض الري�س للن�شر في بيروت 

لإ�صدار �أعمالي الكاملة. وقد �سلمتُ الدار 
الجزء الأول من تلك الأعمال، وهو ي�ضم 

الديوان الأول وديواناً �آخر عنوانه "�أهواء" 
وق�صائد كثيرة متنوعة ت�ؤلف الجزء الأول 
من الأعمال الكاملة. �أما عن المو�شحات فلم 

�أتعمد نظم �شيء منها، في الديوان وفي 

ق�صائدي غير المن�شورة مقطوعات تت�ألف 
من فقرات متماثلة، لا يمكنني اعتبارها 

مو�شحات، ولكنها تختلف بع�ض ال�شيء عن 
الق�صائد الكلا�سيكية المعهودة في طريقة 

نظمها وتماثل فقراتها.

*كتبت في �شبابك الأول م�سرحية ق�صيرة 
بعنوان "�أبو العلاء المعري" هلا حدثتنا عن 

هذا الجانب؟
- كان ذلك في عام 1937م في �أيام درا�ستي 

الثانوية. �أعلن �سامي الكيالي �أديب حلب 
و�صاحب مجلة الحديث، في مجلته عن 

م�سابقة لكتابة م�سرحية عن �أبي العلاء 
المعري. جائزة الفائز فيها خم�س وع�شرون 

ليرة �سورية في ذلك الحين، وهي تعادل 
اليوم نحواً من ع�شرين �ألف ليرة �سورية. 

كتبت �أنا تلك الم�سرحية وو�ضعت تحتها 
ا�سماً م�ستعاراً هو "المقنَّع" وتبين �أن الفائز 

في تلك الم�سابقة هو "المقنَّع" فتقدمت با�سمي 
ال�صريح لنيل الجائزة. وحدث �أن �سامي 

الكيالي ��سأل �صديقه ابن عمي الأ�ستاذ عبد 
الوهاب العجيلي عمّن يكون عبد ال�سلام 

العجيلي الفائز بالم�سابقة، ف�أعلمه �صديقه 
ب�أني مجرد طالب لم ينل ال�شهادة الثانوية 

بعد! ا�ستكثر �سامي �أن ينال الطالب ال�صغير 
ذلك المبلغ الكبير، فكتب في مجلته �أنه 

�سيهدي الطالب النجيب الفائز الأول في 
الم�سابقة ا�شتراك المجلة لمدة �سنة كاملة! لم 

�أح�صل على المبلغ ولم ي�صلني عدد واحد من 
المجلة التي وعد ب�أنه �سيهديني �إياها.

وهذا ما جعل ر�أيي من الوجهة الم�سلكية 
�سيئاً ب�سامي الكيالي، على �صفاته الجيدة 

الكثيرة، وانعك�س على معاملتي له حين 
�أ�صبحت في ذات يوم وزيراً للثقافة وهو 

رئي�س المركز الثقافي في حلب، تابع 
لوزارتي �آنذاك!

بالطبع لم �أفاتحه بهذا الأمر في يوم ما، 
و�إنما �أقول ذلك مازحاً. وقد اكت�شف الأ�ستاذ 

وليد �إخلا�صي هذه الم�سرحية في �أعداد مجلة 
مجلة  في  ن�شرها  ف�أعاد  "الحديث" القديمة 
وزارة  ت�صدرها  الم�سرحية" التي  "الحياة 

الثقافة ال�سورية، وحين �أعود �إليها �أجد 
�أنها �صالحة كل ال�صلاح لتمثل اليوم على 

الم�سرح ولا�سيما حين ي�ستعان في �إخراجها 
بالأ�ساليب ال�ضوئية وال�صوتية الحديثة.

*كنت من م�ؤ�س�سي "ع�صبة ال�ساخرين" حٍبّذا 
لو حدثتنا عن ن��شأتها، و�أهدافها، ومن �أبرز 

�أع�ضائها؟
- في �أواخر الأربعينيات كنا في دم�شق ثلة 
من ال�شباب الأدباء وال�صحفيين و�أنا منهم 

ع�ضو في المجل�س النيابي، �أ�صغر الأع�ضاء 
في ذلك المجل�س �سناً. كانت ال�سخرية هي 

منطلق ن�شاطنا الأدبي المكتوب وال�شفهي. 
خطر لأحدنا وهو ال�صحفي �سعيد 

الجزائري، �أن ن�ؤلف جمعية �أدبية محدودة 

عدد الأع�ضاء، تتولى ن�شر �إنتاج �أع�ضائها في 
الدوريات مع ذكر انت�سابنا �إليها. اقترحت 

�أن نبعد في الت�سمية عن الأدب والثقافة 
لكثرة ما �سميت بها الروابط والمنتديات 

والجمعيات، واقترحت �أن ن�سميها "ع�صبة 
ال�ساخرين" نظراً لأهمية ال�سخرية فيما 

نكتبه ونقوله، وهكذا كان. كنا اثني ع�شر 
ع�ضواً، لم نقبل زيادة على هذا العدد رغم 

كثرة الراغبين في الانت�ساب �إليها. و�سموني 
�أنا رئي�ساً لوزارة الع�صبة، وهي ت�سمية 
وهمية لي�ست لها �أي �صلاحية �أو �سلطة. 

وكان من �أبرز ال�ساخرين فيها: �سعيد 

الجزائري، وح�سيب كيالي و�أخوه مواهب 
من �إدلب، وعبد الرحمن �أبو قو�س من حلب، 

و�سعيد الق�ضماني وممتاز الركابي... 
وكان من بين الأع�ضاء من كانت �سخريتهم 

محدودة مثل �أحمد ع�سة، و�أحمد علو�ش. لم 
يكن لهم برنامج عمل ولا مقر لاجتماعاتهم. 
�أكثر الاجتماعات كانت في مجلة "الدنيا" 

لل�صحفي عبد الغني العطري، وفي المقاهي 
التي يتردد عليها الأدباء مثل مقهى البرازيل. 

ا�ستمررنا بالكتابة م�ضيفين �إلى �أ�سمائنا في 
ولكنها  قليلة  ال�ساخرين" �سنوات  "ع�صبة 

كانت حافلة بالنتاج ال�ساخر ومثيرة للجدل، 

ثم ما لبثنا �أن تبددنا تحت تبدل الظروف 
والأحوال، فتوقفت "ع�صبة ال�ساخرين" عن 

الن�شاط.

*ما �سر �إعجابك ب�أبي الطيب المتنبي؟ وهل ما 
زال �أثيراً عندك؟

- ل�ست وحدي المعجب بالمتنبي فالمعجبون 
به على طول الأزمنة والع�صور كثيرون. 

وقد �أُلِّفت في �سر هذا الإعجاب كتب كثيرة، 
وكُتبت مقالات كثيرة لا يمكنني �أن �أزيد 

عليها �شيئاً �أو �أردد ذكرها. بد�أت في �صباي 
قراءة ال�شعراء الجاهليين من المعلقات وما 

بعدها، ولم �أهتد �إلى المتنبي �إلا مت�أخراً، بعد 
�أن جاوزت الع�شرين من العمر، فوجدته 
يتفوق على كل من كنت �أعجب بهم قبله. 

قدرته على الاهتداء �إلى الفكرة �أو �إلى 
الإح�سا�س كبيرة، وقدرته على تكثيف هذا 

�أو ذاك في كلمات قليلة كبيرة �أي�ضاً. عدا 
عن ح�سن تعبيره وجمال نظمه. على �أن 

هذا الإعجاب بالمتنبي لي�س مطلقاً عندي، 

ف�أنا �أعرف عيوبه، �سواء عيوبه الم�سلكيه 
في تذلله لمن لا ي�ستحق التذلل وتنازله عن 

كبريائه في �سبيل مكا�سبه المادية، �أو عيوبه 
الفنية في غمو�ض بع�ض معانيه وتعقيد 

نظمه �أحياناً وخ�شونة مفرداته. �إلّا �أنه 
�سيبقى المقدم على غيره من ال�شعراء، يح�سن 

الكلام حتى في مبالغته في المديح �أو في 
مبالغته في الهجاء �أو في مبالغاته الكثيرة 

الأخرى.

*الأحداث الدامية التي يمر بها العراق حالياً، 
�ألم توح �إليك بكتابة رواية جديدة مثلما فعلت 
في حرب ت�شرين عندما كتبت رواية "�أزاهير 

ت�شرين المدماة"؟
- �أنا �أنفر من الكلام على كوارثنا ب�أقوال لا 
تتعدى البكاء والندب والنحيب. لي�س لدي 
�إمكانيات لدفع ال�شر عن العراق وفل�سطين 

دفعاً عملياً. فالكلام عن هذا ال�شر كلام موجه 
�إلينا وحدنا، لا ير�ضيني. �أما "�أزاهير 

ت�شرين المدماة" فقد كنت كتبتها بتكليف 
و�إلحاح لتكون رواية لفيلم عن حرب 

ت�شرين، لم �أ�شارك في تلك الحرب، ولكني 
زرت الجبهات التي دار فيها القتال وقابلت 

المحاربين وا�ستمعت �إلى حكاياتهم عن 
�أفعالهم فت�أثرت وكتبت الرواية التي لم يقدر 

لها �أن تتحول �إلى فيلم �سينمائي لظروف 
معينة. لو كان بيدي �أن �أ�شارك م�شاركة 

فعلية المعذبين والم�ضطهدين والمنا�ضلين في 
العراق، ولو ب�أب�سط الطرق، لكان ذلك �أجدى 
فيما �أعتقد من �ألف �صحيفة تكتب عن ه�ؤلاء 

المعذبين والم�ضطهدين والمنا�ضلين.

*ربطتك �صداقة بال�شاعر الكبير بدوي 
الجبل... ما تقييمك ل�شعره؟ وهل �صحيح ما 

يقال �إنه ن�سخ بع�ض �أبيات �شوقي ن�سخاً يكاد 
يكون كاملًا؟

- بدوي الجبل �شاعر كبير حقاً، ملهم 
ومتمكن، وواثق من نف�سه ومعتدّ بها ولا 
يقبل �أن يقلد �أحداً من ال�شعراء الآخرين 

مهما بلغ �إعجابه بذلك ال�شاعر الآخر، ولكن 
بع�ض النقاد ولا �سيما المغر�ضون منهم، 

يجدون في ورود كلمات �أو تعابير في �شعر 
البدوي مماثلة لتعابير �أو كلمات واردة في 
�شعر �شوقي دليلًا على تقليد ذاك لهذا، يكفي 
�أن تكون قافية ل�شوقي كلمة "ترمق" وقافيه 

للبدوي بالكلمة نف�سها، ليعد �أحد النقاد �أن 
هذا تقليد �أو ن�سخ من البدوي ل�شعر �شوقي، 

ك�أن هذه الكلمة ملك ل�شوقي لا يجوز لغيره 
�أن ي�ستعملها. هذا جور كبير على البدوي 

هو منزه عنه ولا ي�ضر عبقريته ب�شيء.

*هل تعتقد �أن التفرغ �أو الاحتراف للأديب �أو 
لل�شاعر يحقق الإبداع �أو الابتكار؟

- الأمر متعلق بالموهبة، فالموهوب يبدع 
�سواء كان من�شغلًا باهتمامات 

غير �أدبه �أو متفرغاً. ربما 
�أعطى التفرغ مزيداً من 

الوقت لإنجاز الأديب ما يريد 
�إنجازه، لكنه لي�س العامل 

الأول في الإبداع �أو الابتكار.

*�صدرت م�ؤخراً الطبعة الثانية 
من كتابك "المقامات" عن 

وزارة الثقافة ال�سورية، لماذا لم 
تعر�ض الطبعة الأولى للبيع مع 

�أنها كانت طبعة فاخرة؟
- "المقامات" التي ن�شرت 
طبعتها الثانية بعد �أكثر 

من �أربعين �سنة من �صدور 
طبعتها الأولى هي في عُرْفي 

�أدب "�إخوانيات" تدور 
موا�ضيعها على مداعبات بيني 
وبين �أ�صدقائي �صغتها على �شكل المقامات. 

ن�شرتها في طبعتها الأولى و�أهديتها 
لأ�صدقائي ومعارفي لأني لم �أكن �أجد �أن من 

لا يعرفونني ويعرفون �أ�صدقائي يجدون 
فيها ما يهمهم �أو يعجبهم. وكنت حري�صاً 

على �أن يكون �أمرها مح�صوراً بيني وبين 
ه�ؤلاء الأ�صدقاء والمعارف، ولكن م��سؤولين 

في وزارة الثقافة قدروا �أن لها �أهميتها 
ف�أ�صدروها في طبعتها الثانية دون �أن 

�أ�سعى �أنا �إلى ذلك الإ�صدار، بل �أقول �إني 
تمنعت عليهم في �أول الأمر.

*بحكم �صداقتك للفيل�سوف الراحل الدكتور 
عبدالرحمن بدوي، هل �صحيح �أنه عاد �إلى 

الإ�سلام في �آخر حياته وتبر�أ من الوجودية؟ 
وهل اطلعت على كتابيه "في الدفاع عن 

القر�آن �ضد منتقديه" و "دفاع عن محمد 
-�صلى الله عليه و�سلم- �ضد المنتق�صين من 

قدره"؟

- �صداقتي للدكتور البدوي -رحمه الله- 
�صداقة �شخ�صية لا تعتمد على الق�ضايا 

الأدبية �أو الفكرية. قر�أت له بع�ض كتبه قبل 
�أن �أتعرف على �شخ�صه. و�آخر ما قر�أت له 

مذكراته في جز�أين �ضخمين بعد وفاته. 
�أما الكتابان اللذان ذكرتهما فلم �أقر�أهما، 

وقر�أت في ال�صحف عن دفاعه عن الإ�سلام 
والقر�آن في �آخر حياته، ولم يكن في 

�أحاديثنا ال�شخ�صية مبتعداً عن الإ�سلام �أو 
معلناً انتقاداً له. فلا �أظن من ال�صواب القول 

�إنه كان ملحداً ثم عاد �إلى الإيمان، �إلا �أن 
قراءاته الكثيرة للم�ست�شرقين وبع�ضهم معادٍ 
للإ�سلام دفعته �إلى الدفاع في �آخر حياته عن 

القيم الإ�سلامية.

ع����ب����د ال�����س��ل��ام ال���ع���ج���ي���ل���ي: 
ت��ف��رغ إل����ى  ي��ح��ت��اج  الإب�������داع لا 

الروائي الكبير الدكتور عبد ال�سلام العجيلي في ال�ساد�سة والثمانين من عمره. وقد �صدر له �أكثـر من �أربعين كتاباً في مختلف 
فنون لاأدب، في الق�صة، والرواية، وال�شعر، والمقاومة والم�سرح، والرحلات... عدا م�ؤلفاته الطبية في مجال تخ�ص�صه.

وقد حظي �إنتاجه بالثناء والتقدير، وترجمت معظم �أعماله �إلى بع�ض اللغات لاأجنبية مثل: لاإنكليزية، والفرن�سية، 
ولاإيطالية، ولاأ�سبانية، والرو�سية. وتقديراً لعطائه الثـر وتاريخه الطويل، قُلّد موخراً في حفل كبير و�سام الا�ستحقاق ال�سوري 

من الدرجة الممتازة، وبهذه المنا�سبة ال�سعيدة كان لنا معه هذا اللقاء.

�أجرى الحوار: �أ. �سعد بن عاي�ض العتيبي

ي�ضاف �إلى هذا، �أو �أن �سبب هذا، حياء مفرط كنت �أت�سم به منذ ال�صغر 
وانطوائية على نف�سي ما زالت تلازمني حتى اليوم.

لم يكن في لاأمر خوف من الانتقاد، ولا كنت قليل الثقة بنف�سي، بل �إن 
الثقة بالنف�س كانت تمل�ؤني منذ ال�صغر وتجعلني دوماً �أقي�س قيمة لاآخرين 

بن�سبتهم �إلى تقييمي لنف�سي.

ل�ست وحدي المعجب بالمتنبي فالمعجبون به على طول لاأزمنة والع�صور 
كثيرون. وقد �أُلِّفت في �سر هذا لاإعجاب كتب كثيرة، وكُتبت مقالات كثيرة 
لا يمكنني �أن �أزيد عليها �شيئاً �أو �أردد ذكرها. بد�أت في �صباي قراءة ال�شعراء 

الجاهليين من المعلقات وما بعدها، ولم �أهتد �إلى المتنبي �إلا مت�أخراً، بعد �أن 
جاوزت الع�شرين من العمر، فوجدته يتفوق على كل من كنت �أعجب بهم قبله.
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 والعجيب �أنه يعبر بتلك اللغة العالية عن 
ق�ضايا معا�صرة حيوية ، فيبث الحياة في لغته 
ومو�ضوعاته معاً ومن دون �أن تبدو تلك اللغة 

قامو�سية �أو م�صطنعة .. �إنها لغة حية ، لأن �صاحبها 
يح�س بها ، ولايفتعلها �أو يفر�ضها على قارئه من 

موقع الا�ستعرا�ض اللغوي ...اللغة عند العجيلي 
تحتاج الى درا�سة �أ�سلوبية خا�صة . تك�شف �سر 

العلاقة بين الأديب ولغته وتقرب علم الأ�سلوب من 
لغة الق�صة والرواية .‏ 

كذلك يلفتنا عند العجيلي فرادة المناخ وخ�صو�صية 
التجربة ، فقد طوّع الفنون ال�سردية للتعبير عن 

تجارب دقيقة �صعبة ، م�ستمدة من محيطه وبيئته 
الفريدة ، ومن ثقافته العلمية والأدبية ، ومن 

ر�ؤيته التي تجمع بين الايمان بالعلم والثقة بالأدب 
و�أخيلته ور�ؤاه .. وهو يذكر بتلك ال�سلالة من 

الأدباء الذين قدموا الى الأدب وال�سرد من حقول 
العلم ف�أ�ضافوا اليه و�شكلوا علامات كبرى ي�صعب 

تجاوزها:‏ 
ت�شيخوف وموبا�سان ، ويو�سف �إدري�س و�إبراهيم 

ناجي وعلي محمود طه وغيرهم .‏ 
ربما حدّ الأدب عند العجيلي من اطلاق العلم ، وثقته 
المفرطة في القرن الع�شرين ، �أي �أنه �أ�سهم في تعديل 
الر�ؤية نحو الحيرة والقلق ، مما يعد منبعاً للإبداع 
الأدبي ، العلم وحده ب�صيغته الواثقة المطمئنة ، هو 

�صيغة مناه�ضة لقلق الأدب ونفاذه نحو المجهول 
والغام�ض ، وقد كان العجيلي محقاً في دفاعه عن 

موقفه المت�أرجح بين الأدب والعلم يقول:‏ 
»لي�س كمثلي �إن�سان ي�ؤمن بالعلم ، لكنني �أعرف 

،�أكثر من غيري ، �أن العلم لي�س �شيئاً محدوداً ، قد 
بلغنا في الع�صر الحا�ضر حدوده ، ولم تبق مجاهيل 

في العالم حولنا.الواقع �أن الان�سان قد قطع �شوطاً 
كبيراً في معرفة نف�سه ومعرفة �سلوكه ، لكن ماعرفه 

لا يزال قليلًا جداً ، و�ضئيلًا �أمام المغيبات عن معرفته 
. حين �أبّني عجز العلم عن ادراك ق�ضية ما ، و�أ�شرح 

ذلك في ق�صة لي ، فهذا لايعني �أني �أطعن بقيمة العلم 
، لكني �أريد �أن �ألفت النظر الى �أن هناك مجاهيل 

لم يبلغها علمنا ، و�أن علينا �أن ن�ستمر في البحث ، 
لندرك حقيقة هذه المجاهيل «.‏ 

الق�صة الطويلة .. الرواية 

الق�صيرة:‏ 
في مجموعته المعنونة بـ)مجهولة على الطريق ( 

نجد عبارة تجني�سية وا�ضحة على الغلاف ت�صف 
مكونات الكتاب ب�أنها لق�ص�ص ق�صيرة وطويلة ( 

و�إذا كان الجزء الأول من العبارة )ق�ص�ص ق�صيرة( 
يبدو وا�ضحاً في دلالته على نوع محدد من الانتاج 

ال�سردي ف�إن )ق�ص�ص طويلة ( يبدو �أقل و�ضوحاً ، 
فهل ي�شير الى و�صف لطول الق�صة بمعنى �أنها ق�صة 

�أولًا ، لكن حجمها طويل ، مقابل ق�صير في النوع 
الأول ، فالفرق هنا فرق في الحجم �أو عدد الكلمات 

وال�صفحات .. �أم �أن ت�سمية )ق�صة طويلة( ت�شير 
الى نوع �سردي مختلف عن )الق�صة الق�صيرة( وعن 
�أنوع �أخرى ، وخ�صو�صاً نوع )الرواية( التي كانت 
ت�سمى ، �أو �سميت �أحياناً )ق�صة طويلة( في �صورة 

اختلاط ع�شوائي في الت�سميات ، وهو اختلاط 
يتجاوز في التجربة العربية ، مجرد الأ�سماء ، الى 

ت�شوي�ش في فهم طبيعة الأنواع الأدبية ، وتجني�سها 
وتمييزها .‏ 

نحن �إذن �أمام ثلاث ت�سميات :‏ 
- ق�صة ق�صيرة
- ق�صة طويلة

- رواية
الق�صة الطويلة ، نفهمها على �أنها الت�سمية المقترحة 

لتقابل م�صطلح ) Na v ella ( الذي ي�شير الى 
نوع �سردي بيني ، له ارتباط بالق�صة الق�صيرة ، 
وله ن�سب في الرواية ، فك�أنه خليط �أو مزيج من 
النوعين ، في �صورة من �صور تداخل الأجنا�س 

وتمازج عنا�صرها ، بحيث ي�ؤد ي هذا التداخل الى 
ن�شوء �أنواع جديدة .. وربما هذا ماي�شيع ت�سمية 
�أخرى هي : الرواية الق�صيرة ، لكن على مايبدو 

ف�إن 0النوفيلا( قد تن�ش�أ من الق�صة الق�صيرة التي 
تتو�سع وتتجاوز حدود الق�صة الق�صيرة ، دون 

�أن تبلغ حدود النوع الروائي ، وقد تن�ش�أ في حالة 
ثانية من الرواية التي تتطلع الى الق�صة الق�صيرة 

في اختزالها واجتزائها وفي طبيعة تعاملها مع 
مكوناتها مما يعطيها �شيئاً من �سمات الق�صة 

الق�صيرة ، ولو �أمكن من ناحية نظرية تحتاج الى 
ي لاقترحنا نوعين متمايزين :‏  توكيد ن�ّص

- الق�صة الطويلة ، ويمكن اطلاقها على العمل ذي 
الاربتاط بالق�صة الق�صيرة ، �أو الق�صة الق�صيرة 

عندما ترنو الى بع�ض �سمات الرواية .‏ 
- الرواية الق�صيرة ، ويمكن اطلاقها على العمل ذي 

المنبع الروائي ، مع الميل الى عنا�صر �أو تطلعات 
الق�صة الق�صيرة .‏ 

فالنوع الأدبي لايت�ضمن تحديدات نهائية حا�سمة 
، و�إنما يظل قابلًا للتهجين ، وماظاهرة الق�صة 

الطويلة الرواية الق�صيرة �إلا مثالًا من �أمثلة 
حركية الأنواع الأدبية ، وذلك عندما تنه�ض بع�ض 
الن�صو�ص الأدبية بزحزحة مفهوم النوع وحدوده 

،مما يقت�ضي ت�أملات �أجنا�سية جديدة .‏ 
و�إذا ما عدنا لعمل عبدال�سلام العجيلي)مجهولة على 
الطريق( ف�سنجد ثلاث ق�ص�ص يمكن �أن تعد مثالًا لما 
نعنيه ونتحدث عنه بخ�صو�ص النوع الثالث المغاير 

للق�صة الق�صيرة وللرواية معاً وهي التي تحمل 

العناوين التالية:‏ 
- ال�ضحية، من �ص 9 - 64 .‏ 

- الحاج، من �ص 91 - 155 .‏ 
- مجهولة على الطريق، من �ص 235 - 270 .‏ 

وت�ستوقفنا الق�ص�ص الثلاث بعدد �صفحاتها �أو 
حجمها الذي يتجاوز ماهو متعارف عليه في حجم 

الق�صة الق�صيرة ولكن ما نريده هنا �أن نتجاوز 
المظهر الكمي �إلى الجوهر النوعي الذي يجعل هذه 

الق�ص�ص في نوع ثالث هو )النوفيلا( بحيث يختلف 
عن الق�صة الق�صيرة وعن الرواية ، رغم �أنه ي�أخذ 
من مكونات النوعين عبر ما�سبق اليه الا�شارة من 
امكانات التهجين وامكانات التنويع على الانواع 

والاجنا�س.‏ 

ق�صة ال�ضحية:‏ 
هناك �أولًا اهداء بخط بارز �أ�سود �إلى ي�سار العنوان 

)�إلى م.م، في ذكرى غيابها( وهو مع العنوان يفتح 
�أفق التلقي على غياب /موت/ فقدان وما يرتبط 

بهذه المعاني عندما يغدو الن�ص الادبي �سبيلًا 
لا�ستعادة ماهو غائب �أو �أنه يحاول تجديد حياة 

ما عبر ا�ستعادتها، وح�ضور الن�ص هنا بديل لحالة 
الغياب وتعوي�ض عنها. وهذا ما نجده في ق�صة 

)ال�ضحية( التي تتجز�أ �إلى‏ 

�أق�سام ب�أرقام مت�سل�سلة )من 1- 9( وهذا التق�سيم 
مبدئياً مظهر من مظاهر الاختزال وال�ضغط ، �إنه 

تجزئة لبنية روائية محتملة واجها�ض للا�ستطراد 
ال�سردي المتوقع ، فالتق�سيم يدفع للتكثيف خ�صو�صاً 

مع الحجم المحدود لكل ق�سم.‏ 
في الق�سم )1( نتعرف على المهند�س ماجد يعقوب 

وت�ضعنا الق�صة في الجو المرتبط بها دون تمهيد بل 
في �سطور قليلة وفي الق�سم �أو المقطع نف�سه نكاد 
نعرف معظم ال�شخ�صيات التي تح�ضرفي الق�صة 

وخ�صو�صاً ماجد يعقوب ومي ال�شخ�صية الغائبة 
التي تبدو مركز الق�صة كلها.‏ 

�أما الراوي فهو الراوي العليم �أو كلي المعرفة ، لا 
يقطع ح�ضوره �إلا الحوار الذي يبدو من منظوره 

�أي�ضاً عبر ح�ضور )قال/قلت( �أي الارتباط بمنظور 
هذا الراوي وح�ضوره.‏ 

»كعادته في زياراته ال�سالفة ارتقى المهند�س ماجد 
يعقوب الدرج ال�ضيق المظلم في �أول الم�ساء م�سرعاً، 

كفاه كانتا مد�سو�ستين في جيبه يم�سك بهما العلبتين 
المتماثلتين في ال�شكل المختلفتين في الحجم.‏ 

�ستكون زيارته بعد غياب ثلاثة �شهور عن المدينة 
مفاج�أة ولا�شك ولكنه قال في نف�سه: لا ب�أ�س لن تزعج 

هذه المفاج�أة احداً. و�ضغط جر�س الباب ، فانفتح 
دون ت�أخير ، طالعه في فتحة الباب وجه �سهام 
ال�صغيرة بين الأختين ال�شابتين ، فهتف قائلًا:‏ 

- م�ساء الخير.‏ 
ودخل.‏ 

لم ي�سمع رداً على التحية كانت �أم عارف تجل�س 
على الكنبة المقابلة للباب فلم تقم للقائه بل ظلت في 
جل�ستها �ساكنة �ساكتة.. )وبعد ر�صد لملامح التغير 

المريبة في المكان( يقول: م�ساء الخير �أين مي؟ 
)يتكرر عدم الرد( ويتكرر ال��سؤال: �أ��سأل عن مي، 

اين هي ؟ )وهنا ي�أتي �صوت �أم عارف(: مي اعطتك 
عمرها.. ماتت.‏ 

على هذا النحو تبد�أ الق�صة من غياب موت مي، 
وتتولد من هذا الغياب ، عبرما ت�ستعيده ذاكرة ماجد 

يعقوب من �صور متقطعة متتابعة تمثل م�سل�سل 
تعرّفه على الفتاة وعلاقته بها . �أي �أن الق�صة في 

�صفحاتها التالية لي�ست �أكثر من ا�ستنكارات مجمعة 
في الذاكرة ، تحاول �أن تف�سر النهاية التي بد�أت 

بها الق�صة ، وهكذا ت�سيطر البنية الا�ستنكارية 
الدائرية على �شكل الق�صة ، وتمنع من �أي تو�سعات 

و�إ�ضاءات ذات طبيعية روائية ، ل�صالح ال�شعاع 
الق�ص�صي ،الذي ي�ضيء قطاعاً محدوداً كافياً لبناء 

الق�صة ..وحتى ما�أ�شارت �إليه الق�صة من ) خطة 
ال�سهم الأ�صفر ( التي توحي بالخطورة ، وتومئ �أن 

ت�سرب المعلومات الى الفتاة هو ال�سبب في مقتلها 
فهي �ضحية مافيات �أو جماعات لاتريد �أن ينك�شف 

عملها �أو ن�شاطها ، وهذه الخطة لم ترد في مركز 
الق�صة، بل في �صورة مواربة جزئية وظل التركيز 

على ميّ وعلاقتها ال�شخ�صية مع ماجد يعقوب 
المهند�س والم��سؤول المرموق ال�سابق ، وكل مقطع �أو 

م�شهد جديد يعر�ض ذكرى �أو موقف لقاء �أو خطوة 
في هذه العلاقة ، و�صولًا الى ا�ستداراة الق�صة �أخيراً 

الى مابد�أت به من موت ميّ ، ومحاولة فهمه �ضمن 
ت�سل�سل مراحل العلاقة وتقليبها على وجوهها .‏ 

وبرغم الطول الن�سبي للق�صة ، ف�إن عدد ال�شخ�صيات 
قليل، والأحداث مختزلة مكثفة مح�صورة في 

دائرة العلاقة مع الفتاة، وماعداه ذلك يمر عر�ضاً 
�أو موارباً، فلا نعرف عنها ولا عن �أ�سرتها �أو عن 

الراوي �أو عن خطيبها �أكثر من تلك الوم�ضات 
المحدودة والمحكومة بعلاقة مي بالمهند�س ماجد 

ويمكن القول ب�أن منظور الق�صة الق�صيرة ظل 

حا�ضراً ، و�أ�سهم في ال�سيطرة على مادة وا�سعة كان 
من ال�صعب تنظيمها دون مبد�أ الذاكرة الانتقائية 

التي ت�ستعيد ما تحب وتنفي مالا تحب ، فهذا 
المنظور يتيح الاختيار ، وي�سمح للراوي بالبعد 
عن التف�صيل والتعقيد وت�شبيك العلاقات ، لنظل 

�أمام فكرة الق�صة التعليلية الدائرية في ان�ضباطها 
ال�شكلي المحكم ، رغم طولها الن�سبي . ويمكن 

القول ب�أن هذه الق�صة الطويلة تنت�سب الى منظور 
الق�صة الق�صيرة من ناحية التقنية والأداء ال�سردي 

. �أكثرمن منظور الرواية وهو ما ي�شير الى �أحد 
ة  �أنماط الق�صة الطويلة ،مما يمكن �إعادته الى الق�ّص

الق�صيرة .‏ 

ق�صة الحاج‏ 
ق�صة الحاج هي ق�صته �سفر وترحل ، مبنية في 

�أربعة ع�شر مقطعاً �أوق�سماً ، فظاهرة التق�سيم تتكرر 
هنا ، �إ�ضافة الى ا�ستخدام تقنية �شكلية تتمثل في 

طباعة الن�ص بخطين مختلفين ، ومن خلال الإبراز 
الطباعي يتكون الم�ستوى الثاني ، وتغدو ق�صة في 

م�ستويين ، �أو طبقتين ، واحدة ت�أخذ الزمن الحا�ضر 
) بالن�سبة للق�صة ( واخرى هي ق�صة الذاكرة التي 

تبدو محركاً للق�صة الظاهرة المرهنة .‏ 
في المقطع الأول ، يبد�أ العجيلي �سرده الا�ستئنافي 

بحوار �أو حديث بين �صديقين تجاوزا ال�ستين ، 
الحاج �سليما ن ، و�أكرم كلاهما يبدوان في ا�ستقرار 

مادي ، ومعي�شي ، بل �إن �أكرم يحمل دكتوراه في 
العلوم الفيزيائية ، وتنفتح الق�صة على اقتراح 

ينتمي لمنطقة الطم�أنينة ، عندما يدعو الحاج 
�سليمان �صاحبه �أكرم الى مرافقته في رحلة الحج 
الى مكة ، ويبدو �أكرم غير معني كثيراً بمثل هذه 

الدعوة ، ولكن ملامحه تبد�أ في التغير ، حين 
ي�سمع با�سم العقبة ، التي �سيمر بها في رحلة الحج 

المفتر�ضة ، المهم �أن العجيلي ي�ستدرجنا حتى نن�سى 
الرحلة الأ�سا�سية ، رحلة الطم�أنينة والا�ستقرار .‏ 

وت�سير الق�صة في م�سار الرحلة ، من �سورية 
الى الاردن باتجاه الجنوب ليمرا بالبتراء وفق 

ا�شتراطات اكرم ، ومن خلالها تنفتح الق�صة على 
�صندوق الذكريات ، حيث ي�ستعيد رحلته الاولى الى 

البتراء ويتذكر الفتاة ليلى التي رافقته وكانت �شعلة 
من الحما�س والتعلق بالبتراء حتى يبلغ بها التعلق 
حدود الغياب �أو التبدد في البتراء فلا يعثر لها اكرم 

على �أثر .‏ 
تتكون الق�صة من هاتين الطبقتين ، طبقة للرحلة 

الم�ستعادة ، المرتبطة ب�ضياع ليلى في البتراء وطبقة 
الرحلة الجديدة التي ظاهرها الحج لكن جوهرها 

ا�ستعادة ليلى في البتراء �إذ يق�صد اكرم الاماكن 
نف�سها وفي المكان الذي �ضاعت فيه فتاته يجد امر�أة 
بدوية ر�أى مثلها في رحلته الاولى ، وقر�أت له حظه 
وا�ستوقفته بحديثها ال�شعري لكن البدوية الجديدة 
بعينين خ�ضرواين �أي بملامح ليلى وهكذا نتحول 

من الم�ستوى الواقعي الى الم�ستوى العجائبي 
ونح�س بالتردد والحيرة مثلما يح�س �أكرم فهل يعقل 
ان ليلى مازالت على قيد الحياة ؟ هل �سرقتها البتراء 

؟ ف�أقامت فيها وغدت من المولعين بها ؟ هل ن�سيت 
حياتها ال�سابقة وانتمت كل هذه ال�سنوات الى حياة 
مغايرة ؟ هل هو وهم اكرم ل�شدة تعلقه وا�ستذكاره 
للغائبة ؟ كل هذا مما تفكر فيه الق�صة وتحوله الى 
مركز ال�سرد وهو الذي كان في البدايات مو�ضوعاً 

هام�شياً وا�ستراحة على طريق الحج .‏ 
ويغدو للحج معنى جديد �إنه الحج الى بتراء 

الانباط ، المدينة ال�ساحرة الغريبة ، وبين الحا�ضر 
والما�ضي يكون الافق متاحاً لتولد الا�سطورة من 

جديد ، وليتراجع دور العلم �أو يتعطل �أمام ظواهر 
غريبة لا يمكنه تف�سيرها ..‏ 

تذكرنا هذه النوفيلا بو�صفها ق�صة رحلة الى مكان 
من اماكن الما�ضي بق�صة بهاء طاهر )�أنا الملك جئت( 
فاكرم ي�شبه من بع�ض الوجوه بطل )�أنا الملك جئت( 

الذي تعلم في الغرب وا�ضاع ماري التي دخلت ما 
ي�شبه الجنون ثم يقوم برحلة نحو ال�صحراء بحثاً 

عن معبد �أو ما�شابه من الآثار الفرعونية وهناك 
يتجدد وجه الغائبة وكذلك تذكرنا ق�صة الحاج 

للعجيلي بق�صة للكاتب الاردني جمال �أبو حمدان 
) �شرق ال�شم�س غرب القمر ( وهي �أي�ضاً ق�صة عن 

البتراء وعن �سحرها وغرابتها لابالمعنى ال�سياحي 
بل بالمعنى الوجودي .. حيث للبتراء ع�شاقها 

الغريبون مثلها ويبلغ بهم الوجد حداً من الامحاء 

في المدينة كما لو كانوا يحملون ارواحاً من زمن 
ابعد وا�شقى .وك�أننا �أمام بنية خا�صة فريدة تجدد 

في منظورها للما�ضي الماثل ، وتعلمنا قراءة الاماكن 
التي تقاوم الن�سيان ..‏ 

عندما يلتقي اكرم بالبدوية �ساكنة البتراء تقول له : 
ا�شتر مني هذه الفلو�س ، عملة النا�س الاولين ملكات 

الزمان القديم وملوكهم �أما �سمعت بملوك البتراء 
الكبار : العبادة والحارث والريبال ، مثلما تقول له : 
ا�سمع مني ولا ت��سأل لاتريد ان ت�شتري هذه الفلو�س 

؟تعال �أقر�أ لك حظك في الرمل قامتك مثل الريح ، 
والبنت التي تريدها وتريدك ، مثل الرمح قامتها 

لكن ..«‏ 
لم يتخل العجيلي عن العربية الف�صيحة في هذا 

الحوار لكنه اقترب من لهجة المر�أة من خلال 
اختيارات تركيبية وتعبيرية معينة تنتمي للف�صيحة 

ولكنها تذكرك بالنبرة المحكية من خلال التركيب 
ومنظورال�شخ�صية �أو طريقتها الخا�صة في التعبير 

وهذا الحوار نف�سه يتكرر مرتين ، ولكنه في المرة 
الثانية يخرج من الواقعي الى العجائبي عندما 

تتماهى ليلى في �صورة البدوية كما ا�شرنا .‏ 
�أما ما ي�سهم في تما�سك المبنى ال�سردي وفي اختزال 

الق�صة فيمكن رده الى الاعتماد على فعالية الذاكرة 
والت�أرجح المتقن بين زمنين وا�ستخدام الحوار الذي 

يف�سر ويتمم حديث الذكريات لي�س هناك احداث 
كثيرة .. رحلة و�صديقان يتوقفان عند البتراء لكن 
برغم ب�ساطة الفكرة ف�إن تحويلها الى فكرة تت�ساءل 
عن المكان الزمان وتنهل من �سحر الانباط ا�سهم في 

تعميقها وفي نقلها الى م�ستويات من القلق ومفارقة 
الطم�أنينة.‏ 

تنتهي الق�صة باعتذار �أكرم ل�صديقه لأنه حرف 
الم�سار المطمئن وا�شركه في قلقه وم�شاعره ال�سوداء 

ثم ت�ستمر الرحلة جنوباً نحو العقبة �أي انها تظل 
نهاية مفتوحة لتمثل رحلة الان�سان و�ضربه في 
المجهول ... وهي رحلة مفتوحة على وجوه من 

الت�أويل والتف�سير .‏ 

قدمت هذه الدرا�سة في مهرجان العجيلي الأول 
للرواية في الرقة.

فن الرواية القصيرة »النوفيلا« في تجربة
ال������دك������ت������ور ع�����ب�����د ال�������س���ل���ام ال���ع���ج���ي���ل���ي

تتعدد منابع التفرد في التجربة لاأدبية للمبدع عبد ال�سلام العجيلي 
، الذي عرفه القراء والنقاد بق�ص�صه ورواياته وبحكايات �أ�سفاره 

ورحلاته ، وبكتابته المتميزة لفن المقالة ..و�إذا كانت �أعماله المبكرة 
، وبوجه خا�ص: با�سمة بين الدموع ، وبنت ال�ساحرة قد بلغت مدى 

بعيداً من الانت�شار ، ف�إن �سائر �أعماله اللاحقة تخبئ كثيراً من كنوزها 
، وماتزال ت�صلح للدر�س والقراءة ، طلباً لمحاورة تجربة تمتلك �أفق 

اختلافها ، ولي�س من المبالغة في �شيء حين نقول : �إن الا�ستاذ العجيلي 
ن�سيج وحده ، في لغته المت�أنقة التي تذكرك بر�صانة الكتاب لاأفذاذ من 

مثل الجاحظ وابن المقفع والتوحيدي و�أ�ضرابهم.

د. محمد عبيد الله
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وي�ضم الكتاب في طبعته الثالثة ت�سعة وع�شرين لقاءً 
ومحا�ضرة، يعود �أقدمها �إلى عام 1965م )حوار مع 

يا�سين رفاعية نُ�شر في جريدة "النهار" البيروتية )2(، 
و�آخرها كلمة �أُلقيت في بيلفور بفرن�سا في عام 1999م 

 .)3(
وت�ضم هذه الحوارات الكثير من المحاور التي تتناول 

حياة العجيلي الأديب والطبيب والإن�سان، ومواقفه 
الاجتماعية، ور�ؤاه ال�سيا�سية، واعترافاته الذاتية .. 

مّما يجعله كتاباً لا غنى عنه لمن يريد درا�سة هذا الكاتب 
الكبير، والتعرُّف على عالمه الإبداعي. 

لكننا نجد في الكتاب �أربعة محاور، من الع�سير �أن 
يتجاهلها قارئ الكتاب، لأنها تتردّد بكثرة في �أكثر من 
ا�ضرة، ن�شير �إليها في هذا العر�ض �إ�شارات  حوار وُحم

�سريعة: 

1-من القومية �إلى لاإن�سانية 
في كثير من الحوارات يُ�شير العجيلي �إلى حبه العرب 

وتعلقه بهم، ومع هذا فهو لا يحمل نزوعاً عدوانيا نحو 
الآخرين. يقول له الدكتور محيي الدين �صيحي: "على 

حلاوة ما تعر�ض من �أحا�سي�س العربي في مواجهة 
الأقوام الأخرى، منطلقاً من منظور قومي �أو عرقي، 

هناك ناحية تلفت النظر، وهي فقدان ال�صدام بين 
المنظور العربي والمنظور الأوربي. هذا ال�صدام نجده 

�أحياناً مدمراً عند توفيق الحكيم، ونجده �أحيانا عابثا في 
رواية الدكتور �سهيل �إدري�س "الحي اللاتيني" مثلًا، هناك 
ت�ساوق وتعاي�ش في روايتك … لي�س هناك م�أ�ساة باللقاء 

العرقي، مع ما يبدو من �أن الم�أ�ساة تكون في ال�صدام 
الح�ضاري، فهل هذه الملاحظة واردة في نظركم؟". 

فيُجيبه: 
وعلى  بقوميتي،  تعلقي  على  �إنني  الواقع  �صحيح.  "هذا 

حبي لقومي، ل�ستُ �شوفينيا. �أنا محب للإن�سانية، 
و�أعتبر نف�سي ـ كعربي ـ جزءاً من الإن�سانية. لي�س 

لي م�آخذ عرقية، ولي�س لي التع�صب ال�شوفيني �ضد 
الآخرين. �أحب قومي لأنني منهم، و�أحب الآخرين لأنني 

منهم كذلك … لي�س لديّ �أو لدى �أبطالي حقد حتى �إذا 
حلّت بهم الم�صائب")4(. 

2-بين الطب ولاأدب 
ار�س الدكتور عبد ال�سلام العجيلي مهنة الطب منذ �أكثر  ُمي

من خم�سين عاماً، وت�أخذ مهنته منه وقتاً طويلًا. يقول: 
لا  فالمر�ضى  يوميا،  �ساعة  ع�شرين  �أعمل  �أني  "�أعترف 

ينتظرون، ولا يبقى لي كي �أكتب �سوى النزر الي�سير من 
الوقت، وللقراءة بالتالي وقت �أقل")5(. 

ورغم �شهرته في الأدب لم يترك مهنة الطب، مما جعل 
بع�ض محاوريه ي��سألونه لماذا لم يتفرّغ للأدب، فكانت 

�إجابته التي تكررت في بع�ض المحاورات: 
هذا  ي��سألني  من  على  ت�شيخوف  كلمة  د  �أُردِّ ما  "كثيراً 
ال��سؤال، حين قال: "الطب زوجتي والأدب ع�شيقتي"، 

وهو ما يعني �أن الطب هو الواجب والم�ستقر، بينما 

الأدب هو المتعة واللذة النف�سية. و�أ�ضيف للذين 
يُطالبونني بالتوقف عن ممار�سة الطب لأتفرّغ للأدب: 

�إنكم بهذا تُف�ضلون متعكم ال�شخ�صية على الوفاء بحاجة 
من يحتاجون �إلى خدماتي الطبية، هذا من ناحية. ثم 

ماذا تريدون مني �أكثر من �إنتاج خم�س روايات كبيرة 
وثلاث ع�شرة مجموعة ق�ص�صية وخم�س مجموعات من 

المحا�ضرات، وثلاثة كتب على هام�ش ن�شاطي الطبي، 
وثلاثة كتب عن �أ�سفاري، وغير هذا من الكتب المتنوعة؟ 

ثم �إن قيمة الأديب لا تُقا�س بالكثرة، فديوان المتنبي 
يفوق قيمة �أبي العلاء المعري الذي �ألّف ع�شرات الكتب، 

و"�أزهار ال�شر" لبودلير �أكثر �أهمية من كتب فيكتور 
هوجو التي تملأ الرفوف")6(. 

وحينما ي��سأله �سائل ��سؤالًا م�ستفزا عن الأدب والطب: 
�أيهما يحتل المكانة الأولى في حياته، و�أيهما يحتل المكانة 

الثانية، لا يجد مفرا من الإجابة: 
بالطب،  كله  م�شغول  ووقتي  طبيباً،  نف�سي  "�أعتبر 

ولا �سيما �أنني �أعي�ش في بلدتي "الرقة" على �ضفاف 
الفرات حيث عدد الأطباء لا يزال قليلًا، كنت �أ�شعر ـ ولا 

�أزال ـ ب�ضرورة مُعالجة النا�س. لكن الأدب بهالته المت�سعة 
ي �أحياناً على ن�شاطي الطبي …  وجاذبيته الآ�سرة يُغطِّ
الأدب ي�أتي في المقام الثاني، وقد بد�أتُ هاوياً، ولا �أزال 

�أعتبر نف�سي �أديباً هاوياً")7(. 

3-العزلة الم�ستحيلة 
يرى الدكتور عبد ال�سلام العجيلي �أنه "في ع�صرنا 

الحا�ضر تكاد تكون م�ستحيلة عزلة المثقف في برجه 
العاجي، من�صرفاً �إلى لذائذ المعرفة �أو �إلى متعة الإبداع 

الفني؛ فالق�ضايا العامة من محلية وقومية و�إن�سانية تنفذ 
�إليه مع خبزه اليومي. والمثقف العربي ـ مثل كل مثقف في 

العالم ـ م�سوق �إلى الاهتمام بالق�ضايا الكبيرة، وباتخاذ 
موقف منها" ) 8 (. 

واتخاذ موقف يعني �أن للكاتب دوراً �سيا�سيا، ومن ثم 
كنه �أن يبتعد عن ال�سيا�سة،  �أ�صبح الكاتبُ م�سيَّ�ساً، لا ُمي
حتى لو �أراد. يقول: "في ع�صور �سابقة كان يمكن لأي 

�إن�سان �أن يبقى بعيداً عن ال�سيا�سة، لب�ساطة الحياة وقلة 
التوا�صل بين النا�س، ولكن ال�سيا�سة في الع�صر الحا�ضر 

�أ�صبحت طبيعة ثانية لكل �إن�سان، والأديب م�ضطر �أن 
يكون �سيا�سيا من قريب �أو بعيد … وبهذا يكون عليه 

�أن يعي دوره و�أن يقدر �إمكاناته وي�ؤدي واجباً. عليه ب�ألا 
تكون كتاباته لمجرد الإبداع والت�سلية، بل �أن ينتهزها 

و�سيلة وي�سلكها طريقة لإفادة الآخرين، بفتح عيونهم على 
ما ينالهم من ظلم �أو ما يتهددهم من مخاطر �أو على ما 

يكون �سبيلًا لتح�سين عي�شهم")9(. 

4-ا�ستقلاله ال�سيا�سي 
ي�شير العجيلي في كثير من موا�ضع الكتاب �إلى ارتباط 

الحرية ال�شخ�صية للأديب �أو المفكر بالا�ستقلال عن 
الم�ؤ�س�سات الحزبية: "�أنا حري�ص قدر الإمكان على 
حريتي ال�شخ�صية، و�إذا كنت لم �أنت�سب �إلى حزب 

�سيا�سي، وابتعدت عن كل منظمة فكرية �أو ثقافية … 
فذلك حر�صاً مني على �أن لا يحد انت�سابي �إلى �أي م�ؤ�س�سة 

من حريتي")10(. 
ّ�أ من�صب الوزارة، �إلا �أنه ظل حري�صاً على  وبرغم �أنَّه تبو

ا�ستقلاله ال�سيا�سي، وعلى عدم الانتماء �إلى حزب من 
الأحزاب. يقول: 

هذه  فيه  مار�ست  الذي  والنوع  ال�سيا�سية  تجربتي  "�إن 
التجربة يتلاءم مع �أ�سلوبي في التعبير ومعتقدي 

في التفكير، عملت نائباً، وحكمت وزيراً، وكتبتُ في 
ال�سيا�سة من دون �أن �ألتزم بمذهب �سيا�سي معين، و�إنما 

كنتُ �أعتقد �أن لكل مذهب �سيا�سي في الغالب ناحية تتفق 
مع المثل الأعلى، و�أنا �آخذ بها، و�أتجنّب نقاط ال�ضعف في 

ذلك المذهب")11(. 
ويرى في التحزب عدواناً على الحرية ال�شخ�صية التي 

يحر�ص عليها، يقول في مو�ضع �آخر: 
قالب  في  نف�سي  �صب  في  �أعني  التقولب،  من  نفرت  "لقد 

جاهز من �صنعي �أنا �أو من �صنع غيري، كما حر�صتُ 
دوماً على حريتي ال�شخ�صية في التفكير، مثل حر�صي 

عليها في ال�سلوك" )12(. 

5-ح�س �ساخر 
والدكتور عبد ال�سلام العجيلي يك�شف في "�أ�شيائه 

ال�شخ�صية" عن ح�س �ساخر في هذه الحوارات حيث 
يف�سر اهتمام البع�ض ب�إجراء حوارات معه على النحو 

التالي: "ل�ستُ الوحيد في التعر�ض �إلى �أ�سئلة … مثلي 
في هذا مثل الريا�ضي الذي يك�سر رقماً قيا�سيا، وبائع 

الحم�ص الذي يربح ورقة يان�صيب، والفائز بجائزة 
نوبل، والمت�سنم من�صباً �سيا�سيا كبيراً، والبائ�س الذي 

يفقد زوجته و�أطفاله في انهيار �سقف المنزل عليهم. 
كلهم عر�ضة لمثل هذه الأ�سئلة التي تُر�ضي غرورهم �أول 

الأمر، �أو ت�شغلهم عن ب�ؤ�سهم بع�ض الوقت، ثم لا تلبث 
ها، جحيماً يُ�ضاعف الب�ؤ�س،  حتى تنقلب، �إذا جاوزت حدَّ

�ص الفوز")13(.  ويُنغِّ
***

)1( د. عبد ال�سلام العجيلي: �أ�شياء �شخ�صية، ط3، 
الأهالي للطباعة والن�شر والتوزيع، دم�شق 2000م، �ص5. 

)2( ال�سابق، �ص �ص24-9. 
)3( ال�سابق، �ص �ص246-243. 

)4( ال�سابق، �ص110. 
)5( ال�سابق، �ص133. 
)6( ال�سابق، �ص240. 
)7( ال�سابق، �ص215. 
) 8 ( ال�سابق، �ص51. 
)9( ال�سابق، �ص89. 

)10( ال�سابق، �ص216 ، 217. 
)11( ال�سابق، �ص60، 61. 

)12( ال�سابق، �ص75. 
)13( ال�سابق، �ص7.

قراءة في كتاب »أشياء شخصية«
ل�������ل�������دك�������ت�������ور ع�������ب�������د ال����������س�����ل����ام ال����ع����ج����ي����ل����ي

هذه هي الطبعة الثالثة من كتاب "�أ�شياء �شخ�صية" للدكتور عبد ال�سلام 
العجيلي، يقول في مقدمتها: "هذه الطبعة لي�ست �صورة مكررة من 

الطبعة لاأولى القليلة في �صفحاتها، ولا من الطبعة الثانية المزيدة، 
ولكنها تُ�شبه �أن تكون كتاباً جديداً. �إنها كتاب جديد، لأن ما احتوته من 

حوارات ومقابلات �ضاعف حجم الكتاب قي طبعتيه لاأوليين، �أو جعله 
يتجاوز ال�ضعف، هذا مع �أني لم �أثبت فيه �إلا القليل مما تحدثت فيه عن 

�أ�شيائي ال�شخ�صية" كما �سميتها عندما �أعددت طبعتها لاأولى، مكتفياً 
بهذا القليل من ع�شرات المقُابلات والمحُاورات لاأخرى")1(. 

�أ.د. ح�سين علي محمد

قر�أت له قبل �أن �ألتقيه في بيت �شاعر فل�سطين 
الكبير عبد الكريم الكرمي )�أبو�سلمى(، وكانا 

�صديقين حميمين.
�أول رواية قر�أتها له هي )با�سمة بين 

الدموع(، بعد �أن قر�أت درا�سةً عنها، كتبها 
الناقد الم�صري غالي �شكري، وكان ذلك 

قبل �أزيد من �أربعين �سنة، وفي الذاكرة 
ر�سخت م�شاهد من تلك الرواية، و�أجوائها، 

و�شخ�صياتها...
ثم تعرفت على الدكتورعبد ال�سلام العجيلي 

قا�صاً، و�شغفت بق�ص�صه الق�صيرة، واحترمته 
لوفائه لمنطقته و�أهلها، وخدمته لهم كطبيب 

وكاتب م�شهور، و�شخ�صية اجتماعية ووطنية 
معروفة في �سورية، كان بامكانه الانتقال الى 
المدينة والعي�ش فيها حياة رغد، و�سعة عي�ش، 
ولكنه ج�سد �شخ�صية المثقف الأ�صيل بعلاقته 

بالنا�س الب�سطاء الفقراء، �أغنياء النفو�س 
والحياة.

من يقر�أ للعجيلي كتاب )عيادة في الريف( 
�سيطلع علي طرافة حياته، وب�ساطتها، 

وجمالها ونبلها، في ريف مدينة )الرقة (، 
وعلاقاته الان�سانية مع مر�ضاه الفقراء الذين 

كانوا يح�ضرون له )الجبن( و)الدجاج( 
و)البي�ض( كهدايا تقديراً لعلاجه لهم، هم 

الذين لا يملكون المال للك�شفيات، وثمناً 
للدواء.

منذ بداية علاقتي بالق�صة الق�صيرة كان 
العجيلي �أحد الذين توقفت عند ق�ص�صهم، 
وما زلت، وا�ستمتعت بقراءتها، و�أجوائها 

الواقعية، و�سردها اللطيف الحيوي، وقدرة 
القا�ص على اجتذاب انتباه القارئ، وامتاعه 

ب�سرد ق�ص�ص جميلة وعميقة...
�أذكر �أن �صديقي ال�شاعر فواز عيد �أح�ضر 

لي ق�صة ق�صيرة للعجيلي مطبوعة في 
ب�ضع �صفحات، كانت مقررة في الجامعة 
على ق�سم الأدب العربي، وعنوانها )النهر 

�سلطان(، وطلب مني قراءتها، ثم لما �أعدتها 
له في اليوم التالي، �أخذ يثني علي عنا�صر 

جمالها، وعمقها الان�ساني، وهي ق�صة تدور 
حول في�ضان نهر الفرات في ثورة عارمة ياما 

اكت�سحت البيوت، والنا�س، والحيوانات...
في تلك الق�صة يلتفت الأب وراءه فلا يجد 

ابنه، لأن مياه النهر ابتلعته...
النهر ال�سلطان ـ وهو في في�ضانه �سلطان 

غا�شم، وان جلب الخير مع مياهه، و�أخ�صب 
ال�سهول المجاورة بما يحمله من طمي ـ فر�ض 

قانونه الذي لا يرد...
�أود لفت انتباه القراء الى انني �أكتب من 

الذاكرة بعد �سنوات كثيرة مرت على قراءتي 
لتلك الق�صة، التي در�ست في الجامعة كنموذج 
للق�صة الق�صيرة الرائعة، ليتعلم الطلاب فنون 

كتابة الق�صة الق�صيرة، وهو ما هدف اليه 
�صديقي فواز عيد عندما �أعارني اياها لأتعلم 

منها �أ�سرار فن الق�ص.
في زيارتي لا�سبانيا عام 2005، في �شهر 
�آذار )مار�س(، و�أنا �أقف على التلة المقابلة 

لق�صر الحمراء، مت�أملًا �أ�ص�ص الزهور على 
ال�شرفات، والم�شربيات )الدم�شقية(، كنت 

�أ�ستعيد في ذاكرتي �أجواء ق�صة عبد ال�سلام 
العجيلي )قناديل ا�شبيلية(.

وعندما كنت �أتجول مع �صديقي ال�شاعر 
عز الدين المنا�صرة في �شوارع )غرناطة( 

و)قرطبة (، كنت �أتذكر )قناديل ا�شبيلية(. 
وفي الع�شاء الذي �ضمنا مع �شاب فل�سطيني 
و�صديقته الا�سبانية، ا�ستذكرت تلك الق�صة، 

ورويتها لهم من الذاكرة...
تبد�أ ق�صة )قناديل ا�شبيلية( ب�أ�سلوب مثير، 

جذاب:
قال البروفي�سور �آل�سيدو ـ بهذا قدمته الي 

الراق�صة ال�ساحرة العينين ـ وهو يفرغ الك�أ�س 
الأولي في جوفه:

ـ هل تحتقر ابن عمك اذا كلمك بغير لغته ؟ لقد 
�سمعتك تتكلم الفرن�سية بطلاقة، فا�سمح لي 

�أن �أحادثك بها.
ف�أوم�أت بر�أ�سي موافقاً، وموطناً النف�س علي 
�سماع حديث هذا الطفيلي الي نهايته... قال:

ـ ر�أيتك امتع�ضت من دعابة هيا�سنتا . انها 
دعابة تجرح، ولكنك ل�ست المق�صود بها يا 

ابن العم . كانت �سهماً م�سدداً الي، لولا �أن 
جلدي �أ�صبح في غلظ جلد التم�ساح. ومع 

ذلك فان لهيا�سنتا عينين ت�شفعان لها في كل 
ذنب ت�أتيه .

من هو �آل�سيدو هذا؟ ومن هي الراق�صة؟ ومن 
هو الراوي الذي يق�ص علينا حكاية �آل�سيدو، 

وحكايته هو؟
ت��سأل الراق�صة )الراوي(:

ـ من �أين ال�سيد اذن؟
بعد �أن ينفي �أنه برتغالي، �أو ايطالي، 

فيجيبها:
ـ عربي.

ـ عربي من مراك�ش؟
ـ بل عربي من الم�شرق.

تلتفت الي مائدة قريبة، كانت �شبه مختفية 
وراء احدي �شجيرات الورد في حديقة الملهي، 

وت�صيح:
ـ �آل�سيدو ! هذا ال�سيد عربي جاء مثلك يبحث 

عن ملك �أجداده...
يخبرنا الراوي:

وكانت هذه هي الدعابة التي امتع�ضت منها، 
والتي جاءت بالبروفي�سور �آل�سيدو الي 

مائدتي...
ال�شخو�ص، المكان، الحدث، يمزجها القا�ص 

كلها، ويقدمها في ال�صفحتين الأوليين، فماذا 
يبقي ليمتع، وي�شد؟

الكثير، فالق�صة، وحكمتها، وفل�سفتها، 
وحبكتها، لا تكتمل الًا مع الخاتمة، ولا �أقول 
النهاية، لأن النهاية في مثل هذه الق�صة هي 

بداية بالن�سبة للقارئ الذكي، الذي يبحث 
عن المتعة العقلية، ولي�س الت�سلية وتزجية 

الوقت.
مكان الق�صة مدينة ا�شبيلية، وتحديداً 

كازينو ا�شبيلية، حيث �أراد الراوي ق�ضاء 
بع�ض الوقت، فالتقي بهذا ال�شخ�ص العربي، 

الذي نتعرف به كلما م�ضينا مع الق�صة في 
التفا�صيل...

يق�ص علينا الراوي:
فتطلعت الى �آل�سيدو من جديد، �أتفح�ص 

وجهه وهيئته . يجوز �أن يكون هذا ال�شائب 
عربي الأ�صل، فما اكثر الملامح العربية في 

الأندل�س . وك�أنه قر�أ �أفكاري، اذ لم يلبث 
�أن نطق لده�شتي باللغة العربية في لهجة 

مغربية قائلًا:
ـ هل كنت تظنني ا�سبانياً؟ معك الحق. من 

الذي ينتظر �أن يرى عربياً في كا�سينو 
ا�شبيلية ! �أنا نف�سي ما كنت �أت�صور هذا...

ي��سأل الراوي وقد انت�شي، ووجد من 
يف�ضف�ض له:

ـ �ألا تريد �أن �أق�ص عليك حكاية ملك �أجدادي؟
قلت وعلى �شفتي ابت�سامة هازئة:

ـ ق�صة ملك �أجدادك؟
فخيل الى �أن عينيه غامتا، و�أن �شيئاً من 

الكمد قد طغي علي �ألق نظرته، وح�سبت �أني 
جرحته بلهجتي ال�ساخرة، حتي لوددت �أن 

�أعتذر اليه.
نحن اذن ل�سنا في ح�ضرة �شخ�ص ف�ضولي، 
�أو ن�صاب، فالحكاية فيها ما يجلب الحزن، 
والكمد، وكلما تقدمنا اكت�شفنا �أنها حكاية 

جدية الى حد ال�سخرية المرة، وال�ضحك المبلل 
بالدموع...

ي��سأل:
ـ هل �سمعت �شيئاً عن مفاتيح العودة؟

قلت:
ـ �أي �شيء هي هذي المفاتيح؟

انها المفاتيح التي حملها العرب الأندل�سيون، 
عندما �أجبروا على الرحيل عن بلاد ولدوا 
فيها، و�أ�س�سوا ممالك، وبنوا، و�أ�شادوا...

يخبر �آل�سيدو الراوي عن تلك المفاتيح التي 
ما زال بع�ضها معلقاً في مداخل بيوت المدينة 

المغربية )مكنا�س(، مت�شبثين بحلم و�أمل 
العودة الى وطن �أ�سلافهم!.

ال�سيدو هو ال�سيد )بوقلادة(، غامر بالمجيء 
الى ا�شبيلية، واذ دخل احدى حاراتها في ليلة 
مقمرة، م�ضى بين بيوت بم�شربيات، و�أبواب 

ك�أنها تدعو المارة لعبورها.
القا�ص ك�أنما يق�ص علينا �أجواء �ألف ليلة 

وليلة، ي�سحرنا بل�سان )�آل�سيدو( �أو ال�سيد 

بوقلادة، العربي المغربي المو�سر، الذي �ضاع 
في ا�شبيلية وهو يتوهم ب�أنه التقي ببيت 

�أ�سلافه، �أولئك الذين ابتنوا بيتاً في مكنا�س 
�شبيهاً ببيتهم الأندل�سي الذي هيئ )لبوقلادة( 

�أنه وجده في ا�شبيلية.
الو�صف في ق�صة )قناديل ا�شبيلية( لي�س 

و�صفاً خارجياً، �سواء و�صف ملامح 
ال�شخ�صيات، �أو المكان، �أو الأجواء، بل هو 

و�صف يقحمك في علاقة تماهي مع كل �شيء 
حتي لت�شعر بالرهبة من جمال، و�سحر، 

و�سطوة المكان، والروح التي ت�سري فيه .
في البيت الا�شبيلي الم�سحور يلتقي 

)بوقلادة( بطيف امر�أة تبدو ك�أنها بين 
الواقع والخيال، ولكنه يتيقن من واقعيتها 

بتردده على المكان، وهي لا ت�سمعه �سوى 
كلمة واحدة، هي ذوب الروح، و�ضوء القمر، 
وحفيف ال�شجر : )مانيانا(، والكلمة ا�سبانية 

ومعناها )بكرة ( �أو غداً، وان ر�أي �أل�سيدو 
�أنها �أجمل و�أكثر ايحاءً من كلمة غداً العربية .

اندمج الراوي مع حكاية )بوقلادة( العربي 
الذي وجد بيتاً هو �شبيه البيت الذي تركه 

�أ�سلافه قبل خم�سمائة �سنة، والذي احتفظوا 
بمفتاحه في �صدر بيتهم المغربي، مغرو�سا في 
م�سقط ال�ضوء، رغم تنا�سي الأجيال المتعاقبة 

له، ولما يمثل .
ي�ستخدم العجيلي �أ�سلوب الق�ص العربي 
في �ألف ليلة وليلة، في�ستولد الحكاية من 

الحكاية :
)لم �أ�ستطع �أن �أنام ليلتي تلك . ان الرغبة 

التي �أخرجتني من بلدي وبلغت بي الأندل�س 
كانت رغبةً مقنعة ب�ألف قناع �سقطت كلها 

حين وجدت نف�سي في القاعة المثمنة . لم يكن 
�صحيحاً �أني كنت �شاباً وارثاً �أراد �أن ي�سري 

عن نف�سه في اللهو ومتع ال�سياحة ( .
)..�أم كان كل الذي ر�أيته وهماً تر�شح الى 

ذهني مما قر�أته في �ألف ليلة وليلة، من 
حكايات اذا طلع عليها ال�صباح تلا�شت 

�أطيافها في �ضوء النهار ال�ساطع( .
هذا جزء من بوح �آل�سيدو )ال�سيد بوقلادة ( 
العربي المغربي الذي انتهي به الحال خادماً 
لراق�صة ا�سبانية، يحمل ملاب�سها، ويرافقها 

تابعا ذليلا بعد �أن خ�سر ماله، واتزانه 
العقلي، وما عاد قادراً على العودة الى 

مكنا�س، فلا هو احتفظ ببيته المعا�صر هناك، 
ولا ا�ستعاد بيت �أ�سلافه الخا�سرين.

لا تنتهي الق�صة هنا، فالراوي القادم من 
ال�شرق العربي البعيد، خا�ض نف�س المغامرة 

الليلية، وهيئ له �أنه التقى بتلك المر�أة الليلية 
ـ القمرية، و�أنها هم�ست له بنف�س كلمة 

ال�سحر: مانيانا )غداً(، ولكنه يعترف راوياً 

بدوره ما جرى له: وفي جهد اليائ�س انتزعت 
قدمي من موقفهما وانفلت م�سرعاً في رواق 
المدخل الى باب الزقاق المقفر. وهناك ملأت 

�صدري من الهواء وزفرت زفرة فرجت عني، 
ثم انطلقت م�سرعاً، ك�أني �أعدو الى المدينة 

و�أنا �أح�س �أن قناديل ا�شبيلية لا تزال تلقي 
على �شباك �أنوارها، وتطاردني ب�أ�شعتها 
لتجذبني، كما جذبت قبلي البروفي�سور 

�آل�سيدو، �أو ال�سيد بوقلادة، على هاوية عالمها 
الم�سحور...

لقد �أفلت الراوي، العربي القادم من ال�شرق، 
من �سحر قناديل ا�شبيلية، ومن م�صيدة 

الما�ضي، وزفر زفرة غير زفرة العربي 
الأخيرة، زفرة لي�ست زفرة تح�سر، ولكنها 

زفرة النجاة من �شرك الما�ضي، ووطء الحنين 
المدمر الذي لا يعيد من م�ضى الي ال�سيادة بل 

يحيله عبداً ذليلًا، وم�سخرةً...
ك�أنما قناديل ا�شبيلية هي لعنة الفراعنة، هي 

لعنة الحلم والحنين والغرق في ما�ض ولى 
ولن يعود .

ق�صة مكتوبة بروح عربية، بفن ق�ص عربي، 
بحكمة �شرقية عميقة، ب�شعر و�سحر، بلغة 

ت�أخذك الي عالم ق�ص�صي يبنيه القا�ص كلمة 
كلمة ب�سلا�سة، في�ستدرجك الي عالم قناديل 
ا�شبيلية، محيياً ذلك الزمان، زمان الو�صل 

بالأندل�س، الذي م�ضي ولن يعود ...
تنويه : في عمان العا�صمة الأردنية، التقيت 

في فندق القد�س بال�سيدة �شهلا العجيلي، 
الكاتبة، قريبة الكاتب الكبير عبد ال�سلام 

العجيلي، واذ عرفتني بنف�سها رويت 
لها حكايةً ب�سيطة وقعت لي مع الأ�ستاذ 

العجيلي.
كنت قر�أت له رواية )قلوب علي الأ�سلاك(، 
و�ساءني �أن في الرواية نقداً اعتبرته غير 

من�صف لتجربة الوحدة بين م�صر و�سورية، 
وللرئي�س جمال عبد النا�صر، فكان �أن كتبت 

مقالة عن الرواية، ومما �أوردته �أنه من 
م�آثر مرحلة الوحدة، وجمال عبد النا�صر، 

ا�ست�صلاح مناطق )الغاب( في �شمال 
�سورية...

التقيت بالأ�ستاذ العجيلي في مقر 
مجلة)المعرفة ( ال�سورية بدم�شق، عند 

الأ�ستاذ خلدون ال�شمعة، وهنا �أحرجت لما 
امتدح بع�ض �أعمالي الروائية، ثم نبهني 

بلطف �أن �سهل الغاب لا يقع في �شمال 
�سورية، وحدد لي المكان بال�ضبط وهو 

يبت�سم!
�شعرت بالحرج ال�شديد، والارتباك...

لقد تعلمت منه در�ساً كبيراً، وهو �أن �أتيقن 
عندما �أكتب، و�أن �أكون دقيقاً.

رويت لل�سيدة العجيلي الحادثة، و�أبديت 
احترامي لهذا الكاتب الكبير، الذي ربما 

�أخذت عليه م�شاركته في وزارة )الانف�صال(، 
واحترمته دائماً ككاتب كبير...

قر�أت ما كتبته ال�سيدة العجيلي في القد�س 
العربي ، ونقلها ما رويته لها للأ�ستاذ 

العجيلي، و�أنني �سمعت عن �صدور مذكراته 
عن فترة م�شاركته في حرب فل�سطين عام 48، 

وما رواه عن جي�ش الانقاذ...
�سرني جداً �أنه كتب لي اهداء على مذكراته، 
و�أن ذلك الاهداء ربما يكون من �آخر ما خط 

قلمه، ولقد �أ�سعدني �أن الأ�ستاذ العجيلي 
�ضحك كثيراً عندما �سمع الحكاية من ال�سيدة 

�شهلا...
كلمتي هذه هي تحية متوا�ضعة لهذا الكاتب 

الكبير، والتعرف على فنه الق�ص�صي، يرحمه 
الله...

هذه الق�صة هي الق�صة الأولى في المجموعة 
التي تحمل نف�س العنوان )قناديل 

ا�شبيلية(...

قناديل إشبيلية لعبد السلام 
العجـيـلـي: اسـتـيـلاد حكـاية
م������ن ح����ك����اي����ة ب��س��ح��ر 
وب���ل��اغ������ة ف������ي ال���ق���ص

ر�شاد �أبو�شاور
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طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة 

للاعلام والثقافة والفنون

التحرير
-----------------

نزار عبد ال�ستار

الاخراج الفني
-----------------
م�صطفى التميمي

الت�صحيح اللغوي
-----------------

محمد حنون

رئي�س مجل�س لاإدارة
رئي�س التحرير  بداية مع الحرب 

عرفت عندما كبرت �أن الج�سم ال�سائر ذاك كان طائرة حربية 
و�أن تلك القطع المت�ساقطة قنابل مهلكة كانت الطائرة تلقيها 

على مواقع متفرقة من بلدتنا، و�أن ذلك حدث في الأيام 
الأخيرة من �شهر ايلول من عام 1921. هذه �أبعد ما حفظته 
ذاكرتي من �صور. ولعل ا�ستقرار هذه ال�صورة بهذه القوة 

فى ذاكرة الطفل ال�صغير الذي كنته قد ترك في لاوعيي 
ت�أثيرا ا�صطبغت به حياتي المقبلة في كثير من جوانبها، 

والجوانب الفكرية وال�سيا�سية منها ب�صورة خا�صة . تلك 
الطائرة كانت واحدة من طائرات جي�ش فرن�سا الذي غزا 

بلادنا واحتلها با�سم الانتداب بعدما غدر الحلفاء بالعرب 
وتقا�سموا بلادهم . و�إلقاء نقابلها على بلدتي الرقة ، كان 

لأن هذه البلدة �أ�صبحت في ذلك الحين مقرا الحركة وطنية 
�أعلنت الرقة وما حولها دولة عربية م�ستقلة لا تعترف 

بانتداب فرن�سا، ب جندت جي�شا وجهته �إلى حلب لمحاولة 
ا�ستنفاذها من يد المحتل الفرن�سي، ذلك تاريخ مجهول 
لبلدتي ال�صغيرة ب�سطته في كتاباتي بعد مرور عقود 

طويلة من ال�سنين على �أحداثه، ولي�س هنا مكان روايته ، 
ولكنى �أردت القول �إنه قد يكون فى ا�ستقرار هذه ال�صورة 

فى خاطرى طيلة ما يفوق ثلاثة �أرباع القرن �إرها�ص لما 
�ستكون عليه �أفكار ذلك الطفل ويكون عليه �سلوكه وت�صرفه 

حين يغدو �شابا وبعد �أن يكتهل ثم ي�شيخ. 
تتزاحم ال�صور على مرف�أ الذكريات بعد تلك ال�صورة 

الأولى المفرطة في البعد، كبر الطفل في الخام�سة من عمره 
، وانتقل بذلك من ح�ضن �أمه �إلى ح�ضن المدر�سة، كان 

انتقالًا مبكرا بالن�سبة لانتقال �أنداده الذين كانوا يفوقونه 
في ال�سن، ف�أك�سبخ ذلك مكا�سب وعر�ضه لبع�ض اله�شا�شة 

في تكوينه العلمي لم يتخل�ص منها �إلا بعد عناء وزمن 
طويل. 

عالمي الجميل 
كانت المدر�سة عالمي الجميل والمف�ضل، ولكنها لم تكن كل 

العالم لي، كانت هناك المطحنة التي يملكها والدي، وهناك 
م�ضارب �أعمامي في البادية حول بلدة الرقة ، �أو بالأحرى 

في �سهول تلك البادية التي تع�شب فى الربيع ةتحرق 
�أع�شابها �شم�س ال�صيف الملتهبة فترتد مقفرة جرداء. كنت 
�أتردد على المطحنة لأحمل لأبي طعام غدائه وعلبة دخانة 

اليومية من منزلنا، ولأت�أمل فى الرحى الدائرة وهي تتلقى 
الحنطة حبوبا قا�سية وتقذف بها دقيقا ناعما، و لأتطلع 

�إلى المحرك ذى الدولا بين ال�ضخمين وهما يدفعان بالمكب�س 
�إلى جوفه ويجتذبانه من ذلك الجوف، في حركات منتظمة 

عنيفة ور�شيقة في �آن واحد ، وحدث في �إحدى مرات 
تطلعي ذاك �أن علق طرف القنباز الذي كنت �أرتديه بال�سير 
الجلدي لم�ضخمة الماء التي كانت مركبة فوق بئر في جانب 
المحرك، وهو يدور على دولابه ، فلم �أ�شعر �إلا و�أنا مرتبط 
بذلك الدولاب مرتفعا �إلى قمته قبل �أن ينحدر فيلقيني في 

قرارة البئر. �سارع �أرمين ، ميكانيكي المطحنة الأرمني، 
�إلّى واجتذبني من يدي بقوة قاذفا بي �إلى الأر�ض بجانب 
فوهة البئر. و�سلم الله ذلك ال�صبي الطلعة ، القليل الحذر 

من هلاك محقق �آنذاك . 
�أما م�ضارب �أعمامي فقد كنت �أتردد عليها، في الربيع، 

في العطل المدر�سية وبعد الظهر من كل خمي�س ويوم 
الجمعة التالي له . كان �أهل بلدتنا، و�أ�سرتنا من بينهم 
، ن�صف ح�ضر ي�سكنون منازل البلدة الحجرية ن�صف 

ال�سنة ويخرجون �إلى ال�سهوب المع�شبة في الربيع و�أوائل 
ال�صيف مع �أغنامهم يتنقلون بها بين المراعي. والدي كان 

من �أوائل الذين تح�ضروا و�سكنوا البلدة في ال�سنة بكاملها 
، ولهذ كنت �ألج�أ �إلى منازل اعمامي في بيوت ال�شعر في 

المراعي كلما �أتيحت لي الفر�صة، ف�أرعى مع �صبيانهم 
الخراف و�أطاردها حافي القدمين معهم ، و�أنام تحت �سماء 
الربيع المت�ألقة النجوم و�أ�ستمع في الفجر، و�أنا بين النوم 

واليقظة ، �إلى �أحاديث المت�سامرين المتحلقين حول النار 
الموقدة في كا�سر البيت قبل �أن يهب الرجال لي�أتوا بنعاج 

القطيع �إلى �إلى �أمام الم�ضارب وتهب الن�ساء لتحلب تلك 
النعاج. 

منعطف حياتي 
بعد الدرا�سة الابتدائية كان علي �أن �أنتقل �إلى حلب المتاعبة 

تعليمي لأن الرقة لم تكن تحوي مدر�سة ثانوية، وهنا 
وفي ختام ال�سنة الأولى من الدرا�سة الثانوية، حدث ما 
اعتبرته بعد ذلك المنعطف الكبير في حياتي. �أ�صبت في 
العطلة ال�صيفية بمر�ض �ألج�أ والدي �إلى �أن ينقلني �إلى 

حلب ليعالجني �أطبا�ؤها، لا �أذكر اليوم، و�أنا الطبيب، ماذا 
كان ذلك المر�ض، الذي �أذكره �أن الدكتور مونييه، وهو 

الطبيب ال�سوي�سري الجن�سية الذي تولى العناية بي في 
م�ست�شفاه قرابة ع�شرة �أيام ، �أ�شار على �أبي ب�أن يقطعني 

عن الالتحاق بالمدر�سة عاما كاملا، بقيت العام التالي بطوله 
فى الرقة بناء على ا�شارة الدكتور مونييه، وبقيت عامين 

بعده فيها بناء على رغبة الوالد الذي �أرادني على �أن �أنقطع 
عن الدرا�سة لأعينه في �إدارة �أعماله و�أملاكه ، �أنا الذي كنت 

ولده الوحيد �آنذاك. 
كان ذلك م�صيرا قا�سيا لي �أنا الذي فتحت �آفاق تفكيره 

و�ألهبت خياله قراءاته الكثيرة والمختلفة ، ولكن رب �ضارة 
نافعة، وع�سى �أن تكرهوا �شيئا وهو خير لكم ، كانت هذه 
الأعوام الثلاثة المتتابعة �ضرورية لن�ضج تفكيري كما �أنها 
�ألحقني بمدر�سة من نوع �آخر، رحت �أتلقى المعرفة فيها لا 
من �أفواه المعلمين �أو من �صفحات الكتب، بل من مخالطة 

النا�س وممار�سة الحياة والتعامل المبا�شر مع �أمورها. 
تلك هي مدر�سة العمل �إلى جانب والدى وتحت �إ�شرافه، 
عملت في المطحنة التي كنا نملكها م�شرفا عليها وجابيا 

على غلتها، �أتاح لي ذلك التعرف على �أ�صناف النا�س 
الذين كانوا يتوافدون علينا، ن�ساء ورجالا، من البلدة 

ومما حولها في المنطقة الوا�سعة المحيطة بالبلدة، البدو 
كانوا ي�أتوننا بقمح م�ؤونتهم على جمالهم ، والقرويون 

على الحمير، و�سكان البلدة على عرباتهم التي تجرها 
الكد�ش، وهي غير الأ�صائل من الخيل ، �أ�صبحت على 

معرفة بالقبائل ن�سبا ولهجات كلام ورزاية �أحداث �سالفة 
وجيدة ، هذا في النهار، �أما في الليل فقد �أتاح لي �سن اليفع 

الذي قاربته �أن �أكون من رواد م�ضافة �أ�سرتنا، �أجل�س 
منها قريبا من المدخل، م�ستمعا �إلى �أحاديث الكهول عن 

�شئون الأقارب والأباعد، في بلدتنا ومنطقتها وفي مدننا 
وبلادنا ب�أ�سرها. وفي �شهر رم�ضان ب�صورة خا�صة كنت 

�أ�ستمع �إلى �أحد �أعمامي ممن كانوا يح�سنون القراءة يتلو 
على رواد الم�ضافة ، بعد �صلاة الع�شاء كل ليلة ، ف�ضلا من 

كتاب فتوحات ال�شام للواقدى �أو من رواية �سرور �آغا 
و�صالحة خانم و�سلطان عبد الحميد المترجمة عن التركية 

، وحين كانت تت�أزم �أمورنا ال�سيا�سية مع فرن�سا المحتلة 
كان ح�ضور الم�ضافة يتحلقون حول ذلك العم �أو غيره وهو 

يتلو عليهم �آخر افتتاحيات نجيب الري�س، في جريدته 

القب�س، في مهاجمة المحتل وت�سفيه �سيا�سته ، فتلتهب 
النفو�س حما�سة وتعلو الأ�صوات بالا�ستنكار والاحتجاج 

والتنديد. 

الق�صيدة لاأولى 
كان تلامذة مدر�ستنا الوحيدة في البلدة قد تهي�أوا، 

ب�إ�شراف معلميهم، ليقوموا بتمثيل م�سرحية عنوانها 
و�أ�شاركهم  تجاربها  معهم  �أح�ضر  كنت  ال�سموءل"،  "وفاء 
في �إعدادها ، نظمت �أنا لهذه المنا�سبة ق�صيدة ، كانت �أول 

ق�صيدة لي �صحيحة الوزن و�سليمة اللغة على ما �أذكر، 
وعهدت بها �إلى �أحد الفتيان ليفتتح بها التمثيل م�شترطا 
عليه �ألا يذكر ا�سمى كناظم لها، كان ا�شتراطي هذا نابعا 

من انطوائي على نف�سي وحياء مفرط يجعلني �أتهيب من 
كل �إ�شارة �إلّى تميزني عن الآخرين، بد�أ تمثيل الم�سرحية 

م�سبوقا ب�إلقاء تلك الق�صيدة، ولكن ما ا�شترطته على ملقيها 
لم يدخل في حيز التنفيذ فقد �أعلن ذلك الفتى ا�سمي ب�أعلى 
�صوته منوها ب�أنى �أنا ناظم الق�صيدة، وما جرى فى اليوم 

التالي لحفلة التمثيل �أن �أقرباء �أبي و�أ�صدقاءه تكاثروا 
عليه بلومهم �إياه على دفن مواهبي في العلم والأدب تحت 

غبار المطحنة وفي زيتها، وبمطالبتهم له ب�إعادتي �إلى حلب 
كي �أتابع الدرا�سة التي هجرتها في ثانويته. 

وهكذا عدت �إلى حلب ومدر�سة التجهيز الثانوية فيها، وقد 
�ضاعت على �أربع �سنوات من الدرا�سة ، ا�ستدركت �سنتين 

من تلك الأربع في فح�ص ت�أهيل، اجتزته بنجاح ، و�ضاعت 
مني �سنتان، ولكن هل �ضاعت مني تلكما ال�سنتان حقا؟ 
ال�صحيح �أن لا . �سنوات الانقطاع التي �ضاعت مني، �أو 
على، اكت�شف بعدها �أنها اك�سبتني فوائد لا تقدر بثمن، 
عدا ن�ضج الفكر وتجربة العمل ومعرفة �أ�صناف النا�س 

التي تحدثت عنها، وجدتني قد ح�صلت من قراءتي على 
زاد من المعرفة فى علوم �شتى �أتفوق بها على �أقراني في 

المدر�سة التي عدت �إليها، و�أحيانا �أتفوق بها على �أ�ساتذتي 
في بع�ض تلك العلوم. و�أهم من ذلك كله اكت�شف �أن تهيبي 

من الح�ساب والريا�ضيات والعلوم الحقيقية، الذي كنت 
�أح�سبه �ضعفا وعجزا مني فيها، اكت�شفت �أن ذاك التهيب قد 

فارقني كليا وتحول �إلى مقدرة وولع �شديد بتلك العلوم. 
ثابرت في المدر�سة الثانوية على قرزمة ال�شعر، �أعلى 

نظمه نظما هزيلا فى �أول الأمر، �إلى �أن ا�ستقام لي �أمره 
بالا�ستمرار وبتو�سع المعرفة ، �إلا �أني لم �أتعد فيه المزاح 

والت�سلية ، �أ�سخر فيه من رفاقي و�أر�سم به �صوراً �ضاحكة 
لأ�ساتذتي، و�أحيانا �أنظم به نظريات الهند�سة ودرو�س 

الكيمياء في �أراجيز �ساخرة على طريقة �ألفية ابن مالك! 
ذلك �أن تعلقي الكبير والجاد كان بالعلوم الحقيقة من 
فيزياء وريا�ضيات ، يعجبنى العناء الذي �أتحمله في 

�إتقانها والنجاح في رو�سها، في حين �أن النجاح في الأدب، 
نثره و�شعره ، كان يواتيني ب�سهولة وي�شهد بنتائجي 

الم�شرفة فيه المعلمون والرفاق، و�إلى جانب هذا نمت 
في نف�سي، مع تقدمي في ال�صفوف العليا، بذرة حب 

العمل العام ، العمل ل�صالح الذين �أنا منهم فى مجتمعى 
وفي الوطن الذى هو وطني. �أ�صبحت في ال�سنين 

الأخيرة من الدرا�سة الثانوية الرئي�س المنتخب للجان 
الطلاب، والم�ؤ�س�س لمجلة �أ�صدرتها مع رفاقي و�سميتها 

الإ�ضربات  فى  �إخواني  مع  والم�شارك  الطالب" ،  "�صوت 
والتظاهرات �ضد المحتل الفرن�سي، والمتكلم با�سم �أولئك 

الإخوان حين يقت�ضي الأمر المديرين والوزراء. 

ا�سماء م�ستعار ة 
وبمثل هذا الت�ستر والتوقيع بالأ�سماء الم�ستعارة ن�شرت 

كتابات �أدبية كثيرة في عدد من الدوريات الم�شتهرة في 
ذلك الزمن ، مثل مجلة "الحديث" في حلب و "المك�شوف" 
فى بيروت ، وهي دوريات كانت تحفل بما يكتبه �أ�ساطين 

الفكر والثقافة ويطمح الكثيرون �إلى �أن تظهر �أ�سما�ؤهم 
فيها. �أما �أنا فكنت قانعا ب�أن يجاور �إنتاجي الأدبي فى 
تلك الدوريات �إنتاج الم�شاهير، وب�أن يلقى الإعجاب من 

القراء دون �أن يعرف �أحد، �إلا الندرة من �أ�صحابي، ب�أني 
كاتب تلك الق�ص�ص �أو الم�سرحيات �أو ناظم تلك الق�صائد 

، وا�ستمر هذا �إلى �أن نلت �شهادة البكالوريا من �صف 
الريا�ضيات لا من �صفوف الفل�سفة �أو الآداب، و�إلى �أن 
احت�ضتننى الجامعة ال�سورية في دم�شق، في درا�ستى 

الطب فيها، بعد احت�ضان مدر�سة التجهيز الثانوية لي في 
حلب. 

العلم ، والأدب، والعمل العام ، هي المهام الرئي�سة الثلاث 
التي حملتها معي من مرحلة الدرا�سة الثانوية �إلى المرحلة 
الجامعية، ثم �إلى جميع مراحل حياتي التالية لهذه وتلك . 

في العلم كنت الطالب الجاد والدائم النجاح ، ثم المتابع 
لكل ما هو جديد في الميدان الذي اخترته لحياتي، ميدان 

الطب والعلوم التي ي�ستند �إليها ، والمطبق لمعرفتي بكل 
�إخلا�ص وتفان على من هم بحاجة �إليها فى ذلك الميدان ، 

وفي الأدب تابعت م�سيرتي كهاو له، �أعتبره متعة وت�سلية ، 
ولكني لا �أ�ستهين به ولا تهاون في تلم�س الإتقان والجودة 

فيه، ظللت ردحا من الزمن ، �سبع �سنوات �أو ثمان ، �أن�شر 
ما �أكتبه في الدوريات المختلفة مت�سترا وراء الأ�سماء 

الم�ستعارة، كنت �أنتقل من ا�سم �إلى �آخر، معميا على من 

يريد معرفتي، �إلى �أن وقعت في فخ �أحد ال�صحفيين الذي 
ك�شفني وعرف بي ثم �أقنعني، بعد �أن �أ�صبح �صديقا لي، 

ب�أن لي�س من حرج في �أن يعرفني قرائي ولا من خطر 
فى �أن تلحق بي ال�شهرة ! وفي هذا المجال �أذكر �أن �أحد 

الدار�سين �أح�صى الأ�سماء الم�ستعارة التى كتبت بها بين 
عامي 1936 و 1970 فوجدها تتجاوز اثنين وع�شرين 

ا�سما . 
�أما عن العمل العام ، فقد كان ا�ستمرارا لما كنت بد�أته في 

درا�ستي الثانوية ، لا مجال فى العمل العام للمجهولية 
وللت�ستر وراء الأ�سماء الم�ستعارة ، عرفت بين �أقراني 

بالن�شاط في هذا الميدان ، وعندما بلغت ال�صفوف المتقدمة 
�أ�صبحت رئي�س لجنة الطلاب فى معهدي لعدة �أعوام 
وم�شاركا مرموقا في فعاليات الأو�ساط الجامعية من 

ثقافية وريا�ضية و�سيا�سية . وكانت تلك مقدمة لانغماري ، 
بعد تخرجي فى الجامعة ال�سورية طبيبا، في خ�ضم العمل 
ال�سيا�سي فى بلدي، قمت بتر�شيح نف�سى للنيابة فى بداية 

عملي كطبيب فى بلدتي، الرقة ، وفزت بع�ضوية المجل�س 
النيابي ال�سوري عنها ، وكان ذلك في �صيف عام 1947، 

�أعنى منذ �أكثر من ن�صف قرن م�ضى . 
ذكريات العمل ال�سيا�سي، كما با�شرته بنف�سي في نحو 
من �سنتين كنت فيهما �أحد ممثلي ال�شعب في المجل�س 

النيابى ذاك ، هي من الكثرة والأهمية بحيث ي�ضيق بها 
مرف�أ الذاكرة . كانت �سوريا قد نات ا�ستقلالها التام بجلاء 

جيو�ش المحتل عنها منذ �سنة واحدة فان�صرف حكامها 
ووراءهم ال�شعب �إلى الجهاد الأكبر بعد الجهاد الأ�صغر، 

�أعني �إلى معركة البناء وا�ستعادة الحقوق المغت�صبة 
وال�سعي لتحقيق المثل العليا . الذكريات كثيرة كما قلت 
. و�أقف منها على ذكريات وقائع معينة كانت من �أهم ما 

مربي ت�أثيراً لتفكيري وتوجيها ل�سلوكي. تلك هي الوقائع 
التي �شهدتها �أو �شاركت فيها ثم تابعت مجرياتها ومازلت 

لها متابعا ، و�أعنى بها وقائع الق�ضية الفل�سطينية. 

التطوع من �أجل فل�سطين 
احتللت مقعدى في مجل�س النواب فى وقت و�صلت فيه 

الق�ضية الفل�سطينية �إلى قمة الت�أزم . ت�ألب العالم الغربي، 
ومعه الاتحاد ال�سوفيتي، على حق العرب و�صدر قرار 

هيئة الأمم المتحدة بتق�سيم فل�سطين ، على �أن يطبق هذا 
القرار في 15 ايار �سنة 1948. لم ير�ض العرب ، �شعوبا 

وحكومات بالقرار الجائر وتنادوا �إلى الحيلولة دون 
تنفيذه بقوة ال�سلاح عن طريق الجهاد ال�شعبي المتمثل 
ب�أفواج جي�ش الإنقاذ، وهي �أفواج ت�ألفت من متطوعي 

البلاد العربية المختلفة ، �أولا ، ثم بتدخل الجيو�ش 
الر�سمية �إذا اقت�ضي الأمر بعد ذلك ، وفى غمرة �أحداث 

تلك الفترة الحرجة وجدتني �أهجر مهامى كنائب في 
المجل�س و�ألتحق متطوعا بمجاهدي فوج اليرموك الثاني 
من جي�ش الإنقاذ، وهو الفوج ال�سوري من ذلك الجي�ش ، 
يرافقني في ذلك الالتحاق زميلي فى النيابة الأ�ستاذ �أكرم 

الحوراني، �أكون فى مقدمة من دخلوا الأر�ض الفل�سطينية 
من المجاهدين ، �سعيا وراء ن�صرة فل�سطين العربية 

وا�ستنفاذها من مخالب تحالف ال�صهيونية العالمية و�أعداء 
العرب فى العالم الغربي على �أر�ض العرب المقد�سة. 

كان فوج اليرموك الثاني بقيادة �أديب ال�شي�شكلي الذي 
كان �ضابطا برتبة رئي�س وهي الرتبة التي تحول ا�سمها 

اليوم �إلى رائد �أو مقدم ، وكان دخولنا �إلى فل�سطين 
من الحدود اللبنانية، جنوب بنت جبيل والنبطية ، في 

ليلة الثامن من �شهر كانون الثاني �سنة 1948. با�شرنا 
عملياتنا الا�ستك�شافية والحربية التي لا مجال للتف�صيل 

عنها طيلة ال�شهور الخم�سة التي �سبقت موعد دخول 
قرار التق�سيم مرحلة التنفيذ. واذا كنت قد عدت بعد تلك 

ال�شهور �إلى ماكني فى مجل�س النواب متابعا م�سيرتي 
ال�سيا�سة تحت قبة البرلمان وفي المحافل المختلفة وعلى 
�صفحات الجرائد والمجلات، ف�إن التجربة التي عدت بها 
من المعاناة على �أر�ض الواقع في فل�سطين فتحت عيني 

على �أمور كثيرة وب�صرتني ب�أمور كثيرة كنت بعيدا عن 
معرفتها مثل الآخرين الذين لم يتح لهم معاي�شة ما عاي�شته 

�أنا. �أكت�شفت في تلك التجربة �أ�شياء كثيرة عن �سير 
�أمورنا، وعن خ�صائ�ص �شعوبنا، وعن �أقدار رجالنا ، ومن 

�سوء الحظ �أن تجربتي ، كما رددت في منا�سبات كثيرة، 
قد تك�شفت لي عما خيب �أمل ال�شاب المثالي الذي كنته في 

تلك الأيام، ومن �سوء الحظ كذلك �أن �سير �أمورنا القومية 
منذ عام 1948 �إلى اليوم جاء م�ؤيدا تقديراتي ال�سيئة عن 
و�ضعنا و�إمكاناتنا، وهي التقديرات التي و�ضعتها لنف�سي 

في ذلك الحين . 

العودة للأدب 
و�أعود �إلى الأدب مرة �أخرى خاتما به هذا الحديث 

الطويل. لقد د�أبت على �أن اعتبره لنف�سي و�أذكره للآخرين 
كهواية ، ممتعة و�سامية في �آن واحد، �أمار�سها في غير 

عناء وفي قليل من الجد. ولكن، كما قال ال�شاعر القديم: 
�صار جدا ما لهونا بهرب جد جره 

اللعب! 
فما يطفو على �ألوان الن�شاط المختلفة في حياتي، وما 

يعرفني به الاخرون ويحاورونني فيه ويتق�صون 
�أخباري فيه، هو الأدب قبل الطب وقبل ال�سيا�سة وقبل 
فعاليات مختلفة �أخرى �أجدني ما ق�صرت فيها عن �أداء 

ما وجب علي ولا عن تقديم ما قدمته، متطوعا ومفيدا، 
للنا�س حولي وللقيم والمعتقدات التي �أومن بها، عطاءاتي 

الأخرى تنح�صر معرفتها في حلقات �ضيقة وبين �أنا�س 
محدودين ، �أو �أن دوامها لا يمتد �إلى زمن طويل. �أما 

العطاء الأدبي مني ومن �أمثالي ف�إنه، �إذا كان يحمل �صفات 
ت�ؤهله لذلك، طويل الديمومة وعري�ض الجمهور ، لقد 

انتهى بي �إ�صرار الآخرين على تقديم �صفتي الأدبية على 
�سائر �صفاتي الأخرى �أن تابعتهم �أنا �إلى الإيمان بقيمة 

هذه ال�صفة و�أكاد �أقول �إن ذلك حدث على الرغم مني ! 
ولعلي في هذا الواقعة التي �أرويها للقراء في مختتم 

المطاف �أ�ضرب مثلا لهذا الذي ذكرته عن تقدير من عدوني 
بتقديرهم لما ر�أوه في من موهبة ت�ستحق التقدير. 

حدث ذلك منذ �ستة �أعوام �أو �سبعة ، زارني في بلدتي 
ال�سيدك. لو�شون، وهو الملق الثقافي في ال�سفارة 

الفرن�سية في دم�شق �أيامذاك ، وكان قارئا لأعمالي 
المترجمة �إلى الفرن�سية ومعجبا بها، وفي زيارة لي �إلى 

دم�شق بعد عودته هو �إليها ات�صل بي هاتفيا و��سألني 
عما �إذا كان ب�إمكاني �أن �أمر عليه، في مكتبه، قلت له: 

�أفعل ، وبكل �سرور، فوجئت حين دخلت مكتب الملحق 
الثقافي الفرن�سي ب�أن ر�أيت �صورة كبيرة لي معلقة على 

�أحد جدران المكتب. كانت �صورة قديمة، �أخذت لي في 
�أيام ال�صبا، �أبدو فيها ممتطيا فر�ساً �أ�صيلة كنا نملكها في 

ذلك الزمن ومرتديا ثيابا عربية، ا�ستغربت وجود هذه 
ال�صورة و��سألته عنها. ابت�سم وقال �إنه عثر عليها بحجم 
�صغير حين زار الرقة ، و�إنه كبرها و�أحاطها بهذا الإطار 
في بيروت ، و�إنه ا�ستدعاني ليرجوني �أن �أ�ضع توقيعي 

له عليها. لم �أملك �إلا �أن �أجاريه في الابت�سام وقلت له: 
ولكنك ت�ضع �صورتي في �صدر مكتبك الر�سمي، هذا المكان 

لي�س لي ، �إنه مكان الم�سيو ميتران ! كان فرن�سوا ميتران 
يومذاك هو رئي�س الجمهورية الفرن�سية . كان جواب 

الملحق الفرن�سي ، الموظف في �سفارة بلاده، هذه الكلمة 
الغربية التي قالها بلهجة اقتناع : �أنت قيمة �أكثر ثباتا من 

الم�سيو ميتران! 
بالطبع لم �أكن من الغرور، �أو من فرط الإعجاب بالنف�س، 

بحيث �أ�صدق �أن قيمتي تفوق قيمة رجل كان رئي�س 
جمهورية فرن�سا في يوم من الأيام وكان مالىء الدنيا 

و�شاغل النا�س في زمن رئا�سته، ولكن كلمة المجاملة التي 
نطق بها مخاطبي الكريم، ال�سيدك. لو�شون ، ت�صور بجلاء 

اهتمام نخبة المثقفين ، �إن لم �أقل عامتهم ، في عالمنا الحا�ضر 
بالأدب وبمبدعيه وتقديرهم لهم وله. وعلى ما ي�شبه الرغم 
مني، كما �أ�سلفت القول، �أ�صبحت مجرورا �إلى هذا التقدير 

وذلك الاهتمام بالفن الذي بد�أت فيه هاويا مثل الم�ستهين ثم 
انتهيت �إلى �أن �أجده �أجدر ما �أختم به هذا الحديث عن مرف�أ 

الذاكرة ،وعن الخواطر التي ر�ست فيه بعد طول الإبحار.

أبحرت إلى كل الموانئ
مرف�أ الذاكرة لدى كاتب هذه ال�سطور، على ات�ساعه وطول �أر�صفته، ي�ضيق بالأحداث وال�صور ولاأقوال 

التى تزاحم فيه وعليه، ولي�س ذلك م�ستغربا على ما مر بي في ثمانين عاما من العمر قد انق�ضت لي، 
وعلى ظروف مختلفة ع�شت فيها ون�شاطات مار�ستها في مجالات العلم ولاأدب، ومجالات ال�سيا�سة والحرب، 

وفي عملي كطبيب، وفي لاأ�سفار والعلاقات الاجتماعية ، وفي غير هذه وتلك وهاتيك. �أبعد ما ا�ستقر 
في ذاكرتي من �صور هي بلا �شك �صورة ترجع �إلى �سني طفولتي لاأولى، وذلك حين فكنت فى الثالثة من 
عمري �أو حين خطوت �أولى خطواتي في �سنتي الرابعة، عرفت مبلغي من العمر �أيام هذه ال�صورة بعد ما 
كبرت و�سمعت مارواه من �أبناء بلدتي ال�صغيرة من تاريخ هذه البلدة، وهي الرقة على �شاطئ الفرات في 

�شمالي �سوريا، ومن حكايات لاأحداث التي مرت بها زمن طفولتي، تلك ال�صورة هي منظر ج�سم لامع، ف�ضي 
اللون ، يرت�سم على �صفحة �سماء خفيفة الزرقة وي�سير على تلك ال�صفحة بخط م�ستقيم وبحركة تبدو 
بطيئة لبعدها عن عيني، ثم منظر قطع �صغيرة، م�ستطيلة، تت�ساقط من ذلك الج�سم اللامع ، قطعتان 

�أو ثلاث �أو �أربع، لا �أذكر اليوم كم كان عددها على ال�ضبط ، تت�ساقط ويحجب عن ب�صري مكان وقوعها 
جدران المنازل التي كانت في الجانب المقابل للقبو الذي كنت �أتطلع من بابه ال�ضيق �إلى ال�سماء فوقي. ذلك 
القبو الذي كنت فيه مع �أمي، ومع ن�ساء كثيرات معهن �أطفالهن، كلهن يتزاحمن ليتطلعن من باب القبو �إلى 

ال�سماء و�إلى تلك القطع المت�ساقطة من ذلك الج�سم الف�ضي ال�سائر على �صفحة ال�سماء. 

عبد ال�سلام العجيلي
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