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ات البنيوية في الثقافة  بعد �أكثر من ثلاثين عاماً من التغيّر
التي  بالأعطاب  �صراحة.  الاع�تراف  ي��ودّ  �أح��د  لا  العراقية، 
هذه  يهمُّ  ال��ذي  الم�ستوى  خا�صةً  �صعيد،  كل  على  �أ�صابتها 

الكلمة: ال�شعري.
طيلة  العراقية  ال�شعرية  تاريخ  كتابة  في  تزوير  ثمة  ب��دءاً 
ثلاثين �سنة. فقد �أفاد نقادٌ و�شعراء “ملتب�سون” من م�ؤ�س�سات 
�أنف�سهم ونفي �سواهم  ال�سابقة، في توطين  العراقية  الدولة 
من ال�شعراء، خا�صةً المهاجرين ق�سراً من البلاد، بل وكتابة 
تاريخ ال�شعر العراقي وفق �شروط �صالحة للنقا�ش الحكيم 
في  ال�سجالات  جميع  ف�إن  المثال  �سبيل  وعلى  والاعترا�ض. 
داخل البلاد ب��شأن دعاوى �أوائل من كتب ق�صيدة النثر، منذ 
�إلا  لأنها لا تحاوِر  تاريخي  على خلل  تنطوي  ال�سبعينيات، 

نف�سها ولا تُعلي �إلا من ��شأن �شعرائها ح�صرياً. 
�صار الالتبا�س الأخلاقي والنفي النقديّ قاعدة في الكتابة من 
حينها �إلى درجة �إننا ن�سمع اليوم من بع�ضهم “�إعادةَ كتابةٍ” 
لتاريخهم ال�شعري وال�سيا�سي لا تبرهن عليها البتة مواقفهم 
الفعلية من الم�ؤ�س�سة الثقافية ال�سلطوية الآفلة التي منحتهم 
المجد كله، ن�شراً وح�ضوراً طاغياً ومراكزَ قوةٍ ومواطنَ عملٍ 
�أجرتها  التي  فالمقابلة  �صحفها.  وكبريات  وزاراتها  �أهمّ  في 
“الأ�سبوعية” بتاريخ 2011/08/14 مع ال�شاعر ال�سبعيني 
الم�شهور الذي يعترف، مت�أخراً ربع قرن، �أن "ال�شعر العراقي 
]الآن[ يتنف�س ب�صعوبة في داخل العراق، في حين �أنه �أكثر 
حرية ون�ضجًا في خارجه" يعترف بما كان يتوجب قوله في 
وقت �أبعد من اللحظة القلقة الحالية، لكنه يذكره اليوم عندما 
�صار هو �شخ�صياً خارج البلاد، وهو يبرهن على قدرة عالية 
في ا�ستخدام مُتذاكٍ للكلام، �أكثر تذاكياً منه قوله: "لم نكتب 
في زمن الدكتاتورية كل ما نريد، لكننا كتبنا ما ا�ستطعناه، 
كتابة  في  ح�سرتنا  يت�ضمّن  كان  لأنه  كبيرة  �أهمية  له  وكان 
نتفنن في  وكنا  مكتومة،  برغبات  كان محت�شدًا  �أكثر حرية، 
�إخفاء احتجاجاتنا �ضد هذا النظام، وكان لذلك طعم خا�ص 
ونادر، لا �سيما على م�ستوى ال�شعر والم�سرح". لقد تعاطى 
ال�شاعر المذكور ببراعة اللاعبين الكبار مع الدكتاتورية كما 
يعلم القا�صي والداني. وهذا لي�س �سوى مثال وا�ضح على 
العراقيين  للمثقفين  يُراد  الذي  والروحي  الفكري  الالتبا�س 

القبول به على م�ض�ض. 
لقد �أو�صلت الدكتاتوريةُ ال�شعرَ �إلى المواقع التي لي�ست من 
طبائعه. يمكن اليوم لكل �شاعر عراقي، بغياب المعيار النقدي 
التي  وال��زوغ��ان  الالتبا�س  ع���ادات  ب�سبب  �أو  ال��روح��ي  �أو 
�أجبرت الدكتاتوريةُ الجميعَ عليها، �أن يروي الحكاية التي 
يلائمه.  الذي  ال�شعري  التاريخ  و�أن يخترع  تر�ضي غروره 
�أول هزائم ال�شعر العراقي �إنه لا يُكتب وفق �أعراف الكتابة 
بها فح�سب  الم�شكوك  الرواية  �أن  ثانيها  الم�ؤر�شفة.  المنهجية 
الهيمنة بالأثمان كلها، لأنها تبّرر للبع�ض هفواتهم  لها  يُراد 

الإن�سانية وتنقذهم من م�ساءلةٍ �أخلاقيةٍ غير مرغوب بها.  
وقائمة  للنزوات،  ت�ستجيب  �ضبابية،  انتقائية،  كتابة  �إن 
على الانحراف المتعمّد عن الوقائع الأكيدة، �صارت القاعدة 
العامة بف�ضل الأبوة ال�شعرية والريادة الروحية الافترا�ضية 
التي يقترحها لنا المثال المذكور �أعلاه. �إذ عندما تنف�ّض مائدة 
الدكتاتورية التي �شرب من مائها من �شرب، ثم �أنكر ببراءةٍ 
لتاريخ  بكتابةٍ جدّ خا�صةٍ  فللجميع الحق  ذلك،  بعد  وبراعةٍ 
عن  خ�صو�صية  �أكرث�  مقترحات  وتقديم  العراقي،  ال�شعر 
المهاجرين الجدد  ال�شعراء  ن�شاط  �ألا ترى  الكبرى.  مفا�صله 
�إلى  ال��ع��راق��ي  ال�شعر  لتقديم  وم�سعاهم  م��ثاًل�،  م�صر  �إلى 

�أ�سا�س يثير الكثير  الجمهور الم�صري، على 
ي��ق��وم في الحقيقة  لأن���ه  م��ن الحر�ي�ة، 

من  �أخ���رى  مخ�صو�صةٍ  رواي���ة  على 
م�سعاهم  رحيمة.  نقدية  عين  دون 
لل�شعر  �أخ����رى  �أخال�ق��ي��ة  ه��زيم��ة 

العراقي، لا يختلف عن الم�سعى 
تعلّمه  وق��ع  ال��ذي  التدلي�سي 
وتعاطيه في البلاد منذ حين، 
و�صار القاعدة الذهبية التي 
كلمة  ي��ق��ول  تحليلًا  ننتظر 

من�صفة ب��شأنها.

هزيمة ال�شعر العراقي

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي

حميدة العربي

                                             لندن

وي���روي حكاي���ات عن ما����ضي العراقين�ي� المقيمين  
في ح���ي ال�سي���دة زينب بري���ف دم����شق، واختياره 
عائلة غنية ج���دا، تقيم في �سوريا منذ ال�سبعينات، 
ت�أكيد عل���ى �أن الهدف هو ال�سيا����سة ولي�س معاناة 
المهاجري���ن العراقيين.. رغم وج���ود نماذج �أخرى، 

ثانوية، لها علاقة بتلك العائلة ب�شكل �أو ب�آخر.
وق���د تناولت الفك���رة طرحا واقعي���ا ورمزيا في �آن 
واحد.. واقعيا �أك���د �أن م�أ�ساة العراقيين بد�أت منذ 
زمن طويل ولي�س��� بعد 2003 ،وان ما يحدث الآن 

هو نتائج وتبعات لما ح�صل في الما�ضي. 
ورمزي���ا ف����إن تل���ك العائل���ة وط���ن م�صغ���ر يمتل���ك 
الر�ث�وات المادية والب�شرية، �إلا ان���ه لم ي�ستفد منها 

ولم تتغر�ي� حيات���ه ايجابي���ا. ف�أبن���ا�ؤه �إم���ا ك�سالى 
اتكالي���ون او مته���ورون �أو �سلبي���ون يعي�شون في 
الما�ضي ومن�شغلون بالتفكير به. يبددون الحا�ضر 
ويهمل���ون الم�ستقبل، جهلا به او لامبالاة  ب�أهميته. 
فالابن الأكبر �سعد، اتكالي ك�سول بلا �أهداف، يقف 
حائرا �إمام م�شاكل���ه وينتظر الأحداث تطرق بابه. 
والأو����سط ه����شام، �أي����ضا ب���دون �أه���داف، �ضائع، 
معرب���د، لا يعم���ل ولا يح���ب العم���ل.. وتبنيه فكرة 
الانتقام لعمه، في ما بعد، نابعة من نزعته ال�شريرة 
ولي�س��� م���ن �سعيه لك����شف الحقيق���ة! �أم���ا الأ�صغر 
وائ���ل، ورغم انه العامل الوحيد في العائلة، بدكان 
�أبي���ه، �إلا انه متهور و�صبي���اني ال�سلوك، وخطوته 
بال���زواج ����سرا من فت���اة عراقي���ة، وم���ا �أعقبها من 

تبعات، دليل على ذلك. 
حت���ى �شخ�صي���ة الأب نعم���ة والتي تذكر عل���ى �أنها 
هتل���ر، غر�ي� م�ستوفي���ة لل����شروط الدرامي���ة الت���ي 
ت�ؤهله���ا لأن تفر�ض��� �سلطتها على العائل���ة. فكانت 
�سلطت���ه دعائي���ة، لا ينفذه���ا اح���د، كنمر م���ن ورق، 

ي�ضعه الم�ؤل���ف �أمام �إحدى ال�شخ�صي���ات لإعاقتها، 
م�ؤقت���ا، حتى تتم���رد عليه. كما ح�ص���ل له�شام الذي 
�سافر �إلى العراق رغم معار�ضة الأب، وزواج وائل 
ال����سري الذي فر�ض��� عليه���م وتقبل���وه بان�صياع . 

وتمرد رولى، زوجة الابن، وتركها البيت!
م���اذا  تع���رف  لا  وك�أنه���ا  ال�شخ�صي���ات،  وظه���رت 
تري���د، بلا �أه���داف وا�ضح���ة، وبدا وك�أنه���ا جميعا 
ق���د تعر�ضت لما ي�شبه ال�صحوة. ف���الأب نعمة وبعد 
ع�شرين عاما على �إعدام �أخيه )و�سام( في العراق، 
�ص���ار ي���رى كوابي�س��� انتقل���ت عدواه���ا �إلى الابن 
العاب���ث ه�شام و�ص���ار الاثنان يري���دان العودة �إلى 
الع���راق للانتق���ام م���ن القتل���ة ) غيرالمعروفن�ي� (.. 
الابن���ة وج���دان، انتبه���ت بع���د ع�شر �سنن�ي� �إلى �أن 
زوجه���ا �سكر�ي� و�ص���ارت تنتق���ده وتت�شاج���ر معه 
ليخ���رج غا�ضبا مترنح���ا، فيتعر�ض لح���ادث �أودى 
بعقله، ما دفعه للانتح���ار فحمّلت نف�سها م��سؤولية 

غير مبا�شرة عن ذلك!
العائل���ة الت���ي تركت ر�ضيعه���ا �أمام مق���ام ال�سيدة، 
تذكرت���ه بعد 12 �سن���ة وت�شوقت ل���ه و�صارت تريد 
�إعادت���ه �إليه���ا ) لأنه���ا تري���د الهج���رة �إلى �أمريكا (. 
و����سارة، ابن���ة المغدور و����سام، �أفاقت بع���د خم�سة 
وع�شرين عاما وطالبت �أمها ب�صور �أبيها و�أوراقه. 
حتى عليوي، ال�شيخ المفجوع ب�أبنائه الأربعة، قرر 
بعد خم�س �سنوات م���ن غرقهم، في حادث ال�سفينة 
الم�شه���ور، �أن يلتحق به���م. والمفرو�ض �أن يكون رد 

الفعل بعد الفعل مبا�شر!
وما يح�سب للعمل وللم�ؤلف انه ك�شف ذلك التناق�ض 
المحت���دم بداخ���ل ال�شخ�صي���ة العراقي���ة، من خوف 
و�إقدام، عربدة وتدين، خ�شونة ورومان�سية. تمثل 
ذلك التناق�ض��� ب�شخ�صية محمد، الملق���ب بالدكتور 
لمهارت���ه في التزوير )وخ�صو�صا ج���وازات ال�سفر 
الت���ي يبيعه���ا للعراقين�ي� الراغبن�ي� بالهج���رة �إلى 
�أورب���ا(، فهو متدين وم���زوّر بنف�س الوقت! وكذلك 
ه����شام، العابث، حنون جدا ومتع���اون ب�شهامة مع 
م���ن يحبه���م.. وقا�س���، لح���د القتل، م���ع خ�صومه !  
وك����شف �أي�ضا عن �إح���دى و�سائل النظ���ام ال�سابق 
للإيق���اع بمعار�ضي���ه، من خلال ما ي�سم���ى ) بنقطة 

الع�سل(.
وثبّت، وربما لأول مرة، مبد�أ الت�سامح ونبذ عقيدة 
الث����أر.. فق���د قال نعم���ة ) نحن العرب، الث����أر عندنا 
عقي���دة ( �إلا انه تغيّر ونبذ تلك العقيدة بعد �أن حكّم 
عقل���ه.. ولعلها م���ن الم���رات القليلة، الن���ادرة، التي 

تتبنى فيها الدراما العراقية، نهجا من هذا النوع.
وتداخل���ت، عند الم�ؤلف، الدراما بالميلودراما، فكان 
الم�ست���وى متذبذب���ا م���ن خ���ط �إلى �آخ���ر.. وبع�ض��� 
المواق���ف والم�شاهد جاءت مفتعل���ة �آو ركيكة المعنى 
والإيح���اء مث���ل م�شه���د الراق�صة التي بات���ت ليلتها 
عن���د المزبل���ة تترب�ص��� به���ا ال���كلاب . و ا�ستخ���دام 
الكلاب كرم���ز للتوح�ش غير موفق، فالكلب حيوان 
�أليف، �صديق للإن�سان.. ولو و�ضع، �أمامها،   ب�شرا 
حقيقين�ي�، يت�صرف���ون كالذئاب. ل���كان الم�شهد ا�شد 

وقعا و�أقوى ت�أثيرا .
ومهم���ا كان ثق���ل المر�أة الاجتماع���ي و�أهمية دورها 
في الواق���ع �إلا �أنها تظل، اجتماعي���ا وفعليا، تابعة 
اغل���ب  ،كم���ا في  الذك���وري  للرج���ل. في المجتم���ع 
الأعم���ال العراقية، ف�إن ال�شخ�صيات الن�سائية لي�س 
لها دور �أ�سا�سي �أو فاعل. فهي �سلبية وهام�شية �أو 
مكمل���ة لل�صورة. لكن الم�ؤلف ح���اول تقديم �صورة 
مثالية للفتاة العراقية الراف�ضة للان�صياع للظروف 
ب�شخ�صية تميز العمل بال�صورة التقليدية والإيقاع 
الرتي���ب، �إلا �أن الإ����ضاءة الفني���ة الجميل���ة منحت 
الكثر�ي� م���ن الم�شاه���د �إيح���اءً معر�ب�ا وخ�صو�صية 
متف���ردة، وج���اءت النهاي���ة �أكثر م���ن تقليدية حين 
ا�ستخ���دم المخرج �أ�سل���وب ال�سلاي���دات الإخبارية، 
التي ظهرت على جانب ال�شا�شة، لإي�صال معلومات 
ع���ن م�صائر ال�شخ�صيات مثل: محم���د تمت �إحالته 
�إلى المحاك���م المخت�ص���ة.. رولى تحجب���ت وتفرغت 
لل�صلاة والتبتل.. و����سام ال�صغير �أعيد �إلى �أهله.. 
ال���خ من المعلومات التي حول���ت النهاية �إلى لقطات 

وثائقية لا اثر فيها للدراما!..
م�سل����سل )ال�سي���دة( �سل���ط ال����ضوء عل���ى ما����ضي 
الحا����ضر،  في  معاناته���م  واهم���ل  المهاجري���ن 
وه���م يكاب���دون.. بن�ي� �صعوب���ة العي����ش و�صرامة 

القوانين!

الـ�ســيـــدة..
الم��ا���ض��ي ف��ـ��ي  يعي�ش  م�����ص��غّ��ر  مج��ت��م��ع 

وجد كتاب الدراما 
في ال�سيا�سة و�أحداث 
العراق عالما وا�سعا 
يغرفون منه بلا 
حدود ولا قيود ولا 
رقابة. ف�صار  كل 
كاتب يتناول ق�ضية 
ما ويطرحها من 
وجهة نظر الخا�صة 
وموقفه �إزاءها، 
بغ�ض النظر عن 
الحقيقة المو�ضوعية.
ومن لاأعمال التي 
عر�ضت م�ؤخراً 
م�سل�سل )ال�سيدة(، 
وهو من ت�أليف حامد 
المالكي و�إخراج 
غزوان بريجان. 
وفيه لعب الم�ؤلف 
على وتر ال�سيا�سة 
الذي يطرب له 
العراقيون.

لاأترو�شي يوقّع 
كتابه )امر�أة من 

رماد( 
المدى الثقافي

اتحاد  في  ال�شعر  ن���ادي  ال��ي��وم  ي�ضيف 
الادباء ال�شاعر فوزي الاترو�شي للتوقيع 
ع��ل��ى مج��م��وع��ت��ه ال�����ش��ع��ري��ة )ام�����ر�أة من 
من  ينهل  الأت��رو���ش��ي  وال�شاعر  رم���اد(. 
تجربة حياتية عميقة  �شا�سعة ،وهو نمط 
في  �أرواح��ه��م  يقذفون   الذين  الب�شر  من 
، فيخرجون منه م�ضرّجين  �أتون الحياة 
القلب  في   الغائرة  والح��روق  بالجروح 
والذهن، وهو من خلال �صيرورة العي�ش 
،ينحت  الج���م���ة  والم���واج���ه���ة  والح���ي���اة 
دواخله نحتا قا�سيا . متحولا �إلى �سكين 
حاد ي�صعب العبث به،  وكل ذلك يتجلى 
وحتى   . وال�شعري  الكتابي  �أ�سلوبه  في 
عندما يتكلم عن الفرح ، تراه فرحا بلذة 
و�شفافية  من الحزن ، وهذا بالطبع واقع 

كل عراقي .

�إيطاليا  تحتفل 
بميلاد م�ؤ�س�س ت�أريخ 
الفن جورجو فازاري

تحتف���ل �إيطالي���ا، خ���ارج البا�ل�د �أي����ضاً، 
بم���رور 500 ع���ام عل���ى ميا�ل�د م�ؤ�س�س��� 
ت�أري���خ الف���ن جورج���و ف���ازاري وال���ذي 
كان �أي����ضاً معماري���اً كبر�ي�اً، فهو �صاحب 

فكرة ق�ص���ر �أوفيت����سي ال�شهير في مدينة 
�سيتمك���ن  المنا�سب���ة  وبه���ذه  فلورن����سا. 
في  التع���رف  م���ن  الياب���اني  الجمه���ور 
طوكيو من م�شاهدة نم���وذج لهذا المجمع 
المعماري الكبير �إلى جانب �صور ور�سوم 
وت�صميم���ات للتعريف ب�شخ�صية فازاري 
متعدد المواهب. �شاركت جهات عديدة في 
تنظي���م هذا المعر�ض��� في المرك���ز الثقافي 
الإيطالي وال���ذي �سي�ستمر م���ن ال�ساد�س 
والع�شري���ن م���ن �أيل���ول/ �سبتمر�ب� حتى 

الثاني ع�شر من ت�شرين الأول/ �أكتوبر.
ولن تقت�صر المبادرة على هذه ال�شخ�صية 
الب���ارزة في تاري���خ الف���ن الإيط���الي، بل 
و�سي�شمل المعر�ض تقديم �أعمال المعماري 
في  الفائ���ز  �إي�سوزاك���ي  �أرات���ا  الياب���اني 
الم�سابقة الدولية لتنفيذ باحة �أعمدة ق�صر 
�أوفيت����سي الجديدة. وفي �إط���ار المبادرة 
نف�سه���ا �سيعق���د في ال�ساب���ع والع�شري���ن 
م���ن �أيل���ول/ �سبتمبر في المرك���ز الثقافي 
الإيط���الي لق���اء دولي عنوان���ه "جورجو 

فازاري، معماري الدولة".

مكتبة لاإ�سكندرية 
تتيح �إلكترونياً �ألوف 

المخطوطات وكتباً 
تراثية نادرة

المدى/ رويترز
على  تتيح  �إنها  الإ�سكندرية  مكتبة  قالت 
موقعها الالكتروني �ألوفا من المخطوطات 

والكتب التراثية النادرة منها ن�سخة طبق 
طبعه  ال��ذي  المقد�س  الكتاب  من  الأ���ص��ل 
مخترع الطباعة الحديثة الألماني يوهان 

جوتنبرج.
�أكثر  تتيح  �إنها  بيان  في  المكتبة  وقالت 
من 16 �ألف كتاب ن�شرت بين نهاية القرن 
الع�شرين  القرن  و�أوائ��ل  ع�شر  الخام�س 
وان ندرة الكتاب تحدد بناء على معايير 
منها: تاريخ الطباعة ونوعها، كالطبعات 
الح���ج���ري���ة وال���ن�������س���خ ط���ب���ق الأ�����ص����ل 

"الفاك�سميلي".
خم�سة  بها  المكتبة  �أن  البيان  و�أ���ض��اف 
المطبوعات  �أوائ������ل  م���ن  لات��ي��ن��ي��ة  ك��ت��ب 
و1501،   1450 عامي  بين  طبعت  و�إنها 
�إ�ضافة �إلى �أكثر من 40 كتابا �صدرت في 
جزر  )�أ�شهر  منها:  ع�شر  ال�ساد�س  القرن 
 1576 عام  البندقية  في  ال�صادر  العالم( 
�أهم  من  "وهو  بوركا�شي  تومازو  لم�ؤلفه 
�أ�شهر  دقيقا  و�صفا  تناولت  التي  الكتب 
تو�ضيحية  �صورا  وي�ضم  العالم"  ج��زر 
النحات  ر�سمها  الج���زر  لتلك  وخ��رائ��ط 

بورو جيرولامو )1604-1520(.
و�أ�ضاف البيان :�إن بالمكتبة �أي�ضا ن�سخة 
خطية نادرة "طبق الأ�صل" من الم�صحف 
ال��ب��واب الذي  اب��ن  ال���ذي كتبه الخ��ط��اط 
"وهو  ميلادية   1022 عام  ببغداد  توفي 
�أهمية  و�أك��د  العربية  الكتابة  طور  ال��ذي 
ابن  وكتب  للحروف..  الهند�سية  الن�سب 
البواب عدة ن�سخ من القر�آن الكريم يقال 
�إلا  كاملا  منها  يبق  لم  ن�سخة  �أل��ف  �إن��ه��ا 
بمكتبة  اليوم  المحفوظة  المخطوطة  هذه 

�ش�ترس بيتي ب�آيرلندا.

ت�شكيلي عراقي في 
معر�ض )القط في 

ال�ساعة(
المدى/ وكالة اجي   

�شارك الفنان العراقي المقيم في �إيطاليا عزيز 
ك���ريم ، في معر�ض��� ) الق���ط في ال�ساع���ة( في 
روم���ا وه���و معر�ض��� كُر�س��� للاحتف���اء بيوم 
القط���ط ، بثا�ل�ث لوح���ات �صغر�ي�ة و�أخ���رى 
متو�سط���ة الحج���م. �إلى جان���ب خم����سة ع�شر 
فنانا، جلهٌم من الفنانات الإيطاليات. وجذبت 
�أعماله هذه �أنظار الزائرين للمعر�ض وكانوا 
ن�ي�ّ  �أو مهتم �إيطالين�ي�  في غالبيته���م فنانن�ي� 

بالفن، 
وعل���ى رغ���م حر�ص���ه المتوا�ص���ل عل���ى الوفاء 
لأ�سلوب���ه و�أدوات���ه �أح���دث الفن���ان الت�شكيلي 
العراق���ي  عزي���ز ك���ريم نقل���ة نوعي���ة في هذه 
الأدوات والأ�سلوب. فقد بّني في هذا المعر�ض  
ق���درة ا�ستثنائي���ة عل���ى �إح���داث تغير�ي� تقني 
وفن���ي في �أعماله، من خا�ل�ل توظيف �أ�ساليب 
الأن���واع  المتع���دد  كالتلوي���ن  فني���ة  و�أدوات 
ب�إ�ص���راره،  محتفظ���اً  الخط���وط،  وطبيع���ة 
في العم���ق، عل���ى عدم هج���ران ما عُ���رف عنه  
بكلا�سيكيّت���ه المت�أث���رة بخر�ي�ة فن���اني ع�ص���ر 
النه����ضة الإيطالية. ولايخفي عزيز كريم �أبدا 
ولع���ه وت�أثره  بفنان رائ���ع مثل ميكيلانجيلو 
كارافاجٌ���و.، كما لم  يتوق���ف �أبدا عن ا�ستلهام 
الكت���ل ال�صخرية �أو الأعمدة الرومانية، وهو 
المقي���م منذ �سنوات في روما بعيدا عن م�سقط 
ّ���ف عزيز كل   ر�أ����سه ون��شأت���ه النا�صرية. ووظ
تلك الم�شاهد في العديد من �أعماله ال�سابقة، �أو 

حتى في طرح مو�ضوعات عراقية خال�صة.

مح�������ط�������ات ث����ق����اف����ي����ة

)  مراء  (

بعد حيٍن 

�ستنف�ض �أم�سية الاحتفاء

ويذهب كل امرئ  

لم�شاغله:

ال�صعاليك ، للبحث عن 

ر�شفة من حليب ال�سباعْ

والمماليك ، عن طفلة 

هَربَت من �شراك ال�ضباعْ

و�أنا ..  عن �صديقٍ عتيقٍ

�سرى في زحام الحياة.. 

و�ضاعْ

.....

غادر الكلّ 

    �إلا الكرا�سي

وفوق مقاعدها ، ن�سي 

البع�ض منهم

�أكاذيبه  والقناع

***

 ) عدم (

كل ليلٍ �إلى منتهى

و�ضياء ال�صباح �ستعقبه 

عتمة

لاظلامٌ يدوم ولا نور

و لاأر�ض ، عمياء 

ت�سعى ....

تلّف على نف�سها .. 

كالدراوي�ش

تغزل

خيط ال�سكون بخيط 

ال�ضجيج

لتن�سج مهوى الفناء

ق�������������ص������ي������دت������ان

ول���د ه���ذان العملاقان في نف�س��� اليوم، 
و�إن بف���ارق 7 �سن���وات. كلاهم���ا ول���د 
في ال�ساب���ع من �أي���ار، الأول في 1833، 
والث���اني في 1840. الأول م���ن �أعم���دة 
المو�سيق���ى الألمانية وكذل���ك النم�ساوية 
،�إذ �أم����ضى �سن���وات طويلة في النم�سا، 
ق���د يك���ون محافظ���اً في نظ���ر البع�ض���، 
لكنني �أغام���ر بالقول �إن���ه كان من �أبرز 
الرومانتيكين�ي�، ����سوى �أن���ه ����سار على 

التقالي���د المو�سيقي���ة الألماني���ة القائل���ة: 
ج���ادة.  تك���ون  �أن  يج���ب  المو�سيق���ى 
�أم���ا چـايكوف�سك���ي ف���كان �أه���م و�أب���رز 
المو�سيقين�ي� الرو�س في الق���رن التا�سع 
ع����شر مم���ن ح���ازوا  �شه���رة �أوروبي���ة، 
ويع���ود لن�شاطه المو�سيق���ي والتربوي 
الف�ضل في ظهور �أجيال من المو�سيقيين 
الرو�س���، وظه���ور المو�سيق���ى القومي���ة 

الرو�سية ذاتها. 
ملاحظة �صغيرة عن المو�سيقى القومية 
احتا�ل�ل رو�سي���ا  �إن  �أق���ول  الرو�سي���ة، 
الو�سط���ى  �آ�سي���ا  �إم���ارات  القي�صري���ة 
الإ�سلامي���ة في �أواخ���ر �ستيني���ات وفي 
�سبعينيات القرن التا�سع ع�شر، بتواط�ؤ 
القوم���ي  النب�ض���  �أعط���ى  بريط���اني، 

في المو�سيق���ى الرو�سي���ة دفع���ة قوي���ة، 
في انعكا�س��� لتزاي���د ال�شع���ور القومي 
الرو�سي بعد ه���ذا التو�سع الامبريالي. 
م���ن جان���ب �آخ���ر �أ�سهم ذل���ك في �إي�صال 
�سح���ر ال����شرق �إلى المو�سيقى الأوربية، 

الرو�س���  الم�ؤلفن�ي�  �أ�شه���ر  تن���اول  فق���د 
با����سم مجموع���ة الخم����سة  المعروفن�ي� 
مو�سيقى �أوا�سط �آ�سيا في �أعمالهم. من 
بينهم الكيماوي بورودين، �إذ من مِنّا لم 
ي�ستمع �إلى ق�صيدته ال�سمفونية الرائعة 

المعنون���ة في �سه���وب �آ�سي���ا الو�سط���ى 
ال�ضاب���ط  �أو   ،1880 في  �ألفه���ا  الت���ي 
ومتتابعت���ه  ريم�سكي-كور�ساك���وف 
ال�شهر�ي�ة �شه���رزاد؟ لربما �أتن���اول هذا 
الأم���ر في �سب���ت ق���ادم، لك���ن نع���ود �إلى 
برام���ز وچـايكوف�سكي. ه���ذه مختارات 
�سريع���ة لبع�ض �أعمالهم���ا، وهو اختيار 
لا يف���ي بحق هذين العملاقين ب�أي �شكل 
من الأ�شكال. م���ن �أعمال برامز الجميلة 
وال�شهر�ي�ة، تنويمته ت�صني���ف 49 رقم 
4، وكذل���ك ا�شته���رت رق�صات���ه المجرية 
والخام����سة،  الأولى  وبالخ�صو�ص��� 
برغم قناعتي ب�أن كل ال�سل�سلة ت�ستحق 
التنويه.  ننتقل الآن �إلى چـايكوف�سكي، 
الذي نعرفه من خا�ل�ل مو�سيقى الباليه 

و�سيمفونيات���ه  �ألفه���ا،  الت���ي  الرائع���ة 
الجميلة وكون�شرتاته وحتى الرباعيات 
الوتري���ة ومو�سيق���اه الغنائي���ة. برغ���م 
تناق�ض البناء اللغوي للجملة ��سأقول: 

بعد هذه المو�سيقى الحما�سية القومية، 
ال�ساد����سة،  ال�سمفوني���ة  �إلى  ننتق���ل 
بالتحديد الحركة الرابعة، التي ت�أ�سرنا 

بهدوئها وحزنها وعمقها العاطفي.
وم���ا دمت قد ذك���رت كون�شرت���و الكمان 
عم���ل  �إلى  �أ�ر�ي�ش  �أن  يتعن�ي�  لبرام���ز، 
بر�أي���ي  وه���و  المماث���ل،  چـايكوف�سك���ي 
كون�شرت���ات  �أرب���ع  �أعظ���م  م���ن  واح���د 
م�ؤلفوه���ا  التاري���خ،  في  كتب���ت  كم���ان 
ه���م: بيتهوفن وبرام���ز وچـايكوف�سكي 

ومندل�سون. 

ب������رام������ز وت�������ش���ـ���اي���ك���وف�������س���ك���ي
ثائر �صالح

رعد �شاكر ال�سامرائي

ال�س��بت مو�س��يقى 

برامزت�شايكوف�سكي


