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في أعمال كاظم حيدر 

قراءة في مذكرات 
الراحل محمد حديد

برموزه  ��ثّ�لاً  الإ���س�لام��ي مُم ب��ال��ت��اري��خ 
الخالدة �أحدها الح�سين )ع(. وعلى هذا 
حيدر(  )كاظم  الفنان  �إن  نجد  الأ�سا�س 
قد وظّف العنا�صر الأ�سا�سية التي مثلت 
لنا  فخرٍ  رم��ز  الآن  تعّد  م��ا  ك��ثي�راً  قيماً 
والت�ضحية  ك��ال�����ش��ج��اع��ة  ك��م�����س��ل��مني� 
بنا  ولي�ست  ال�شهادة،  الح��ق  ون�صرة 
الواقعة  ب�أحداث  التذكير  �إلى  الحاجة 
�أ�صبحت  ت��داول��ه��ا  وبحكم  ب���أن��ه��ا  ذل��ك 
الواقعة  يُج�سّد  لم  فالفنان  م��ع��روف��ة. 
التماثلي،  الم�ستوى  على  ذات��ه��ا  بحد 
بالقدر  الح��دث  ق��راءة  على  عمل  ولكنه 
خياله،  و�أف����ق  وع��ي��ه  ب��ه  ي�سمح  ال���ذي 
الأمر الذي جعل من هذه اللوحة وثيقة 
ت�صويرية ذات قيمة فنية عالية بحدود 
والمعايير  الأ�س�س  وتحطيم  التجريب 
فيرى  الاجتماعية.  للم�شاهد  الواقعية 
الباحث وبحدود �أهداف البحث الحالي 
ال���ظ���اه���رة  ع������زل  ال�������ص���ع���ب  م����ن  �إن 
عن  وم�ضامينها  ودلالاتها  الاجتماعية 
وبالذات  حيدر(  )كاظم  الفنان  لوحات 
تلك التي تتخذ منحى �إن�سانياً با�ستلهام 
البُعد الديني في الظاهرة الاجتماعية. 
واللوحة - واخت�صاراً لما قيل - ت�صوّر 
الخير  جبهتي  بين  دامية  ن��زال  �ساحة 
اليمين  �أق�����ص��ى  عند  الأولى،  وال�����ش��ر، 
ممثلة ب�أن�صار الإمام الح�سين )ع( وهي 
م بالإ�ضافة �إلى المحاربين مجموعة  ت�ضُّ
ق���رب الخيام،  ال��ن�����س��اء والخ��ي��ول  م��ن 
�أ�شكالها  بجميع  الجبهة  ه��ذه  يتقدم 
يم�سك  الع�لاضت  مفتول  لبطلٍ  �شكلٌ 
بكلتا يديه ال�سيف )ذو الفقار( المعروف 
بعائديته �إلى الإمام علي )ع( رمز الحق 
وال��ق��وة وال��ع��دل وب�����ش��ك��لٍ ي��وح��ي لنا 
بالإ�صرار والثبات والقوة. وهو ي�ؤكد 
الحق  لجبهة  الحا�سم  الن�صر  لب�س  بلا 
ال�شر  جبهة  ح�شود  بدت  فيما  والخير. 
المقابلة.  الجبهة  في  والباطل  والظلم 
ميدان  ال�����ص��راع  ج��ب��ه��ت��ي  وت��ت��و���س��ط 
المعركة والذي يظهر ا�شتباك الفر�سان. 
مُقنّع  الم��ي��دان،  يمين  في  �شخ�ص  وثمة 
ق��رون، وملاب�س  وي��رت��دي خ��وذةً ذات 
مفتولة  وع����ض��لات  ����س���وداء  ح��دي��دي��ة 
هي  الدم  منها  ي�سيل  ر�أ�ساً  بيده  يحمل 
)ع(  الح�سين  الإم����ام  ر�أ����س  �شك  دون 
ويرفع باليد الأخرى �سكيناً حادة رمزاً 
هو  ال�شخ�ص  ه��ذا  ان  ولا���ش��ك  لل�شر. 
الإمام الح�سين فهو رمز  قاتل  )ال�شمر( 
)المقلوبة(  ال�شم�س  تر�سل  فيما  لل�شر، 
�شعاعاً يلام�س الر�أ�س المقطوع. وتوجد 
على مقربة من هذا ال�شخ�ص جثة مهيبة 
الأر�ض  على  وملقاة  بالدماء  م�ضرجة 
بوقار وا�ضح تمثل ج�سد الح�سين )ع(. 
وب��ح��دود دلال���ة ع��ن��وان ال��ل��وح��ة فانه 
ديني،  هو  ما  منها  ع��دة،  دلالات  يحمل 
هو  م��ا  ومنها  فل�سفي،  ه��و  م��ا  ومنها 
فـ  اج��ت��م��اع��ي.  ه��و  م��ا  ومنها  �سيا�سي 
�إن�������س���ان« ق���د ي��ك��ون جريمة  »م�����ص��رع 
ت�ضحية  �أنها  �أو  �سيا�سية  �أو  قانونية 
معين.  مبد�أ  �أو  ما  ق�ضية  اج��ل  من  منه 
م�شترك،  فهو  اللوحة  مو�ضوع  عن  �أما 
وهو  الدينية  ال�سمة  بني�  ت��ف��اوت  فقد 
بعدا  ال���ذي يتخذ  ال��واق��ع  م��ن  وا���ض��ح 
دينيا/ تاريخيا في نف�س الوقت وبينما 
وبحادثة  البعيد  التاريخ  البعد  يتمثل 
كانت  وا�ضح،  تاريخي  ورمز  تاريخية 
في  تتجلى  للمو�ضوع  الدينية  الابعاد 
لمو�ضوعة  اللوحة  تناول  خ�صو�صية 
حادثة  تح��دي��داً  �أو  الإ���س�لام��ي  ال��دي��ن 
معروفة فيه كان بطلها �شخ�صية دينية 
الواقعة  ه���ذه  �أن��ت��ج��ت  وق���د  ج��ل��ي��ل��ة، 
رموزها المعروفة. وبخ�صو�ص م�صدر 
من  مُ�ستّل  فهو  اللوحة  هذه  مو�ضوع 

بحدود  �أم��ا  العراقي.  المجتمع  تاريخ 
فقد  ال��ع��ي��اني  ب��ال��واق��ع  ال��ل��وح��ة  �صلة 
ات���خ���ذت م��ن��ه��ج��اً ت��ك��ع��ي��ب��ي��اً م���ن خلال 
و�إع���ادة  وتفخيمها  الأ���ش��ك��ال  تك�سير 
تركيبها. فال�شكل هنا بمثابة الم�ضمون 
فيما  �شيئية.  زاوي��ة  من  �إليه  منظوراً 
م عدداً من  كانت الح�شود الب�شرية ت�ضُّ
التي تمثل  الغالبية  من  بالرغم  الن�ساء 
الأزياء فقد تفاوتت بين  الرجال. وعن 
الع�سكرية التي ارتداها الرجال في كلا 
ترتديها  التي  المدينة  وتلك  الجبهتين، 
الأزي���اء  مرجعية  كانت  فيما  الن�ساء. 
عربية. وقد عبرت اللوحة عن ترميزها 
ال��ك��بي�ر ل��ل��واق��ع��ة ال��دي��ن��ي��ة، ذل����ك �إن 
كما   - ارتبطت  )ع(  الح�سين  �شخ�صية 
هو متوارث - بمعاني الدفاع عن الحق 
بذلك  ف�أ�ضحت  والظلم،  الكفر  وق��ت��ال 
اجل  م��ن  والت�ضحية  للبطولة  رم���زاً 
ن�صرة المبادئ الإن�سانية ال�سامية. كما 
�إن تمثيل القاتل بهذا ال�شكل الب�شع هو 
ت���رم���ي���ز ل��ل��ك��ف��ر وال���ظ���ل���م وال��ق�����س��وة 
ال�شم�س  �أ�شعة  بدت  فيما  والوح�شية. 
التي لام�ست الر�أ�س المقطوع دلالة على 
التي  نف�سه  ال��وق��ت  في  الخي�ر  ن�صرة 
�سمّواً  ال��ر�أ���س  ه��ذه  على  فيه  �أ�ضافت 
وج���وداً  ولتمنحه  جهة  م��ن  وقد�سية 
باعتباره  خ���ال���داً  وك���ونّ���ي���اً  روح���ي���اً 
»�شهيداً«. وقد نجح الفنان في تو�صيل 
ما �أراده من م�ضمون �إلى المتلقي. رَحل 
بَعد   )1985/12/23( في  عنا  الفنان 
ال��ل��وك��ي��م��ي��ا (، )  ����ص���راع م��ري��ر م���ع ) 
. وق�صته مع هذا  الدم الحاد(  �سرطان 
مثل  في  �سائد  هو  ما  ت�شبه  لا  المر�ض 
مع  �صراعه  ك��ان  بل  ال�صراعات،  ه��ذه 
�إذ  نظيرها،  ق��لَ  �شجاعة  يمثل  مر�ضه 
توم، فجابهَ  �أن موته قريب ومَح عَرفَ 
العلم،  م��ن��ط��ق  ب��ح�����س��اب��ات  الم���وق���ف 
لي�ستثمر ما بقى له من وقت كي يحقق 
�إبداع  عن  تمخَ�ض  متميزاً،  فنياً  نتاجاً 
مجمل  عن  جذرياً  اختلافا  اختلف  فني 
�أ�ساليبه الفنية التي حققها في ال�سابق، 
ف��ال��رج��ل عَ�����رفَ بم��ر���ض��ه م��ن��ذ الاي���ام 
الأولى، وت�أكدَ له موته المحتم، ، فجابه 
�ألموقف ب�إرادة عالية ا�ستطاع �أن يُ�سقِط 
داخله  في  فكرتها  موظفاً  الم��وت،  رهبة 
ذاتها،  �ألرهبة  فينا  �أث��ار  فني  نتاج  �إلى 
بر�ؤية جديدة لا تخلو من تهكم، ) تَهكم 
الفنان من �صورة وجوده البايولوجي، 
مفرط  وع�����ي  م����ن  ي��خ��ل��و  لا  ت��ه��ك��م��اً 
بحتمية  مفرط  وعي  مقابل  بالوجود، 
ثمة  لي�س   ) �أل�سريع  اقرت�اب��ه  و  �أل��ع��دم 
الذي  عالمنا  في  ن��داول��ه  فيما  )ج��م��ال( 
�أن  �إذ  ب��ال��واق��ع،  تع�سفاً  عليه  نطلق 
تظفر  �أن  يم��ك��ن  لا  ق��ي��م��ة  )الج��م��ي��ل( 
وهو  المخيلة،  عالم  في  �إلا  لها  بتطبيقٍ 
نتعامل  ال��ذي  عالمنا  نفي  يت�ضمن  عالم 
بنية  ،ل��ت���أ���س��ي�����س  ب��ن��ي��ت��ه  م��ع��ه،ب��ن��ف��ي 
تخيلية. ا�ستطاع الفنان بهذه �ألدافعيه 
الج���دي���دة ال��ت��ي �أ���س��قَ��ط��ت ك���ل م���ا هو 
م���ع���روف م���ن م���ؤ���س�����س��ات �أل����دواف����ع 
)ال���ف�������س���ل���ج���ي���ة وال���ب���اي���ول���وج���ي���ة و 
�أن  ال�سايكولوجية و ال�س�سيولوجية(، 
من  تخلو  لا  ت��ع��بي�ري��ه  روائ����ع  يحقق 
وك�أنها  وع��ي��ن��ا،  ت�ستفز  )�أن��ط��ل��وج��ي��ا( 
تُعلنّ �أن �ألموت �آت لا محال، على الرغم 
بما فينا من مكابرة حمقاء في ن�سيانه 
ذاك  م��ن  بتهكم  ففاجئنا  تنا�سيه،  �أو 
�أل���ف���اني، ع��ن��دم��ا ي��ك��ون ه�شاً  الج�����س��د 
مت�صدعاً، فر�سمه من الداخل والخارج 
في  �ألم����وت  �أنَ  ..ل��ي��ع��ل��ن  واح���د  اّن  في 
فيهما   ، �ألم����وت  في  والح���ي���اة  �ألح���ي���اة 
فناناً  ك��ان  هكذا   ... ��رورة  و�ض��َ ت��وَح��د 
بفكر  ال�صور  وي�شكل  الأل���وان  ُ��رك��ب  ي

صلاح البشير

الخير  فكرة  حيدر  كاظم  الفنان  عالج 
الفنية  وال�شر والما�ساة في ابرز اعماله 
وتركزت هذه النزعة بمجموعته الفريدة 
الخامات  من  قطعة  اربعين  من  الم�ؤلفة 
 ، الكبير  وبالقيا�س  بالزيت  المر�سومة 
وبها �سخر تجربته التعبيرية وب�أ�شكال 
تميل نحو التكعيبية والاختزال لينطلق 
م�ستوحيا  ح��اد  م�أ�ساوي  جو  في  منها 
في  تفا�صيلها  وت��راك��م  ك��رب�لاء  واق��ع��ة 
منت�صف  في  بمعر�ض  ال��ع��راق  ار�ض��� 
الما�ضي  ال��ق��رن  م��ن  ال�ستينيات  اع���وام 
ويق�ص  ال�شهيد(  )ملحمة  عليه  اطلق 

المعر�ض واقعة ا�ست�شهاد الح�سين .
درا�سته في  اكمل  ولد في بغداد1932، 
دبلوم  العالي1954، ونال  المعلمين  دار 
عام  الجميلة  ال��ف��ن��ون  معهد  في  ر���س��م 
على  ال����ع����ام  ن���ف�������س  وفي   ،  1955
المعلمين  دار  من  الادب  في  اللي�سان�س 
العالية و�سافرَ الى لندن لاكمال درا�سته 
كليه  في  وت��خ��رجَ   ،1957 �سنه  العليا 
الفنون الملكية البريطانية، حا�لًاص على 
الماج�ستير بفن الر�سم واليثوكراف عام 
في  �أخ��رى  �شهاده  على  ح�صل   .1962
)الديكور  �ألم�سرحيه(  )ال�سينوكرافيه 
الاولى  تعد  وكانت  الم�سرحي  والمناظر 
من�صب  �شغل  ال��ب��ل��دة(.  في  نوعها  م��ن 
اكاديمية  في  الت�صميم  ق�سم  رئ��ي�����س 
وقد  بغداد  جامعة  في  الجميلة  الفنون 
انتخب رئي�ساً للاتحاد العام للت�شكيليين 
الذي  العام  الاتح��اد  م�ؤتمر  في  العرب 
رئي�س   .  1975 ع��ام  الج��زائ��ر  في  اقيم 
مج��م��وع��ة ن��ق��اد ال��ف��ن ورئ��ي�����س جمعية 
ال��ف��ن��انني� ال��ت�����ش��ك��ي��ل��يني� ال��ع��راق��يني�. 
ال�سينوغرافية  م�صممين  وه���واح���د 
كتاب  ال���ف   . ال���ع���راق  في  الم�����س��رح��ي��ة 
بعنوان » التخطيط والالوان » 1979. 
اقام معر�ضين �شخ�صيين في بغداد عام 
1965 و 1966 كما عر�ض في بيروت 
ت�أ�سي�س جماعة  عام 1965 و�ساهم في 
الاكاديميين التي اقامت معر�ضها الاول 
جماعة  الى  ان��ت��م��ى  ك��م��ا   ،1971 ع���ام 
المعار�ض  اك�ث�ر  في  و����ش���ارك  ال�����رواد، 
جمعية  في  اق��ي��م��ت  ال��ت��ى  الج��م��اع��ي��ة 
وكذلك  ل��ه��ا.  �سكرتيرا  وك���ان  الفنانين 
�شارك في اكثر المعار�ض الوطنية التي 

اقامة  العراق و�ساهم في  اقيمت خارج 
معر�ض المرفو�ضات, �شارك في معر�ض 
جماعة الزاوية الاول ومعار�ض جماعة 
الثلاث  عمر  في  وال��دت��ه  فقد   . ال����رواد 
�أم  ك���أي  له  احت�ضانها  �سر  َحت �سنوات، 
له،  نقل مر�ضها  ، خوفاً من  وك�أي طفل 
فكان ينظر اليها عن بعد كما هي تَفعل، 
وبينهما جاذبية التلا�صق ، �إلا �أن جدار 
والدته  توفيت  الأق����وى.  ك��ان  الم��ر�ض�� 
وفي عينيها حزن مُعت�صر عَبَر عنه بفن 
حاجات  م��ن  بع�ضاً  يلبي  �أن  ا�ستطاع 
العاطفة  خ��ا�ص��  نحو  وع��ل��ى  الطفولة 
قد  الأم���وم���ة  ع��اط��ف��ة  �إن  �إلا  والح����ب، 
الأنثى  فر�سم  موته  �إلى  فيه  تج�سدت 
يعرف  لا  ب��اتَ  حتى  �أُم���اً.  �صورها  بكل 
لعبه الحب و)�إ�ستراتيجياته(، �إذ كانت 
في  يبتغيها  التي  الام��وم��ة  �ضغوطات 
الحبيبة �سبب ف�شله دائماً مع من �أحب. 

ال�����ش��ك��ل ال��ع��ام ل��ل��وح��ات��ه ي��ق��ط��ع الاف��ق 
به  وي�شكل  تكويناته  معظم  م�ساحة 
الفني  العمل  ان�شاء  في  البناء  ا�سا�س 
لبعد منظوره غير  ال�سراب الملازم  فهو 
ذات  ال��درام��ي��ة  م�شاهده  م��ن  المتناهي 
الت�صور الم�سرحي وك�أنه ير�سم ديكورا 
الم�سرح.  خ�شبة  ع��ل��ى  �سيمثل  ل��ع��م��ل 
ابعاد  اع��ت��م��دت  ال��وه��م��ي��ة  الخ���ط���وط 
الم��ن��ظ��ور الخ��ي��الي وت��ظ��ه��رع��ل��ى �شكل 
�شاقولية واعمدة وان�صاب. لم  م�ساقط 
يكثر الفنان كاظم حيدر في التفا�صيل، 
لكن التفا�صيل التي اختارها جردها من 
ارحب  مجالا  لالهامه  ليف�سح  واقعيتها 
ي�ستلهم  فهو   ،، حديث  كفنان  للتعبير 
مادة قد تثير ح�سا�سية البع�ض . يتبلور 
م���ف���ه���وم م��ت��م��ي��ز م��ي��ث��ول��وج��ي ت����ارة 
وان��ط��ب��اع��ي ت���ارة اخ����رى، ح��ي��ث تبدا 
ومادتها  الت�شكيلي  الم�سلك  الى  الا�شارة 

ووحدة  التاريخية  وابعادها  الذهنية 
ال��ف��ك��ر ف��ي��ه��ا. ي��ح��ب ال��ت�����ض��اد الح����اد ، 
لدرجة  خطاً  ام  لوناً  ام  كانت  م�ساحة 
عن  يخرجه  حتى  الح��ب  فيها  يفي�ض 
وحدة الا�سلوب وب�سبب الثراء الرمزي 
في  الح�ضور  دائ��م��ة  ويجعلها  اي�����ض��اً، 
ابرز  من  الرمز.  خلف  الدرامية  الر�ؤية 
اقيم  ال��ذي  المعر�ض  ا�سكيج  هو  اعماله 
بمنا�سبة حرب ت�شرين )عام 1973( بما 
فهماً  الم��ط��روح  للمو�ضوع  فهم  من  فيه 
روحياً ومادياً لم�سيرة ال�شعب العربي . 
الذكر..  �سالف  ..كما  بغداد  في  دَر����سَ 
وزامله الكثير من الأدباء وال�شعراء من 
الخم�سينات  في  البلاد  ثقافة  م�ؤ�س�سي 
لإكمال  ل��ن��دن  �إلى  �سافر  وال�ستينات، 
�سنوات  خم�س  ولفترة  العليا  درا�سته 
ح�صل على �شهادة الماج�ستير في الر�سم 
عليا  �شهادة  عن  ف�لًاض  والليثوغراف، 

تُعد الأولى في وقتها في فنون المناظر 
بالتدري�س في معهد  ا�شتغل  الم�سرحية. 
الفنون الجميلة ثم كلية الفنون الجميلة 
تحت  فنية  جماعة  �أ�س�س  وفاته،  حتى 
�أ�سم )الأكاديميون( وكانت الحالة تمثل 
للمنجز  التلقي  �صورة  في  مهماً  تحولًا 
معار�ض  ع��دة  �أنج��ز  للبلد،  الت�شكيلي 
بيروت  في  معر�ضه  �أه��م��ه��ا  �شخ�صية 
ال�شهادة  ف��ك��رة  يحمل  ال���ذي   )1964(
والذي ج�سد فيه م�أ�ساة �شهادة الح�سين 
خم�س  م���ن  ق�����ص��ي��دة  خ��ل�ال  م���ن  )ع( 
وع�شرين بيتاً، كانَ كل بيت يمثل لوحه 
بنف�سه،  �ألق�صيده  ك��ت��بَ  ل��وح��تني�،  �أو 
)الر�سم  �أ�سم  تح��تَ  تجريبي  ومعر�ض 
بال�ضوء( ) 1965 (، ومعر�ض �شخ�صي 
 ،) كارالمبو�س( )1967  )فلنتينو�س  مع 
ومعر�ض �شخ�صي على قاعه كولبنكيان 
) 1968 (، و�أخر عام )1970 ( و�أعقبه 
�أ�صيب  ح��ت��ى   ،)  1973( ع���ام  ب����أخ���ر 
 ،)1983( �سنة  )ال��ل��وك��ي��م��ي��ا(  بم��ر�ض�� 
و�أثناء �صراعه مع المر�ض حقق معر�ضاً 
ذات��ه في حلقة وج��وده بين  مهماً يمثل 
تهكم  من  تخلو  لا  لوجيه(  )�أنطو  ر�ؤية 
�سريالية  وتكوينا  ب�أ�شكال  تج�سدت 
لندن.  �ألأخير في  كانَ معر�ضه  المنحى. 
للفنان  �إن�����س��ان(  ل��وح��ة )م�����ص��رع  ُ��عّ��د  ت
)كاظم حيدر( فاتحة ل�سل�سلة ر�سوماته 
ال��ت��ي ���ض��مّ��ه��ا م��ع��ر���ض��ه ال�����ش��هي�ر عام 
)ملحمة  عنوان  حمل  وال��ذي   )1966(
النقد  يعدّه  ما  غالباً  وال��ذي  ال�شهيد(، 
بالموروث  الاه��ت��م��ام  في  ه��ام��اً  تح���ولًا 
التراثي والمدونات ال�شعبية التي تُعنى 
كربلاء  في  ال�شهيرة  »ال��ط��فّ«  بواقعة 
والتي ا�ست�شهد فيها الإمام الح�سين بن 
الإ�سلام  ر���س��ال��ة  ع��ن  دف��اع��اً  )ع(  ع��ل��ي 
التي  ال�سامية  والمبادئ  والقيم  المقد�سة 
�إن  ال��ق��ول:  يمكننا  واب���ت���داءاً  تمثلها. 
الديني  الم����وروث  �إلى  تنتمي  ال��ل��وح��ة 
�إنتاجه وفق  �إع��ادة  الفنان  ال��ذي ح��اول 
ر�ؤية معا�صرة تجعل من ق�ضية م�صرع 
يتجاوز  ح��دث��اً  )ع(  الح�����سني�  الإم�����ام 
الزمان والمكان، ذلك �أنها تج�سد وتوثق 
وال�شر،  الخ�ي��ر  بن�ي�  ال�������ص���راع  ف��ك��رة 
والحق والباطل كمفاهيم متناق�ضة في 
اللوحة  �إلى  والعودة  تنتهي.  لا  جدلية 
التي بين يدينا تُظهِر لنا وبعمق ارتباط 
والإن�ساني  والعاطفي  الروحي  الفنان 
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حيدر(  )ك��اظ��م  ال��راح��ل  الر�سام  اعتبر  �أن  لي  يحق 
لأ�سباب  العراق  في  الت�شكيليين  الفنانين  اب��رز  من 
عديدة: �أولها موهبته الفنية الفذة فقد حباه الخالق 
الكريم العظيم بقدرة فائقة في التخطيط والتكوين 
في  خا�ص  ب�أ�سلوب  تميزه  وثانيهما،  والتلوين. 
الدرامي  ح�سه  وثالثاً،  وم�ضموناً.  �شكلًا  ر�سومه 
فكرياً  وبيته  مجتمعه  م��ع  الح��ار  وتفاعله  الم��ره��ف 
وعدم  الفني  منجزه  في  تفرده  ورابعها.  وعاطفياً 

محاولته محاكاة الآخرين.
تعرفت على كاظم في لندن عندما كنت ادر�س التمثيل 
وكان هو يدر�س الر�سم والت�صميم في المعهد المركزي 
الطلبة  اتحاد  فرع  مقر  في  نلتقي  كنا  حيث  للفنون، 
العراقيين، وكان ذلك الاتحاد تنظيماً تقدمياً معار�ضاً 
�أن  قررنا  لقاءاتنا  وخ�لال  بوقتها،  الملكية  لل�سلطة 
الانتهاء  بعد  ب��غ��داد  �إلى  نعود  عندما  �سوية  نعمل 
تعييننا  تم  حيث  فعلًا  حدث  ما  وه��ذا  الدرا�سة.  من 

مدر�سين في معهد الفنون الجميلة.
�شباط  �أح����داث 8  قبل  ل��ن��دن  م��ن  ال��ع��راق  �إلى  ع��دت 
1963 ب�أيام وتعذر عليّ �أن �أقدم طلباً للتعيين مدرباً 
في المعهد �إذ كنت �أخ�شى �أن �أتعر�ض للرف�ض وربما 
و�أتذكر  الطلبة،  لاتح��اد  انتمائي  ب�سبب  للاعتقال 
قرروا  قد  الحديث  الم�سرح  فرقة  �أع�ضاء  كان  يومها 
الاحتفاء بي ب�إقامة �سفرة عائلية �إلى �إحدى ب�ساتين 
بعقوبة ولكن الحدث الخطير يومها قد حال دون ذلك 
واختفاء  بل  الفرقة  �أع�ضاء  معظم  ت�شتت  �إلى  و�أدى 
البع�ض منهم عن الأنظار وتعر�ض البع�ض الآخر �إلى 
يعمل  فرقتي  وع�ضو  �أ�صدقائي  احد  كان  الاعتقال، 
يتو�سط  ان  وا�ستطاع  الإر���ش��اد  وزارة  في  موظفاً 
لدى وزيرها �آنذاك )علي �صالح ال�سعدي(، كي ي�أمر 
الفنون  المنع عني، وبالتالي تعييني في معهد  برفع 
�إلا  وبالفعل فقد تم ذلك ولكنني لم التحق بوظيفتي 
بعد �أن حدث انقلاب ت�شرين فزالت �سلطة 8 �شباط، 
ما  لتنفيذ  ��محاولات��ي  ب���د�أت  حتى  با�شرت  �أن  وم��ا 
اتفقت عليه مع الراحل كاظم حيدر وكان قد تم تعينه 

مدر�ساً قبلي.
كانت م�سرحية )كنز الحمراء( للإنكليزية جبر الدين 
�سيك�س �أول عمل م�سرحي لنا في المعهد و قد ترجمها 
الأ�ستاذ عبد الجبار المطلبي ب�أ�سلوب �سل�س وممتع، 
الديكور  ت�صميم  في  يحقق  �أن  ي��ري��د  ك��اظ��م  وك���ان 
تحقق  ا�ضافة  وه��ي  لمفرداته  الح��ر(  )ال��زرع  ا�ضافة 
و�سرعة  ب�سهولة  الم�سرحي  المنظر  عنا�صر  تبديل 
�أن ي�سبغ  �أي�ضاً  و�إحلال عنا�صر جديدة، وكان يريد 
الأندل�سية  العمارة  �صفات  من  لم�سات  مناظره  على 
ق�صر  في  المفتر�ضة  الم�سرحية  �أح����داث  تقع  حيث 
ك��اظ��م في  الأن��دل�����س. كنت ازور  ب�لاد  الح��م��راء في 
عملية  اتابع  لكي  الكرد  تبة  محلة  في  ال��واق��ع  بيته 
ت�صميم لديكور الم�سرحية، وكان يعر�ض �أمامي وتلك 
عادته عدداً من البدائل لاختار �إحداها وكنت �أده�ش 
مختلفة  م�سرحيات  لديكورات  ت�صاميمه  لر�ؤيتي 
�أثناء درا�سته في لندن ف�أراها لا تختلف عن  قام بها 
العالم من حيث  الديكور في  ابرز م�صممي  ت�صاميم 

الفن والوظيفة.
عام  �أخرجتها  التي  البندقية(  )تاجر  م�سرحية  في 
�شيئاً  حيدر  كاظم  حقق  القومي  للم�سرح   ،  1965
�أحالنا  ح��ي��ث  م��ن��اظ��ره  ال��ت��اري��خ��ي��ة في  ال��دق��ة  م��ن 
الايطالية  ال��ب��ن��دق��ي��ة  م��دي��ن��ة  في  ال��ع��م��ارة  ف��ن  �إلى 
وفي  الم�سرح.  �أعلى  في  متحركاً  وو�ضع)الجندول( 
تجريدياً  دي��ك��وراً  ت�صمم  �آن���وي  لج��ان  )انتيغونا( 
نف�سه،  الفعل  فعل  ال��ع��اني  ليو�سف  وفي)الم��ف��ت��اح( 
�شكل  على  من�صة  ال�سابقة  الم�سرحية  في  كما  متخذاً 

للعمل  الرئي�س  للفعل  مكاناً  لتكون  ح�صان  ح��دوة 
المفرغة. وفي  ي�شبه الحلقة  ما  �إلى  ي�يرش  بذلك  وهو 
�صمم  وليامز  لتيني�سي  ال��زج��اج��ي��ة(  )الح��ي��وان��ات 
وتعبيرية  يتنا�سب  �أمريكي   لمنزل  �شفافاً  دي��ك��وراً 
كوكتو  لج��ان  ر�أ���س��ان(  له  )الن�سر  وفي  الم�سرحية. 
في  الملوك  ق�صور  من  لق�صر  واقعياً  دي��ك��وراً  �صمم 
فرن�سا، وفي )ملحمة كلكام�ش( التي �أخرجتها �أي�ضاً 
مفردة  ال�سماوي(  ادخ��ل)الح��رف  القومي  للم�سرح 
رئي�سة لمناظره الم�سرحية. وفي م�سرحية )ال�شريعة( 
قا�سم محمد  الراحل  �أخرجها  العاني والتي  ليو�سف 
لفرقة الم�سرح الحديث �أوائل ال�سبعينيات من القرن 
الما�ضي، ا�ستخدم مفردات ديكورية طبيعية ا�شترتها 
الم���واد الإن�����ش��ائ��ي��ة، وو�ضع  ال��ف��ق��رة م��ن ��محال بيع 
في  ولي�س  الم�����س��رح  مقدمة  في  – ال��ب��ل��م(  )ال����زورق 
وفي  البندقية(  )تاجر  في  �سابقاً  فعل  كما  م�ؤخرته 
ا�ستخدم  للحديث  �أخرجتها  التي  عربياً(  )هاملت 
ل�ساحل  ال�صحراوية  للبيئة  توحي  ديكورية  م��واد 
الخليج العربي. واذكر يومها اننا ذهبنا �إلى عدد من 
مدن جنوب العراق بحثاً عن تلك المواد مثل )الب�سط( 
ال�شعر( وفي  و)ب��ي��وت  و)الأغ��ط��ي��ة(  و)ال��ع��ب��اءات( 
م�سرح بغداد وهو مدمر هذه الأيام ينتظر من الجهات 
الم�س�ؤولة في الدولة ان تلتفت �إليه وتعيد اعماره فهو 
مكان ي�ستحق الاحياء، �إذ كان يمثل وجهاً م�شرقاً من 
�أوجه الثقافة العراقية وتراثاً م�سرحياً م�شهوداً �أقول 
وك�أنهم  والمتفرجين  الممثلين  جعل  الم�سرح  ذل��ك  في 

يجل�سون في خيمة كبيرة ي�ستظلون بظلها.
رائعته  له  ت�شهد  ب��ارع��اً  ر�ساماً  حيدر  كاظم  يكن  لم 
)ملحمة ال�شهيد( ولا م�صمماً للديكور مبتكراً مجدداً 
وح�سب ، بل كان �أي�ضاً م�صمماً مبدعاً للأزياء وت�شهد 
)كلكام�ش(  م�سرحية  لأزي���اء  ت�صميماته  ذل��ك  على 
للكاتب  و)واع��روب��ت��اه(  عربياً(  وم�سرحية)هاملت 
الم�صري  الم��خ��رج  ك��ان  وال��ت��ي  ف��رج  الفريد  الم�صري 
الراحل )كرم مطاوع( قد كلف من قبل وزارة الثقافة 
وكان  ب�إخراجها  الثمانينيات  ب��داي��ة  في  والإع�ل�ام 
الممثلين  من  ع��دد  تمثيلها  في  ي�شارك  ان  المفرو�ض 
الراحل  �أكمل  �أن  العربية. وبعد  البلدان  من مختلف 
)كاظم حيدر( ت�صاميم ديكورات الم�سرحية و�أزياءها 
بحجة  للوجود  يظهر  ولم  العمل  ال���وزارة  �أوق��ف��ت 
ارتفاع كلفته، �أما ال�سبب الحقيقي للإيقاف فظل �سراً 

لا يعرفه �إلا من �أراده
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يعد التعاون بين المخرج وال�سينوغراف 
الم�سرحي  ال��ع��ر�ض��  ت�صميم  �أ���س��ا���س 
وتنفيذه، اذ ين�صب عمل ال�سينوغراف 
على خلق الف�ضاء الم�سرحي بكل ابعاده 
ومكوناته. وقد تعددت الت�سميات التي 
اطلقت على هذا الفنان: م�صمم الديكور، 
ال�سينوغراف.  و�أخيراً  المناظر،  م�صمم 
العملية  في  وظ��ي��ف��ت��ه  ت���ط���ورت  ك��م��ا 
اليه  النظرة  ت��ط��ور  ح�سب  الم�سرحية 
الم�سرحي  الف�ضاء  �شكل  تطور  وح�سب 
وفل�سفته وجمالياته. ومن اهم الا�سماء 
التي لمعت، عالميا، في عالم �سينوغرافيا 
غروبيو�س،  والر�ت�  الالم���اني  الم�����س��رح: 
الذي  ال��ب��اوه��او���س،  مدر�سة  م�ؤ�س�س 
انموذجا  يكون  لم�سرح  ت�صاميم  و�ضع 
المخرج  م��ع  وع��م��ل  ال�شامل،  للم�سرح 
الت�شيكي  ب�سكاتور،  اروي���ن  الالم���اني 
»لا  فرقة  م�ؤ�س�س  �سفوبودا،  جوزيف 
تيرنا ماجيكا« في براغ، الذي ا�ستخدم 
دراميا  عن�صرا  ال�سينمائية  العرو�ض 
جوزيف  ال���ب���ول���وني  الخ�����ش��ب��ة،  ع��ل��ى 
»الم�سرح«  �ستوديو  ادار  ال��ذي  �شاينا، 
في كراكوفيا، وان�صب عمله على البعد 
التي  المرئية  والعنا�صر  الت�صويري 

الت�شكيلية  اللغة  م��ف��ردات  م��ن  تتولد 
�آليو،  رون��ي��ه  الفرن�سي  الم�����س��رح،  في 
روجيه  المخرج  مواطنه  مع  عمل  ال��ذي 
بلان�شون، واليوناني ياني�س كوكو�س، 
الذي عمل مع المخرج الفرن�سي انطوان 
عديدة،  ا���س��م��اء  لمعت  وع��رب��ي��ا  فيتيز. 
بالرغم من ان اخت�صا�ص ال�سينوغرافيا 
في  ي������زال  لا  ال���ع���رب���ي  الم�������س���رح  في 
رودي  الم�صري  مثل:  الاولى،  خطواته 
ت�صميم  في  ب����رز  ال����ذي  ���ص��اب��ونج��ي 
���س��ي��ن��وغ��راف��ي��ا ال���ع���رو�ض��� ل��ك��ثي�ر من 
الم��خ��رجني� الم��ع��ا���ص��ري��ن في اوروب����ا، 
ال��ل��ب��ن��اني غ���ازي ق��ه��وج��ي، ال���ذي عمل 
فرقة  عرو�ض  �سينوغرافيا  ت�صميم  في 
الاخوين الرحباني، وغيرها من الفرق، 
ت�أثر  ال��ذي  الادري�����س��ي،  محمد  المغربي 
القديم وركز  الياباني وال�صيني  بالفن 
الفراغ،  في  الج�سد  حركة  على  اعماله 
التون�سي عماد جمعة الذي ح�صل على 
جوائز عالمية، الاردني كامل ها�شم الذي 
نحو  العراقية  القومية  الفرقة  مع  عمل 
عرو�ض  �سينوغرافيا  و�صمم  عقدين، 
الكثير من مخرجيها، وح�صل على عدة 
للم�سرح،  ال��ع��راق��ي  الم��رك��ز  ج��وائ��ز م��ن 
و�أخيًرا الر�سام العراقي المعروف كاظم 
حيدر، الذي توفي قبل ما يزيد على عقد 

وهو  خبيث  مر�ض  نتيجة  ال��زم��ن  م��ن 
و�س�أحاول  الابداعي،  ن�ضجه  ذروة  في 
الوقوف على بع�ض  الآتية  في الا�سطر 
ال�سينوغرافيا،  مج��ال  في  انج��ازات��ه 
في  محفورة  ب�صماتها  �ستبقى  والتي 

اذهان الم�سرحيين العراقيين. 
بال�سينوغرافيا  بد�أ اهتمام كاظم حيدر 
فن  ل��درا���س��ة  بعثة  ع��ل��ى  ح�صوله  ب��ع��د 
فدفعه  1958م،  ع��ام  لندن  في  الر�سم 
ت�صميم  درا����س���ة  الى  ل��ل��م�����س��رح  ح��ب��ه 
ال��دي��ك��ور الم�����س��رح��ي وت��ق��ن��ي��ات��ه، الى 
متابعته  خلال  واكت�سب  الر�سم.  جانب 
للعرو�ض الانجليزية في م�سارح المدينة 
والجامعة خبرة ا�ضافية اغنت درا�سته. 
اوائ���ل  ب���غ���داد في  ع���ودت���ه الى  وب��ع��د 
ال�سينوغرافيا  ي�صمم  ب��د�أ  ال�ستينات 
الفنون  معهد  ا�ساتذة  بع�ض  لعرو�ض 
عبد  �سامي  الم��خ��رج  وي��ذك��ر  الجميلة، 
الحميد في كتابه »تجربتي في الم�سرح« 
»كنوز  اخراج م�سرحية  قرر  انه حينما 
غ���رن���اط���ة« لج�ي�ر ال���دي���ن ���س��ك�����س عام 
حيدر،  كاظم  الن�ص  ا�ستهوى  1964م، 
عن  افكاره  لتحقيق  فر�صة  فيه  ووج��د 
وفق  ع��ل��ى  الم�����س��رح��ي  الم��ن��ظ��ر  ت�صميم 
وخلق  والمعماري،  الت�شكيلي  منظوره 
التنوع في الا�شكال والالوان، و�سهولة 

توفير  وكذلك  المنظر،  مفردات  تحريك 
الاندل�سي.  بالمعمار  الخ��ا�ص��  ال��ط��راز 
عبد  م��ن  حيدر  طلب  ال��وق��ت  ذل��ك  ومنذ 
الكاملة في  الحميد ان يترك له الحرية 
و�ضع الت�صاميم الخا�صة بالمنظر، و�ألا 
وان  طبيعتها،  ح��ول  تلقينه  الى  يلج�أ 
الملاحظات  ب�إبداء بع�ض  الثاني  يكتفي 
تفر�ضها  ال��ت��ي  المتطلبات  بع�ض  ع��ن 
الم�شاهد المتغيرة الكثيرة في الم�سرحية. 
ويعترف عبد الحميد انه منذ ذلك الوقت 
فهم ان عمل الم�صمم لا يكون فناً الا اذا 
ا�ستقل، وان الابتكار لا يتحقق فيه اذا 
فالم�صمم  الم��خ��رج،  لعمل  تابعا  ا�صبح 
ي�ضيف ر�ؤي��ة اخرى الى ر�ؤي��ة المخرج 
ادرك  كما  ال�سينوغرافية،  مهمتها  في 
بعد ذاك ان الكثير من الذين عملوا في 
كانوا  و�صناعته  الم�سرحي  الديكور  فن 
م��ن��ف��ذي��ن لاف��ك��ار الم��خ��رجني� اك�ث�ر مما 
وي�ضيف  مبتكرين.  م�صممين  يكونون 
ع��ب��د الح��م��ي��د ان ك��اظ��م ح��ي��در ق���دم له 
وم�صورات  تخطيطات  ع��دة  حين  بعد 
ور����س���وم ف��ه��م م��ن��ه��ا الخ���ط���وات التي 
ووجد  ت�صميماته،  في  الم�صمم  يتبعها 
وتطلعاته،  متطلباته  يلبي  عمله  ان 
وكانت النتيجة تحقيق مناظر م�سرحية 
وا�سلوبها،  الم�سرحية  لطابع  منا�سبة 

على  تحركاتهم  في  للممثلين  وم�ساعدة 
الى  م�شهد  من  انتقالهم  وفي  الخ�شبة 
ال�سينوغرافيا  ح��ي��در  �صمم  ث��م  �آخ���ر. 
الحميد  عبد  اخرجها  م�سرحيات  لأربع 
من  اب��ت��داء  للتمثيل  ال��ق��وم��ي��ة  للفرقة 
البندقية«  »تاجر  وه��ي:  1965م،  ع��ام 
�آت���وي،  لج��ان  »انتيغونا«  ل�شك�سبير، 
لتني�سي  ال��زج��اج��ي��ة«  »الح���ي���وان���ات 
ول��ي��ام��ز، و»ال��ن�����س��ر ل��ه ر�أ����س���ان« لجان 
ك��وك��ت��و. وب��ع��د م��ع��اودة ف��رق��ة الم�سرح 
الكاتب  ع���ودة  اث���ر  ن�شاطها  الح��دي��ث 
والممثل يو�سف العاني من غربته خارج 
من  �سنوات،  ارب��ع  دام��ت  التي  العراق 
�سيا�سية،  لا�سباب  1963م،  منت�صف 
ال�سينوغرافية  جهوده  كل  حيدر  رك��ز 
لاع���م���ال ه����ذه ال���ف���رق���ة، وك�����ان اول��ه��ا 
ت�أليف  من  ج��دي��دة«  »���ص��ورة  م�سرحية 
الحميد.  عبد  �سامي  واخ���راج  ال��ع��اني 
وقد تميز ت�صميمه بالا�سلوب الواقعي 
م���ع تعدد  ي��ت��ن��ا���س��ب  ال�����ذي  الم���خ���ت���زل 
مكتب  ق��ديم،  عراقي  »بيت  الف�ضاءات 
ثم  اع��م��ال تج��اري��ة، مقهى، وم��ن��ت��زه«. 
�صمم ال�سينوغرافيا لم�سرحية »المفتاح« 
تميزت  والتي  والمخرج  الم�ؤلف  لنف�س 
بممحلاها التراثية وا�سلوبها الملحمي، 
وعدت في وقتها تحولا مهما في ا�سلوب 

الت�أليف الم�سرحي في العراق. وقد جاء 
الطبيعة  م��ع  متنا�سباً  ح��ي��در  ت�صميم 
التراثية لمو�ضوعه الم�سرحية، وات�سمت 
مفرداته بكل موتيفات العمارة العراقية، 
حدوة  �شكل  اتخذت  من�صة  عن  ف�لاض 
المفرغة  الحلقة  الى  ا���ش��ارة  الح�����ص��ان 
التي تدور حولها الاحداث كما ا�ستخدم 
الى  ترمز  �سينوغرافية  مفردات  حيدر 
ف�ضاءات الاحداث المختلفة مثل: »دكان 
ق�صر  الثيران،  ا�سطبل  البئر،  الح��داد، 
العرو�س، والب�ستان« وت�سمح للممثلين 

برفعها من على الم�سرح. 
بعد م�سرحية »المفتاح« �صمم كاظم حيدر 
�سينوغرافيا م�سرحية »الخرابة«، وهي 
من ت�أليف يو�سف العاني، وتقديم فرقة 
الم�سرح الفني الحديث، �أي�ضاً، واخراج 
وقد  محمد،  وقا�سم  الحميد  عبد  �سامي 
عمد في ت�صميمه الى التجريد والابتعاد 
البعد  مع  تناغماً  محلي،  طابع  اي  عن 
الم�سرحية  لم��و���ض��وع��ي��ة  ال�����ش��م��ولي 
�ضد  ال�شعوب  ن�ضالات  تتناول  ال��ت��ي 
الفل�سطيني  ال�شعب  ومنها  الا�ستعمار، 
الفيتنامي  وال�شعب  العراقي  وال�شعب 
الت�سجيلي  ا�سلوبها  م��ع  وانج�����س��ام��ا 
عن  يبتعد  الذي  »البريختي«  والملحمي 
بتعليق  حيدر  قام  كما  الايهام.  عنا�صر 

الم�سرح  و�سط  اعلى  في  بي�ضاء  �شا�شة 
جهاز  بو�ساطة  وثائقية  �صور  لعر�ض 

عر�ض ال�شرائح. 
الفرقة  ووا�صل كاظم حيدر تعاونه مع 
اخرجها  اخ��رى  م�سرحية  تج��ارب  في 
والجيران«  »النخلة  مثل  محمد،  قا�سم 
الا�سم  بنف�س  رواي���ة  ع��ن  اع��ده��ا  ال��ت��ي 
فرمان،  طعمة  غائب  العراقي  للروائي 
اواخر  في  الم�سرحية  هذه  حظيت  وقد 
ب�شهرة  ال�سبعينات  وبداية  ال�ستينات 
ال��ع��راق لقيام  ان��ح��اء  وا���س��ع��ة في ك��ل 
ال��ت��ل��ف��زي��ون ب��ب��ث��ه��ا ل��ل��ج��م��ه��ور م���رات 
للمرة  �شاهدتها  حني�  وك��ن��ت  ع��دي��دة، 
عمري،  م��ن  ع�شرة  الثالثة  في  الاولى 
الرماح،  ناهدة  زينب،  ممثلوها:  ونال 
عبد  مقداد  خليل،  فا�ضل  �شوقي،  خليل 
�آزودوهي  عبا�س،  الجبار  عبد  الر�ضا، 
�صوموئيل، وغيرهم اعجابا جماهيريا 
الم�سرحية  م�شاهد  لكثرة  ونظرا  كبيرا 
حيدر  �صممها  التي  ف�ضاءاتها  وتنوع 
ب�أ�سلوب واقعي يحاكي البيئة ال�شعبية 
ا�ستخدم  فقد  ال��ب��غ��دادي،  ال��ط��راز  ذات 
م��ن�����ص��تني� ت�������دوران ح����ول ��محوري��ن 
لت�سهيل  ل��ل��ع��ر�ض��  خ�صي�صاً  �صنعتا 
الى  اللجوء  دون  م��ن  الم�شاهد  انتقال 
وي�يرش  ف�����ض��اءات��ه��ا.  م��ك��ون��ات  تغيير 
كاظم  ان  الى  الح��م��ي��د  ع��ب��د  ���س��ام��ي 
ذلك  بعد  نف�سه  ال�سبيل  �سلك  ح��ي��در 
م�سرحية  �سينوغرافيا  ت�صميم  في 
واخراج  العاني  ليو�سف  »ال�شريعة« 
ق��ا���س��م ��محم��د، ب���ل ان���ه ت��ط��رف هذه 
�صوب  م��ت��ج��ه��اً  واق��ع��ي��ت��ه  في  الم����رة 
ا�ستخدامه خامات  الطبيعة من خلال 
وم���ف���ردات م��ع��م��اري��ة ا���ص��ل��ي��ة. وفي 
قا�سم  اعدها  التي  »نفو�س«  م�سرحية 
محمد عن م�سرحية »البورجوازيون« 
للفرقة،  واخ��رج��ه��ا  غ��ورك��ي،  لمك�سيم 
�أي�ضاً  الطبيعي  الاتج��اه  حيدر  اعتمد 
مرب�زاً  ال�سينوغرافيا،  ت�صميم  في 
منزل  يمثل  ال���ذي  الف�ضاء  تفا�صيل 

ا�سرة بورجوازية في بغداد. 
بين  الازل  »ب��غ��داد  م�سرحية  في  �أم���ا 
اع���ده���ا قا�سم  ال��ت��ي  الج���د وال���ه���زل« 
ت��راث��ي��ة عربية،  م�����ص��ادر  ع��ن  ��محم��د 
ومقامات  الج���اح���ظ،  م���ؤل��ف��ات  م��ث��ل 
ال���ه���م���ذاني والح�����ري�����ري، وم���راج���ع 
حديثة عن العامة في بغداد، والظرفاء 
والطفيليين  وال�صعاليك  وال�شحاذين 
بغداد  ا���س��واق  بهم  تعج  كانت  الذين 
وطرقاتها وحاراتها وميادينها العامة 
في الع�صر العبا�سي، فان الامر اختلف 
في منهج حيدر، وبخا�صة ان الف�ضاء 
الم�سرحي هنا »ال�سوق البغدادي« يكاد 
يكون هو البطل الحقيقي للم�سرحية، 
وان العر�ض مر�شح لتقديمه في اكثر 
م��ن م��ك��ان خ���ارج ال��ع��راق، ف��م��ال الى 
الت�صميم الارتجالي المرن ذي المنحى 
ال��ت��ع��بي�ري الاخ���ت���زالي ال����ذي يمكن 
كانت  مهما  م�سرح  اي  في  ا�ستخدامه 
ت�شكلت  ول��ذل��ك  الم��ع��م��اري��ة،  طبيعته 
الى  ت�يرش  قطع  م��ن  ال�سينوغرافيا 
التي  للف�ضاءات  المعمارية  الا�شكال 
بتركيبها  يقوم  الم�شاهد،  فيها  تجري 

وتثبيتها او تعليقها في الرافعات. 
�إلى  حيدر  كاظم  عاد  1973م  عام  في 
العمل مع المخرج �سامي عبد الحميد، 
م�سرحية  ���س��ي��ن��وغ��راف��ي��ا  ل��ه  ف�صمم 
المخرج  ان��دف��ع  التي  عربياً«  »هاملت 
في ت��ع��ري��ب اح��داث��ه��ا رغ��ب��ة م��ن��ه في 
العربي،  للم�سرح  خ�صو�صية  ايجاد 
مفتر�ضا وقوع احداثها في منطقة ما 
على �ساحل الخليج العربي، ومتخيلا 
بيئة  في  ترعرع  عربيا  �شابا  هاملت 

بدوية، ولكنه تجاوز تلك البيئة وتهذب 
خلال درا�سته خارج بلده، وتعالى على 
�أ�سرته الحاكمة وتقاليدها. وقد  عادات 
ف�ضاء  من  حيدر  �سينوغرافيا  تكونت 
يوحي بالبيئة العربية البدوية: ن�سيج 
الخيام، ال�سجاجيد، والافر�شة العربية، 
يرتديها  ال��ت��ي  الازي�����اء  م��ع  لتن�سجم 
الجزيرة  ابناء  ازي��اء  وه��ي  الممثلون، 
خ�شنة  اقم�شة  من  الم�صنوعة  العربية 
�صمم  ثم  متقاربة  وب�ألوان  ملم�سها  في 
له حيدر �سينوغرافيا م�سرحية »الخان« 
ليو�سف العاني، وانتاج الفرقة نف�سها، 
عام 1976م موا�لاص اتجاهه الطبيعي 
م��ن خ�ل�ال ا���س��ت��خ��دام م��ف��ردات وم���واد 
اك��ي��ا���س الحبوب،  م��ث��ل  ال���واق���ع،  م��ن 
مخازن  من  الم���أخ��وذة  الزيت  و�صفائح 
عبد  المخرج  الغذائية ويذكر  المواد  بيع 
الحميد ان كاظم حيدر و�ضع في البداية 
ت�صميما تقليديا للف�ضاء »الخان« حيث 
والجدران  الكبيرة،  الخ�شبية  الأب��واب 
ال��ث�لاث��ة ال��ت��ي تح��دد الم��وق��ع. وب��ع��د ان 
العر�ض  م��وع��د  وق��ب��ل  ب���ن���ا�ؤه،  ج���رى 
را�ض  غير  انه  المخرج  اح�س  بيومين، 
اللم�سات  من  لخلوه  الت�صميم  ذلك  عن 
عليه  ف��اقرت�ح  والج��م��ال��ي��ة،  الم�سرحية 
مختزل  �آخ��ر  بت�صميم  ا�ستبداله  حيدر 

بل  ك��بي�ر،  ب���اب  ولا  ج����دران  دون  م��ن 
الاكيا�س  الرئي�سيتين  المفردتين  بتنظيم 
وهذا  موحية.  بت�شكيلات  وال�صفائح 
وتنوع  حيدر  الفنان  مرونة  علي  ي��دل 
لعبد  �صمم  1977م  ع��ام  وفي  بدائله. 
م�سرحية  وازي��اء  �سينوغرافيا  الحميد 
»ك��ل��ك��ام���ش��« ال��ت��ي اع��ده��ا الم��خ��رج عن 
العربية،  الى  المرت�ج��م  الملحمة  ن���ص�� 
بعد  للتمثيل  القومية  الفرقة  وانتجتها 
الفنون  اك��اديم��ي��ة  في  عر�ضها  نج���اح 
الجميلة. وقد اتفق الاثنان م�سبقا على 
الامكان  ق��در  التاريخية  ال��دق��ة  ات��ب��اع 
في ال��ت�����ص��م��ي��م، وا���س��ت��خ��دام الح���رف 
مفردات  من  ا�سا�سية  مفردة  الم�سماري 
ا�شكال  �صنع  وج��رى  ال�سينوغرافيا. 
عناوين  تمثل  الفلين  م��ادة  م��ن  ع��دي��دة 
خ�شبة  على  ت���وزع  ال�سومرية  باللغة 
التي  ال��ف�����ض��اءات  الى  لت�يرش  الم�����س��رح 

تت�ضمنها م�شاهد الملحمة. 
وفي اطار عمله مع الفرقة القومية �صمم 
لها حيدر، �أي�ضاً، �سينوغرافيا م�سرحية 
واخراج  كاظم،  ع��ادل  ت�أليف  »المتنبي« 
ت�صميمه  في  م�ستنداً  ج�لال،  ابراهيم 
العربية  الخيمة  هي  رئي�سة  مفردة  الى 
المناظر،  برافعات  بالحبال  تربط  التي 
ح�سب  مختلفة  وب�أ�شكال  تتدلى  بحيث 

وبذلك  الخ�شبة،  عن  الرافعات  ارتفاع 
المتعددة.  الاح����داث  ف�����ض��اءات  ت�شكل 
التي  الكبيرة  الخيمة  تعليق  بعد  ولكن 
منفذ  وجد  الم�سرح  ف�ضاء  تغطي  كانت 
اجهزته  توجيه  في  �صعوبة  الا���ض��اءة 
جدي  تفكير  دون  م��ن  الم��خ��رج،  ف���أم��ر 
وعدم  كلياً  الخيمة  ب��رف��ع  ف��ن��ي،  بحل 
غ�ضب  �أث���ار  ال��ذي  الام��ر  ا�ستخدامها، 
ح��ي��در ودع���اه الى ت��رك ال��ع��م��ل، وعدم 

التعاون مع جلال مرة اخرى. 
كاظم  ان  ع��ب��د الح��م��ي��د  ���س��ام��ي  ي���ؤك��د 
ال�سينوغرافية  ت�صاميمه  في  ح��ي��در 
الاخيرة، معه ومع المخرجين الآخرين، 
المتبعة  الاعتيادية  بالخطوات  يلتزم  لم 
في الت�صميم، بل ا�صبح يكتفي بو�ضع 
ال��ت�����ص��م��ي��م في ذه���ن���ه ولا  مخ��ط��ط��ات 
كان  كما  ال��ورق،  على  مر�سومة  يقدمها 
ي��ف��ع��ل ���س��اب��ق��اً، ع���دا في ح��ال��ة واح���دة 
م�سرحية  �سينوغرافيا  �صمم  حينما 
كان  التي  ف��رج،  لألفريد  »واع��روب��ت��اه« 
ي��ن��وي اخراجها  الم��خ��رج ك��رم م��ط��اوع 
اذ  الثمانينات  منت�صف  في  بغداد  في 
المخططات  ب��ك��ل  الم��خ��رج  ب��ت��زوي��د  ق���ام 
حالت  معينة  ظروفا  ان  بيد  والر�سوم، 

دون ظهور انتاج الم�سرحية. 
الم�سرح،  عن  حيدر  ابتعد  يومها  وم��ن 

الرسام سينوغرافا
عواد علي   ك������������������اظ������������������م ح������������������ي������������������در أن��������������م��������������وذج��������������ا

في مسرحية »بغداد الازل 
بين الجد والهزل« التي اعدها 

قاسم محمد عن مصادر تراثية 
عربية، مثل مؤلفات الجاحظ، 
ومقامات الهمذاني والحريري، 
ومراجع حديثة عن العامة في 
بغداد، والظرفاء والشحاذين 

والصعاليك والطفيليين الذين 
كانت تعج بهم اسواق بغداد 

وطرقاتها وحاراتها وميادينها 
العامة في العصر العباسي

م�سرحية المفتاح ليو�سف العاني

م�سرحية النخلة والجيران
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نجم حيدر 

مرير  �صراع  بَعد  حيدر   كاظم  في  رَح��ل 
مع ) اللوكيميا (، ) �سرطان الدم الحاد(. 
هو  ما  ت�شبه  لا  المر�ض  ه��ذا  مع  وق�صته 
كان  بل  ال�صراعات،  ه��ذا  مثل  في  �سائد 
���ص��راع��ه م��ع م��ر���ض��ه يم��ث��ل ���ش��ج��اع��ة قلَ 
توم،  نظيرها، �إذ عَرفَ �أن موته قريب ومَح
�ألعلم،  منطق  بح�سابات  �ألم��وق��ف  فجابهَ 
يحقق  كي  وق��ت  من  له  بقى  ما  لي�ستثمر 
نتاجاً فنياً متميزاً، تمخَ�ض عن �إبداع فني 

�أختلف اختلافا جذرياً عن مجمل �أ�ساليبه 
فالرجل  ال�سابق،  في  حققها  التي  �ألفنيه 
وت�أكدَ  �ألأولى،  �ألأي��ام  منذ  بمر�ضه  عَ��رفَ 
ب�إرادة  �ألموقف  فجابه  �ألمحتم،،  موته  له 
الموت،  رهبة  يُ�سقِط  �أن  ا�ستطاع  عالية 
فني  نتاج  �إلى  داخله  في  فكرتها  موظفاً 
لا  جديدة  بر�ؤية  ذاتها،  �ألرهبة  فينا  �أثار 
تخلو من تهكم، ) تَهكم الفنان من �صورة 
من  يخلو  لا  تهكماً  البايولوجي،  وجوده 
وعي مفرط بالوجود، مقابل وعي مفرط 

بحتمية �ألعدم و اقترابه �أل�سريع ( 
عالمنا  في  نداوله  فيما  )جمال(  ثمة  لي�س 
�أن  �إذ  بالواقع،  تع�سفاً  عليه  نطلق  �أل��ذي 
)الجميل( قيمة لا يمكن �أن تظفر بتطبيقٍ 
لها �ألا في عالم المخيلة، وهو عالم يت�ضمن 
بنفي  م��ع��ه،،  نتعامل  ال���ذي  ع��الم��ن��ا  ن��ف��ي 

بنيته،لت�أ�سي�س بنية تخيليه.

�ألجديدة  �ألدافعيه  بهذه  الفنان  �أ�ستطاع 
ال���ت���ي �أ����س���قَ���ط���ت ك����ل م����ا ه����و م���ع���روف 
)الف�سلجيه  �أل����دواف����ع  م���ؤ���س�����س��ات  م���ن 
و�أل��ب��اي��ول��وج��ي��ه و ال�����س��اي��ك��ول��وج��ي��ه و 

روائ���ع  ي��ح��ق��ق  �أن  �أل�����س�����س��ي��ول��وج��ي��ه(، 
)�أنطلوجيا( ت�ستفز  تعبيريه لا تخلو من 
�آت لا  �ألم����وت  �أن  ُ��ع��ل��نّ  ت وع��ي��ن��ا، وك���أن��ه��ا 
مكابرة  م��ن  فينا  ال��رغ��م بم��ا  على  ��محال، 
ففاجئنا  تنا�سيه،  �أو  ن�سيانه  في  حمقاء 
عندما  �أل��ف��اني،  �ألج�����س��د  ذاك  م��ن  بتهكم 
�ألداخل  فر�سمه من  يكون ه�شاً مت�صدعاً، 
�ألموت  �أنَ  اّن واحد..ليعلن  �ألخارج في  و 
فيهما  �ألم����وت،  �ألح��ي��اة والح��ي��اة في  في 
فناناً  ك���ان  ه��ك��ذا  ����رورة...  �ض����َ ت��وَح��د و 
يُركب الألوان وي�شكل ال�صور بفكر مفعم 

�صوره  �إنه  تفل�سف،  من  يخلو  لا  بتعبير 
للفنان المفكر.

ولد كاظم حيدر في بغداد )1932( وفَقد 
�سر  َحت �سنوات،  الثلاث  عمر  في  والدته 
خوفاً  طفل،  وك���أي  �أم  ك�أي  له  احت�ضانها 
�أليها  ينظر  ف��ك��ان  ل���ه،  مر�ضها  ن��ق��ل  م��ن 
جاذبية  وبينهما  تَفعل،  هي  كما  بعد  عن 
كان  الم���ر�ض���  ج����دار  �أن  �إلا  ال��ت�لا���ص��ق، 
عيناهما  وفي  وال��دت��ه  توفيت  الأق����وى. 
�أن  ا�ستطاع  بفن  عنه  عَرَب�  مُعت�صر  حزن 
وعلى  الطفولة  حاجات  من  بع�ضاً  يلبي 
نحو خا�ص العاطفة والحب، �إلا �إن عاطفة 
الأمومة قد تج�سدت فيه �إلى موته فر�سم 
لا  ب��اتَ  حتى  �أُم����اً.  �صورها  بكل  الأن��ث��ى 
�إذ  و)�إ�ستراتيجياته(،  �ألحب  لعبه  يعرف 
كانت �ضغوطات �ألامومه �ألني يبتغيها في 

�ألحبيبه �سبب ف�شله دائماً مع من �أحب.
دَر�سَ في بغداد ف�أكمل درا�سته الجامعية 
الكثير  وزامله  العالية،  المعلمين  كلية  في 
من الأدباء وال�شعراء من م�ؤ�س�سي ثقافة 
ال�ستينات،  و  الخم�سينات  في  ال��ب�لاد 
الت�شكيل في  فن  ذات��ه  الوقت  ودَر���س في 

لندن  �إلى  �سافر  الجميلة.  الفنون  معهد 
خم�س  ول��فرت�ة  العليا  درا���س��ت��ه  لإك��م��ال 
�سنوات ح�صل على �شهادة الماج�ستير في 
�شهادة  عن  ف�لًاض  والليثوغراف،  الر�سم 
عليا تُعد الأولى في وقتها في فنون المناظر 
معهد  في  بالتدري�س  ا�شتعل  الم�سرحية. 
الفنون الجميلة  كلية  ثم  الفنون الجميلة 
حتى وفاته، �أ�س�س جماعة فنية تحت �أ�سم 
)الأكاديميون( و كانت �ألحاله تمثل تحولًا 
مهماً في �صورة التلقي للمنجز الت�شكيلي 
للبلد، �أنجز عدة معار�ض �شخ�صية �أهمها 

معر�ضه في بيروت )1964( الذي يحمل 
م�أ�ساة  فيه  ج�سد  وال��ذي  ال�شهادة  فكرة 
�شهادة الح�سين )ع( من خلال ق�صيدة من 
خم�س و ع�شرين بيتاً، كانَ كل بيت يمثل 
لوحه �أو لوحتين، كتبَ �ألق�صيده بنف�سه،، 
)الر�سم  �أ���س��م  تح��تَ  تجريبي  وم��ع��ر�ض�� 
�شخ�صي  ومعر�ض   ،)  1965  ( بال�ضوء( 
 ،)  1967( ) كارالمبو�س  فلنتينو�س   ( مع 
كولبنكيان  قاعه  على  �شخ�صي  ومعر�ض 
و�أعقبه   )  1970( عام  و�أخ��ر   ،)  1968  (
ب�أخر عام )1973 (، حتى �أ�صيب بمر�ض 
و�أث���ن���اء   ،)1983( ���س��ن��ة  )ال��ل��وك��ي��م��ي��ا( 
مهماً  معر�ضاً  حقق  الم��ر�ض��  م��ع  �صراعه 
يمثل ذات��ه في حلقة وج��وده بين ر�ؤي��ة ) 
�أنطو لوجيه ( لا تخلو من تهكم تج�سدت 
كانَ  المنحى.  �سريالية  وتكوينا  ب�أ�شكال 
الحديث  �إن  لندن،،،  في  �ألأخي�ر  معر�ضه 
�أن  �إلا  الح����دث،  ي�ستدعي  ال���ذك���رى  في 
الح��دي��ث في ذك���رى ال��ف��ن��ان ك��اظ��م حيدر 
فهو  �شكلًا،  المتج�سدة  ال��ر�ؤي��ة  ي�ستدعي 
الأ�شكال  تركب  يعيد  حياته  عا�ش  �إن�سان 
الا�ستقرار،تميزَ  ت��ق��ب��ل  لا  ب���أ���س��ل��وب��ي��ه 

�ألأ�ساليب  بتنوع  بحثنا  مو�ضوع  الفنان 
�ألمبدعين  بم�صاف  يكون  �أن  ي�ؤهله  مما 
في  متميز  بجهد  يعمل  �إذ  �ألا�ستثناءين، 
و  نظم  و  مفردات  عن  والتنقيب  �ألبحث 
بناء  في  منها  ينطلق  �أن  يمكن  ع�لاق��ات 
في  تفكير  الفن  �أن َ ي�ؤمن  �ألفني،  منجزه 
تحليل  �إلى  تحتاج  معرفه  ه��وَ  كما  �أداء 
وتركيب، كما ي�ؤمن �أن �ألمعارف �ألمجاوره 
والعك�س  ينميه،  و  يحركه  ما  للفن  تقدم 
عندما  �شبابه  م��ن��ذُ  ك��ان  ه��ك��ذا  �صحيح، 
فاجىء فناني الت�شكيل عام )1955( وهو 

بلوحة  �ألعمر  من  �ألع�شرينات  بداية  َفي 
التعبير  لوحات  من  تُعد  التي  )الحمال( 
 ) �أل�سي�سولوجيه   ( المعطيات  با�ستثمار 
من  لنُتقل  ف��اع��ل،  تعبيري  بناء  ك����أدوات 
اللوحة  بهذه  وه��و  الملتقى،  �إلى  الفنان 
�إنها  �إلا  �إن�شائها  في  ب�سيطة  تبدو  التي 
تح���وي ق�����ص��داً وا���ض��ح��اً وم��ت��ف��اع�لاً في 
على  �ضيقَ  �إذ  المتلقين،  لدى  الت�أثير  نظم 
اللوحة،  �إط���ار  ك��ل  داخ���ل  الح��م��ال  ج�سد 
بالح�صار  �إليها  تنظر  و�أن��ت  تَ�شعر  حيث 
ظهره  وعلى  ب��هِ،  �ضاقت  قد  الدنيا  وك���أن 
حقيقية  )ن��خ��ل��ة(  ج��ذع  م��ن  قطعة  و���ض��عَ 
للوحة،  الطولية  الم�ساحة  كل  على  رَكَبها 
�ألنخله  من  يجعل  ت�أويلًا  قدمَ  بذلك  وهوَ 
الفكرة  هذه  في  ما  ورغ��م  للعراق،  هوية 
بني� الحمال  ال��ع�لاق��ات  ت���أوي��ل ينظم  م��ن 
الاجتماعية  دلالات���ه  بكل  المُ��ع��دم،  الفقير 
الإن�شائي  التكوين  نظام  نجد  العراقية، 
وقتها  في  ت��ع��د  ج��دي��دة  تقنية  ح��ق��ق  ق��د 
الت�شكيلي  الفن  من  ال�سائد  على  غريبة 
قد  ال��ل��وح��ة  �أن  �إذ  ال��ع��راق  في  المعا�صر 
وعند  �أ�سلفنا.  كما   )1955( عام  �أنتجت 

الفنان  ق�صدها  تعبيرية  لنظم  ملاحظتنا 
قد حقق ما ي�صبو �إليه من قوة و�أمل نحو 
الم�ستقبل لهذه ال�شخ�صية، هكذا كان كاظم 
الر�ؤية  ثاقب  الع�شرينات  عمر  في  حيدر 
بر�ؤية  معطياتها  ويركب  لمحيطه  محللًا 
ير�ضى  لا  قلق  �إن���ه  �إلا  ت��ري��د،  م��ا  ت��ع��رف 
لفنه النمطية و الت�ساهل ابتِدءا من الفكر 
ال�شكل،  في  الخ��ام��ات  بلعبة  وانتهاءها 
ع�سيراً  مخا�ضاً  يمثل  الفني  نتاجه  فكان 
يُحقق ولادات يُ�صعب على المتلقي �إيجاد 
ت�شابه بينها: �إنه يعمل جاهداً على تحليل 
و�ألا خر  بيئيي  معطيات متنوعة بع�ضها 
�سي�سو لجي �أو ميثولوجي، يحاول عزل 
ال�سائد  وعيها  تحقيق  خ�صائ�صها،ثُم 
لبنيتها  المعينة  بالأ�شكال  ارتباطها  في 
يعلن  وك���أن��ه  لظاهرتها،  �أو  الت�شكيلية 
فرديته في هذا الوعي، هكذا حقق �أعمالا 
في  حتى  �أ�شكال  في  تج�سدت  �أفكاراً  تعد 
�أ�شتهر بنظمها التركيبية  تجريديته التي 

العالية، نجد الت�أويل يلعب لعبته فيها.
في  ال��ت��ح��ول  ���ص��ورة  التعبير  يعلن  �إن���ه 
فالعمل  وال��ظ��واه��ر،  والأ���ش��ك��ال  الأ�شياء 
ال��ف��ن��ي ل��دي��ه ع���ب���ارة ع���ن ع��م��ل��ي��ة تحول 
تدخل في بنائها مجالات عدة ابتداءاً من 
الخامة وانتهاءاً بت�أويل لا يَخلو من منهج 
متفل�سف، فالفن لديه لي�س تلقائية وعفوية 
بل هو تحليل بتركيب وتركيب بتحليل، 
و  ال�شكل  تنظير  في  خر�ب�ه  يمتلك  �أن���ه 
كما  �أظ���ه���اره،  تقنيه  في  متميزة  خرب�ه 
يَعيّ �أن ت�أكيد المحتوى �ألح�سي لل�صورة 
يجعل منها �شيئاً خا�ضعاً لقوانين الأ�شياء 
�ألح�سية  �ألم�ؤ�س�سات  منها  انطلقت  التي 
�أل�صوره بمعطياتها  تركيب  �أنَ  �ألا  ذاتها، 
�ألت�أويل  عمليات  ينظم  �أن  لابدَ  �ألح�سية، 
وهذا  الج��م��الي،  �ألتعبير  يبتغيها  ال��ت��ي 
�ألتنظيم لا يخلو من جدلية تكون نتائجها 
ذلك لا يخلو  �أن تحقيق  الإب��داع،  �صوره 
�سي�سولجي  ب��ث  ذات  �أ���ش��اري��ة  نظم  م��ن 
تعبيريه  قوانين  يُحملها  ميثولوجي،  �أو 
بَِعدهِ  �ألن�ص  بنية  �إلى  �ألمتلقي  ت�سحب 
م�����ش��ارك ف��اع��ل،، �إن��ه��ا ح��رك��ه ال��وع��ي في 
باعدنا  ما  ف�إذا  �ألفن،  بل في جدلية  الفن، 
ال�صورة عن الوعي بها وفيها، نزعنا عنها 
�ألوعي  عن  نزعنا  كما  �ألمعرفيه،  حريتها 

�أحد روافد تطوره.. 
حيدر  ك���اظ���م  في  ال���ف���ن���ان  ك�����ان  ه���ك���ذا 
الذهنية  ال�صور  ا�ستح�ضار  �آلية  يج�سد 
من  تخلو  لا  بنائية  نظم  ت�شكل  بمفردات 
بناء  لديه  الفني  والعمل  متحرك،  ت�أويل 
العلاقات وعمليات تحلل وتركب. ويمكن 
من  �أداة  ودافعيه  اختيار  عملية  يُعد  �أن 
الفنان،  ل��دى  الأ���س��ل��وب  ت�شكيل  �أدوات 
بفعل  وتت�شكل  تتكون  �ألدافعيه  وه��ذه 
الق�صدية في  العمليات  �إن  ر�ؤية جمالية. 
الفني وا�ضحة في كل اتجاه  العمل  بناء 
�ألمتنوعة  �ألأ�ساليب  من  �أ�سلوب  كل  وفي 
�ألفنيه،  حياته  عرَب�  �ألفنان  حققها  �آل��ت��ي 
حتى تلك الأ�ساليب الغارقة في التجريد، 
البناء  مجريات  تحليله  في  وا�ضح  وهذا 
بنائية  ف��ي��ه��ا  ي��ت�����ض��ح  �إذ  ل���وح���ات���ه،  في 
و�إرادة  ب��وع��ي  يرتبط  ب�شكل  متوالية 
متداخلة.  وت��رك��ي��ب  تحليل  وبعمليات 
التي  لوحاته  �إح��دى  ما نج��ده في  وه��ذا 
ر���س��م��ه��ا ب��ع��د م��ر���ض��ه �أل��ق��ات��ل، وب��ر�ؤي��ة 
�إن�سان(،،  وج���ه  )ل��وح��ة  الم��ح��ت��م  رح��ي��ل��ه 
الم�يرص،  هذا  مجابهة  في  ا�ستثنائياً  كان 
فحاول  م�يرصه،  بمجابهة  قوته  وت�ألقت 

والإره����اب  ب��الخ��وف  ال�����ش��ع��ور  يقهر  �أن 
ومعاناته  �آلام��ه  فر�سم  الم���وت(،  )�إره���اب 
لديه.  الوجود  �سخرية  م�ؤكداً  وم�يرصه، 
وت�أكيد تحدي  المتلقي  ترهيب  يعتمد  كان 
الفنان لذاك �ألم�يرص )الموت(، ولوحة وجه 
الفنان تعبيراً وا�ضحاً على حاله مزدوجة 
البايولوجي(  وج���وده  م��ن  )التهكم  بني� 
عن  )دفاعاً  المتلقي  لدى  الم���ؤلم  والانفعال 
يدرك  �أن  لابد  �إذ  البايولوجي(،  وج��وده 
برهبة  العمل  لهذا  مطالعته  عند  المتلقي 
يتعلق  المو�ضوع  �إن  يعي  عندما  الموقف 
بالموت بال�سرطان دون �أن يذكر الفنان �أي 
�إ�شارة من ذلك على اللوحة، بل ر�سمَ �ألموت 
�أعلى  بتحليل �شكلي و لوني حقق ما هوَ 
من الموت ذاته، معبراً عن اجتياح الج�سد 
ير�سم  فلم  ال��داخ��ل،  م��ن  م��دم��راً  اجتياحا 
محتويات الدم المخرب من خلال �صورته 
ل�سقط  ذل��ك  فعل  ول��و  الميكرو�سكوبية، 
الهدف لديه بل كان التركيب �ألبنائي على 
نحو )�سريالي تعبيري( من خلال بناء لا 
واقعي لمفردات الج�سد والوجه والعيون 
المنخورة،  الأوردة  و�أنابيب  وال�شرايين 
فكانت ال�شرايين والأوردة الهزيلة متداخلة 
مت�شابكة مكونه �شكل الوجه الم�شابه لكف 
الفنان  وتَقَ�صدَ  �ألأ�صابع،  مقطعة  �إن�سان 
العيون على رونقها وهي تنظر  يبقي  �أن 
�إلى المتلقي بقوة لا تخلو من تفكير، ومن 
خلال حرفية لونية وتخطيطية وبتركيب 
المنهج  مع  ين�سجم  �سحري  جمالي خيالي 
الذي خطه، كان النتاج تركيبياً با�ستخدام 
مفردات واقعية تُنظم بعلاقات لا واقعية، 
فهناك توافق بين مجموعه من المتناق�ضات 
الأمل، الحب، الحياة،  ال�شجاعة،  )القوة، 
كاظم  كان  هكذا  النهاية(.  المر�ض،  الموت، 
حيدر، فناناً ير�سم موته �ألذي �أكد ب�إ�صرار 
بل  بايولوجياً  ج�سده  بنهاية  يبد�أ  لم  �أنه 

فاضل خليل

جوزيف شاينا..  كاظم حيدر 
وتماثل التصميم السينوغرافي 

عندما يرسم الموت
نجم حيدر 

فاضل خليل

في  اللامع  الأ���س��م   )  1922 ـ  �شاينا  جوزيف   (
�سماء الاخراج الم�سرحي، والذي تدر�س تجربته 
الاخراجية في الكثير من المعاهد الم�سرحية في 
���س��اع��دت علي  ال��ت��ي  ال��ظ��روف  ال��ع��الم. ب�سبب 
والمخرج  والت�شكيلي  الم��ن��ظ��ر  ف��ه��و  ت��ك��وي��ن��ه، 
العظيم، فيما بعد. هذا هو ) جوزيف �شاينا (، 
الذي وجدناه ا�سما لامعا في الفنون الت�شكيلية 
عنده  ونم��ت  مواهبة  ت��ط��ورت  ث��م  وم��ن  �أولا، 
متميزا.  مخرجا  �يرصته  حتي  الأفكار،  فل�سفة 
للديكور  م�صمما  الفنية  حياته  ب��د�أ  ق��د  وك��ان 
المتميزة  الابتكارات  ذات  انج��ازات��ه  خ�لال  من 
والجديدة، والتي لا تخلو من الغرابة والجدة 
�أكاديمية  م��ن  ت��خ��رج  الاح��ي��ان  م��ن  الكثير  في 
باخت�صا�ص   ) ك��راك��وف   ( مدينة  في  الفنون 
الكرافيك ) الحفر ( ودبلوم �آخر في اخت�صا�ص 
قام   1954 ال��ع��ام  وفي  الم�����س��رح��ي.  ال��دي��ك��ور 
وار�سو   ( في  الفنون  �أكاديمية  في  بالتدري�س 
التكوين الممزوج  (. وللحرب عليه ف�ضيلة ذلك 
في  للحرب  الف�ضل  وذات  الم��ع��ذب.  بالن�ضوج 
ـ   1932 ب��غ��داد  حيدر  كاظم   ( تج��ارب  ان�ضاج 
1985 ( الذي �شهد له الم�سرح العراقي م�شاركات 
مثيرة للاعجاب ومثار للجدل ولازمان طويلة، 
من خلال العرو�ض الم�سرحية المهمة التي �سهم 
في نجاحاتها، بالديكورات التي قام بت�صميمها 
حتي  ال�ستينيات،  ومنذ  لها  الا���ض��اءة  وو�ضع 
وفاته نهاية في منت�صف الثمانينيات. فقد نما 
وال�سينوغرافيا،  بالم�سرح،  كاظم حيدر  اهتمام 
لدرا�سة  بريطانيا  الي  بعثة  علي  ح�صوله  بعد 
ولعه  وازداد   .1958 �سنة  الت�شكيلي  ال��ف��ن 
للم�سرح  متابعته  اثناء  ال�ساحر،  العالم  بذلك 
للم�سرح  ال�شرعي  الوريث  العريق،  الانكليزي 
وبا�صرار  قرر  يوم  ال�شك�سبيري.  الاليزابثي 
وتقنياته،  الم�سرحي  الديكور  ت�صميم  درا�سة 
والتي  الت�شكيلي.  للفن  درا�سته  الي  ا�ضافة 
اليها  �أ�ضفت علي تجربته غني وعلمية م�ضافا 

التي  الم�سرحية  العرو�ض  لامهات  م�شاهداته 
�آن��ذاك. وعليه   ) الرويال ثييتر  ) م�سرح  قدمها 
العراق،  عودته  بداية  ال�ستينيات  اوائل  ومنذ 
ال�سينوغرافيا  ت�صميم  في  تجاربه  معها  بد�أت 

لعرو�ض الم�سرح العراقي. 
الم�سرح(، يذكر المخرج  في كتاب )تجربتي في 
والممثل �سامي عبدالحميد، انه حين قرر اخراج 
�سكر،  لجبرالدين  غرناطة(  )ك��ن��وز  م�سرحية 
اعجابه  ( عن  كاظم حيدر   ( �أعلن  �سنة 1964، 
الديكور  عمل  في  ا�ستعداده  واب��دى  بالن�ص، 
ل��ه��ذه الم�����س��رح��ي��ة واع��ترب�ه��ا ال��ف��ر���ص��ة التي 
ي�ستطيع من خلالها تقديم افكاره لتقديم افكاره 
وفق ر�ؤيته الت�شكيلية الخا�صة، وخلق التنوع 
في الا�شكال والالوان، و�سهولة تحريك مفردات 
ابراز  في  الخا�صة،  ت�صوراته  ح�سب  المنظر 
الطراز المعماري الاندل�سي بمعزل عن ت�أثيرات 
المخرج ومتطلباته. وبالمقارنة بين التجربتين، 
التي   ،) حيدر  كاظم   ( وتجربة  �شاينا  تجربة 
تتماثل الكثير من الم�شتركات، في الموهبة، وفي 
التي  الت�شكيلي،  الفن  درا���س��ة  وفي  التنظير، 
الم�سرحي،  الاخ��راج  الي   ) �شاينا   ( منها  انتقل 
مكانه،  ي��راوح في  ال��ذي ظل   ) كاظم حيدر  و) 
�أن  من  نعرف  �أن  على  لل�سينوغرافيا،  م�صمما 
ال�سينوغرافيا تعني الاخراج بالمفهوم المعا�صر 
ف���ن تن�سيق  ي��ع��ن��ي:  ت��ع��ري��ف  ل��ل��م�����س��رح ول��ه��ا 
وبقية  ومنفذوه  م�صمموه  وللم�سرح  الف�ضاء، 
مخرجا  الا  يحتمل  لا  لكنه  الم�سرحي،  فريقه 
واحدا بال�شكل لر�سمي. والذي ي�ؤكد تفرده في 
�صناعة ال�سينوغرافيا نعود بالمرجعيات الي ما 
ثبته ) �سامي عبدالحميد ( في كتابه ) تجربتي 
 :) ) كاظم حيدر  ( عن و�صف عمل  الم�سرح  في 
لن  الت�صميم  فهم  ق��د  ال��وق��ت،  ذل��ك  ومنذ  بانه 
يكون فنا مرموقا، الا اذا ا�ستقل عن ت�صورات 
لن  الت�صميمية  الاب��ت��ك��ارات  وان  الم��خ��رجني�، 
المخرج.  لعمل  تتبع  ك��ان��ت  اذا  ف��ي��ه  تتحقق 
العمل  الي  ي�ضيف  ال��ذي  الفنان  هو  فالم�صمم 
الم�سرحي، ر�ؤية اخري م�ستقلة، بالا�ضافة الي 

هي  مثلما  والم�ستقلة،  الخا�صة  المخرج  ر�ؤي��ة 
المخرج  وي�ؤكد  الم�ستقلة.  ال�سينوغراف  ر�ؤي��ة 
كاظم   ( ا�صرار  كتابه،  في  الحميد  عبد  �سامي 
وعدم  بحرية،  ت�صاميمه  و�ضع  علي   ) حيدر 
ما  دون  وم��ن  مخرجا،  قبله  من  مبا�شر  تدخل 
�أوملاحظات.  م�سبقة،  اخراجية  ملاحظات  �أية 
وف��ع�لا اث��م��ر ال��ت��ع��اون بن�ي� الاث���نن�ي�، �سامي 
م�صمما  ح��ي��در  وك��اظ��م  مخ��رج��ا،  الحميد  عبد 
للديكور والا�ضاءة، عن العديد من الم�سرحيات 
حركة  في  البالغ  اثرها  تركت  التي  الناجحة، 
الم�سرح العراقي. ن�ستذكر من تلك الم�سرحيات: 
تاجر  و)  �سنكر  الدين  لجير   ) غرناطة  كنوز   (
لجان   ) انتيغونا  و)  ل�شك�سبير،   ) البندقية 
لتين�سي   ) الزجاجية  الح��ي��وان��ات  و)  ان���وي، 
كوكتو.  لجان   ) ر�أ�سان  له  الن�سر  و)  وليامز، 
القومية  ال��ف��رق��ة  ان��ت��اج  م��ن  ك��ان��ت  وجميعها 
تقديم  في  الم�شترك  تعاونهما  يقابلها  للتمثيل. 
الم�سرحيات: ) �صورة جديدة (، و) المفتاح (، و) 
الخرابة (، و) ال�شريعة (، وجميعها من ت�أليف 
الاخرى  تجاربه  اليها  ي�ضاف  العاني.  يو�سف 
 ( الم�سرحيات:  في   ) محمد  قا�سم   ( المخرج  مع 
الكاتب  رواي��ة  عن  المعدة   ) والجي�ران  النخلة 
الكبير غائب طعمة فرمان، وم�سرحية ) نفو�س 
( المعدة عن م�سرحية ) البرجوازيون ( لمك�سيم 
قا�سم  اع��داد:  من  الم�سرحيتين  وكلتا  غوركي، 
الجد  بني�  الازل  ب��غ��داد   ( وم�سرحية  ��محم��د، 
العربي. ولعمل  المقتب�سة من التراث   ) والهزل 
الديكورات في هذه الم�سرحية حكاية �أقرب الي 
في  قدمت  عندما  الديكور.  �صناعة  في  الخيال 
العا�صمة،  الجزائر  هي:  جزائرية  مدن  اربعة 
حين  بلعبا�س.  و���س��ي��دي  وع��ن��اب��ة،  ووه����ران، 
فرقة  من  الم�سارح  ادارة  علي  القائمون  طالب 
الم�سرح الفني الحديث، احترام التقاليد المتبعة 
في م�سارحهم والتي تق�ضي، ب�أن لا يدق م�سمار 
لكاظم  فكان  الديكور،  علي الخ�شبة عند ن�صب 
حيدر مقترحاته لقيام الديكور تتفق مع طلبهم 
ومع طبيعة كل خ�شبة وموا�صفات من خ�شبات 

دَرسَ في بغداد فأكمل دراسته 
الجامعية في كلية المعلمين العالية، 

وزامله الكثير من الأدباء والشعراء 
من مؤسسي ثقافة البلاد في 

الخمسينات و الستينات، ودَرس 
في الوقت ذاته فن التشكيل في 
معهد الفنون الجميلة. سافر إلى 

لندن لإكمال دراسته العليا ولفترة 
خمس سنوات حصل على شهادة 
الماجستير في الرسم والليثوغراف

جوزيف �شاينا
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» أعشق غليان الشباب« .. قالها 
الفنان الكبير كاظم حيدر، الذي 

صارع الموت مدة تزيد على عامين 
متتالين، وأضاف بصوت مشحون 

بأسرار أليفة: » وأعشق ذلك 
الاندفاع الأصيل العنيد في الخلق 
والإبداع..« وقال بهدوء السومري 

التأملي متابعاً: 

- » لكني، لولا المرض، لاخترت 
هذا العمر .. عمر الحكمة« 

كان يتكلم دون أن أقدر على الإصغاء 

إلى كلماته أو صوته أو ما يريد أن 

يقوله ودون أن أفلح باللحاق به وهو 

يتسم  )ص����اف(   بهمس  ي��ت��ح��دث 

بذاكرة من أمتحن نفسه وأجتاز بها 

القدر  عقبات لا تحصى أخرها ذلك 

اللعين الذي جعله يحدق  )المرض( 

في سر العالم السفلي الذي ما عاد أي 

من ذهب إليه ليخبرنا عن ألغازه، بل 

كنت أحدس مقاصده: ذلك التسامي 

بالفعل الإنساني نحو الجمال الخالص: 

نحو النبل المكتمل الخلاقة .. ونحو 

اللعب البريء. 

لقد تذكرته دفعه واحدة: ذلك المندفع 
يعوّل  زال  م��ا  وال���ذي  العنيد  الح��اد 
منذ  تذكرته   .. المتوقدة  ذاكرته  على 
نبد�أ  �أن  علمنا  عندما  عاماً  ع�شرين 
من تراث �أر�ضنا دون �أن ننغلق على 
لي�ست  فالأو�صال  الإن�سان.  ح�ضارة 
ت�أتي  �أن  ه��ي  �أنم���ا  ت��ن��ط��ق:  ك��ل��م��ات 
متكاملة مثل ثمرة نا�ضجة .. تذكرته 
�سبعة  )مندفعاً( وعمري  مازلت  و�أنا 

ع�شر عاماً في معهد الفنون الجميلة 
لذيذ،  ب���أ���س��ى  ���ش��ع��رت   .. والآن   ..
ال�صحو:  حالات  من  وبحالة  معذب، 
�أقول  وك��دت  ؟  بنا  ال��زم��ن  فعل  م��اذا 

ماذا فعلنا بالزمن ؟ .. لكن لا .. 
قدره  لي�صنع  ول��د  ح��ي��در  ك��اظ��م  ان 
وهاج�ساً  معرفة  ق��دره  �صار  �أن  بعد 
ي��وم��ي��اً ي�����س��ري في دم���ه: دم���ه الذي 
ي��ه��دده ب��ال��ف��ن��اء .. ل��ك��ن ح��ي��در، كما 
على  وهو  ي�ست�سلم  لم  عنفوانه،  في 
.. فهناك الكثير الذي  حافة المجهول 
ل�صوته  �أ�صغي  ينجز وينفذ  �أن  لابد 

الأليف الدافئ ..   
والفنان  والم���ع���الم  الم��رب��ي  ل�����ص��وت 
الفنان   .. �شيء  ك��ل  قبل  والإن�����س��ان 
قوياً  ح��ي��در  ك��اظ��م  في  يعي�ش  ال���ذي 

نقياً ... 
الفن �ضرب من اللعب ! 

قدراً  الر�سم  كان  كاظم: هل  �أ�ستاذ   *
.. �أم اختياراً واعياً؟ 

- ك����ان ل�����ديّ، م��ن��ذ ال��ط��ف��ول��ة، م��ي��ل �إلى 
الأولى  المرحلة  ففي   .. الت�شكيلية  الفنون 
ال��درا���س��ة الاب��ت��دائ��ي��ة )ال��رو���ض��ة الآن  قبل 
.. وفي  الر�سم  �أح��ب  �سابقاً( كنت  الملة   ..

الابتدائية بد�أت �أر�سم بتميز .. 

* من اكت�شفك ..؟ 
- اكت�شفني المرحوم الفنان )محمد �صالح 
والأل����وان(  )التخطيط  وك��ت��اب��ي   .. زك���ي( 

�أهديته له ..
ويتذكر الفنان كاظم حيدر : 

- في �أحد الأيام جاءنا محمد �صالح زكي 
�إلى ال�صف وطلب منا �أن نر�سم �سمكة .. 
 .. اعتيادي  ب�شكل  ال�سمكة  الجميع  ر�سم 
ف�س�ألني:  مائل.  ب�شكل  فر�سمتها  �أن��ا  �أم��ا 
لم  �أنها  قلت:   .. ال�شكل  بهذا  ر�سمتها   َ لِم
وق��ال لي:  كتفي  على  !! �ضرب  بعد  تم��ت 

�ست�صبح ر�ساماً. 

* و�أنت �سعيد بهذا القدر ؟ 
- نعم .

* بودي �أن تحدثنا عن هذا ال�شعور 
بال�سعادة؟ 

في تلك ال�سنوات الأولى من حياتنا، 
ال���ذي نحمله  ن���درك الم��ع��ن��ى  ن��ك��ن  لم 
الآن. كانت براءة الأطفال فينا .. �أي 
وكنت   .. اللعب  من  �ضرباً  الفن  كان 
�أكثر  اللعب  من  ال�ضرب  بهذا  �أتمتع 
كالريا�ضة   .. الأخ��رى  المجالات  من 

مثلًا. 
 

* الآن، بعد هذا العمر، ما حكمة الفن 
لديك؟ 

من  ن��وع  لكنه   .. اللعب  م��ن  �أن��ه �ضرب   -
)كرتو�شه(  الإح�سا�س  يمتلك  الذي  اللعب 
ب�أهداف  ويُحمّل  دوي(،  )ج��ان  والخ�ب�رة 
هذا  م��ن  ول��ه  و�سيا�سية  كثيرة  اجتماعية 
المتطور بعد ح�ضاري كبير يرتبط ارتباطاً 
ذلك  مع  لكنه   .. الإن�سانية  بالنف�س  وثيقاً 

�ضرب من اللعب !

 .. الم��ت�����س��ام��ي   .. ال��ل��ع��ب الج��م��ي��ل   *
المقد�س؟ 

- نعم .. وفيه �أبعاد �أخرى كثيرة .. 
�أنتمي �إلى ع�صري 

الأدبي  الو�سط  في  يرت�دد  ���س���ؤال   *
الفني حول الأجيال .. ترى �إلى جيل 

تنتمي ؟ 
�أنا  �أعي�شه.  ال��ذي  ع�صري  �إلى  �أنتمي   -
بع�شرات  تق�سّم  التي  الأج��ي��ال  فكرة  �ضد 
ال�سنوات : الخم�سينات �أو ال�ستينات .. �أنا 
في  �أعمل  ومازلت  الخم�سينات  في  ب��د�أت 
الثمانينات .. �أنا لا �أنتمي �إلى جيل واحد، 

ف�أنا �أنتمي �إلى الأجيال كافة. 

�إلى  ت��ن��ت��م��ي  �أراك  ���ش��خ�����ص��ي��اً   *
ال�ستينات .. ودعني �أو�ضح: في تلك 
الفترة حدث تمرد على تقاليد الرواد 
.. ثم �أنك في ملحمة )ال�شهيد( قدمت 
المتمردة  ال�ستينات  ر�ؤية تمثل روح 

والمتجددة؟ 
الأخيرة  المرحلة  �أعتبر  لكني   ! ب�أ�س  لا   -
�أه��م��ي��ة م��ن المراحل  �أك�ث�ر  )ال��ث��م��ان��ي��ن��ات( 

ال�سابقة جميعاً ... 
�صمت .. ثم عاد يتذكر قائلًا: 

بتجارب  ب��د�أت  الخم�سينات  مرحلة  في   -
ال�ستينات  مرحلة  من  �أهمية  �أك�ثر  عديدة 
.. ف�أنا ا�ستعملت، للمرة الاولى، المادة غير 
ال�شجرة  ك�ساق  الفني.  العمل  في  الفنية 
.. والخروج  المغزل والخيوط  �أو طوق   ..
المحيط  ناحية  م��ن  التقليدية  ال��ل��وح��ة  ع��ن 

الخارجي للعمل الفني .. 

* وماذا �أي�ضاً ؟ 
م���واد مختلفة  و�أدخ��ل��ت  ال��ل��وح��ة  كتبت   -

بدافع التجريد. 

* ما هو هاج�سك في هذا )التجريب( 
�أو هذا الاتجاه؟ 

- ه���و ح���ب الخ�����روج ع���ن مح��ي��ط العمل 
التقليدي. 

* لكن ملحمة )ال�شهيد( هي �ضرب من 
التقنيات المتطورة للعمل الكلا�سيكي 

�أو المتعارف عليه؟ 
كانت   .. )ال������ف������ورم(  ل��ل��ه��ي��ئ��ة  ت���ط���ور   -
لفكرة  خ��ا���ض��ع��ة  الخ���ي���ول  ال�����ش��خ��و���ص، 
الت�صميم .. وفيها، �أكثر من هذا، التكرار 
الم�ستمد �أ�صلًا من الفنون العراقية القديمة، 

وال�سومرية على وجه التحديد. 
على  )ال�شهيد(  ملحمة  في  م��ت��م��رداً  كنت 
م�ستوى م�ضمون العمل وتقنياته .. لكنك 
النادر  �ألا في  الأ���س��ل��وب  ه��ذا  �إلى  تعد  لم 

..لماذا ؟  
- �أنا لا �أميل �إلى التكرار .. هناك فنانون 
 – اللوحة  نف�ساً طويلًا في عمل  يمتلكون 
�أعيدها  �أن  �أود  لا  مر�ضي  تجربة  وحتى 
على م�ستوى الفن – دائماً �أحاول �أن �أجد 
�أفاقاً جديدة .. طبعاً كل فنان يمتلك رابطة 
تقول  �أن  ت�ستطيع  �أي   .. لأعماله  �صلة  �أو 

هذا طارق مظلوم وهذا كاظم حيدر. 
�ألا   .. الأ�سلوب  م�شكلة  تُثار  هنا   *
ترى �أن معاناة الفنان في هذا معاناة 

قا�سية جداً ..؟ 
- قلنا �أن الفن �ضرب من اللعب .. لكن فيه 

معاناة كبيرة. 
بهذا  قيل  تعبير  �أف�����ض��ل  �أن  �أرى  ول��ذل��ك 
ال�����ص��دد ق��ال��ه ال��ن��اق��د الإن��ك��ل��ي��زي )هربرت 
يكن  و�إذا لم   .. دائماً  تعلق  ))الفن  ري��د(: 
تعلقاً لا يعد فناً(( �أي يغدو حاجة نفعية .. 

وجهة  م��ن   ... �إذاً  الأ���س��ل��وب  م��ا   *
نظرك؟ 

- الأ�سلوب هو �أنا ..! 
ما �أروع فترة ال�شباب 

* م����ا ال�������ذي ت���ب���ق���ى م����ن م��رح��ل��ة 
كقيم   ... كانطباعات   .. الخم�سينات 

... مثلًا ؟ 
فيها   .. ال��ذك��ري��ات  ع��دا  ���ش��يء  يتبق  - لم 

ق�ص�ص و�شجون .. 

تلك  من  تتذكره  ال��ذي  ال�سعيد  ما   *
المرحلة ..؟ 

- �أنها فترة ال�شباب ولي�س �أروع منها ..! 
فر�ت�ة الحكمة  ع���ن  ت��ق��ول  وم�����اذا   *

والن�ضج ؟ 
- ه��ي رائ��ع��ة �أي�����ض��اً .. ل��ك��ن )الح���ي���ل( ! 
المر�ض، وخيرت  ف�رتة  الآن  �أع�ش  ول��و لم 
هذه  �س�أختار  ف���أني  حياتي،  م��راح��ل  ب�ين 
والعقل  الحكمة  فترة  الفترة  هذه  المرحلة، 
�أ�صدقائي  كل  �أن  �أحبه  ال��ذي  وال��رائ��ع   ..
في مرحلة ال�شباب ما زالوا منتجين ولهم 
مواقعهم الفنية ب�شكل ممتاز .. وان فقدنا 

عدداً قليلًا منهم ! 
كتبت الق�صة ! 

الكتابة،  ال��ر���س��م، اخرت�ت  ف��ن  م��ع   *
 ... ال��خ   ... الم�����س��رح  وال��ع��م��ل في 

لماذا؟ 

الق�صة  ك��ت��اب��ة  ح��اول��ت   .. ل��ك  �أع��ت�رف   -
الق�صيرة في الخم�سينات، وح�صلت على 
الر�سم،  ب�سبب  ذلك  �أ�ستمر،  ولم  جوائز! 
�أو لأن الر�سم كان يعبر عني ب�شكل �أف�ضل 
ال��وح��ي��د الذي  ال��ط��ري��ق  �أو ه��و  و�أع��م��ق .. 

دعوته )قدري(. 
و�أ�ستر�سل، ب�صوت هادئ عميق: 

�أف�ضل  بال�شعر  النا�س  يخاطب  من  هناك 
مما يخاطبهم بالر�سم .. والعك�س �صحيح 
بعيد  �أني  )رغ���م  الم�سرح  ج��رب��ت  لكني   ..
عنه( ففي عام )1950( �أراد حقي ال�شبلي 
قي�صر(  )ي��ول��ي��و���س  م�سرحية  ي��خ��رج  �أن 
وكان بطل الم�سرحية المرحوم )عزيز �شلال 
عزيز( فكلفوني بر�سم ديكور الم�سرحية .. 
 .. بالم�سرح  ع�الق��ة  ل��ه  لي  عمل  �أول  وه��و 
وعر�ضها  ط��ول��ه��ا  ���ص��ورة  ر���س��م��ت   لكني 
لكن   .. �شخ�صاً  فيها  ور�سمت   )3 ×  7(
 .. ال�شخ�ص  �أعتر�ض على وجود  ال�شبلي 
وطلب مني �أن �أرفعه .. لكني لم �أفعل ذلك 
ر�سمته  قد  كنت  لأنني  �شديد  بالحاح  الا 

ب�شكل جيد !

* وبعد ذلك ؟
- بعد ذلك �صممت كثيراً من الم�سرحيات 
.. ف��ا���ش�رتك��ت م���ع ن�����وري ال�������راوي في 
وديكور  )جيزيل(  لباليه  ديكور  ت�صميم 
م�شترك مع المرحوم جواد �سليم لم�سرحية 
فائق  م��ع  ب��الا���ش�رتاك  )�أودي����ب( و�صممت 
هي  ال��ت��ي  محلية  لتمثيله  دي���ك���وراً  ح�سن 
مع  وا�شتركت  ك��وخ(  0ف��ان  الفنان  غرفة 
ديكور  ت�صميم  في  ال�شيخلي  �إ�سماعيل 
لمحلة �شعبية .. في �أعوام )950 – 1954( 

 ..

* والكتابة ؟ 
- منذ زمن كنت �أكتب )رغم �أني مقل في 
الفن  مو�ضوعات  في  باحث  ف�أنا  الن�شر( 

الت�شكيلي والأزياء الإ�سلامية .. الخ .. 
جواد �سليم �ضحى بحياته للفن 

الفنان  م��ع  ذكرياتك  عند  نتوقف   *
نظرك  لفت  ال��ذي  ما   .. �سليم  ج��واد 

فيه للمرة الاولى؟ 
- لم �أكن �أعرف جواد �سليم �ألا باعتباره 
الفنان  دف��ن  ي��وم  وفي   .. ال���ورد  خليل 
تعرفت   )1952( الر�سام  القادر  عبد 
 .. ه��ادئ��اً  ك���ان   .. �سليم  ج���واد  ع��ل��ى 
كان   .. وطيباً   .. محبوباً   .. ب�سيطاً 
بوا�سطة  تعبيره  يفوق  بالفن  تعبيره 
اتجاهين:   ب��د�أ في  �سليم  وج��واد  اللغة. 
�آن واحد. فكان  .. وحديث في  �أكاديمي 
جانب  �إلى  الأك���اديم���ي���ة  �أع��م��ال��ه  ي��ع��ر���ض 
الحديثة  تجاربه  وكانت  الحديثة..  �أعماله 
 .. النحت  ج��داً خا�صة في مج��ال  متنوعة 
�شغله  قد  والطفل(  )الأم  مو�ضوع  وك��ان 
المو�ضوع  ه���ذا  في  �أب�����دع  وق���د  ك���ث�ي�راً، 
�أكثر من )15( عملًا نحتياً، وهي  و�أنجز 
)ن�صب الحرية(  المت�أخر  لعمله  نواة  تعتبر 
فيختلف تماماً،  الر�سم  �أم��ا في مج��ال   ..
من  م�ستقاة  �أخ���رى  �شخ�صية  ه��و  فكما 
الفن الإ�سلامي، في النحت كان يميل �إلى 

الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر
الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر
الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر
الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر

هناك من يخاطب الناس بالشعر 
أفضل مما يخاطبهم بالرسم 

.. والعكس صحيح .. لكني 
جربت المسرح )رغم أني بعيد 
عنه( ففي عام )1950( أراد 
حقي الشبلي أن يخرج مسرحية 

)يوليوس قيصر( وكان بطل 
المسرحية المرحوم )عزيز شلال 

عزيز( فكلفوني برسم ديكور 
المسرحية .. وهو أول عمل لي له 

علاقة بالمسرح .. لكني رسمت 
 صورة طولها وعرضها 

)7 × 3( ورسمت فيها شخصاً 
.. لكن الشبلي أعترض على وجود 

الشخص ..

الفنان كاظم حيدر:
الفنان كاظم حيدر:أخاف المجهول والأسلوب هو أنا

» أعشق غليان الشباب« .. قالها الفنان الكبير كاظم حيدر، الذي صارع الموت مدة تزيد على عامين متتالين، وأضاف بصوت مشحون بأسرار أليفة: » 
وأعشق ذلك الاندفاع الأصيل العنيد في الخلق والإبداع..« وقال بهدوء السومري التأملي متابعاً: 

- » لكني، لولا المرض، لاخترت هذا العمر .. عمر الحكمة« 
كان يتكلم دون أن أقدر على الإصغاء إلى كلماته أو صوته أو ما يريد أن يقوله ودون أن أفلح باللحاق به وهو يتحدث بهمس )صاف(  يتسم بذاكرة من 

أمتحن نفسه وأجتاز بها عقبات لا تحصى أخرها ذلك القدر )المرض( اللعين الذي جعله يحدق في سر العالم السفلي الذي ما عاد أي من ذهب إليه ليخبرنا 
عن ألغازه، بل كنت أحدس مقاصده: ذلك التسامي بالفعل الإنساني نحو الجمال الخالص: نحو النبل المكتمل الخلاقة .. ونحو اللعب البريء. 

كاظم حيدر مع ها�شم الخطاط ونوري الراوي



10

العدد )2232( 

السنة الثامنة 

الخميس )25( 

اب 2011

11

العدد )2232(

 السنة الثامنة 

الخميس )25( 

اب 2011

د. عقيل مهدي يوسف

   مازال الى اليوم ، الفنان كاظم حيدر ، 
ي�شكل تحدّياً �إبداعياً في م�ضمار المنظر 

الم�سرحي في العراق ) الديكور ( .  
قد   ،  ) �سينوغراف   ( فناناً  نعرف  فلم 
حقق منجزاً نوعياً في البعد الب�صري 
وتبرير   . عراقياً   ، الم�سرحي  للعر�ض 
ذلك ، منهجياً ، هو قدرة هذا الت�شكيلي 
الظاهرة  ق��وانني�  ف��ه��م  ع��ل��ى   ، ال��رائ��د 
من   ، الم�����س��رح��ي  للعر�ض  التكوينية 
للمراحل  ال��ع��اب��رة   ، خطاباتها  داخ���ل 
الت�أريخية ، والمتفاعلة مع طروحات – 

كما نزعم – مابعد الحداثـة . 
ولكي نب�سط هذا الأمر ، علينا �أن نقرن 
المنجز الكبير ، الذي حققه في خارطة 
وتميّزه   ، العراقية  الت�شكيلية  الفنون 
من �سواه على �صعيد الفكرة ، والخامة 

، والتعبير ، ومعالجة الأ�شكال . 
ت�ضعه   ، الفنية  الر�ؤيـة  في  القوة  هذه 
في مقامٍ �إبتكاري خلاق . ومن البدهي 
الر�سم  في  ت��و��ص��لات��ه  ترت�ا���س��ل  ان 
الا�شتغال  �آل��ي��ة  وت��ت��ح��ول   ، العراقـي 
في  الر�سم  الى   ، اللوحة  �سطح  على 
العر�ض الم�سرحي ، بلغة تتخطى البعد 
الواحد ، الى منظورات ف�ضاء العر�ض 
 ، والم��ت��ح��رك��ة   ، المج�سّمة  الم�سرحــي 
والم��ن��ح��وت��ة . ت���رى ف��ي��ه��ا  " ث��ي��م��ـ��ة " 
الم�ستقل  بكيانها  تحتفظ   ، عر�ض  ك��لّ 
ب��ت�����ش��ك��ي��ل الخ���ط���وط ، والح����ج����وم ، 
والملام�س ، والألوان ، وال�ضوء ، حتى 
ت�صبح ن�سقاً مكتفياً بعنا�صره الخا�صة 

والمفتوحة   ، الدلالية  لغتها  وبتدوير   ،
المتحوّل   ، الجمهور  تلقي  �آف���اق  على 
" في  " الم��ح��اك��اة  ، م��ن تقاليد  ب���دوره 
الفرجة الواقعية المعروفة الى هزّ هذا 
الن�سق ، بمعالجات "تجريبية " جديدة 

، ومغايرة . 
بدراية   ، حيدر  كاظم  الفنان  ا�ستطاع 
الم�سرح  م����ن  الأخ�������ذ  ب��يّ��ن��ـ��ة  ف���ك���ري���ة 
هناك  يدر�س  ك��ان  حيث   ، الانجليزي 
الفن الت�شكيلي ، وكذلك فنون الحداثة 
في �أوربا ، و�إطلاعه على منجز �أوربا 
ال�����ش��رق��ي��ة ، وال���ي���ون���ان ، ����س���واء في 
الأول  الإغ��ري��ق��ي  الم�سرحي  ت�أريخها 
ت�شكيليـة  ح��ل��ول  م��ن  ماتقترحه  �أو   ،
ب�����ص��ري��ة ، ل��ع��رو�ض�� ا���س��خ��ي��ل��و���س ، 
 ، فاني�س  وار���س��ط��و   ، وي��ورب��ي��دو���س 
التجريبية  الم��قرت�ح��ات   ، وب��الأخ���ص�� 
لم�سرحية ) �أوديب ملكــاً ( ل�سوفوكل�س 
 ، العالميين  المخرجين  كبار  ل��دن  م��ن   ،

وال�سينوغرافيين المعا�صرين . 
خل�ص كاظم حيدر ، الى �أهمية توظيف 
الفكرة  فهم  في  المبتكرة  الطرائق  تلك 
الت�شكيلية في الم�سرح ، بلغته الخا�صة 
، وب��ال��ت�����ش��اور م��ع مخ���رج ال��ع��ر�ض�� ، 
للعر�ض  المتحرك  الف�ضاء  هذا  لإنج��از 
، الذي يبثّ دلالاته ، و�شفراته ، وك�أنه 
الم�شاهد  عرب�  تتمظهر   ، داخلية  روح 
وهذا   ، للعر�ض  المتتالية  الم�سرحية 
يقت�ضي فهم الزمن الدرامي ، والحفاظ 
وربط   ، للعر�ض  ال��ع��ام  الإي��ق��اع  على 
�إيقاع الم�شاهد المنفردة الخا�صة ، بهذا 
فعالية الاحتفال  الفرجة في  التيار من 

الجماهيري ، التي عرف بها الم�سرح ، 
منذ �سنوات ابتكاره ، بو�صفه طق�ساً ، 
ويوم عيد ، قبل �أكثر من ) 500 ( �سنة 

ق.م ، لدى الإغريق القدامى . 
ينفتح خطاب العر�ض على فكرة الن�ص 
بتداولية  له  ��شأن  ولا   ، �أولًا  الفل�سفية 
في  يتو�سع  ب��ل   ، مبا�شرة  �إنعكا�سية 
تداوليته المتعمقة ، التي تقترن بالر�ؤية 
، ليجد مكانه المرموق بين  الإخراجيـة 
ن�ص الم�ؤلف الدرامــي ، ون�ص المخرج 

في العر�ض . 
ولو ت�صفحنا �أوراق الذاكرة الديكورية 
بمنجز  الخا�صة   ، ال��ع��راق��ي  للم�سرح 
كاظم حيدر ، لوجدناه من�شغلًا ، بربط 

كل ماهو محليّ ، بف�ضاء عالمـــي . 
بالو�سط  ان���خ���راط���ه  ح��ك��م  في  وه����و 
والم�سرحي   ، الت�شكيلي  ب�شقيه  الفني 
الأكاديمي  بالدر�س  بارتباطه  وكذلك   ،
تبدو  ال��ت��ي   ، التطبيقية  وب��ال��ت��ي��ارات 
�أو متناق�ضة   ، �أو متعاك�سة   ، متداخلة 
 ، واح��د  ب�صري  بحلّ  تقتنع  لا  التي   ،
وك�أنها   ، �ساكنة  ب���ؤرة  الى  تهتدي  ولا 
طرق  لفتح  �سّباقا  كان  المطاف  نهايـــة 

جديدة لتطوير خطابه الفني  . 
 ، ال��ر���س��م  اخ��ت�لاط   ، ت��رى في منجزه 
ويدلّكَ   ، وال��ل��ون  بال�ضوء   ، بالنحت 
على  وال��ت��ن��ظي�ري   ، التطبيقي  عمله 
م�صادر ، ومراجع جريئـة ، مثل فنون 
ومزج   ، التجميعي  وال��ف��ن   ، البيئة 
التطبيقيـــة  بالفنون   ، الفنون الجميلة 

 .
هي   ، ال�سينوغرافية  فنون  �أن  ونزعم 

من �أكثر الفنون ارتباطاً بهذا الإن�صهار 
من   ، الم��ت��ف��رد  عملها  في  وال��ت��داخ��ل   ،

�سواها من فنون �أخرى . 
تجد فيها المعمار الهند�سي ، والتجريـــد 
، والتج�سيم ، والتقطيع الب�صري ، لوناً 
، و�ضوءاً ، و�إيقاعــاً ، وكذلك الجنوح 
الى  وال�سريالية جنباً   ، التعبيرية  الى 
جنب في توظيف الجاهــز ، والم�ستعمل 
، والمتروك بو�صفه ) خردة ( �أو ) نفايـة 
( لذلك الجهد الابداعي الخلاق ، �إمارات 
راجحة في ا�سلوبيات مخرجينا الذين 
تعاملوا مع ب�صريات كاظم حيدر . ولو 
جاز تق�سيم ح�ص�ص الإبهار ، والده�شة 
الم�سرحي  ال���ع���ر�ض���  ي��ح��ق��ق��ه��ا  ال���ت���ي 
�أو   ، الديكور  ن�سبة  لكانت   ، الناجح 
في   ، الراجحة  هي   ، الم�سرحي  المنظر 
الذي   ، المميز  وخطابه   ، العر�ض  لغة 
 ، الت�شكيلـي  الفنان  ب��ج��دارة  ابتكره 
والديكور�ست كاظم حيدر ، من مخيلته 
جلجام�ش  ا���س��ط��ورة  منذ   ، الخ��ا���ص��ة 
، وتح��وي��ل��ه��ا الى ع��ر�ض�� م�����س��رح��ي ، 
 ، ، مر�سومة  الم�سمارية  تجد الح��روف 
  Props مكملات  وباتت   ، ومنحوتة 
ديكورية متحولة ، ومتحركة ، وقابلــة 

للبناء ، والهدم ، في ن�ص العر�ض . 
ف�لًاض عن الملاب�س ، التي تخدم غر�ضا 
�شفرات  وت�����ض��خّ   ، ب��الأ���س��ا���س  ف��ن��ي��ـ��اً 
من  وتنطلق   ، وت�أريخية   ، �أ�سطورية 
راهنية ما ، وبالأخ�صّ عالم ال�صراعات 
زمنية  في  تتجلى  كما   ، الاجتماعية 
كذلك   . وملتزمـــة   ، ملمو�سة  عراقية 
في م�سرحية ) مركب بلا �صياد ( ، جاء 

بالبحــر الى ف�ضاء يقا�س بال�سنتمترات 
فوق خ�شبة م�سرح متوا�ضعة  في كلية 

الفنون الجميلـــة . 
 " و   ، " والج��ي��ران  " ال��ن��خ��ل��ـ��ة  وفي 
بغداد الأزل " ، بات اليومي ت�أريخي ، 
والتاريخ م�سرداً يوميــاً . وقل ذلك في 
منجز لوركــا " بيت برنارد �ألبـا " و " 

عر�س الــدم " .
يقرع  تم��وز  وتذكر   ، �أي�ضاً  ن�سهب  قد 
والخرابة   ، المفتاح  وكذلك   ، الناقو�س 
ت��ع��ام��ل��ه مع  وال�����ش��ري��ع��ة ح��ت��ى في   ..
ن�����ص��و�ص�� وم��وت��ي��ف��ات ف��ول��ك��ل��وري��ة ) 
�شعبية ( للم�سرح العمالي ، و�سواها ، 
تجده فيها محدثـاً ، وتجريبيــاً مغامراً 
 ( الافترا�ضية  بالحركة  ت�شبع  �أن  بعد 
 ، عاتقه  على  �أخ��ذ  الت�شكيلية   ) للوحة 
تحريكها – فعلياً – في منظور مج�سّم 
وكذلك   ، الم�سرحي  العر�ض  ف�ضاء  في 
وال�شرفات   ، وال�شبابيك  الأب��واب  �أخذ 
والأقوا�س   ، وال�سلالم   ، وال���زوارق   ،
 ، الن�سيج  وخيوط   ، الحديد  وقطع   ،
 ) المبعوجة   (  ، والمعادن   ، وال�ساعات 
، ليطير في �سماوات الخلق والابتكار 
ميكانو   ( لعبة  في  ع��والم��ه  وي��حّ��رك   ،
 ( �أنج��زت  قد  ، فهي  ، رغم توا�ضعها   )
 ، المميز  الفني  ، بوقعها  ( جمالياً  �أث��راً 
ونق�شت منمنماتها على �شريط الذاكرة 
الم�سرحية العراقية ، ا�ستحقت �أن يجري 
 ، طروحات  في   ، وتركيبها   ، تحليلها 
تنتظر  وم��ازال��ت   ، �أكاديمية  ور�سائل 
قراءات منهجية جديدة ، ذلك لأنه ترك 
العراقي  والت�شكيل   ، الم�سرح  لأجيال 

الأخيرة  الفترة  وفي  الآ�شورية.  التجارب 
من حياته )1956( عندما �أ�صيب بالمر�ض، 
كبيرة  �أعمالًا  يعمل  لا  �أن  الطبيب  ن�صحه 
و�ألا يجهد نف�سه .. ولذلك منذ هذا التاريخ 
حتى رحيله كانت �أعماله �صغيرة و�أنيقة .. 

)الحرية(  ن�صب  ع��ن  ت��ق��ول  م���اذا   *
�أكرب� الأع��م��ال في الوطن  ال��ذي يعد 

العربي ؟ 
.. ب�سبب  ق��ت��ل��ه  ال����ذي  ه���و  ال��ع��م��ل  ه���ذا   -

الإرهاق ال�شديد ..  

* �ألا تعتقد �أن جواداً �ضحى بحياته 
من �أجل الفن .. �أي �أنه �أول �شهيد في 

الفن المعا�صر في العراق ؟ 
التدهور  ج��ي��داً  يعلم  ك���ان  ف��ق��د   .. ن��ع��م   -
لكنه خا�ض   .. له  الذي �سيحدث  ال�صحي 
التجربة وكانت النتيجة هذا العمل الكبير. 

لم �أناق�ش هذا الأمر ! 

)الغليان(  معرفة  �إلى  �سبيلنا  م��ا   *
حيدر:  ك��اظ��م  الفنان  عند  ال��داخ��ل��ي 
الطموح الذي لا يريد �أن ي�ضع نهاية 

لغليان الفنان و�آماله ..؟ 
- �أنا لم �أناق�ش هذا الأمر! لكني �إذا توقفت 
علاقتي  �أن  �أت�صور  �س�أموت.  العمل  عن 
و�أعتبر   .. الطريق  ه��ذا  ع��ن  �آت��ي��ة  بالحياة 
.. ولهذا  م��ع الح��ي��اة  ه��ذه الح��ال��ة الج�سر 
لا �أتوقف .. يمكن �أن �أتوقف عن الر�سم، 
لكن ت�صوري وفكري ينتميان �إلى الحالة 
ور �أن هذا لي�س خا�صاً بي  الأولى .. و�أت�صّ

.. �أننا نجد هذا عند �أ�شخا�ص �آخرين. 

* بكلمة �أدق : �أننا نرى هذا )الغليان( 

في الر�سم: ال�سرعة في تنفيذ اللوحة 
 .. الأل��وان  .. حدة  .. قوة الخطوط 

عنف المو�ضوعات .. 
�أحب   .. الآخ��ري��ن  ه��ذا. ما يميزني عن   -
ال�ضربة الأولى في التعبير .. و�أعتبر هذا 
هو ال�شعور الأول وهو ال�صحيح والأدق. 
وهو موجود عند فنانين كبار �أي�ضاً. لكن 

هناك من يميل �إلى ال�صقل والتهذيب . 
تجربتنا �آتية من داخل الوطن .

* الر�صانة في الفن العراقي .. كيف 
تنظر لها .. وتقيمها ..؟ 

عديدين  لفنانين  ك��ث�رية،  تج��ارب  هناك   -
مكانتها  ولها  بها،  معجب  و�أن��ا  عاي�شتها، 

في الحركة الت�شكيلية 
 

مو�ضوعات  منها  ال��ع��راق،  في  المعا�صرة 
وموا�ضيع  ����ص�ب�ري،  لم��ح��م��ود  ���س��ي��ا���س��ي��ة 
وموا�ضيع  ���س��ل��ي��م،  لج�����واد  اج��ت��م��اع��ي��ة 
لها  وم��وا���ض��ي��ع  الج����ادر،  لخ��ال��د  الطبيعة 
ومجموعة  مظلوم،  لطارق  ح�ضاري  فكر 
وتجارب  ال���راوي،  لنوري  ت�أملية  روحية 
بداية تجربة  )الفورم( في  بتك�سير  كثيرة 
ال�����س��ت��ي��ن��ات ظهرت  ال���رح���ال، وفي  خ��ال��د 
�ضياء  �أع��م��ال  منها  الأع��م��ال  من  مجموعة 
العزاوي التي �أدخل فيها الحرف العربي، 
ي�صور  التي  الدين  مهر  محمد  ومجموعة 
�أ�شكال  ومجموعة  الإن�سان،  �ضياع  فيها 
فتاح  لإ���س��م��اع��ي��ل  ال��ر���س��م  في  �شخ�صية 
بي�ضاء، وتجارب محمد  الترك بم�ساحات 
غ��ن��ي ال��ت��ي ا���س��ت��ق��اه��ا م��ن ال��ق�بر العراقي 
العباية(  )�أم  و  )العائلة(  منها  ك��وّن  والتي 
لفنانين  ج�����داً  ك���ث�ي�رة  �أم��ث��ل��ة  وه���ن���اك   ...
الفنان  تج��رب��ة  ر���ص��ان��ة  تج�سد  ع��راق��ي�ين، 

العراقي الحديث. 

* �أعلم علم اليقين �أن تجارب الأ�ستاذ 
ال��ر���س��م كانت  ف��ن  ك��اظ��م ح��ي��در في 
عن  تحدثنا  �أن  يمكن  ه��ل   .. ج��دي��ة 
الفنان في مزجه  �لاصبة وقوة فكرة 
لتكون فن وطني محيطه  �أم��ور  عدة 

الوطن والتاريخ والعالم؟ 
- تربية الفنان �أتية .. من داخل هذا الوطن 
.. لي�س لدينا فنانين تربوا خارج هذا الوطن 
.. فخلفيات التربية تبرز في العمل الفني 
عن  �أبتعد  �أن��ه  نت�صور  فكلما  فنانينا.  عند 
ت�أثير محيطه ومجتمعه نجد لم يبتعد، لأننا 
ال��ط�ين، والأ���س��واق، والمدينة  رائ��ح��ة  ن�شم 
لها  ي�ضاف  �أعماله..  والقرية موجودة في 
البعد الح�ضاري من العهد ال�سومري حتى 
الأفقي  البعد  �أعماله  نرى في  كما   .. الآن 
ال���ذي ن���راه مم��ت��داً في ال��وط��ن ال��ع��رب��ي �أو 
ن�شاهد  كما  المعا�صر.  العالم  في  ارتباطه 
الم�شاهد  يت�صورها  التي  الأع��م��ال  بع�ض 
قريبة  الأم��ر  �أنها في حقيقة  �ألا  عنا  بعيدة 
�أعمال  مثل  المجتمع،  ه��ذا  م��ن  ال��ق��رب  ك��ل 
�سعيد،  �ألا  ح�سن  �شاكر  النا�صري،  رافع 
و�صالح  القره غولي  �صالح  �أعمال  وحتى 

الجميعي. 

* �س�ؤال من الفنان د. طارق مظلوم: 
بالن�سبة  �سلبية  تعد  نقطة  ذهني  في 
فكثير   .. ال��ع��راق  في  المعا�صر  للفن 
يكررون  النحاتين  �أو  الر�سامين  من 
تماثيلهم،  �أو  لوحاتهم  في  الفكرة 
�أ�سلوبهم الخا�ص .. لكنهم  �أنها  على 
يعطينا  �أن  نود   .. بالجديد  ي�أتوا  لم 
الأ���س��ت��اذ ك��اظ��م ح��ي��در ر�أي���ه في هذا 

الأمر ؟ 
- �إذا عدنا �إلى التراث ال�شعري – ولنترك 
ه��ن��اك رابطة  – قليلًا نج��د  ال��ع��رب��ي  ال��ف��ن 
و�شيجة قوية لوحدة الق�صيدة منذ الع�صر 
)عند طرفة  الق�صيدة  �أن  نرى   .. الجاهلي 
الخ( تمتلك   .. النابعة  �أو  لبيد  �أو  �أو زهير 
من  ق�صيدة  ك��ل  و�أن  واح����دة(  )م��واط��ن��ة 
هذه الق�صائد تمتلك روحي وحياة ب�شكل 
�آخر على  م�ستقل. وهذا ما ينطبق ب�شكل 
ما  وه���ذا  الأم����وي،  الع�صر  في  الق�صيدة 
ينطبق على الق�صيدة في الع�صر العبا�سي 
)بمواقعها المختلفة( .. هذا جاء عبر تراث 
يمتلك  وال�شاعر  و�أ�صيل  ورا�سخ  م�ستمر 
ال���ع���راق، في  ن��ح��ن في   .. �صافية  ذه��ن��ي��ة 
نبحث عن هذه  مازلنا  الت�شكيلي،  ال�رتاث 
بد�أنا  .. والآن  ال�صفاء  الوحدة، وعن هذا 
ن��ب��ح��ث، ك��ل ف��ن��ان ح�����س��ب اج��ت��ه��اده، عن 
ال��وح��دة، ول��ذل��ك نرى  ال�صفاء وع��ن ه��ذه 
الدكتور  ي��رى  كما   – الفنانين  بع�ض  �أن 
طارق – يرون �أنهم بلغوا نهاية المطاف .. 
في�ؤكدون لنا ب�شكل قا�سٍ ما تو�صلوا �إليه 

بـ ))لجاجة(( !! 

حيدر  ك��اظ��م  الأ���س��ت��اذ  يعتقد  ه��ل   *
مادة  تدري�س  في  فجوات  هناك  �أن 

؟  العراق  في  )الر�سم – النحت( 
.. هذه  تفكير  بدون  ب�سرعة،  و�أقولها  نعم 
التدري�سي  ال��ك��ادر  قلة  من  �آتية  الفجوات 
ولا  ناحية،  من  وال��واع��ي  المتمكن  والفني 
�إلى الج��وان��ب الأخ���رى  �أت��ط��رق  �أن  �أري����د 
الفن  تدري�س  �أن  �أق��ول  �أن  و�أ�ستطيع   ..  !
بتدري�سه  ق��ورن  �إذا  متخلف  ال��ع��راق  في 
المتقدمة  البلدان  بع�ض  في  �أو  �أورب���ا  في 

الأخرى .. للحق �أننا لم نتابع  

العالم،  ف��ن��ون  في  الح���ادث���ة  ال���ت���ط���ورات 
�أن مناهجنا  وهي كثيرة جداً، وعليه نجد 
 .. الأوربية  بالمناهج  قورنت  ما  �إذا  قديمة 
باقي  ع��ن  ك��ث�رياً  يتميز  ال��ف��ن  ت��دري�����س  �أن 
الأن�شطة الإن�سانية الأخرى، فعليه يجب �أن 
يكون هناك ات�صال وثيق جداً بالح�ضارة 
المعا�صرة و�أن يكون له ات�صال وثيق جداً 
 .. وال��ق��ديم��ة  العربية  بالح�ضارة  وو���س��ع 
�أغ��ف��ل��ت ه��ذا الج��ان��ب �ستقع في  �إذا  لأن���ك 
لابد   �أي   .. الأجنبية  التربية  تبعية  مطب 
دقيق  وا�ستيعاب  ووع��ي  �أراك  وج��ود  من 
حديثة  مناهج  بو�ضع  المعا�صرة  للتربية 
ل��ل�رتب��ي��ة ال��ف��ن��ي��ة ل��ك��ي لا تح���دث م��ث��ل هذه 
المعا�صر  الت�شكيل  في  الكبيرة  الفجوات 
ال��ر���س��م والنحت  ال��ع��راق خ��ا���ص��ة في  في 

مثلما جاء في ال�س�ؤال. 

ن�ستعين  لا  لم���اذا  ت���رى  �أت�����س��اءل:   *
ب��و���ض��ع ه����ذه الم��ن��اه��ج م���ن خ���ارج 
معاهد و�أكاديميات الفنون من ذوي 
هذه  معالجة  في  الكثيرة  الخر�ب�ات 

الفجوات ؟ 

- هذا ما �أقوله �أنا �أي�ضاً. 
الحب قوام الوجود

* ماذا تعني لديك المفردات التالية: 
* الحب ؟ 

- قوام الوجود ! 

* البحر ؟
- �شيء جميل. 

* المجهول ؟ 
- �أخاف ! 

* الولادة ؟ 
- ازدياد !

* الكتاب ؟ 
- متعة الحياة. 

* المر�أة؟ 
- �أجمل مخلوق ! 

* ال�سيف ؟ 
- �أعتز به .

* الليل ؟
- ق�صير وطويل ! 

القدماء  العرب  ال�شعراء  �أح��ب  ما   *
�إليك ؟

ب��ن زه�ري .. جرير ..  - ك��ث�ريون .. كعب 
البحتري والمتنبي .. 

* والمعا�صرون ؟
- البياتي .. �سامي مهدي .. حميد �سعيد 
يو�سف   .. الح��ج��ازي   .. ق��ب��اني  ن���زار   ..

ال�صائغ .. بلند الحيدري..

مق�صرون تجاه ال�شباب !
الجيل  تج����ارب  �إلى  ت��ن��ظ��ر  ك��ي��ف   *

الجديد .. ما م�ستقبله ؟
- نحن الذين �سبقنا ال�شباب، ب�شكل   

طاقات  هناك  لأن  كثيراً،  مق�صرون  ع��ام، 

الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر
الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر

الفنان كاظم حيدر الفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدرالفنان كاظم حيدر

كاظم حيدر 
وما بعـد الحداثة 

د. عقيل مهدي يوسف
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كاظم السيد علي

 )1932( حيدر   كاظم  الراحل  الفنان 
نه�ضوا  الذين  فنانينا  ابرز 
في  العراق  في  الت�شكيلية  بالحركة 
لي�سان�س  على  ح�صل  الخم�سينيات 
العالية  المعلمين  دار  عن  الآداب  في 
معهد  من  ر�سم  ودبلوم   1957 عام 
مما  العام  ذات  في  الجميلة  الفنون 
هذه  كل  الفنية  �أعماله  ا�ستوحت 
من  والم�سرحية  الأدبية  الم�ؤثرات 

خلال تلك الدرا�سة.
ان الفنان حيدر بد�أ فنانا �أكاديميا في 
فترة مخا�ضه الأولى من خلال تجربته 
�إن�سانية  بر�ؤية  الواقعي  الجذر  ذات 
في  �أثرت  الاجتماعية  ,فالواقعية 
م�سيرته الفنية �إلى حد كبير وخا�صة 
والمجتمع  للإن�سان  العامة  الحياة 
مو�ضوعاته  في  عنها  يبتعد  ولم   ,
بعد  فيما  التقليدية  �إطار  دخل  حتى 
الفنانين  لتجارب  درا�سته  خلال  من 
الخم�سينيات  فترة  في  الأوربيين 
الفنان  جعلت  التجارب  هذه  وكل   ,
ور�ؤية  �إبداعية  �أداة  يمتلك  حيدر 
خا�صة  مدر�سة  خلالها  من  خلق  فنية 
به , وكل هذه الأمور جعلته ي�ستزيد 
في الأخذ مما حفزته وكانت ح�صيلته 
ملحمة )ال�شهيد( لتي ر�سمها بروحية 

جديدة .
تمثل  �أعمالا  حيدر  �أنجز  لقد   
غير  هي  التي  التجريدية  الواقعية 
ينتمي  كان  التي  الإن�سانية  الواقعية 
ح�سن  كفائق  �آنذاك  زملائه  مع  �إليها 
ومحمد مهر الدين و�سلمان الب�صري 
و�ضياء العزاوي , )�أي جميع �أعماله 
ال�شخ�صية  اوالما�ساوية  التجريدية 
البناء  منحى  تركيبها  في  ينحو 
الم�سرحي �سواء في الخطوط المعتمدة 
في  او  الوهمية  المنظور  ابعاد  على 
لموا�ضيعه  الخلفية  الم�ساحات  قطع 
�إلى قطعتين ي�ضع خلالها الت�شكيلات 
المتوازنة في حركة م�سرحية �صرفة( 
نزار  الراحل  الفنان  و�صفه  هكذا   ,
)الفن  المو�سوم  كتابه  في  �سليم 
العراقي المعا�صر ( وهذا ما ا�ستوحته 
�أعمال الفنان حيدر من خلال درا�سته 
التي ذكرتها �سلفا في المقدمة , وي�ؤكد 
الفنان  �أن  )على  حيدر  كاظم  الفنان 
التطور  من  معين  حد  عند  يتوقف  لا 
بالعطاء  متدفقة  وبروحية  الإبداعي 
الذي لاين�ضب ( , وهذا مااكده الزميل 
عادل كامل في احد كتاباته عن الفنان 
على  حيدر  )يبرهن  قال  اذ  حيدر 
الفنان  ان  هما  متلازمتين  حقيقتين 
لابد ان يمتلك �أداته التقنية والحرفية 
ل�صياغة �أفكاره ب�شكل متقد وبروحية 
جديدة ( , فمن هذا المنطلق قدم �أعمالا 
قيمة  ذات  لكنها  لأ�سلوبه  مغايرة 
�أطروحاته  و�ضمن  عالية  تعبيرية 

الجميلة ذات الم�ضمون الإن�ساني كما 
في )�صورة الموت ( التي ا�ستلهمها من 
الموروث العربي الإ�سلامي و)ملحمة 
وغيرها  ت�شرين(  و)حرب  ال�شهيد( 
عن  ناهيك   , الت�شكيلية  الأعمال  من 
اهتماماته  في  الاخرى  �إبداعاته 
كر�س  حتى  الم�سرحي  الديكور  بفن 
الم�سرح  لفرقة  الفن  لهذا  �أعماله  كل 
جزءا  الديكور  لكون  الحديث  الفني 
در�س  �أن  بعد  عنده  اللوحة  بناء  من 
الم�سرحي  والديكور  الر�سم  فنون 
المركزية  الكلية  في  والليتوغراف 
 , عام 1962  منها  التي تخرج  بلندن 
ف�أ�صبح من ابرز م�صممي الديكورات 
منها  ال�شعبية  للم�سرحيات  وخا�صة 
والجيران(  )النخلة  و  )القربان( 
علم  فرمان  طعمة  غائب  للكاتب 
الذي  )المفتاح(  وديكور   1969
)من  الن�يرص  يا�سين  الكاتب  يعتبره 
والذي  الم�سرح  في  المهمة  الديكورات 
اللوحة  زيت  فن  ادخل  خلاله  من 
عمل  وكذلك  فنية(  قطعا  وجعلها 
للفنان  )ال�شريعة(  م�سرحية  ديكور 
وديكور   1971 عام  العاني  يو�سف 
للكاتب  )ال�صخرة(  الم�سرحيتين 
جونز(  )الامبراطور  التكرلي  ف�ؤاد 
)عر�س  وم�سرحية  �أونيل  ليوجين 
�سامي  الفنان  و�إخراج  �إعداد  هملت( 
وديكور  ت�صميما  وعمل  الحميد  عبد 
لفرقة  الأزل(  )بغداد  هما  م�سرحيتين 
الفنان  ت�أليف  الحديث  الفني  الم�سرح 
القدير قا�سم محمد و)البوابة( لفرقة 
فن  �أ�صبح  حتى   , العمالي  البيت 
حيدر  الفنان  �أنجزه  الذي  الديكور 
العراقي  م�سرحنا  في  مهما  انجازا 
الأ�صيل فيما بعد , وكل هذه التجربة 
والغنية  الفنية  الم�سيرة  من  الرائدة 
حيدر  كاظم  وانجزها  قدمها  التي 
يح�صل  لم  لكنه  وللمجتمع  للإن�سان 
عليها  ح�صل  كما  وا�سعة  �شهرة  على 
عن  �سئل  ,فعندما  الفنانون  زم�لاؤه 
)�إن ذلك يرتبط   : �أجاب قائلا  ال�سبب 
لااريد  )�أنا   : قال  ثم  ومن  بخلقي( 
يدل  وهذا  دعاية(،  لنف�سي  �أ�ضع  �أن 
والملتزم  الحقيقي  الفنان  خلق  على 
حب  عن  بعيدا  الإن�سانية  بق�ضاياه 
الانا وحب الذات كما هو موجود عند 
الفنان  �أن  من  بالرغم  الفنانين  بع�ض 
كاظم حيدر من الفنانين الكبار الذين 
ي�شاراليهم بالبنان من خلال م�شاركاته 
الوطنية  المعار�ض  اغلب  في  الكثيرة 
كذلك  الوطن  خارج  �أقيمت  التي 
معر�ضين  1965و1969  عام  �أقام 
عام  �ساهم  كما  بغداد  في  �شخ�صيين 
مع  المرفو�ضات  معر�ض  في   1958
�ساهم  وكذلك  الفنانين  من  مجموعة 
وجماعة  الزاوية  جماعة  معر�ض  في 
عام 1971  �أ�سهم في  ثم  الرواد ومن 
, وكان  الأكاديميين  بت�أ�سي�س جماعة 
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)عليه  الح�سين  الامام  ق�ضية  �شكلت 
من  ثلة  مع  وا�ست�شهاده  ال�سلام(  
في  م�ؤثرا  موقفا  الكرام،  �صحبه 
�صارت  اذ  والفن..  والثقافة  الفكر 
ابداعيا،  ا�ستلهاما  الق�ضية  هذه 
توافرت فيه المعاني العالية للموقف 
الان�ساني، الذي ج�سده الامام )عليه 
للظلم والف�ساد..  ال�سلام( في رف�ضه 
م�شرقة  فكرة  ال�سلام(  )عليه  فكان 
الاخلاقي  الفعل  �سطوة  عن  تعبر 
الحقيقي، ومعنى اخاذا ل�سمو الذات 
الم�ضحية.. وبذلك كان ح�ضور الامام 
الابداعي  البوح  عموم  في  ال�شهيد  
مثلى،  ق�ضية  والعربي  العالمي 
تترجم حقيقة الموقف البطولي الذي 
كي  ال�سلام(،  )عليه  الامام  ا�س�سه 
والمواجهة  للتحرر  ثرا  منبعا  يكون 

النبيلة.. 
وقد �شكلت  هذه الق�ضية رافدا قويا، 
العديد  العراقي  الفنان  منه  ا�ستلهم 
موفورات  ت�شكيل  في  المفردات  من 
على  الخير  انت�صار  لمعاني  تت�سع 
على  البريء  والدم  وال�شر،  الباطل 

ال�سيف المبتذل.. وتعد تجربة الفنان 
قدمها  التي  حيدر(  )كاظم  الراحل 
بيروت  في  �شخ�صي  معر�ض  في 
)ملحمة  عنوان  تحت   1965 عام 
ا�ستلهام  في  معنى  الاوفر  ال�شهيد( 
م�أ�ساة الامام الح�سين )عليه ال�سلام( 
كبيرة..  قطعة  باربعين  كربلاء  في 
حمودي  جميل  الرائد  الفنان  فنرى 
يكتب عن ذلك المعر�ض: عبر التاريخ 
الملحمة  �صور  تنقله  الذي  الحافل 
تقر�أ معاني البطولة وتكت�شف دناءة 
الم�ؤامرة وتعي�ش اجواء المعركة بما 
ونكو�ص  وهجوم  وفر  كر  من  فيها 
�سمو  ترى  ثم  وا�ستلاب..  وقتل 
الفداء متج�سداً بابهى جلال من اجل 
المثل الرفيعة التي ا�ست�شهد من اجلها 
و�صحبه  ال�سلام(  )عليه  الح�سين 
ان  نعي  الن�ص  هذا  من  الاكرمين.. 
اختزال  ا�ستطاع  حيدر  كاظم  الفنان 
اعتمدت  ملونات  في  المعركة  اجواء 
اكثر  الى  للو�صول  الب�صري  ال�سرد 
الموقف  الك�شف عن  من جانب، بغية 
البطولة  بمعاني  الت�صاقا  الاكثر 
الامام  ج�سدها  التي  والان�سانية 
)عليه ال�سلام( من خلال وقفته تلك..  

يرى  الراوي  نوري  والناقد  الفنان 
في  هذه الاعمال : ان درا�سة �شاملة 
ل�سل�سلة اللوحات التي الغت وحدات 
هذه الملحمة تقودنا الى الاحاطة بما 
في ذلك العالم من نقائ�ض.. الخيول 
م�ستنفرة..  خيول  تقابلها  المنهكة 
التي  ال�سيوف  و�ضخامة  م�ستفزة 
تاريخياً  ظرفاً  باحتزامها  �شكلت 
مت�أزماً، حققت انت�صاراً زائفاً �سرعان 
تاريخية  ف�ضيحة  الى  تحول  ما 
النكراء“  ”الجرائم  بعار  ات�سمت 
ال�سيف  ذلك  النهاية،  في  وبقي 
الوحيد الذي منح من ال�شجاعة بقدر 
الغادرة من كل  ال�سيوف  ماجرد تلك 

�صفة للنبل وال�شرف.
والفنان  الناقد  يك�شف   جانبه  من 
بع�ض  عن  �سعيد  ال  ح�سن  �شاكر 
الت�شكيلي  الفن  تجربة  م�ضامين  من 
الما�ضي  القرن  منت�صف  العراق  في 
ال�شهيد  ملحمة  معر�ض  ان  ويرى  
الم�ؤ�شر  بمثابة  كان   ،1965 عام  في 
الت�شكيلي  الفن  لم�ستقبل  الوا�ضح 
في مرحلة ال�ستينات، ولابد انه كان 
الفنانين من  ل�شباب  حافزاً في حينه 
ذات  ر�ؤيات جديدة  البحث عن  اجل 

وملحمية  احياناً  ميتافيزيقية  ابعاد 
احياناً اخرى ان فكرة الخير وال�شر 
كاظم  مميزات  ابرز  من  والم�أ�ساة 

حيدر..
في  حيدر  كاظم  الفنان  برع  وكما 
الامام  ا�ست�شهاد  مو�ضوعة  ت�أطير 
وجعلها  ال�سلام(  )عليه  الح�سين 
فاننا  اعماله..  من  العديد  محور 
ا�ستلهموا  اخرين  فنانين  ان  نجد 
لاعمال  محورا  فكانت  الق�ضية  ذات 
ماهود  الفنان  الدكتور  قدمها  كثيرة 
العزاوي  �ضياء  والفنان  احمد 
حيث  يا�سر..  الرزاق  عبد  والفنان 
ت�سرد  كثيمة  الوحدات  ت�شكيل   برز 
ق�صة ا�ست�شهاد الامام الح�سين )عليه 
ال�سلام(.. فكانت اللوحة هنا م�ساحة 
ملونة تحكي خلود المعنى الان�ساني 

الذي قدمه الامام ال�شهيد.. 
احمد  ماهود  الفنان  لوحات  ففي 
ملامح  ابراز  في  الخلا�صة  ت�أتي 
ال�شر الذي مثله ال�شمر وجي�شه كقوة 
فالوجوه  الرحمة..   تعرف  لا  باغية 
وال�سيوف   ، بالق�سوة  الم�سكونة 
وحدات  كانت  غدرا،  الم�سلولة 
جانب  من  اكثر  في  تعبر  مر�سومة 

للجريمة  ال�صورالمخفية  بع�ض   عن 
التي ارتكبها اعداء الامام.. 

بذات المعنى يقدم الفنان عبد الرزاق 
يتابع  اللوحات  من  مجموعة  يا�سر 
ب�سرد  ويق�ص  المعركة..  اجواء  فيها 
ب�صري تفا�صيلها الموجعة.. فبالرغم 
من ترا�ص الخيول التي اقحمت في 
الم�صوبة  ال�سيوف  وكثافة  المقاتلة 
نحو الامام )عليه ال�سلام( و�صحبه، 
ت�صوير  في  ابدع  قد  الفنان  فان 
الخوف والتردد وعدم الجر�أة فيها.. 
م�ضحية  كقوة  الامام  يبرز  حين  في 

ومواجهة وموعظة اي�ضا.. 
مفرداته  العراقي  المبدع  كر�س  لقد 
واحدة  لت�صوير  مرهفة  وب�صورة 
التي  التاريخية  الاحداث  اهم  من 
وعمل  الا�سلامية..  الامة  عا�شتها 
ال�سمو  الك�شف عن معنى  على  بقوة 
الخالد الذي ترجمته �شخ�صية الامام 
مواقف  في  ال�سلام(  )عليه  الح�سين 
الدفاع عن الحق والحرية وال�سلام.. 
فكانت ملحمة عا�شوراء منطلقا فاعلا 
ومحورا ثراً  للتعبير عن ارادة ك�سر 
الظلم  �سطوة  من  والتحرر   القيد 
اللوحة  �سطح  ا�ستلهمها  والظالمين.. 

كاظم حيدر 
كاظم حيدر .. أداة إبداعية في التقنية واللون 

كاظم السيد علي
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خالد خضير الصالحي

مرة روى الر�سام العراقي المغترب 
عر�ب�  الع���زاوي  �ضي���اء  لن���دن  في 
�صفح���ات مجل���ة العرب���ي الكويتية 
في مل���ف ا�صدرت���ه ع���ن النح���ات-
الر�سام العراق���ي الراحل ا�سماعيل 
فتاح الر�ت�ك، بان الر�س���ام العراقي 
عل���ى  عل���ق  حي���در  كاظ���م  الراح���ل 
اقام���ه  ال���ذي  ال�شه�ي�ر  المعر�ض��� 
ا�سماعي���ل فتاح الترك ع���ام 1965، 
بع���د عودة الر�ت�ك م���ن الدرا�سة في 
روم���ا، ب�أن���ه ل���و حب����س في غرف���ة 
لليل���ة واحدة لأنج���ز معر�ضين مثل 
معر�ض��� الر�ت�ك، ولم يواف���ق �ضياء 
الع���زاوي وقته���ا على م���ا قاله كاظم 
حي���در واعتر�ب� ذل���ك انتقا����صا م���ن 
قدرة الر�ت�ك، الا اني ، في مو�ضوع 
ن�شرت���ه ع���ن الراحل الر�ت�ك، نظرت 
الى المو����ضوع م���ن زاوي���ة واتجاه 
اخ���ر، ووجدت ان كاظ���م حيدر كان 
)محق���ا(، كما وجدت ان ذلك لم يخلّ 
بمكان���ة الترك ورفع���ة ابداعه، وان 
جوه���ر الق�ضي���ة لا يتعل���ق بموقف 
او ر�أي لكاظ���م حيدر بمكانة الترك، 
ب���ل بمفه���وم وفل�سف���ة كاظ���م حيدر 

والر�ت�ك بف���ن الر�س���م، وا�سلوبهما 
المتناق�ض في بناء اللوحة، فلم تكن 
اللوح���ة عند كاظم حيدر بناء �شكليا 
فق���ط ، ب���ل مخطط���ا فكري���ا تهيم���ن 
في���ه )الدلالة( وعلى وج���ه التحديد 
)التعب�ي�ر عن ال���روح المحلية( الذي 
كان م���ن ال�صع���ب عل���ى الت�شكيليين 
القف���ز فوق���ه في ظ���ل هيمن���ة النق���د 
ال���ذي يروج لهذا الاتج���اه وهيمنته 
عل���ى الكتابة في ه���ذا الحقل وعلى 
المنج���ز الت�شكيلي العراق���ي برمته، 
وت�شه���د بذل���ك اعمال���ه في معر�ض��� 
ملحم���ة ال�شهيد ال���ذي ا�سميته مرة: 

")�آن�سات افنيون( الر�سم العراقي"، 
اح���دث  ال���ذي  )العم���ل(  باعتب���اره 
اكر�ب� تح���ول في الر�س���م العراق���ي 
الحدي���ث، حينم���ا افتت���ح )معر�ض��� 
ال�شهي���د( ع����صر ال�ستين���ات بعد ان 
خت���م ن����صب الحرية لج���واد �سليم، 
ع�صر الر�سم العراق���ي الخم�سيني، 
لذل���ك  المنطقي���ة  النهاي���ة  ����شكل  او 
الع����صر، عندم���ا انتقل مرك���ز الثقل 
الى )ال�سطح الت�صويري( باعتباره 
م�ستوي���ات  م���ن  م�ست���وى  "اه���م 
الوج���ود الفن���ي"، وحي���ث ����صارت 
الاولوي���ات تنطلق م���ن، وتعود الى 

"�إعادة تجريب �إنتاج المرئي ب�صور 
مختلفة ... والاهتم���ام بالمادة التي 
يٌنفّ���ذ بها العم���ل بعفوي���ة وتلقائية 
وج���ر�أة" ف���كان الوع���ي الر�ؤي���وي 
لل�ستينين�ي� هو )الوع���ي المتجاوز( 
ذل���ك الوعي الذي يح���اول البدء من 
جدي���د في كل م���رة من خ�ل�ال وعي 
عال بمعالجة المادة باعتبارها "بحد 

ذاتها ر�ؤية".
لق���د كانت نظرة كاظم حيدر للوحة، 
باعتبارها بناء فكريا ي�ستغرق وقتا 
طويلا للانتهاء منه، نظرة تنتمي الى 
كلا�سيكيات فن الر�س���م رغم ا�شكاله 
الحداثي���ة، وتنتمي الى )حكائيات( 
روبن���ز وانجيل���و ودافن����شي، وكل 
اللوح���ات )الق�ص�صي���ة( التي كانت 
ت�ستله���م الق�ص�ص��� المقد�س���ة، بينما 
تنتمي ر�سوم الترك الى فهم مختلف 
لوح���ات  تول���د  لم  فمثلم���ا  تمام���ا، 
وجاك�س���ون  بيك���ون  فرن�سي����س 
بول���وك "م���ن �ساع���ات طويل���ة م���ن 
التفك�ي�رفي مو����ضوع، ولا ر�سم���ت 
من نقا�ش، ب���ل كانت تنمو من تلقاء 
نف�سه���ا، م���ن �صنيع م���ن الر�سم، او 
ربما من انفعالات العقل اللاواعي" 
كما قالت لليان فريدكود، فان الترك 
كان يعتبر اللوحة تجربة متيريالية 
لاختب���ار  منا�سب���ة  او  )�شيئي���ة(، 
الم���ادة، فل���م تك���ن لوحات���ه‘ لف���رط 
اخلا�صه���ا ل�شيئيته���ا، بحاج���ة الى 
عنوانات مث�ل�ا، فكانت عنواناتها لا 
تعدو ان تك���ون ا����شارات لتمييزها 
ع���ن بع�ضه���ا كعنوان���ات جاك�سون 
بولوك للوحاته حينما كان لا يكلف 
نف�س���ه م�شقة تلفيق عن���وان منا�سب 
ل���كل لوحة فيكتف���ي بترقيمها، وهو 
فه���م د�شن ع�صرا جدي���دا في الر�سم 
العراقي هو جيل ال�ستينات، وبذلك 
فق���د �شكّل الترك وعدد من مجايليه: 
�ضياء الع���زاوي، ورافع النا�صري، 
ومحم���د  الجميع���ي،  و�صال���ح 
طال���ب،  وعل���ي  الدي���ن،  مه���ر 
�شاكر  والــ)ـخمـ�سـ()ـ�سـتـ(ــيني 
ح�سن ال �سعيد، �شكّلوا الوجه 
الاخ���ر م���ن العملة الت���ي �شكل 
فيها كاظ���م حيدر وجواد �سليم 
وجهه���ا الاول، وبذل���ك لم يك���ن 
كاظ���م حي���در وا�سماعي���ل فتاح 
الترك الا وجهن�ي� لعملة واحدة 
ه���ي المخا�ض��� ال�ستين���ي ال���ذي 
الا����شكال  قدا�س���ة  عل���ى  انق�ض��� 
الخم�سيني���ة في���ه كاظ���م حي���در 
بينما ا�س�س الترك و)مجموعته( 
الجدي���دة  )الر�ؤي���ا  الطليعي���ة 
والمجددي���ن( فهما جدي���دا للوحة 
باعتباره���ا مغامرة متيريالية، او 
واقع���ة �شيئي���ة، لذل���ك كان الترك، 
فران�سي����س  مث���ل  ذل���ك  في  مثل���ه 
بيك���ون ال���ذي لا ي�ستغ���رق كث�ي�را 
اللوح���ة،  التفك�ي�ر بمو����ضوع  في 
فيكفيه ان يغم����س فر�شاته باللون، 
وي�ضعها على �سطح اللوحة ليظهر 
وج���ه ال�شاخ�ص��� ال���ذي كان يظه���ر 
ويع���اود الظهور في كل مرة بمظهر 
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م���ا نعنيه بالتحديث في ه���ذه الفقرة هو 
م���ا يخ�ص: الديك���ور والأزي���اء والإنارة 
والاك�س�سوار وحت���ى المكياج وا�ستقبال 
الجمهور والإعلان واللقاءات ال�صحفية. 
والمتتبع لهذه البنيات المت�شابكة الوا�سعة 
الت�أث�ي�ر يجدها ه���ي الأخرى ق���د �شهدت 
تط���وراً كب�ي�راً يفوق في بع�ض��� قدراتها 
في  حدث���ت  الت���ي  الأخ���رى  التط���ورات 
بناء الن�ص��� والعر�ض���، ولا نعدم القول 
�أن بع�ض��� المنفذي���ن والم�صممن�ي� كان���وا 
في ح���وار ج���دلي وعمي���ق م���ع الم�ؤلفين 
والمخرجين في ر�سم �أبعاد الأعمال الفنية 
المنفذة والقادم���ة، ون�شهد للمرة ا لاولى 
�أن ي�صبح ه�ؤلاء العاملون �أ�سا�سيين في 
�أي عم���ل م�سرحي بعدما كانوا ثانويين، 
�أو �أن المخ���رج يق���وم ب�أدواره���م جميع���اً 

خا�صة في م�سرح الخم�سينات.
نلم�س هذه العلاقة بن�ي� م�صمم الديكور 
والمخرج والم�ؤلف مثلًا في ما كان الفنان 
كاظ���م حي���در يفعل���ه م���ع كل م�سرحي���ة 
وي�صم���م ديكورها، فق���د كان كاظم حيدر 
�أح���داث الم�سرحي���ة  يمي���ل �إلى تج�سي���د 
واقعي���اً فير�س���م ي�صمم ديكوره���ا كما لو 
كان واقعاً حقاً )�أزقة وطرقا وبناء �صلبا 
اجتماعي���ة  وفاعلي���ة  الح����ضور  وقوي���ا 
تراها في داخل هذا التكوين الم�سرحي(. 
وتع���د ت�صميماته لم�سرحي���ات )القربان، 
الر�ت�اث  مجال����س  كلكام�ش���،  الخ���ان، 

وغيرها( ذات �أطر تجديدية، وفي الوقت 
نف�س���ه ذات منحى واقع���ي، فكاظم حيدر 
الفن���ان الت�شكيل���ي كان ي���رى في ديكور 
الم�سرحي���ة الواقعي���ة بنية فني���ة لا تنقل 
الواق���ع و�إنما تج�سده بوا�سط���ة �أ�شكال 
تختزله وهذه النقلة الفنية تعد جزءاً من 
جع���ل الم�سرح حتى ول���و كانت ن�صو�صه 
تجريبي���ة، واقعي���اً، ���مما مكن���ت العم���ل 
الفن���ي لأن ي�ستوعب طروح���ات المخرج 
الجديدة وفي الوقت نف�سه �أفكار الم�ؤلف 
وق���درات الجمه���ور ال�شعب���ي لا�ستيعاب 

العر�ض���. عل���ى العك����س ���مما كان يفعله 
فنان الديكور �لاصح حافظ وهو م�صري 
الجن�سي���ة عم���ل م���دة طويلة م���ع الفرقة 
القومي���ة، فلأن���ه متخ�ص�ص��� بالديك���ور 
كان يق���دم �شكلًا فنياً رمزي���اً وواقعياً في 
�آن واح���د، وعر�ب� �أعماله الت���ي كان فنان 
ال�سينوغرافيا كامل ها�شم يطعمها ب�إنارة 
متمي���زة، عرفت ثمة واقعين في الم�سرح: 
واقعي���ة خارجية ت�أت���ي العر�ض عبر لغة 
الن�ص ور�ؤي���ة الم�ؤلف، وواقعية يريدها 
المخ���رج وفق ت����صوره لدلال���ة العر�ض، 

ه���ذه الواقعي���ة الفني���ة تتح���ول على يد 
��صل�اح ها�شم �إلى ر�ؤي���ة خا�صة للعر�ض 
كل���ه ديك���ور �شبه واقع���ي ولكن���ه يحمل 
�سم���ات تجريدي���ة، وتف�س�ي�رات خا����صة 
بالم�صم���م �إلى الح���د ال���ذي ت���رى خ�ل�ال 
الديك���ور عر�ضاً ب�صري���اً للن�ص، كما في 
م�سرحي���ات دزدمونة و�ضي���اء العزاوي 
في ديكور م�سرحية المفتاح ونجم حيدر 
في ديكورات م�سرحية ال�شريعة والباب 
وف���اروق ح�س���ن في النا����س والحجارة 
و�لاصح حافظ في تكلم يا حجر وغيرها 

من �أعمال لفا�ضل القزاز و�آخرين.
لق���د �شاع ه���ذا العم���ل بن�ي� الديكور�ست 
والن�ص��� والإخراج بعد �أن �أعتمد مفهوم 
�صياغت���ه  في  ي�ر�ت�شك  ال���ذي  العر�ض��� 
ف�أ�صب���ح  كله���م  العم���ل  في  العامل���ون 
متحرك���ة  م�سرحي���ة  لوح���ة  الديك���ور 
ومتحول���ة البن���اء والكي���ان مو�سعة من 
فعل الت�أوي���ل، معتمدا البع���د الب�صري-

الت�أويل���ي لا�ضف���اء دلالات �أخ���رى عل���ى 
معن���ى الن�ص��� كم���ا في مفه���وم ال����شراع 
في م�سرحي���ة �أل���ف رحلة ورحل���ة لفلاح 
�شاك���ر و�إخ���راج عزيز خي���ون وت�صميم 
�لاصح حافظ. لقد �أعتنى م�صمم الديكور 
ب�شعري���ة الكتل���ة في ف����ضاء ���محدد ���مما 
يعن���ي ان ثم���ة اغن���اء ب�صري���اً لفاعلي���ة 
متحرك���ة فكرياً. وما كن���ا لنجد مثل هذه 
الثيم���ة الجديدة في العرو�ض��� الحديثة 
ل���و لم يك���ن هن���اك تداخ���ل بين تي���ارات 
تحديثي���ة �شامل���ة للم�سرحي���ة العراقي���ة 

على يد العاملين كلهم.
ولم يقف التحدي���ث في جوانب العر�ض 
المرئي���ة ، فقد �شهد النق���د الم�سرحي الذي 
يعد ج���زءاً م���ن فاعلي���ة الأدب الم�سرحي 
بال�ضرورة، تطوراً هو الأخر، فقد خرج 
عن مي���دان الانطباع المبا����شر �إلى ميدان 
التحلي���ل النقدي الأكاديم���ي، والدرا�سة 
النقدي���ة المنهجي���ة القائم���ة عل���ى ت�صور 
م���ا بالمدار����س النقدية الحديث���ة وهذا ما 
�ساعد الكث�ي�ر من العاملن�ي� في الم�سرح، 
عل���ى الانتباه لحيثي���ات العمل الم�سرحي 

كاظم حيدر وإسماعيل فتاح الترك.. 
اختلاف رؤية 

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

خالد خضير الصالحي
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كاظم حيدر والتحديث في معمار العرض المسرحي
لقد كانت نظرة كاظم حيدر للوحة، باعتبارها بناء فكريا يستغرق 

وقتا طويلا للانتهاء منه، نظرة تنتمي الى كلاسيكيات فن الرسم 
رغم اشكاله الحداثية، وتنتمي الى )حكائيات( روبنز وانجيلو 

ودافنشي، وكل اللوحات )القصصية( التي كانت تستلهم القصص 
المقدسة، بينما تنتمي رسوم الترك الى فهم مختلف تماما، فمثلما 

لم تولد لوحات فرنسيس بيكون وجاكسون بولوك "من ساعات 
طويلة من التفكيرفي موضوع، ولا رسمت من نقاش،

م�سرحية تموز يقرع الناقو�س لعادل كاظم



هلال ناجي 
في الذاكرة

ولد في بغداد ، ونال دبلوم ر�سم من 
معهد الفنون الجميلة عام 1957 ، 
وفي نف����س العام عل���ى اللي�سان�س 
في الادب م���ن دار المعلمين العالية 
والديكور  ال�سينوغ���راف  ودر����س 
المركزي���ة  الكلي���ة  في  الم�سرح���ي 
للفنون بلندن وتخرج عام 1962.         
اقام معر�ضين �شخ�صيين في بغداد 
ع���ام 1965 و 1966 كم���ا عر�ض��� 
ع���ام 1965 و�ساه���م  ب�ي�روت  في 
في ت�أ�سي����س جماع���ة الاكاديمين�ي� 
الت���ي اقام���ت معر�ضه���ا الاول عام 
1971  ، كم���ا انتم���ى الى جماع���ة 
الرواد ، و�شارك في اكثر المعار�ض 
الجماعية الت���ى اقيمت في جمعية 
الفنانين  وكان �سكرتيرا لها.                          
عال���ج الفن���ان  كاظ���م حي���در فك���رة 
الخ�ي�ر وال����شر والم�آ�س���اة في ابرز 
ه���ذه  وترك���زت  الفني���ة  اعمال���ه 
النزعة بمجموعته الفريدة  الم�ؤلفة 
م���ن اربعن�ي� قطع���ة م���ن الخامات 
وبالقيا����س  بالزي���ت   المر�سوم���ة 
تجربت���ه  �سخ���ر  وبه���ا   ، الكب�ي�ر 
التعبيري���ة وب�أ����شكال تمي���ل نح���و 
التكعيبية  والاختزال لينطلق منها 
في ج���و م�أ�س���اوي ح���اد م�ستوحيا 
واقع���ة كرب�ل�اء وتراك���م تفا�صيلها 
في  بمعر�ض���  الع���راق  ار�ض���  في 
منت����صف اع���وام ال�ستيني���ات م���ن 
الق���رن الما�ضي اطلق عليه ) ملحمة  
ال�شهي���د( ويق�ص المعر�ض��� واقعة 

ا�ست�شهاد الح�سين  .
 ال�شكل العام للوحاته يقطع الافق 
م�ساح���ة معظم تكوينات���ه وي�شكل 
ب���ه ا�سا�س البن���اء في �أن�شاء العمل 
الفن���ي فهو ال�س���راب الم�ل�ازم لبعد 
منظوره غير المتناهي من م�شاهده 
الدرامي���ة ذات الت����صور الم�سرحي 
وك�أنه ير�س���م ديكورا لعمل �سيمثل 
عل���ى خ�شب���ة الم�س���رح . الخط���وط 
الوهمي���ة اعتم���دت ابع���اد المنظور 
الخيالي   وتظهرعلى �شكل م�ساقط 
�شاقولية واعمدة وان�صاب .                                                                                          
في  حي���در  كاظ���م  يكثرالفن���ان  لم 
التفا�صي���ل ، لك���ن التفا�صي���ل التي 
واقعيته���ا  م���ن  جرده���ا  اختاره���ا 
ارح���ب  مج���الا  لالهام���ه  ليف�س���ح 
فه���و   ،، حدي���ث  كفن���ان  للتعب�ي�ر 
ي�ستله���م م���ادة ق���د تث�ي�ر ح�سا�سية 

البع�ض.

كاظم حيدر 
.. فنان من 

طراز خاص 

كاظم حيدر بريشة الفنان فيصل لعيبي


