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�أم����ا مارغريت دورا�����س)1914-1996( فهي 
م����ن �أهمّ الروائي��ي�ن في فرن�س����ا )وخ�صو�صا 
تي����ار الرواي����ة الجدي����دة التي �ضم����ت �أ�سماء 
متباين����ة م����ن بينه����ا �ألان روب غري����ي وكلود 
�أولي����ي  وكل����ود  بيت����ور  ومي�شي����ل  �سيم����ون 
ونتالي �ساروت(. ح�صلت على الغونكور عن 
روايته����ا »الع�شيق« التي حقّقت �أكبر مبيعات 
في تاري����خ الجائزة، و�ساه����م الفيلم المقُتَبَ�س 
عنه����ا في زي����ادة �شهرته����ا. كم����ا �أنه����ا ن�شرت 
ع����دة ي�ست�ش����فّ منه����ا،  ن�صو�ص����ا م�سرحي����ة 
ه نحو الم�ستقبل،  خط����اب المر�أة/الأنثى الموُجَّ
فيه التزامٌ على الم�ستوى الاجتماعي والأدبي 
وال�سيا�س����ي وموغ����لٌ في الحميمية في نف�س 
الآن، كما �أنها �أ�شرفت على �إخراج العديد من 

الأفلام )15 فيلما( التي تركت وقعها.
ع�ش����ر �سن����وات م����رت عل����ى غي����اب دورا�����س، 
وهي فُر�صةٌ كبيرة لا�ستعادة �أعمالها وتقييم 
والعالم����ي،  الفرن�س����ي  الأدب��ي�ن  في  مكانته����ا 
وفر�ص����ة للعدي����د م����ن الكت����اب لتوظيفه����ا في 
ن�صو�صه����م. في ه����ذا ال�ص����دد يج����ب التنويه 
برواي����ة الكات����ب الإ�سب����اني الكبير)لعله �أهمّ 
كات����ب �إ�سب����اني حالي����ا( »�إنريكي في��ل�ا ـ ماتا« 
والمعنون����ة »باري�����س الت����ي لا تنته����ي �أب����دا«. 
ي�ستح�ضر الكاتب في ه����ذه الرواية الجميلة 
مارغري����ت  م����ع  الأول  لق����اءه  باري�����س،  ع����ن 
ع����الَم  مبتدئ����ا في  ي����زلْ  لم����ا  وكان  دورا�����س، 
الكتاب����ة، يطل����ب منها �أن تن�صح����ه كي ي�صير 
كاتب����ا. كتبت له الن�صائ����ح التالية: »1ـ ق�ضية 

ة  البنية 2 ـ وحدة وتنا�سق 3 ـ مو�ضوع وقِ�صّ
4 ـ العام����ل الزمن����ي 5 ـ ت�أث��ي�رات ن�صيّ����ة 6 ـ 
مح����اكاة الواقع 7 ـ التقنية 8 ـ ال�شخ�صيات 9 
ـ الح����وار 10ـ �إطارات 11ـ �أ�سلوب12ـ تجربة 

13ـ ال�سجل الأ�سلوبي«.
طوال ه����ذه ال�سن����ة �ست�شهد فرن�س����ا، �أن�شطة 
�ضخم����ة تخ�ص الكاتب����ة، من �ضمنه����ا برامج 
�إذاعي����ة وتلفزيوني����ة ومعار�����ض عل����ى م����دار 
غ��ي�ر  جدي����دة،  م�ؤلّف����ات  و�ص����دور  ال�سن����ة 
من�ش����ورة �سابق����اً، م����ن ب��ي�ن الم�ؤلف����ات كت����اب 
»مكتبُ بري����د �شارع دوب����ان«، وهو مجموعة 
والرئي�����س  دورا�����س  ب��ي�ن  ج����رتْ  ح����وارات 
مي��ت�ران، كما �أن مجلة �أوروبا كر�ست للكاتبة 
ع����ددا خا�ص����ا )فبراي����ر2006(، في ح��ي�ن �أن 
 Cahiers الكت����اب غ��ي�ر ال����دوري ال�ضخ����م
لها هو  كرّ�����س عددا خا�صا   de l’Herne
�أي�ضاً. ثمة كتاب �آخرُ بعنوان »دفاتر الحرب« 
ي�ص����در   Cahiers de la guerre
خري����ف 2006 عن دار P. O. L. هو عبارة 
ع����ن ن�صو�����ص كتبته����ا الم�ؤلفة �سنت����ي 1943 
و1944، وق����د ك�شفت في ن�صه����ا الهام »الألم« 
ع����ن بع�����ض �أجوائه����ا، �أج����واء ت��ت�راوح بين 
الحرب وموت ابنها الأول و�أخيها، والإبعاد 
وعودة زوجه����ا وولادة ابنها.. وهي �أحداث 

�ست�ؤثر لاحقا على مجمل حياتها.
حواراته����ا م����ع الرئي�����س مي��ت�ران في »مكتبُ 
بري����د �ش����ارع دوب����ان«، ه����ذا الكت����اب ال�شيق، 
الذي يك�ش����ف عن مواقف الكاتب����ة ال�سيا�سية 

وتحم�سّه����ا وكذلك عن �سذاجتها و�سطحيتها، 
نتع����رف عل����ى �أ�شي����اء كان����ت مجهول����ة ب�شكل 
مواقفه����ا  وفي  الكاتب����ة  حي����اة  في  كب��ي�ر 
ال�سيا�سية التي قد تثير الآن بع�ضَ ال�صدمة. 
كان����ت تحر�����ص في محاوراته����ا عل����ى �إقحام 
ال�سيا�سة الت����ي كانت ت�ستفزها وتثيرها. لقد 
كان����ت دورا�س ع�ضوا في الح����زب ال�شيوعي 
الفرن�س����ي، لكنه����ا �سرع����ان م����ا طُ����رِدتْ �سن����ة 
1950 ب�سبب ما �أطلق عليه الحزب ال�شيوعي 
�آنذاك: »محاول����ة تخريبية« �أو »الاجتماع مع 
مراق�����ص  »ارتي����اد  �أو  تروت�سكي����ة«  عنا�ص����ر 
ليلية يَ�سود فيه����ا الف�ساد ال�سيا�سي والفكري 

والأخلاقي«.
في �سن����وات الثمانيني����ات �أظه����رت دورا�����س 
حق����دا كبيرا للاتح����اد ال�سوفييت����ي ولجورج 
مار�ش����ي، الأم��ي�ن الع����ام للح����زب ال�شيوع����ي 
الفرن�س����ي �آن����ذاك، كم����ا �أنه����ا �ستظه����ر كُره����اً 
لليم��ي�ن الفرن�سي، و�ترسى في �شيراك »رجلا 
يتح����دث ب�ش����كل �سي����ئ« و»هو يري����د �أن يثير 
�إعج����اب الآخرين �إلى درجة �أن����ه لا يعرف ما 

يفعله«.
�أم����ا مي��ت�ران، فق����د كان، بالن�سبة له����ا، وعلى 
حد اع��ت�راف ع�شيقها، يان �أندري����ا، الرجولة 
وكان����ت  والمقاوم����ة،  وال�شب����اب  والجاذبي����ة 
دورا�����س تحل����م ب�إج����راء هذه الح����وارات مع 
الرئي�س ميتران، �أرادته حوارا مع »بطلٍ من 
�أبطال الي�سار وم����ع �شخ�ص ر�ؤيوي« ولكنها 
وجدت مقابله����ا رجلا »�ترساتيجي����ا، �ساخرا 

ونرج�سي����ا«. حر�ص����ت عل����ى �أن ت�ستف����زه من 
خلال التح����دث عن الرئي�س الأميركي رونالد 
ريغ����ان، ال����ذي كان����ت تحب����ه كث��ي�را، مادح����ةً 

خطابَهُ المبا�شر والحيويّ والموجز.
ت�ص����ف خط����اب ريغان ب�أن����ه »ي�شب����ه الرّيف«، 
رَك ال����ذي تحاول  ولك����نّ مي��ت�ران يق����اوم ال�شَّ
�أن تن�صب����ه الروائية، يوافقه����ا ر�ؤيتها ولكنه 
يت�س����اءَلُ عن واق����ع �سيا�سة ريغ����ان. تحر�ص 
دورا�س على البحث عن الانفعالات الكبيرة، 
ولك����ن مي��ت�ران يح����اور الو�ضعي����ات ببرودة 
ال�سيا�س����ي الماكر، يق����ول: »ال�شعبُ الأميركي 
يمتلك �إمبراطورية، ولكن فكرة الإمبراطورية 
ت�شبه �ش����رّاً ينه�ش المرء، يتوج����ب الكثيُر من 
ق����وة الروح ك����ي تقاوم �أميركا ه����ذا النه�ش«. 
تك����ون  �أن  دورا�����س  له����ا  �أرادت  الح����وارات 
عا�صف����ة، من غ��ي�ر دبلوما�سية، لك����ن ميتران 
لم ي�سم����ح لها بتحقيق رغباتها. في ما يخ�ص 
الهج����وم الأميرك����ي على ليبي����ا واغتيال ابنة 
العقي����د الق����ذافي، تذه����ب دورا�����س �إلى تبني 
الموقف الأميركي من دون مواربة، »�إن موقف 
الق����ذافي، الذي هو الك����ذب با�ستمرار، لم يَعُد 

قادري����ن  الأميركي����ون 
�إن  تحمل����ه)...(.  عل����ى 
الق����ذافي ه����و الم��سؤول 
الغ����ارة الأميركية  ع����ن 
ولك����ن  ليبي����ا«،  عل����ى 
ميتران ي����رد ب�أنه »�ضد 
الانتقام الجماعي الذي 

ي�ضرب الأبرياء«.
* مقتطف غير من�شور �سابقا ي�صدر الخريف 
المقبل �ضمن كت����اب مارغريت دورا�س »دفاتر 

الحرب«
»لم يكن م����ن �شيء ي�ؤلم �أمي �أكثر من ت�شكيك 
�أخ����ي في جمالي. �صحي����ح �أني لم �أكن �أمتلك 
مه����را، وكان����ت �أم����ي قلقةً ج����دا من فك����رة �أنه 
يتوجب علي، ذات يوم، �أن �أتزوج. وبمجرد 
م����ا �أن بلغ����ت عام����ي الخام�����س ع�ش����ر، حت����ى 

�أ�صبح زواجي مو�ضوعَ البيت ال�شاغل.
قال �أخي الأكبر مخاطبا �أمي: »ولو �أنك تفعلين 
كل ما ت�ستطيعينه، �ستجدينها بجانبك، حين 
ت�ص����ل �إلى �سن الثلاث��ي�ن«. كان الأمرُ ح�سّا�سا 
بالن�سبة لأمّي فكان ينتابها الغ�ضبُ، وتقول: 
َ����ن �أ�شاءُ«. كانت  جْتُها، وِمل »غدا، ل����و �أ�شاءُ لزوَّ
مّ����دني. �أم����ا الموتُ،  فك����رة بقائ����ي عان�س����ا ُجت
ثّل لي �ضرراً  فبالمقارن����ة مع هذا الأمر، كان ُمي
اقل. كنتُ �أُن�صتُ، وكنتُ �أعرف �أن �أمي تكذبُ 
حين تزعم �أنها قادرة على تزويجي لأيّ كان، 
ولكن����ي كنتُ �أتمن����ى، مع ذل����ك، �أن �أنجح في 

العُثور على »عري�س«.

�أيقونة ا�سمها: مارغريت دورا�س

حكاي��ة الروائي��ة م��ع الرئيس 
فرانسوا ميتران

محمد المزديوي

رئي���س  ترب��ط  كان��ت  الت��ي  العلاق��ة 
الجمهورية الفرن�س��ي الراحل فران�سوا 
مي�تران بالروائية الكب�يرة مارغريت 
دورا���س، لا تزال تثير الجدل وت�س��يل 

الكثير من الحبر.
اللقاء بين كبيرين ما كان ليمر من دون 
�أن يُث�ير الاهتم��ام، ف���إن حواراته��ا مع 
مي�تران ت�ص��در في كتاب، يلقي ال�ض��وء 
عل��ى مواق��ف له��ا ق��د تك��ون �ص��ادمة 

ومفاجئة.
مع��روف �أن الرئي���س فران�س��وا مياترن 
يتمت��ع ب��ذوق �أدبي رفيع، ب��ل �إنه يعد 
الفرن�س��يين  الجمهوري��ة  ر�ؤ�س��اء  م��ن 
القلائل الذين يمتلكون علاقة خا�صة 
بالأدب، حتى �أن البع�ض يقرون ب�أنه لو 

لم يكن �سيا�سيا لكان �أديبا مُهما.

مارغريت دوراس
ا�س��مها الحقيقي"مارغري��ت دونادي��و"، ول��دت في ع��ام 1914 
بالهن��د ال�ص��ينية )فيتنام حالي��اً(. توفي والده��ا الذي كان 
ي�ش��غل من�ص��ب �أ�س��تاذ ريا�ض��يات خ�الل رخ�ص��ة مر�ض��ية 
بفرن�س��ا، وعمره��ا لم يتج��اوز الرابع��ة، بع��د ذل��ك عان��ت 
�أمه��ا التي كان��ت معلمة ثم مديرة مدر�س��ة، من �أج��ل �إعالة 

ورعاية، �أبنائها الثلاثة.
      �أم�ض��ت دورا���س معظ��م طفولتها في الهند ال�ص��ينية حيث 
�ستجمعها علاقة حب عا�صفة برجل �صيني ثري، �ست�سميه 
في معظ��م �أعماله��ا بال�س��يد )جوولي��و(. وفي �س��ن ال�س��ابعة 
ع�شرة ا�ستقرت في فرن�سا ودر�ست القانون والعلوم ال�سيا�سية 
الجامعية،  �ش��هادتها  على   1935 عام  "بال�س��وربون" وح�صلت 
وبعدها عملت ك�س��كرتيرة والتحقت بالمقاومة الفرن�سية، 
ير�أ�س��ها  كان  الت��ي  »ر�ش��يليو«،  بخلي��ة  ن�ش��يط،  كع�ض��و 

الراحل.  الفرن�سي  مياترن" الرئي�س  "فران�سوا 
     وفي 1939 تزوجت بـ"روبير �أنتيلم" وبد�أت حياتها 
الروائية، عبر تتابع �إ�صدار �أعمال روائية، �أثبتت 
ح�ضورها على ال�ساحة الفرن�سية. وفي عام 1984 
ح�ص��لت عل��ى جائ��زة "الفونك��ور" الفرن�س��ية، 
والتحق��ت   .1988 ع��ام  م��ن  لاأول  ت�ش��رين  في 
جراحية،  عملية  بعد  "دورا�س" بالم�ست�شفى، 
ودخلت في غيبوبة )كوم��ا( طويلة لاأمدـ لم 
تخرج منه��اـ �إلا في تموز من عام 1989 بعد �أن 
اعتق��د لاأطب��اء �أنه��ا ماتت، لك��ن "دورا�س" 
ل��ن تمت بمثل هذه ال�س��هولة... كما علقت 
م��ن  و�س��تلتقي  �ست�س��تيقظ  ب��ل  �س��اخرة، 
جديد، بالمخرج "جان ج��اك �آنو" لتحويل 
�س��ينمائي.  فيل��م  �إلى  )الع�ش��يق(  رواي��ة 
وبعدها كتبت )ع�شيق ال�صين ال�شمالية(. 
و�صادفتها المنية عام 1996 في باري�س، بعد 
�أن قال��ت ل�ص��ديقها "ي��ان �أندري��ا":" �أنا لم 
�أعد �شيئاً، لقد �أ�صبحت مخيفة تماماً، تعال 
ب�س��رعة لم يع��د ل��دي ثغ��ر، لم يع��د لدي 

وجه...!"
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ورد في  بع����ض الكتاب���ات النقدي���ة. وكم���ا 
ج���اء �أي�ض���ا في مقدم���ة المترج���م. ولا ب�أ�س 
�أن نوح���د في كلامنا ب�ي�ن البطلة ودورا�س 
الت���ي تقول عن �أمها �أنها ام���ر�أة جادة تدفع 
�أولاده���ا ب���كل ق���وة �إلى متابع���ة درا�ستهم، 
وتعم���ل دون كلل من �أج���ل توفير الأجواء، 
لذل���ك اله���دف. ولكنه���ا في نهاي���ة الأم���ر لن 
تفل���ح كم���ا �س�ن�رى في �صفح���ات الرواية. 
يرح���ل الابن الأك�ب�ر �إلى باري����س للدرا�سة 
لكن���ه يخي���ب �أم���ل الأم فتعمل جاه���دة على 
من���ع البنت والابن الأ�صغر من ال�سفر. �إنها 
�أم كما ت�صفها الكاتبة �أ�شد ب�أ�ساً من الب�أ�س. 
ي�ست�أث���ر الاب���ن الأك�ب�ر بحبه���ا وعواطفه���ا 
فت�شعر البنت بال�ضغينة تجاهه، بل تتمنى 
ل���و تقتل���ه: تنتابن���ى الرغب���ة في �أن �أقت���ل 
�أخ���ي.. كم وددت لو �أقتله، و�أ�شعر �أكثر من 
م���رة �أن لى الحق في قتل���ه.. �إن �أمي احبته 

ب�شدة وب�شكل ي�سيئ �إلينا. 
البن���ت  ق���ررت  �أخ���رى  ولذل���ك، ولأ�سب���اب 
الرحي���ل. و�ضع���ت حلمها عل���ى راحة يدها 
و�ترسح���ل. �إنها تري���د �أن تمته���ن الكتابة: 
�أخ�ب�رت �أمي به���ذا، �إنن���ي �أري���د �أن �أكتب. 
في الم���رة الأولى لم ت���رد، ث���م ��سألتني: ماذا 

�ستكتبين؟ 
�أجبت: �أكتب روايات. قالت بجدية: بعد �أن 
تح�صلي عل���ى �شهادة الريا�ضيات �ستكتبين 
م���ا ت�شائين فه���ذا �أم���ر لا يهمن���ي. �إنها �ضد 
الكتاب���ة، وك�أن الكتاب���ة لي�س���ت بمهن���ة، بل 

حالة من المزاح. 
يتنق���ل الزمن بين يدي الكاتبة بحرية.. من 
ال�شيخوخة �إلى الطفولة. ومنها �إلى مرحلة 
ال�شب���اب الأولى. رجوع���اً �إلى ال�شيخوخة. 
م���رورا بفترات �أخرى تخ���رج من الذاكرة. 
نم�شى مع البنت ذات الخم�سة ع�شر ربيعاً. 
ثم فج����أة نجدها �أم���ا لها اب���ن في الواحدة 
والع�شري���ن من العم���ر. تتحدث �إلى �صورة 

ابنه���ا ولا تكاد ت�ص���دق �أنه به���ذه النحافة. 
وان �أمه���ا في ال�ص���ورة. ه���ي ذاته���ا الت���ي 
�س�ت�رت قبعة وردية ذات ح���واف م�سطحة، 
و�شريط���ا �أ�س���ود عري�ض���ا. �إنه���ا تظه���ر مع 
�أطفالها ال�صغار من دون �أن تبت�سم، ومثلها 
يختل���ط الزم���ن، تختل���ط الأمكن���ة فتنقلن���ا 
الكاتبة من هنا �إلى هناك. ومن هناك �إلينا. 
م���رة في باري����س و�أخ���رى في �سايغ���ون. 
م���كان ي�أت���ى م���ن الثلاثيني���ات ليح���ط في 
الثمانينيات بذات ال�صورة التي كان عليها. 
وقد يرتب���ك القارئ من هذه الانتقالات عبر 
الأزمن���ة والأمكن���ة، لكن���ه حين يك���ون على 
دراية ب�أ�سلوب ه���ذه الكاتبة، �ستمنحه تلك 

الدراية قدرة الإم�ساك بكل الخيوط. 
�إن البوح للنف����س، �أو من النف�س �إلى الآخر 
لي�س �أمراً �سهلًا.. الدخول �إلى غاية النف�س 
المت�شابكة والنظر �إلى عمق تلك الغابة، ومن 
ث���م الكتابة عنها يحتاج �إلى فرادة امتاز بها 
الكث�ي�ر من الكتاب، فيما ت���اه الكثيرون في 
م�سالكه���ا، ومارغري���ت دورا����س م���ن تل���ك 
النوعي���ة التي �سبرت غور نف�سها وتحدثت 
عن �أحا�سي�س تراود كل امر�أة، ومنها م��سألة 
الجم���ال التي تعد م�شكل���ة ت�ؤرق الكثير من 
الن�ساء. لك���ن الجمال لي�س مجرد �شكل عند 
مارغري���ت دورا�س و�إنما هو مقدار الت�أثير 
ال���ذي تحدث���ه في الآخري���ن: �أ�ستطي���ع �أن 
اخدع نف�سي، واعتق���د �إننى جميلة مثل كل 
الن�ساء الجميلات اللائ���ى يجذبن الأنظار، 
فه���م ينظ���رون بالفع���ل �إلى. لكنن���ي �أعرف 
�أن ه���ذه الم��سأل���ة لا تتعلق بالجم���ال، و�إنما 
ب�ش���يء �آخ���ر، فكرة مثلا، ف���كل م���ا �أريد �أن 
�أظهر به �أراهن عليه، و�أن �أكون جميلة �أمر 
مطلوب، لذا ��سأك���ون جميلة. وما يمكن �أن 
�أغدوه وي�صدقونه، ي�صدقون ب�أننى فاتنة. 
وبمج���رد �أن �أ�ص���دق ه���ذا ف�س���وف �أح���دث 

ت�أثيرى لمن يراني. 
والجمال يتعل���ق ب�أ�شياء �أخ���رى كالملاب�س 
مثلًا، والماكي���اج �أي�ضا حيث ت���ولى الن�ساء 
مكات���ب  فف���ي  ذل���ك.  ل���كل  كب�ي�رة  �أهمي���ة 
البور�صة، في �سايجون هناك ن�ساء فاتنات 
لهن ب�شرات نا�صعات، لا يعملن �شيئا �سوى 
الاحتفاظ ب�أنف�سهن جميلات، يحافظن على 
�أج���ل الع�ش���اق والإج���ازات  �أنف�سه���ن م���ن 
في �أوروب���ا، خزاناته���ن مليئ���ة بالف�ساتين 
ولايعرف���ن ماذا بها. �أم���ا مارغريت دورا�س 
فقد عا�شت لفترة طويلة ت�صنع ملاب�سها من 
ملاب�س �أمها القديمة وتعتمر قبعة رجالية. 
كل تل���ك التفا�صي���ل ت�ستدعيه���ا مارغري���ت 
م���ن الذاك���رة وم���ن ال�ص���ور الفوتوغرافية 
الت���ي تحك���ى منا�سب���ة كل �ص���ورة والفق���ر 
ال���ذي عا�شت���ه �أ�سرتها وكي���ف كان الأطفال 
ينام���ون في �سري���ر واح���د. تع���ود العجوز 

بع���د كل ذك���رى وحكاي���ة �إلى تل���ك العبارة 
الت���ي كان���ت تقف عليه���ا وتنظ���ر �إلى النهر 
ذات �صب���اح مبك���ر، عندم���ا ن���زل رج���ل من 
�سيارت���ه الليموزين واقترب منها لتبد�أ منذ 

ذلك اليوم ق�صة "العا�شق". 
العا�ش���ق رجل ث���رى م���ن الأقلي���ة البي�ضاء 
ذات الأ�صل ال�صين���ي. التقاها على العبّارة 
واق�ت�رح عليه���ا �أن يو�صله���ا للمدر�س���ة ث���م 
يعيدها �إلى البن�سيون. هكذا بد�أت العلاقة. 
فتاة فقيرة ورجل يكبرها باثنى ع�شر عاما. 
ركب���ت ال�سي���ارة و�صارت تركبه���ا كل يوم. 
�ص���ارت لها مع���ه م�شاوير �أخ���رى. يذهبان 
معاً ويتناولان الطعام في الأحياء الراقية. 
وظل���ت تل���ك العلاق���ة بعي���دة ع���ن معرف���ة 
الأم والأخ���وة. فالاختلاف���ات ب�ي�ن �أ�سرتها 
و�أ�سرت���ه وا�ضح���ة في المرك���ز الاجتماعي. 
اع�ت�رف لها بحب���ه عندما �أخذه���ا �إلى غرفة 
في �أحد الأحياء الحديثة. وحين قال لها �إنه 
يحبها لم ترد علي���ه. ثم بعد حين طلبت منه 
�أن يت�ص���رف معها كما يت�ص���رف مع الن�ساء 
الآخري���ات. وم���ن الغري���ب �إنه���ا �ستن�س���ى 
ملامح���ه بعد �سنوات ولا تذكر �سوى ا�سمه 

وتلك الحجرة التي كانا يلتقيان بها. 
في تل���ك الف�ت�رة، عندم���ا اكت�شف���ت الح���ب 
مع���ه �صارحته ب�أ�س���رار عائلتها: �إنني لم �أر 
�أب���دا �أ�شج���ار عيد المي�ل�اد، و�إن �أم���ي امر�أة 
وحي���دة.. مط���اردة، تعي����ش الم�أ�س���اة التي 
عا�شته���ا ب���كل �أبعاده���ا وك�أنه���ا تتكل���م في 
�صح���راء ج���رداء. و�إنها ظل���ت طيلة عمرها 
تبح���ث عن غذاء وع���ن �شخ�ص تحكى له ما 
ح���دث لها. وفي تلك الم�صارحة اكت�شفت �أنه 
لا يمتلك الق���درة �أن يحبها �ضد رغبة �أبيه.. 
وتحدث - بناء على رغبتها - عن ثراء �أبيه. 
وتبقى الهوة بينهما مت�سعة برغم حبه لها، 
وبرغ���م �أنه دع���ا عائلته���ا �إلى �أرقى المطاعم 
�أن  �إلا  بينهم���ا..  النظ���ر  وجه���ات  ليق���رب 
الأخ���وة والأم لا يعيرون���ه الاهتمام اللائق 
ولا يوجه���ون له كلمة �شكر.. بل لا ي�صغون 
�إلي���ه كم���ا يفتر����ض ح�ي�ن يحدثه���م.. ومما 
زاد الط�ي�ن بل���ة �أن الأم ت�شع���ر ب����أن ابنته���ا 
ت�س�ي�ر في طريق الان���زلاق فت�ضربها ب�شدة 
وتهدده���ا بالط���رد، �أم���ا الحبيب ف�ي�راوده 
ال�شع���ور بالفزع من �أن تقاب���ل رجلًا �آخر.. 
وبرغ���م ذل���ك ت�ستم���ر علاقتهم���ا.. ه���ي من 
جانبها لم تحب فيه �سوى الرغبة بالخروج 

عن طوق العائلة. 
تفا�صيل كثيرة تتذكرها العجوز وت�سردها 
علينا قب���ل �أن توا�صل البنت حياتها المهنية 
بعي���دا ع���ن �سط���وة الأم الت���ي مات���ت بع���د 
م���وت ابنه���ا الكب�ي�ر. وم���ات الأخ الث���اني. 
ولم تع���د كاتبتنا ت�سم���ع �أ�صواتهم ولا ت�شم 
روائحهم. ولذلك فهي تكتب عنهم ب�سهولة، 

فقد مر زمن طوي���ل على موتهم، و�أ�صبحت 
البن���ت كاتب���ة معروف���ة وغزي���رة الإنت���اج. 
تكتب عنهم ب�صيغة الغائب لأنهم غابوا عن 
الحياة. وحينم���ا ت�ستح�ضرهم وت�ستخرج 
م���ن ذاكرته���ا تفا�صي���ل حياته���م ال�صغ�ي�رة 
ت�ستخ���دم �ضم�ي�ر المتكلم وتتح���دث بالفعل 

الم�ضارع. 
لقد مرت �سنوات طوال. ولكن ماذا عن ذلك 

العا�شق؟ 
وبعد �سنوات من الح���رب، ومن الزيجات، 
والأطف���ال، والطلاقات، والكت���ب، جاء �إلى 
باري����س مع زوجت���ه.. وخابره���ا بالهاتف: 
ها �أن���ذا.. عرفته من �صوته. ق���ال: �أريد �أن 
�أ�سمع �صوت���ك. بدا جريئ���اً، ولكنه ما يزال 

خائف���اً ك�سابق عهده. ارتع���د �صوته فج�أة. 
وو�س���ط ه���ذه الارتجافات، �سمع���ت نبرته 
ال�صيني���ة. يعرف �إنها بد�أت بت�أليف الكتب. 
ويختت���م كلام���ه معها بالق���ول �إنه م���ا يزال 
يحبه���ا و�إن���ه لا يمكن���ه �أن يكف ع���ن حبها، 

و�سوف يحبها حتى �آخر حياته. 
من الأم���ور الغريب���ة �أن مارغريت دورا�س 
�أعادت كتابة ه���ذه الرواية في عام 1991م 
احتفظ���ت  و�إن  ب�صياغ���ة مختلف���ة تمام���ا، 
رواي���ة  في  والوقائ���ع،  الحدوت���ة  بنف����س 
تحم���ل ا�سم "عا�شق �شم���ال ال�صين" ولكنها 
لم تنج���ح بنف�س الدرجة، لأن الدفقة الأولى 
�أكثر دفئ���اً و�سخونة، كما ي�ؤكد المترجم في 

مقدمته الطويلة.

ال������ع������اش������ق.. وم��������ا ح������ل ب��ه
هديــــة ح�ســـين

من �آن لآخر �أعود لكتب �سبق �أن قر�أتها، ذلك 
�أن بع����ض الكتب لا تمر علي���ك ب�شكل عابر، 
و�إنما تحجز لها مقعدا في �صدارة الذاكرة. 
وه���ا �أن���ا �أع���ود �إلى "العا�ش���ق" لمارغري���ت 
دورا����س، تلك الرواية الت���ي تنتمى كاتبتها 
�إلى م���ا ي�سم���ى "الرواي���ة الجدي���دة" التي 
فازت بجائزة غونكور الأدبية عام 1984. 

وم���ن �سم���ات الرواي���ة الجدي���دة كم���ا جاء 
"نح���و رواي���ة جدي���دة" ال���ذي  كت���اب  في 
ترجم���ه م�صطف���ي �إبراهي���م �أنه���ا رف�ض���ت 
والإلت���زام،  والحكاي���ة  ال�شخ�صي���ة  فك���رة 
و�أن التف�سيرات �ستك���ون غائبة ومفتر�ضة 
في مواجه���ة البطل، و�أن على اللغة الأدبية 
�أن تتغ�ي�ر، و�أن���ه لي����س هن���اك �أي عمل من 
الأعم���ال الأدبية المعا�ص���رة يتفق والقواعد 
النقدي���ة الثابتة، و�إنه يل���زم لتفهم وتناول 
الرواية الجدي���دة، ناقد له مفرداته اللغوية 
الخا�صة التي تتنا�س���ب ولغة ومفاهيم هذا 

اللون من الرواية. 
�أم���ا مارغري���ت دورا����س، فه���ي كاتب���ة م���ن 
ط���راز فريد، تنوع���ت كتاباتها ب�ي�ن الأدبية 
وال�سينمائي���ة والم�سرحي���ة ط���وال الن�صف 
الث���اني م���ن الق���رن الع�شرين، وه���ذا يكفي 
ليجعل من رواي���ة "العا�شق" رواية ممتعة 
برغ���م ق�صرها "90 �صفح���ة ت�سبقها مقدمة 
بع�شري���ن �صفحة للمترجم محم���ود قا�سم" 
ونحن هنا نتناول الرواية بطبعتها الثانية 
ال�ص���ادرة ع���ام 2005 عن وكال���ة ال�صحافة 

العربية بالقاهرة. 
تب���د�أ دورا����س روايتها ب�ضم�ي�ر المتكلم عن 
امر�أة عجوز تعي����ش تجربة ذاتية، وتق�ص 
علين���ا التجربة كما لو �أنها �سيرة ذاتية. بل 
�إن بع�ض النقاد يعد رواية "العا�شق" �سيرة 
ذاتي���ة لكاتبته���ا، فهذا بيير بيي���ارفي يكتب 
في مجل���ة لوب���وان: �إن مارغري���ت دورا�س 
لم تحدثن���ا �أب���دا في رواياته���ا ال�سابقة عن 

نف�سه���ا، ولا عن �شيء منه���ا، و�إنها اختارت 
�أن تفعل ذلك وه���ي في �سن ال�سبعين. وفي 
المجل���ة نف�سه���ا يقول ج���ان بيير �آمي���ت: �إن 
مارغري���ت دورا�س لا ت�صنع الكتب، ولكنها 
تعي����ش في الكت���اب مثلما يعي����ش الإن�سان 
داخل �شعائ���ر دينه.. كل فقرة م���ن الرواية 

تحمل �شحنة من التجربة. 
العج���وز التي تب���د�أ ب�سرد حكايته���ا تنقلنا 
بع���د �أ�سطر قليلة �إلى زم���ن �آخر، لمجرد �أنها 
التق���ت رج�ل�ا في قاع���ة عام���ة، ق���ال له���ا �إن 
جميع النا����س كانوا يرونه���ا جميلة حينما 
كانت �صغ�ي�رة، �أما هو فيراه���ا الآن، وهي 
عج���وز، �أكثر جم���الًا مما كان���ت عليه وهي 

�شابة. 
�أعادها ذلك ال���كلام �إلى طفولتها ومراهقتها 
بال�شيخوخ���ة..  �شعوره���ا  ث���م  الأولي.. 
فراح���ت تفت���ح دف�ت�ر �أيامها لتطل���ع القارئ 
على �أ�شياء مرت في حياتها �سريعا، و�أ�شياء 
�أدمنتها وتر�سخ���ت في ذاكرتها.. ترى متى 
ي�شع���ر الإن�سان �أن ال�شيخوخ���ة بد�أت تدب 

في ج�سده وذاكرته؟ 
الج���واب الطبيع���ى على هذا ال�س����ؤال هو: 
بع���د �أن يقط���ع الإن�سان م�ساف���ة طويلة من 
العمر.. ولكنه لي�س جواب���ا قطعيا. ذلك �أن 
البع�ض ي�شعر بال�شيخوخة وهو في مقتبل 
العم���ر، وبطل���ة مارغريت دورا����س من هذا 
وهي  بال�شيخوخة  �شع���رت  "البع�ض" فقد 
في الثامن���ة ع�ش���رة م���ن العم���ر. اخت�صرت 
مرحل���ة ال�شباب على نح���و مفاجئ وقبيح. 
ال���روح،  وفي  الوج���ه  في  تح���رث  راح���ت 

وتجعل النظرة �أكثر حزناً. 
بين ال�سيرة الذاتية و�أحداث الرواية خيط 
رفي���ع لا يراه القارئ ب�سهول���ة نظراً لدقته؛ 
فتجارب البطلة في كثير من ال�صفحات هي 
تج���ارب الكاتب ذاته���ا. وعلين���ا �أن نتعامل 
عل���ى ه���ذا الأ�سا����س حت���ى �آخر �سط���ر كما 

مارغريت دورا�س.. هي 
كاتبة من طراز فريد، 

تنوعت كتاباتها بين لاأدبية 
وال�سينمائية والم�سرحية 
طوال الن�صف الثانى من 

القرن الع�شرين، وهذا يكفى 
ليجعل من رواية "العا�شق" 

رواية ممتعة برغم ق�صرها 
مقدمة  ت�سبقها  �صفحة   90"
بع�شرين �صفحة للمترجم 

محمود قا�سم"

تبد�أ دورا�س روايتها 
ب�ضمير المتكلم عن امر�أة 
عجوز تعي�ش تجربة 
ذاتية، وتق�ص علينا 
التجربة كما لو �أنها �سيرة 
ذاتية. بل �إن بع�ض النقاد 
يعتبر رواية "العا�شق" 
�سيرة ذاتية لكاتبتها
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مارغريت دوراس والحب المستحيل...
كاتبة مولعة بالرؤى المغيبة والجمل المقطوعة

التعبير ع���ن محور جديد في ع���الم الكتابة لا 
يمكن ان يلغي ما �سبقه، ذلك �أن الكتابة، وعي 
ثق���افي وتراكم خ�ب�رات وجهد ذهن���ي ور�ؤى 

ابداعية.
والكاتبة الفرن�سية مارغريت دورا�س 1914- 
�آذار )مار�س( 1996، تملأ ق�ص�صها ورواياتها 
وم�سرحياته���ا كلها بمحور لا يخرج عن اطار 
الحب الممن���وع �أو الم�ستحيل.. على الرغم من 
�أيم���اء دورا����س العمي���ق ب�ض���رورة ان يكون 
هن���اك وج���ود حقيق���ي للح���ب م���ادام هناك.. 

امر�أة ورجل.
ات���و كونتابي���ل(  )موديرات���و  فف���ي رواي���ة: 
ترجم���ة نه���اد التك���رلي- بغ���داد 1972 يقت���ل 

الرجل المر�أة التي �أحب، تحقيقاً لرغبتها.
وم���ع ان العلاق���ة ب�ي�ن الم���ر�أة والرج���ل تبدو 
في حال���ة ح���ب متما�سك ومت���وازن طبقياً في 
رواية )الحديقة( ترجمة: فا�ضل ثامر- بغداد 
1986- الا �أنن���ا نتب�ي�ن حالة الاغ�ت�راب التي 
يعي�ش فيها كل واحد منهما في حياته وعمله، 
الام���ر الذي يجع���ل امت���داد ه���ذه العلاقة في 

و�ضع م�ستحيل. 
والمر�أة في رواي���ة )انخطاف لولف- �شتاين( 
ترجم���ة ج���اك الا�س���ود- ب�ي�روت 1990 تفقد 
خطيبه���ا ال���ذي- يق���ع في اح���دى ال�سهرات- 

بح���ب امر�أة تتجاوز �سنه وتب���دو الا�ستحالة 
انموذجاً وا�ضح���اً في رواية )نائب القن�صل( 
ترجم���ة: ج���اك الا�س���ود- ب�ي�روت 1990 اذ 
يتجاهل نائب القن�صل الفظائح التي مار�سها 

من دون ا�سباب وا�ضحة.
ب�ي�روت  حبيبت���ي(-  )هيرو�شيم���ا  وفي 
1961- نتع���رف عل���ى دمار المدين���ة اليابانية 
)هيرو�شيم���ا(.. ف���اذا الح���ب ينم���و في ه���ذا 
اله�شيم م���ع مهند�س ياب���اني �سحقت مدينته، 
و�سي���دة فرن�سي���ة متزوج���ة ج���اءت لتعك����س 

�صورة الم�أ�ساة.
ونتب�ي�ن الام���ر كذل���ك في رواي���ة )العا�ش���ق( 
ترجم���ة د. عبد الرزاق جعفر- اذ نتعرف على 
حياة موجزة خالية من الاح�سا�س بال�سعادة.. 
يخي���م عليها الحزن وم�آ�س���ي الحرب والرعب 
والاحت�ل�ال الاجنبي.. وذلك م���ن خلال امر�أة 
عجوز و�شاب ن���زق.. خال من يقظة الم�شاعر. 
ونواج���ه المر�أة العان�س الت���ي ي�ستحيل عليها 
الحل���م في الق�ص���ة الق�صيرة )الحم���ى البوا( 

بعد �أن دمر حياتها الزمن المرير.
ه���ذه الح���الات.. الت���ي تعالجه���ا مارغري���ت 
دورا����س لا تخرج عن محور الحب الم�ستحيل 

الذي يكون الفاعل الا�سا�س فيها غائباً. 
فف���ي رواي���ة )العا�ش���ق( نتعرف عل���ى تجربة 

عا�شتها دورا�س اللامبالية مع رجل.. مخلوق 
ثان���وي، ون�س���اء ب�ل�ا وج���وه وب�ل�ا �سم���ات 

مميزة. 
وكان���ت دورا����س ق���د اكت�سب���ت الكث�ي�ر م���ن 
التج���ارب وذل���ك من خ�ل�ال حياته���ا في الهند 
ال�صيني���ة اذ ول���دت في )�سايك���ون( ودر�ست 
العل���وم ال�سيا�سي���ة والريا�ضي���ات والقانون 
كم���ا عرفت �شيئاً عن الزراعة من امها الفلاحة 
الفرن�سي���ة، وهن���اك ح���ادث مه���م ي�ش���كل نقلة 
في حي���اة دورا�س بعد ان ترك���ت امها )مهنة( 
ال�شحاذة، فت�سعى الى بيع نف�سها طلباً للعي�ش 
وقد ولد هذا الحادث في اعماق دورا�س ازمة 
ح���ادة كادت تفقدها �صوابه���ا وت�ؤدي بها الى 

الجنون. 
ومنذ ذلك الوقت، ول���دت عند دورا�س الرغبة 
في الكتاب���ة، ومن هن���ا جاء اعتقاده���ا )انه لا 
يمك���ن �أن توج���د كت���ب عظيمة م���ا لم يتعامل 

م�ؤلفها مع الذات(
والا�ستمالة في ادب دورا�س قريب من ت�سا�ؤل 
بلان�شو ب��شأن كتابه���ا )مر�ض الموت(. يقول: 
)لماذا لا يتحقق التوا�صل في العلاقة الغرامية 
الا لحظة يبدو م�ستحي�ل�اً.. لماذا لا تقوم هذه 
العلاق���ة الا في لحظ���ة فائت���ة؟(.�أن )اللحظ���ة 
الفائت���ة( حقيق���ة قائم���ة في حي���اة دورا����س 

نف�سه���ا، فه���ي لا تق���در عل���ى وق���ف الك���وارث 
فتو�ض���ع بمواجهة الملايين )ق�صة حب(، وفي 
ن����ص لها تقول )�أمي التي ماتت اثناء ولادتي 
تحت ا�س���رة المع�سكر، احرقت حتى الموت مع 
الاخرين في غرف الغاز. �أوربليا�شتانير امي 
تنظ���ر امامها الى المربع الكب�ي�ر بالفناء الذي 

يجتمع فيه نزلاء المع�سكر(.
ال���ذي  بالحرك���ة  الممتل���ئ  الع���الم  ه���ذا  كل 
عا�شت���ه دورا����س �صار ج���زءاً ل�صيق���اً في كل 
كتاباته���ا )الروائية والق�ص�صي���ة والم�سرحية 
وال�سينمائية( كما �أن الخزين الم�أ�ساوي كون 
عنده���ا ح�ضوراً متمي���زاً ور�ؤية دقيقة تج�سد 
في م�سرحيتها )المو�سيقى( �أو )اللحن( وبات 
الم�صطل���ح المو�سيقي )موديرات���و كونتابيل( 

يعني )ر�سلًا و�شدواً(. 
وكان توجهها نح���و الفن ال�سينمائي اكت�شافاً 

لل�صوت وابعاده المو�سيقية. 
لق���د ن�سب الى دورا�س كونه���ا تن�ضوي تحت 
لواء كت���اب الرواية الفرن�سي���ة الجديدة )�ألن 
روب غرييه، مي�شيل بوتور، ناتالي �ساروت( 
الول���ع  ذل���ك  كتاباته���ا  في  نج���د  لم  �أنن���ا  الا 
بال�شيئية وال���ر�ؤى المغيبة والجمل المقطوعة 
والكتاب���ة لذاته���ا والعناي���ة المطلق���ة بال�صور 
لا بالمعن���ى.. التي تتج�س���د في كتابات غربية 

وبروت���ر و�س���اروت بالعك�س لق���د وجدنا في 
كتاباتها الت�أني والتقليدية في طرح الم�ضامين 
والمعاني التي ت�ص���ل الى القارئ بي�سر.. الى 
جان���ب �سعيها في البح���ث والاكت�شاف لما هو 

خفي ومجهول.
 

الم�سرح دورا�س
 

عندم���ا يلج����أ المب���دع الى مو�ضوع���ه اكثر من 
مرة وعندما يعزف ذات اللحن الذي عزفه من 
قب���ل.. عندما يعم���د الى ذلك هل نع���ده مكرراً 
لنف�س���ه �أو مفرغ���اً من التج���ارب الجديدة، �أو 

يفتقر الى التنويع؟
هذا المق���ال يحاول الاجابة على هذه الا�سئلة، 
وذل���ك م���ن خ�ل�ال مقارن���ة ب�ي�ن م�سرحيت�ي�ن 
دورا����س..  مارغري���ت  م�سرحي���ات  م���ن 
والغاب���ات(  )الانه���ار  م�سرحيته���ا  فف���ي 
وال�شخ�صي���ات  والعاطف���ة،  الم�صادف���ة  نج���د 
المح���دودة، والاعتراف���ات المتلاحقة.. تن�ساب 
تباع���اً، وك�أن ع�ض���ة الكل���ب لرج���ل يقف على 
الر�صي���ف.. قد ايقظت الجميع م���ن ال�صمت، 
والعزلة واللامعرف���ة.. واثارت فيهم الا�سئلة 

والاجابات والتعارف. 
الم���ر�أة الاولى: )لق���د كان في المائ���ة من عمره 
في الاق���ل، وكنت ق���د �سئمت ذلك تمام���اً.. ان 
مج���رد اعت���زام الخ���روج لق�ضاء عطل���ة نهاية 
الا�سوب���ع يرغمن���ا على ان ن�ستع���د لذلك قبلها 
ب�ستة ا�سابيع.. حقن وفيتامينات( �أما الرجل 
فيقول: )في ايام الاح���اد نذهب معاً في نزهة 
ب�سيارتي المر�سيد�س بن���ز ونخلي قلوبنا من 

الهموم(. 
واما المر�أة الثانية فت�شكو قائلة: انني لا ارى 
احد ايام الاح���اد، زوجي دائماً، لا احد �سوى 
زوج���ي لق���د ملل���ت ذل���ك.. م���ن �أول العام الى 

�آخره( ومن ثم نتبين الحقائق اللاحقة. 
)لق���د ا�شتغل���ت �شاه���دة... �شاه���دة عل���ى كل 
�ش���يء وفي كل زمان، �شاه���دة اثبات، �شاهدة 
نف���ي، �شاهدة على كل �شيء ملعون. جوازات 
كان  �ش���يء  كل  الاقام���ة..  �شه���ادات  ال�سف���ر، 
الاولى:  وتع�ت�رف  عن���ي(  يبحث���ون  النا����س 
)لق���د كن���ت �أنا الت���ي دفعت بزوج���ي الى قناة 
الراين..( ويك�شف الرج���ل حقيقة �أمره نافياً 

ادعاءاته كلها: 
)�أما �أنا فلي�س لي ��شأن بمكتبه.. ولم �أكن ابداً 

ذا وظيفة على الاطلاق(
ه���ذه ال�شخ�صيات.. لاتب���وح ب�أ�سرارها دفعة 
واح���دة وانما يج���ري التمهيد له���ا باحاديث 

عابرة لاتثير اهتمامنا ولكن لابد منها. 
�أما الرجل فيك�شف عن كذبة، عن زعمه بالغنى 
والوظيفة المت�ألقة والمر�أة الاولى تتخل�ص من 

زوجها الهرم.. 
الم���ر�أة الثاني���ة لا تتمتع بنـزهة ي���وم الاحد.. 

تمتهن �شهادات الزور.
الغن���اء  عن���د  الثلاث���ة  وفي الخت���ام يجتم���ع 

والالحان...!
دورا����س:  الىم�سرحي���ة  انتقلن���ا  واذا 
)المو�سيق���ى(، وجدن���ا انف�سنا نق���ع تحت فعل 
الم�صادف���ة اي�ضاً، اذ يلتق���ي وفي فندق واحد، 
زوجان مطلقان ويجري بينهما حوار متقطع، 
�سرعان ما ينمو ويثير الم�شاعر... ويجعلهما 
في حال���ة تج���اوز مواقف الكراهي���ة والغيرة 

التي تنتاب كل واحد منهما بازاء الاخر.
والم���كان )الر�صي���ف/ في م�سرحي���ة الانه���ار 
والغاب���ات( يثير ت�سا�ؤل الم���ر�أة في م�سرحية 

)المو�سيقى( كذلك.
- )ماذا حدث على ر�صيف المحطة؟( وكان هذا 
المكان مركز الحركة والاح���داث و�شخ�صيات 
الم�سرحية الاولى، معزولة، ومهمومة، تبحث 
ع���ن الألف���ة في ظل �ضي���اع تعاني من���ه. كذلك 

نجد الأمر في الم�سرحية الثانية:
-  هو: كنا �شباباً.. 

ه���ي: الآن لا نرغب في اية م�ضايقات، لا نريد 
�أية هموم... 

هو: نحن لدينا ا�شياء اخرى.
هي: من دون �شك.. 

وت�ؤكد الزوجة مو�ضحة: ب�سبب نعم، ب�سبب 
لا، ا�ضعنا العديد من الليالي ب�سبب الارق..( 
ومثل ه���ذا الح���وار يك�شف الدواف���ع الخفية 
الكامن���ة في اعم���اق ال�شخ�صي���ات وهو الامر 
ال���ذي يجعلن���ا نتب�ي�ن طبيع���ة النواف���ذ الت���ي 
تفتحه���ا دورا����س عل���ى �شخ�صياته���ا �ضم���ن 
هموم م�ترشكة، والحديث عن اماكن متكررة، 

وعلاقات جديدة لكل منها:
)ه���ي: قابلت���ه عل���ى محط���ة البا����ص، بعده���ا 
انتظ���رني ام���ام الفن���دق م���رة، مرت�ي�ن وفي 

الثالثة ا�صابني الهلع..(
�أما هو... فنجده يو�ضح طبيعة علاقته.

هو: ذات يوم كان الوقت ظهراً.. ر�أيتها تعبر 
ال�ش���ارع وتتبعتها.. دخل���ت الى دار ال�سينما 
كان���ت تعر����ض فلم���اً.. �شاهدن���اه �سوي���ة من 
قبل- يخاطب زوجته المطلقة- انهما في حالة 
ا�ترشاك خفي يعلن وبو�ضوح م�ؤ�شراً حقيقة 
الاخطاء الت���ي اوقعها فيها كل عل���ى انفراد.. 

وكانما باعترافهما يعتذران لبع�ضهما.
واذا كان���ت الاعترافات ق���د تمت في م�سرحية 
)الانه���ار والغاب���ات( بع���د ازم���ة الرج���ل اثر 
ا�صابت���ه بع�ض���ة كلب، فان اج���راءات الطلاق 
ومحنته ه���ي الت���ي ا�ستدعت ه���ذه المحاورة 
الت���ي نم���ت وك�شف���ت ع���ن ح���ب عمي���ق ل���كلا 

الزوج�ي�ن ورغبتهما في الع���ودة الى التوافق 
والان�سج���ام.. ال���ذي ي�ش���كل فع���ل المو�سيقى 
مثلم���ا �ش���كل الغن���اء واللح���ن فع���ل  )الانهار 

والغابات(. 
مثل هذا التوافق واللقاء في كلتا الم�سرحيتين 
ولدورا����س نف�سه���ا،  لا يك���ون- باعتقادن���ا- 
تك���راراً دالًا عل���ى ع���زم الإبداع ب���ل هو تنوع 
الح���دث  له���ذا  ومعمق���ة  �أ�صلي���ة  وهيمن���ة 
وم�شاهده. ان التج���ارب الان�سانية التي نمر 
بها، ت�ؤل���ف حالة من الهيمنة التي ت�سير معنا 
ط���وال العم���ر اذ لا ن�ستطي���ع الف���كاك منه���ا.. 
ومثله���ا لا ي�شكل عق���داً ولا �ضالة في الابداع. 
وانم���ا هي حالة من ح���الات النظر الى طبيعة 
الا�شي���اء ب�ي�ن وق���ت و�آخ���ر وهو الام���ر الذي 
يجعلن���ا نجده���ا متج���ددة ومتباين���ة والنظر 

اليها يتم من خلال زوايا عدة.. 
ازاء ذل���ك.. لا يمك���ن ان نع���د تك���رار الكات���ب 
والفن���ان عموماً �أنه في حالة فق���ر وك�سل عن 
الابتكار اذا ما عالج الاح���داث وال�شخ�صيات 
اكثر من مرة... ذلك انه في كل مرة ينقلنا الى 
ر�ؤية جديدة ت�ضاف الى الر�ؤية الاولى، وهو 
ال���ذي يجعلنا ننظر الى الا�شي���اء نظرة جدية 

معمقة.
 

المو�سيقى في ثلاث ترجمات:
 

لمارغري���ت  )المو�سيق���ى(  م�سرحي���ة  ترجم���ت 
دورا����س الى اللغ���ة العربي���ة ث�ل�اث ترجمات 

وفي اوقات مختلفة.
 amuska )وا�س���م الم�سرحي���ة )المو�سيق���ى
وارد في ترجمة: احمد الباقري واحمد حامد 
احم���د في ح�ي�ن ي���رد في ترجم���ة كاظ���م �سعد 

الدين با�سم )اللحن(..
والترجمة العربية التي تي�سرت لنا كانت عام 
1974 مجل���ة )الاقلام الع���ددان 7 و8، ال�سنة 
التا�سع���ة 1974 لاحمد الباق���ري، والترجمة 
الثاني���ة في مجل���ة الاديب المعا�ص���ر العدد 21 

ال�سنة الخام�سة 1977 لكاظم �سعد الدين.
�أم���ا الترجم���ة الثالث���ة فه���ي ل���ـ احم���د حام���د 
احمد، وقد ن�ش���رت في مجلة: )��شؤون ادبية( 

الاماراتية العدد 12 ل�سنة 1990. 
ومقارن���ة الترجمات م���ع بع�ضها جعلتنا نقف 
عن���د ترجم���ة: احم���د حام���د احم���د اك�ث�ر من 
�سواه���ا لو�ضوح المعنى ودق���ة التعبير وغنى 

الجملة. 
ونتب�ي�ن ذلك بو�ض���وح عندما نق���ارن الحوار 
الاخ�ي�ر ال���وارد في الترجم���ات الث�ل�اث على 

�سبيل المثال لا الح�صر:
 

1-ترجمة احمد الباقري:
هو: ماذا لو يموت احدنا؟ 

هي: حتى ولا حينئذ
هو: وعي الحب ينمو �سريعاً في الظلام. 

هي: نعم. 
هو: مثل النا�س الذين يبقون منف�صلين بقوة 

الحوادث. 
2-ترجمة كاظم �سعد الدين: 

هو: وماذا لو ح�ضرت الوفاة احدنا..
هي: حتى ولو ح�صل ذلك.. 

هو: لندع الحب يظل يترعرع في الظلام.
هي: نعم. 

ه���و: كالنا����س الذين فرق���ت بينه���م الظروف 
بقوة. 

3- ترجمة �أحمد حامد احمد. 
هو: �إذا متنا. 

هي: حتى في هذه الحالة. 
ه���و: في الظلم���ات في ال�س���ر ن�ت�رك الح���ب 

ينمو. 
هي: نعم 

هو: ك�أفراد مدفوعين بقوة التلاقي. 
م���ن هنا تت�ض���ح امامنا م��سألة تلق���ي من هذه 
الترجمات الكاملة لن�ص الم�سرحية واثر هذه 
الترجم���ات في الا�ستقبال/ قراءة ثم عر�ضاً.. 
و�ضرورة نق���ل ا�سلوب الكات���ب وبراعته في 

الاداء ولي�س مجرد نقل المعنى.

ح�سب الله يحيى

وكانت دورا�س قد 
اكت�سبت الكثير 
من التجارب 
وذلك من خلال 
حياتها في الهند 
ال�صينية اذ ولدت في 
)�سايكون( ودر�ست 
العلوم ال�سيا�سية 
والريا�ضيات 
والقانون كما عرفت 
�شيئاً عن الزراعة 
من امها الفلاحة 
الفرن�سية، وهناك 
حادث مهم ي�شكل 
نقلة في حياة 
دورا�س بعد ان 
تركت امها )مهنة( 
ال�شحاذة، فت�سعى 
الى بيع نف�سها 
طلباً للعي�ش وقد 
ولد هذا الحادث في 
اعماق دورا�س ازمة 
حادة كادت تفقدها 
�صوابها وت�ؤدي بها 
الى الجنون.
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يو�سف �ضمرة

ربما لا ت�ستقيم قراءة رواية »ع�شيق ال�صين 
مارغري����ت  الفرن�سي����ة  للكاتب����ة  ال�شمالي����ة« 
دورا�س )ترجمه����ا الى العربية محمد عزيز 
الح�صيني و�ص����درت في �سل�سلة »ابداعات« 
الرواي����ة  ق����راءة  دون  م����ن  الكوي����ت(،   -
ال�شه��ي�رة »الع�شيق« الت����ي �صدرت قبل �ست 
�سن����وات من ه����ذه الرواي����ة، في عام1984. 
بل ويمكن الق����ول �إن هذه الرواية الجديدة 
م����ا هي �إلا كتاب����ة جديدة للرواي����ة ال�سابقة، 
ولي�س اقتراح الم�ؤلفة عنوان »الع�شيق مرة 
�أخ����رى« لهذه الرواي����ة قب����ل �أن ت�ستقر على 

هذا العنوان، �سوى دليل على ذلك.
وفي مقدمة المترج����م، �أن مارغريت دورا�س 
ح��ي�ن �شاه����دت الفيل����م الم�أخ����وذ ع����ن رواية 
واعتبرته����ا  الرواي����ة  كره����ت  »الع�شي����ق«، 
رواية محطات، فانكبت على كتابة روايتها 

»ع�شيق ال�صين ال�شمالية«.
لكن الفوارق بين الروايتين جوهرية، لأنها 
تتعلق بالتكنيك من جهة، وبالغو�ص عميقاً 
في دواخ����ل النفو�����س الب�شري����ة، وهو ما لم 
يكن من قبل متوفراً كما في هذه الرواية، �أو 
في الأق����ل لم يكن مركزاً كما هي الحال هنا. 

وفي ا�ستطاع����ة المرء �أن يقر�أ ه����ذه الرواية 
من دون الرجوع �إلى رواية »الع�شيق«، ذلك 
�أن الن�����ص الحكائ����ي يختزن م����ن التفا�صيل 
وال����دلالات ما هو مختلف ع����ن تلك الرواية، 
حت����ى و�إن كانت ال�شخ�صيات هي ذاتها، من 
دون �أن نن�س����ى ال�شخ�صي����ات الجدي����دة في 
ه����ذه الرواية، �أي ما عدا المراهقة والع�شيق 

والأم.
يمكن و�ص����ف ه����ذه الرواية برواي����ة الألم. 
ويمك����ن ت�صنيفه����ا �إلى ح����د كب��ي�ر، كرواي����ة 
�سيكولوجي����ة. ولكن ما ه����و �أكثر �أهمية من 

التو�صي����ف والت�صني����ف، هو ه����ذا التكنيك 
ال����ذي ا�ستخدمته الكاتبة. فه����ي ربما عادت 
الرواي����ة  تكني����ك  �إلى  الرواي����ة  ه����ذه  في 
الفرن�سي����ة الجدي����دة، �أو رواي����ة ال�ض����د، �أو 
اللارواية، خ�صو�ص����اً �أنها كانت واحدة من 
�أعلام ه����ذا التيار الروائي الذي تزعمه �ألان 
روب غريي����ه. ولعل رواية »غ��ي�رة« لغرييه، 
تع����د انموذج����اً لتكني����ك الرواي����ة الفرن�سية 
الجدي����دة. وه����ذا التكني����ك، يعتم����د مزيج����اً 
م����ن ال�سرد الخاط����ف، والتعلي����ق الخاطف، 
وي��ت�رك للمتلقي بقية المهم����ة. �إنه في �إيجاز 
تكني����ك الرواي����ة والفيل����م ال�سينمائ����ي. �أي 
�أنن����ا �أم����ام كتاب����ة م�شهدي����ة، �أو ه����ي خليط 
من ال�س����رد الأدب����ي وال�سيناري����و الدرامي. 
وكتاب����ة كهذه تحتاج الى تقنية غير تقليدية 
�أو م�ألوف����ة. �إنه����ا كتاب����ة تحت����اج �إلى �أقل ما 
يمكن م����ن كلم����ات، و�أكبر ما يمك����ن من دقة 

وت�أثير، و�أبعد ما يمكن من غو�ص.
و�إذا كان����ت مارغريت دورا�����س في روايتها 
»الع�شي����ق« قفزت عن �سنوات الدرا�سة التي 
ق�ضاها الع�شيق في فرن�سا، فذلك لأنها كانت 
محقة في �إ�سقاط م����ا لي�س �ضرورياً للن�ص. 
وه����ا هي في روايتها التو�ضيحية - �إن جاز 
التعب��ي�ر - للرواي����ة ال�سابق����ة، تفعل ال�شيء 

ذاته.
في هذه الرواية عودة �إلى بناء العلاقة بين 
المراهقة الفرن�سية والثري ال�صيني ال�شاب، 
�إب����ان الا�ستعم����ار الفرن�سي لفيتن����ام. وهذه 
الع����ودة ت�ستوجب بال�ض����رورة ا�ستدراك ما 
لم يكن موجوداً، �أو تو�ضيحه، �أو التخل�ص 

كان  ال����ذي  التحاي����ل  بع�����ض  م����ن 
ال�سابق����ة،  الرواي����ة  موج����وداً في 
خ�صو�ص����اً و�أن هات��ي�ن الروايتين 
تعدان جن�س����اً �أدبياً ينتمي لل�سيرة 
الذاتي����ة �إلى ح����د كب��ي�ر، وذل����ك بعد 
كل ما قالته الكاتب����ة ب�شان كتاباتها 
و�شخو�صها ووقائعها. وخ�صو�صاً 
مارغري����ت  �أن  نع����رف  ح��ي�ن  �أي�ض����اً 

دورا�����س ول����دت في فيتن����ام وعا�شت 
طفولتها وجزءاً كب��ي�راً من مراهقتها 

هناك.
الفرن�سي����ة  الطفل����ة  علاق����ة  تك����ن  لم 
في  ال�صين����ي  بال��ث�ري  بالع�شي����ق 
الرواية الأولى، �سوى علاقة م�ستعمِر 

بم�ستعمَ����ر. وربم����ا حاول����ت الم�ؤلفة في 
روايتها الجديدة �أن تتبر�أ من ذلك البعد 
الوا�ض����ح، فكتبت ه����ذه الرواية. فبينما 
كان الع�شيق ال�صيني في رواية الع�شيق 
الفرن�سي����ة،  الطفل����ة  لرغب����ات  م�ستلب����اً 
ع����ن  عاج����زاً  نف�س����ه  يج����د  كان  وحينم����ا 
الت�صرف كرج����ل �إلا بمبادراتها، وحينما 

لم يتمك����ن م����ن معاملته����ا كام����ر�أة �إلا بناء 
على طلبها، على الرغم من ق�ضائه �سنوات 
في فرن�سا، و�إقامت����ه علاقات عدة مع ن�ساء 
كثيرات، �إلا �أننا هنا في هذه الرواية نجد ما 
ي�شبه التف�سير لذلك �أولًا، وهو �أول محاولة 
لا�ستدراك ما قد بدا ا�ستلاباً للم�ستعمِر. هنا 
تب����دو العلاق����ة مختلف����ة عما كان����ت عليه في 
الرواية ال�سابقة. ثم����ة حب و�شغف وحنين 
و�ألم، وثم����ة ق����وة في �شخ�صي����ة الع�شيق لم 
تكن موج����ودة م����ن قب����ل. و�إذا كان ال�شغف 
في ه����ذه الرواي����ة مقدم����ة �أو حاف����زاً للألم، 

في  الألم  ه����ذا  الى  نتع����رف  ف�إنن����ا 
خلال قوان��ي�ن �شرقية تخ�ضع له����ا العائلات 
التقليدي����ة هن����اك، وه����و ما يعرف����ه الع�شيق 
ال�صين����ي جي����داً. وعليه، ف�����إن ازدياد الحب 
وال�شغ����ف يعني مزيداً م����ن الألم، وك�أن هذا 
الألم ي�شكل عن����د الع�شيق مفتاح التحرر من 
العادات/ القوانين التقليدية ال�صينية التي 
تعطي الأب �سلطة غير موجودة في المجتمع 

الغرب����ي. والع�شي����ق ال�صيني يح�س 
هذا الألم منذ اللحظة الأولى للعلاقة 
بينه وب��ي�ن المراهقة الفرن�سية، التي 
تبدو �صاحب����ة قرارها، عل����ى الرغم 

من وجود الأم والأخوين.
وبالالتفات �إلى علاقة المراهقة بالأم 
والأخوي����ن، نجد الأم ق����د ت�سببت 
في كث��ي�ر من الخلل ال����ذي تمر به 
الأ�س����رة. فثم����ة علاق����ة غريبة بين 
الأم والابن الأك��ب�ر، وهي غريبة 
لأن هذا الابن متحرر من انتمائه 
�إلى �أ�سرت����ه، ويذه����ب بعي����داً في 
�أي����اً  الذاتي����ة،  متطلبات����ه  تلبي����ة 
و�أي����اً  الأ�س����رة،  �أح����وال  كان����ت 
كانت الانعكا�سات على الأ�سرة 
�أي�ضاً. فهو مدمن �أفيون، والأم 
تدب����ر ل����ه م����ا يحتاج م����ن مال، 
م����ا  ذل����ك  ول����و كان في  حت����ى 
ي����ودي بالأ�س����رة �إلى الهلاك. 
ولا نفه����م �س����ر ه����ذا التعاطف 
الكب��ي�ر بين الأم والابن، على 
الرغ����م من �أنه����ا وافق����ت �أخيراً 

على ترحيله �إلى فرن�سا.
و�إذا كان����ت الأم م�ستلب����ة �إلى الاب����ن الأكبر، 
فه����ي تع����اني �ألم الأخ الأغ����ر ال����ذي يعي�����ش 
م�ضطهداً من �أخيه الأكبر، حيث كل الأ�شياء 
تذه����ب �إلى الأكبر، وحيث يتعر�ض الأ�صغر 
للتعنيف والقهر والتهمي�ش، �إلى الحد الذي 
لا يجع����ل الأم قادرة على تجنيبه ذلك. وهنا 
ي�أت����ي دور الطفل����ة في انحيازه����ا �إلى الأخ 

الأ�صغر. وبهذا الانحي����از، فهي بال�ضرورة 
م�ضطرة للوق����وف في وجه الأم. وقد تبدى 
ذل����ك م����راراً في �سلوك الطفل����ة في المدر�سة، 
وعدم الالتزام بالقوان��ي�ن الأ�سرية والتمرد 

على الأعراف والمعايير ال�سائدة.
وتعتم����د مارغريت دورا�����س في ك�شف هذه 
التفا�صي����ل كلها عل����ى الح����وارات الق�صيرة 
القاطع����ة. جم����ل موحي����ة �شدي����دة الإيجاز، 

لكنها تخرج من قلب المعاناة والألم.
ولا يب����دو ل��ل��أب الذي مات قب����ل �سنوات �أي 
دور في ه����ذه الأ�س����رة، وهو ربم����ا ما يف�سر 
وانحي����از  البك����ر،  الاب����ن  �إلى  الأم  انحي����از 
ال����ذي  ال�صين����ي  الع�شي����ق  �إلى  ال�صغ��ي�رة 
يكبره����ا ب�سن����وات. فه����ي لا تبح����ث عن مال 
في ه����ذه العلاق����ة الملتب�سة، ولكنه����ا �شغوفة 
بهذا الرجل �إلى حد الهو�س، الذي ي�سهم في 
تبدي����د اهتماماتها بالع����الم الخارجي بعيداً 

من هذه الدائرة.
هكذا تب����دو الطفلة معنية باثن��ي�ن، الع�شيق 
ربم����ا  ال����ذي  الأ�صغ����ر،  والأخ  ال�صين����ي 
ن�ست�شف م����ن بع�ض الح����وارات �أنها تذهب 
بعيداً في علاقتها به، ولذلك ف�إن ال�شبه بينه 
وبين »ط����ان« ال�صيني اللقي����ط والمتبنى من 
قب����ل الأ�سرة، هو ما يجعله يتماهى مع الأخ 
الأ�صغر عاطفياً عند الطفلة، بحيث يبدو �أن 

ثمة تبادلًا للأدوار بينهما.
في هذه الرواية التف�سيرية - ربما - للرواية 
ال�سابق����ة، لا نرى الع�شي����ق ال�صيني م�ستلباً 
�أو عاج����زاً كم����ا كان. �إن����ه هن����ا �صاحب قرار 
ور�أي ومبادرة، وهو ما يلقى ا�ستجابة غير 

منقو�صة من قبل الطفلة الفرن�سية، وهذا ما 
جعلن����ا ن�شعر ب�أن فق����دان الأب، و�سلطة الأم 
في وق����ت من الأوق����ات، �أ�سهما �إلى حد كبير 

في انحياز الطفلة �إلى الع�شيق ال�صيني.
والع�شي����ق ال�صين����ي يفه����م جي����داً �أن ه����ذه 
العلاق����ة محكومة بالف�شل في نهاية المطاف، 
لكن����ه يوا�صل ال�سير فيه����ا �إلى حيث تتوقف 
وحدها. فهو يخبر الطفلة �أنه لن يتزوجها، 
و�أن����ه �س����وف يت����زوج الفتاة الت����ي اختارها 
وال����ده، حفاظاً على التقالي����د، و�صوناً لإرث 
الأب المالي ال����ذي �سيتبدد في حال الرف�ض. 
والطفل����ة تتفه����م ذل����ك، لكنه����ا في �أعماقها لا 
تري����د له �أن يحدد م�س��ي�ر حياتها، ويحد من 
حريتها في حب الرجل، والتحرر من �سلطة 
الأم والمدر�سة الفرن�سي����ة. والمدر�سة لي�ست 
�شيئاً عاب����راً في حياتها، فقد كانت �أمها ذات 
ي����وم مديرة لإح����دى المدار�����س، لكنها فقدت 

�أهليتها بعد النكبات التي واجهتها.
و�إذا كان����ت مارغري����ت دورا�����س خفف����ت من 
ح����دة ان�صي����اع الم�ستعمَ����ر �إلى الم�ستعمِر في 
ه����ذه الرواي����ة، �إلا �أنها لم تتخل�����ص من ذلك 
على �إطلاقه، فالع�شيق ال�صيني يقول لها �إنه 
لا يحبه����ا بل يحي����ي الألم الذي تت�سبب فيه. 
ون����راه في �أحايين كثيرة منقاداً كما كان في 
رواي����ة الع�شيق، بل يمكن القول �إن محاولة 
تحرير الرواية ال�سابق����ة من تلك العلاقة لم 
تنجح تمام����اً، حيث تح����وم روح الان�صياع 

والانقياد عند الع�شيق حتى النهاية.
ولك����ن ما ن�ستغربه في ه����ذه الرواية هو �أن 
ينج����ح الي�أ�����س عن����د الطفل����ة في تفجير هذا 
ال�شغ����ف والحب والألم كله. �إن����ه ي�أ�س يكاد 
يق����ود �إلى الم����وت، وربم����ا يك����ون ه����ذا ه����و 
الداف����ع الأك��ب�ر لهذا الهو�س غ��ي�ر المح�سوب 
�أو المفتع����ل. �إنه في �أح����د جوانبه حب بديل 
للم����وت. وح����ب بدي����ل لح����ب الأخ الأ�صغر. 
الأك��ب�ر.  والأخ  الأم  م����ن  انتقام����ي  وفع����ل 
ورغب����ة محموم����ة في الابتع����اد ع����ن محور 
العائلة الفرن�سية التي تدمر �أفرادها بيدها. 
فه����ل بدا ال�صيني الثري منقذاً؟ �إنه بالت�أكيد 
ذلك ال�شاب القوي والثري الذي وجدت فيه 
الطفل����ة منف����ذاً لروحه����ا و�ألمه����ا. وجدت فيه 
برغم �صغره����ا �شراكة خارج �شراكة القربى 
وقوان��ي�ن المدر�سة الداخلية، وهو ما يتبدى 
في �ص����ورة الزميلة »هيل��ي�ن« التي تبدو هنا 
�ص����ورة لتردد الطفل����ة، وانعكا�س����اً لأعماقها 
الداخلي����ة. فهل��ي�ن ترغب في كل م����ا تقوم به 
الطفل����ة العا�شقة، لكنها غير قادرة على ذلك. 
وه����ذا ربما يعني �أن ه����ذا الحب بين الطفلة 
وال�صين����ي، لي�����س فقط مج����رد رد فعل على 
�أحوال الطفل����ة الأ�سرية. فثم����ة �أي�ضاً حياة 
�أولئ����ك  القا�سي����ة، خ�صو�ص����اً  الم�ستعمِري����ن 
الفق����راء منه����م، والذين لا يب����دو الا�ستعمار 
معني����اً به����م. �إنه هج����اء طبقي في �ش����كل �أو 
في �آخ����ر. وربما كانت �آث����ار المارك�سية التي 
اعتنقته����ا مارغري����ت دورا�����س بادي����ة هن����ا، 
خ�صو�صاً بعد �أن كان����ت الحكومة �سبباً في 

�ضياع بع�ض ممتلكات الأ�سرة.
وعل����ى �أية حال، فه����ذه الرواي����ة واحدة من 
الروايات العذب����ة، بالنظر �إلى ما تفي�ض به 
من هواج�����س النف�س ودواخله����ا، وبالنظر 
�إلى تكنيكه����ا الرفي����ع الذي ي�سه����م في توليد 

�شغف �آخر، هو �شغف القراءة المتابعة.

مارغريت دوراس تفسر الرواية... 
بالـــروايــــة

و�إذا كانت مارغريت 
دورا�س في روايتها 
»الع�شيق« قفزت عن 
�سنوات الدرا�سة التي 
ق�ضاها الع�شيق في 
فرن�سا، فذلك لأنها 
كانت محقة في �إ�سقاط 
ما لي�س �ضرورياً للن�ص. 
وها هي في روايتها 
التو�ضيحية - �إن جاز 
التعبير - للرواية 
ال�سابقة، تفعل ال�شيء 
ذاته.
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�شاكر لعيبي

�ص����درت رواي����ة " الع�شيق " في ع����ام 1984 
حي����ث ح�صل����ت ب�سببه����ا دورا�����س، في العام 
ذاته، على جائ����زة الغونكور للرواية، وكذلك 
على ال�شهرة العالميّة بعد ترجمة الرواية �إلى 
ثلاثين لغ����ة؛ من بينه����ا العربيّ����ة، وبيع منها 
�أكثر من ثلاثة ملاي��ي�ن ن�سخة. بينما �صدرت 
رواي����ة " ع�شي����ق ال�صين ال�شماليّ����ة " في عام 
1991؛ بعدم����ا �سمع����ت دورا�����س، كم����ا تقول 
في المقدّمة التي �ص����دّرت بها الرواية، بموت 
ذل����ك ال�صينيّ ال��ث�ريّ الذي كان����ت تع�شقه في 
الم����كان ال����ذي وُلدت في����ه. كانت ق����د نجت من 
الم����وت ب�أعجوب����ة؛ بع����د دخوله����ا في غيبوبة 
ب�سب����ب عمليّ����ة جراحيّة �أجرته����ا في ت�شرين 
الأول لع����ام 1988 و�سيظ����نّ الأطب����اء ب�أنّه����ا 
مات����ت. لك����نّ دورا�����س، التي عولجت م����رارا ً 
م����ن الإدم����ان عل����ى الكح����ول، �ست�ستيقظ من 
غيبوبته����ا في حزي����ران من ع����ام 1989، كي 
تكت����ب هذه الرواي����ة كا�ست����دراك للحبّ الذي 

حوّلها �إلى كاتبة روايات. 
ه����ذه   )1996  -1914( دورا�����س  �ستكت����ب 
الرواي����ة م����ن وح����ي روايته����ا الأولى، لذل����ك 
الرّج����ل ال����ذي فتنه����ا هن����اك في ال�صين حيث 
ذهب والداها ك����ي يدرّ�سا �أبناء الم�ستعمرات. 
الرج����ل الذي �ستذك����ره في كثير م����ن �أعمالها 
ولي����و،  ج����و  ال�سيّ����د  مختلف����ة؛  وب�أ�سم����اء 
ولكنّه����ا �ستكتبها ك�أنّها تكت����ب �سيناريو لفيلم 
�سينمائ����يّ. لأنّ الكتاب����ة تب����دو مبنيّ����ة عل����ى 
التحديق في ال�صور ثم الكتابة عنها. �صورة 
الطفل����ة الت����ي تذه����ب �إلى الثانويّ����ة و�سك����ن 
الفتي����ات الداخليّ. �ص����ورة الطفلة من جديد 

وعلاقتها الج�سديّ����ة مع �صديقتها )هيلين 
لاكوني����ل(. �ص����ورة الأخ ال�صغ��ي�ر )باول����و(
المتعلـقّ����ة به حد الان�صه����ار في داخله وع�شقه 
والخائف الأبديّ من �أخيه الكبير. ثمّ �صورة 
الأخ الكب��ي�ر )بيير( المج����رم وال�سّارق ب�سبب 
�إدمان����ه عل����ى الأفي����ون. و�ص����ورة الأمّ الت����ي 
�أ�صيبت بالجنون واله�ستيرية ب�سبب فقدانها 
لمدّخراته����ا بع����د احتي����ال اللجن����ة الفرن�سيّ����ة 
ال�صين����يّ  و�ص����ور  عليه����ا.  الأرا�ض����ي  لف����رز 
الع�شي����ق في �سيّارته ال�س����وداء الفخمة وفي 
�شقـتّ����ه وفي بكائه الطويل ب�سب����ب ع�شقه لها 
وب�سب����ب خوفه م����ن القانون ال�صين����يّ الذي 
�سيحرم����ه م����ن �إرث والده الثري ج����داً، وهو 
ال����وارث الوحي����د له، وم����ن زواج����ه الذي تّم 
وف����ق العرف ال�صينيّ وه����و في العا�شرة من 
عم����ره!. �ص����ور تزدح����م به����ا ذاك����رة دورا�س 
ف��ت�روح تجم����ع الخي����وط بينه����ا ولك����ن بهمّة 
قليل����ة. فهي بنت روايتها عل����ى الحوار فقط. 
ولا يوج����د فيها �س����وى الحوار م����ع قليل من 
الو�صف ال����ذي ي�ستدعيه الحوار. لذلك هناك 
ب��ت�ر مفاجئ في نهاية المقاط����ع ك�أنّه ا�ستدعاء 
لإطفاء �ضوء الكاميرا التي �ست�صوّر الم�شهد. 
وفي بداي����ة المقاط����ع هن����اك نظ����رة �سينمائيّة 
�أي�ض����ا ً لتحديد �أماك����ن الت�صوير؛ ك�أن تقول: 
" غرفة نوم الأم والطفلة ". �أو " �إنّها طريق 
المدر�س����ة الثانويّ����ة". �أو " ال�شق����ة". �أو "�إنّها 
ال�شق����ة". �أو "داخليّة اليوط����ي"؛ وهي مكان 
الأم����ور  �ست����زداد  الطالب����ات، وهك����ذا  �سك����ن 
مي��ل�ا ً �إلى الكتاب����ة ال�سينمائيّ����ة عندم����ا ت�ضع 
دورا�س نف�سها في هوام�ش ال�صفحات بع�ض 

الملاحظات والن�صائح لمخرج 
غام�����ض قد يق����وم بتحوي����ل هذا الكت����اب �إلى 
فيل����م �سينمائيّ كما ح�صل م����ع كتابها "�أغنية 
هنديّ����ة"، ال����ذي ح�صل على جائ����زة الجمعيّة 
مهرج����ان  في  والف����ن  لل�سينم����ا  الفرن�سيّ����ة 
)كان( ال�سينمائ����يّ، و"الع�شي����ق". خا�صة �إذا 
عرفن����ا �أنّ دورا�����س نف�سه����ا ق����د ا�شتغل����ت في 
الإخ����راج ال�سينمائيّ عندم����ا �أخرجت فيلم " 

ال�شاحنة". 
الرواي����ة مبنيّ����ة عل����ى جملت��ي�ن متطابقت��ي�ن 
يرددّه����ا كل م����ن الع�شيق��ي�ن للآخ����ر. فالطفلة 
تق����ول لل�صين����يّ: " لأنـنّ����ي �أرغ����ب، �أحيان����ا ً، 
في الم����وت، في العذاب، و�أرغ����ب في �أن �أبقى 
بمف����ردي، م����ن دون����كَ، حت����ى �أحبّ����ك. �أتعذب 
ب�سببك..". وهو يق����ول لها في مكان �آخر من 
الرواي����ة: " يروق لي �أن �أحبّكِ و�أن �أتعذب ". 
فالرواي����ة، بهذا المعنى، مبنيّ����ة على عن�صري 
ع����ذاب الحب وع����ذاب الفق����د �أو الف����راق، لأنّ 
بطلي العمل يعرفان منذ البداية ب�أن لا �سبيل 
لا�ستمرار حبّهما، لأنّ الأب ال�صينيّ �سيتدخل 
�أي�ض����ا ً ك����ي يتاب����ع زواج ابن����ه م����ن العائل����ة 
ال�صينيّ����ة الثريّة وك����ي يحافظ عل����ى العرف 
والقانون ال�صينيّ فيدفع المال لت�سديد ديون 
عائل����ة الطفلة والحجز لعائلته����ا في الباخرة 
كعمليّة طرد نهائيّة من حياة ابنه ومن البلاد 
ال�صينيّ����ة كلـهّا، ومع ذل����ك يقومان با�ستغلال 
الوقت الق�صير في الغرق في الحب وال�شهوة 
لدرج����ة العب����ادة من �أج����ل الع����ذاب فيما بعد. 
�سي�شعران بالعذاب ب�سبب الحب قبل العذاب 

ب�سبب القوانين والفراق. 
ولأنّ الرواي����ة كتبت بطريقة 
�سينمائيّ����ة فهي تتخفـفّ كثيرا 
ً م����ن الكلام الجانبيّ والأح����داث الجانبيّة. لا 
�أهميّ����ة هنا للحدي����ث عن �ش����رور الأخ الكبير 
وعن �سرقاته و�إدمانه عل����ى تدخين الأفيون، 
ولا ع����ن جن����ون وهي�ترسي����ا الأمّ التعي�س����ة. 
لا م��ب�رّر كذل����ك للحدي����ث ع����ن �سب����ب الت�شابه 
الغري����ب ب��ي�ن )ط����ان(، ال����ذي وج����دوه طفلا ً 
�ضائع����ا ً في غاب����ة �سيام وقام����ت الأم بتبنيه، 
والاب����ن ال�صغ��ي�ر )باولو(. ولا ع����ن الطريقة 
القا�سية التي يقوم بها المال في �صنع الجراح 
ولا في ت�ضميده����ا. ولك����ن تل����ك الطريقة، في 
الكتابة، �ستبّرر الكثير من المو�سيقى والكلام 
المكرّر والذكريات التي ت�أتي كخلفيّة للقطة لا 
تحتمل ال����كلام. �ستبّرر كذلك البتر والدخول 
في الأح����داث مبا�ش����رة وكذل����ك عن����د الانتقال 

المتخبّط بين الأمكنة والأزمنة. 
رواي����ة " الع�شيق " �ستبق����ى الرواية الأجمل 
الت����ي كتبته����ا مارغري����ت دورا�����س. لأنّ ه����ذه 
الرواي����ة، ع�شيق ال�ص��ي�ن ال�شماليّ����ة، �ستبدو 
كعم����ل �أق����ل قيم����ة روائيّ����ة �س����واء م����ن حيث 
اللع����ب �أو التكني����ك �أو ال�شخ�صيات �أو المكان 
�أو حت����ى المتعة. ه����ي تبدو �أق����رب �إلى البوح 
ب�سبب التعلـقّ بما�����ض �أ�صبح تحت التراب. 
كتحيّ����ة من دورا�س تكتبه����ا على قبر ع�شيقها 
ال�صين����يّ. لي�س لأنـهّ����ا كلا�سيكيّة، وهي كذلك 
بالفعل، ولك����ن لأنّها بُنيت على الخا�ص الذي 
يه����م الكاتب ولا يهم القارئ �أبدا ً ولن ي�ضيف 

�إليه �شيئا ً.

عشــيق مارغريت دوراس الصـينــي
طالم���ا �سيت�س���اءل المرءُ عن ال�س���رّ في نوعين 
م���ن ال�سردية: �سردي���ة حكائية، ذات ت�صاعد 
دراميّ متكام���ل ظاهرياَ، م�أل���وف وم�ستلَهم 
من الواقع )�أحيان���ا ي�سخر الواقع نف�سه من 
دراميت���ه(، �سردي���ة ب���اردة لا روح من ظلال 
ال�شعر فيه���ا )ولي�س لغته ال�صريحة المقُحَمة 
غالب���اً(، ب�شخو�صٍ روائي���ة لا هي من �صلب 
الواقع���يّ الت���ام ولا هي من طين���ةٍ م�شحونةٍ 

بالحلم ال�صافي.
لي�س���ت م���ن الأر�ض���يّ بال�ضب���ط ولا هي من 
ح���الات  في  �إلا  المح����ض،  الفنتازي���ا  روح 
معروف���ة محتَرم���ة. وب�ي�ن �سردي���ة مُلتبِ�سَة 
تري���ك المحلوم به في �صيغ���ة الم�ألوف تماماً، 
ذات حكاي���ة �أخرى واقعيته���ا بقدر غرابتها، 
ولغته���ا تت�أرج���ح ت�أرجح���اً لا يُو�ص���ف ب�ي�ن 
روح ال�شع���ر وتقنية النثر، �سردية مت�شظية 
المحَاوِر وم���ن دون ت�صاعُد خط���يّ، �أحادي، 
لك���ن مقنعة ب�سبب لغته���ا العارفة بمعجزات 
اللغ���ة، �أكثر بكثير م���ن التلاح���م والتما�سك 
الظاه���ري في �سردي���ة الحكاي���ة ال�صريحة.
في الحال���ة الثاني���ة ن�سْ���رِدُ كم���ا في ق�صيدة 
ملحمي���ة: الواق���ع يظ���لّ واقعي���اً لكن���ه يُ�شعّ 
���اً بغزارة  بغوام�ض���ه و�أ�س���راره. يظل مُ�شعَّ
لا تنته���ي. الواقع���ي مكتم���ل اللحم���ة برغ���م 
انف���راط مظه���ره، بينم���ا ال�س���رديّ م�س���رودٌ 
ع�ب�ر ذات فاعل���ةٍ خلاق���ة. لا ن�ستعي���د البت���ة 
ال�سحري���ة"  "بالواقعي���ة  ي�سم���ى  م���ا  هن���ا 
الأمريكي���ة اللاتيني���ة فذاك �ش����أن �آخر، وقع 
ابتذال���ه عربي���اً واج�ت�رار بع�ضه.نتكلم عن 
)ال�شعري���ة( في الرواي���ة قدر م���ا نتكلم عنها 
في فيل���م �سينمائ���ي �ساحر: لا يتعل���ق الأمر 

�أي بالمكت���وب والمنط���وق  باللغ���ة وحده���ا، 
اللغ���وي، �إنما بال�شعرية العامة المتف�شيّة في 
مفا�صل عم���لٍ فني ما، ونظن �أن ثمة التبا�ساً 
ي���دور في فلكه���ا في الثقاف���ة العربية.عندما 
يقر�أ الم���رء رواية مارغريت دورا�س )ع�شيق 
ال�ص�ي�ن ال�شمالية( "م���ن ترجمة محمد عزيز 
الح�صين���ي، �إبداع���ات عالمي���ة 382، فبراير 
/ �شب���اط 2010"، ق���د يج���د منا�سبة جديدة 
للتفري���ق بين ذيني���ك ال�سرديت�ي�ن: نحن هنا 
�إزاء �سرد مم�سو�س، لا يتخلى عن التفا�صيل 
لكن���ه ي�ستثمره���ا ل�صال���ح حال���ة وجودي���ة 
جوهري���ة، عابرة للتفا�صيل ومنطوية عليها 
في �آن. وه���ذه الأخيرة لي�س���ت �سوى ذرائع 
وتعللات و"حيل" يمكن الإ�ستفادة منها في 
ه���ذا ال�ضرب من ال�س���رد وذاك. يتعلق الأمر 
في رواي���ة دورا����س بم�شاع���ر �صبية م���ن �أمٍّ 
فرن�سية تعي����ش في الهند ال�صينية، �سنوات 
الح�ض���ور الفرن�س���ي. فت���اة واقعية من لحم 
ودم وبغرائ���ز، لكن يتملكه���ا غمو�ض مطبق 
في الم�شاعر مثلنا نحن بال�ضبط، نحن الذين 
ل�سن���ا في عمرها ولا تجربته���ا ولا ف�ضائها. 
المكاني���ة  والأو�ص���اف  والأح���داث  الواق���ع 
م�س���رودة �ضم���ن ظ�ل�ال وظلي�ل�ات م�ستمرة 
معي�ش���ة ع�صيّ���ة عل���ى الإم�س���اك. التفا�صيل 
تتح���وّل �إلى كن���ز ثم�ي�ن ل�صال���ح نقي�ضه���ا: 
�إنها معب����أة بالأ�س���رار ولي�ست م���ن البداهة 
ب�ش���يء. بل �إنها لي�ست من البداهات �إطلاقاً، 
�إنم���ا م�ست���ودع للأ�سرار الإن�ساني���ة الكامنة 
في الطفي���ف والهام�ش���يّ، الج�سديّ الح�سيّ 
وغير الج�س���ديّ الروح���اني، الملتحمين كما 
ل���و في معجزة.ت�صير الكتاب���ة نف�سها رديفاً 

للم�س���رود. ال�س���رد يغ���دو منا�سب���ة لا غ�ي�ر 
لقول م���ا وراءه، محتفظاً بالتم���ام بتقنياته 
و�سطوعه وو�ضوحه وواقعيته الخارجية. 
في مث���ل هذه الحالة فالواقعية دائما ذريعة، 
فهي تمحو التفا�صيل م���ن حيث ت�ستجلبها، 
له���ا باتجاهٍ �آخ���ر مغاير.  له���ا وتحوِّ �أيْ ت�ؤوُّ
الكتابة هي الأ�سا�س وما عداها – �أي الق�صّ- 
فلي�س �سوى منا�سبة �شائقة للكتابة، ي�ستمدّ 
ب�شكل مف���ارِق كل �أهميته الا�ستثنائية منها.

�إن مفه���وم الرواية القائم���ة على )الحدّوتة( 
الاجتماعي���ة  الم�شاك�س���ة  �أو  الطرف���ة  �أو 
والجن�سي���ة �أو المع���ادلات الذهني���ة ال�سهل���ة 
المعَُّرب عنها عبر �أبطالٍ مثاليين �أو هام�شيين، 
يحتاج في الروايات العربية الوافرة اليوم 
فح�ص���اً ينطلق، على �سبيل المرجعيّة لا غير، 
م���ن كبري���ات الأعم���ال الروائي���ة في العالم، 
ب���دءاً مث�ل�اً من بع����ض �أعمال �أندري���ه مالرو 
�أو الرباعي���ة الأ�سكندرية، م���رورا بروائيي 
�أمري���كا اللاتينية و�أفريقي���ا الزنجية ولي�س 
انته���اءً ببول �أو�ست�ي�ر، �أو بروايات منفردة 
)كالعط���ر( �أو روائي�ي�ن �أف���راد كب���ار يعرفهم 
القا�ص���ي وال���داني في ه���ذه اللحظ���ة. هذه 
الأعم���ال ت�ستخف – وقد توج���د مفردة �أقل 
�شحنة م���ن الا�ستخفاف- بال�س���رد الحكائي 
المتتابع حتى ل���و �أنها �أرادت اليوم �أن تكون 
محايث���ة لم�ش���كلات �آني���ة وا�ستخدم���تْ لغ���ة 
توحي بالت�صاقها بهم���وم الأجيال الجديدة 
وقل���ق ع�صر مُعَوْلم ب����أدوات ات�صالٍ معقدة. 
لغتها م�شحونة ب�شيء �آخر: بمعرفة الأدوات 
البلاغية وبالحرق���ة الإن�سانية ال�صادرة عن 

تجربة عميقة. 

وبكلمت�ي�ن عموميت�ي�ن: بالمعرف���ة والحرقة. 
م���ن هن���ا ي�ش���عُّ ال�شعر فيه���ا حرفي���اً �أحياناً.
في رواية دوار����س المذكورة يمكننا اجتزاء 
مقاط���ع وتقديمه���ا منف�صل���ة عل���ى �أنه���ا من 
�أف�ضل ن�صو�ص ما يُ�سمّى اللحظةَ "بق�صيدة 
�ش���رط  عل���ى  تح���وز  لأنه���ا  لي����س  الن�ث�ر"، 
)ال�سردي���ة( العزيز عل���ى قل���وب التقليديين 
النثريين الجدد، ولك���ن لأن كلماتها وب�شكل 
خا����ص تمتل���ك قلب���اً يخف���ق ومعن���ى عميقاً، 
وكلاهم���ا لا يتوفران في الكث�ي�ر من ق�صائد 
الن�ث�ر المكتوبة اليوم.�ستنت���اب المرء الرغبة 
والمغامَ���رة بتق���ديم مقاط���ع �شعري���ة عالي���ة 
الطاق���ة مبثوثة هنا وهن���اك لي�س في رواية 
دورا����س ه���ذه ولك���ن عن���د مفك���ر كب�ي�ر هو 

غا�ستون با�شلار. 
في جُ���لّ كتبه ثمة جُمَل متباعدة في مواقعها 
ال�ص���افي.  ال�شع���ر  �إلى  �س���وى  تنتم���ي  لا 
وفي المثال�ي�ن، دورا����س وبا�ش�ل�ار، لا تب���دو 
ال�شعري���ة لعباً مجانيا على ال���كلام، ولا تقع 
في المفارقات اللغوي���ة والمعنوية ال�شكلانية 
الراهنة )من قبيل: نف�سي تُطِلُّ على نف�سي(، 
ولكن في الدلال���ة المُ�صاغة بالمخيلة و�شغاف 
القل���ب كليهم���ا. ل���ذا لي����س م���ن الغري���ب �أن 
ترِدَ "ق�صائ���د النثر" الافترا�ضي���ة هذه لدى 
فيل�س���وف كب�ي�ر، ليُبْطَ���ل ع�ب�ر وعي���ه �شرط 
)المجانية( المتهافتة التي تفوح من ن�صو�ص 
ق�صي���دة الن�ث�ر المحلي���ة العربي���ة. ب���دلًا من 
العميق���ان  وال���دالّ  الدلال���ة  ثم���ة  المجاني���ة 

الل�صيقان بعمل الفلا�سفة.
نعرف الآن لماذا يُقْ���رَن عَمَلُ ال�شاعر ب�أ�شغال 

الفيل�سوف عادةً.

رواية "عشيق الصين الشمالية" لدوراس

الكتابة بوصفها فــن قـــراءة الصــــور

ت�أتي رواية " ع�شيق ال�صين 
ال�شماليّة " للروائيّة 
الفرن�سيّة الراحلة 
مارغريت دورا�س، التي 
�صدرت ترجمتها حديثا ً 
عن �سل�سلة �إبداعات عالميّة 
الكويتيّة بترجمة المغربيّ 
محمد عزيز الح�صيني، 
ككتابة ثانية، �إذا جاز 
القول، لروايتها ال�شهيرة 
فال�شخ�صيّات   ." " الع�شيق 
التي كانت في " الع�شيق 
الرواية،  هذه  في  " ترد 
ب�أ�سمائها نف�سها، من 
جديد. كما �أنّ العلاقة بين 
البطلين مبنيّة على ذلك 
الع�شق الجارف والخرافّي 
والم�ستحيل بين مراهقة 
فرن�سيّة بي�ضاء ورجل 
ثريّ من ال�صينيّين. 

عـــارف حمـــــزة
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الرجل الجال�س في الرواق
يمكن �أن يكون الرجل جال�ساً في ظل الرواق 
بمواجهة الباب المفتوح على الخارج. ينظر 
�إلى ام���ر�أة ممدة على ب�ضعة �أمتار منه على 
طري���ق حجري. تحيطهم���ا حديقة تنزل في 
منح���در وع���ر يطل على واد، ت�ل�ال عري�ضة 
بلا �أ�شجار م���راع تلتف من حول �شط. بعد 
ذلك، عل���ى بعد وا�س���ع، وحت���ى الأفق، ثمة 
مج���ال غام�ض، امت���داد �ضباب���ي دائماً وقد 

يكون ات�ساع البحر. 
الم���ر�أة كان���ت ق���د تجول���ت م���ن ف���وق ذروة 
المنح���در المقاب���ل لل�شط ومن ثم ع���ادت �إلى 
الم���كان ال���ذي ه���ي في���ه الآن، متم���ددةً في 
مواجهة ال���رواق، تحت ال�شم�س. لا يمكنها 
ر�ؤي���ة الرج���ل، وه���ي مُنف�صلة ع���ن الظلال 

الداخلية للدار بقوة نور ال�صيف. 
لا ن�ستطي���ع الق���ول �إذا م���ا كان���ت عيناه���ا 
مغلقت�ي�ن �أو مفتوحت�ي�ن ن�صفياً، ق���د يقول 

الم���رء ب�أنه���ا ت�ترسيح، ترتدي ثوب���اً نا�صعاً 
م���ن الحرير ال�شف���اف، م�شقوقاً من المقدمة، 
لح���د يجعل���ه مرئي���اً. تح���ت الحري���ر كان 
ج�سدها عارياً، ربما كان ثوبها من البيا�ض 

الغابر العتيق. 
هكذا يمكن �أن تكون قد فعلت �أحياناً. وكان 
بمقدورها، في �أحيان �أخرى، فعله بطريقة 
مغاي���رة تمام���اً، على وجه مخال���ف، ذلك ما 

�ألمحه منها.
يمك���ن �أنها لم تق���ل �أي �شيء، وق���د لا تكون 
نظ���رت �إلى �أي �ش���يء. في مقاب���ل الرج���ل 
الجال�س في الرواق المعتم، كانت محبو�سة 
تح���ت جفنيه���ا. في نف�سه���ا ت���رى الظه���ور 
المُ�شو�ش لن���ور ال�سماء. تع���رف ب�أنه ينظر 
�ش���يء. تعرف���ه  ي���رى كل  نحوه���ا، وب�أن���ه 
وعينيها مغم�ضتين كما �أعرفه �أنا، �أنا الذي 

ينظر، هذا ما هو م�ؤكد. 
�أرى �ساقيه���ا وق���د تركتهم���ا ينطلقان حتى 

ذلك الوقت مثنيتين ن�صفيا ب�إهمال وا�ضح، 
�أرها ت�ضمهما، تجعلهما يلتقيان �أكثر ف�أكثر 
�ضم���ن حركة واعية، م�ؤلم���ة. ت�شدهما بقوة 
تجع���ل ج�سمها يت�شوه ويفق���د �شيئاً ف�شيئاً 
حجم���ه الاعتي���ادي. ث���م �أرى الجه���د الذي 
تبذل���ه يتوق���ف فج����أة، و بتوقف���ه، تتوقف 
كل حرك���ة. وهك���ذا بغتة يثب���ت الج�سم في 
�ص���ورة مح���ددة. ي�سقط ر�أ�سه���ا ثانية على 
ذراعه���ا، يثب���ت في و�ضعية النعا����س تلك. 

ي�صمت الرجل الذي هو قبالتها. 
�أمامهم���ا الرواب���ي ال�ساكن���ة الم�ؤدي���ة  م���ن 
لل�ش���ط. تظهر �سح���ب، تتقدم معي���ةً، تتابع 
بانتظام. ترح���ل باتجاه �ش���رم ال�شط نحو 
الات�س���اع ال���ذي لا نهاية له. ظلاله���ا المعتمة 
خفيف���ة، ف���وق المراع���ي، ف���وق ال�ساحل. لا 

ت�صدر عن �سطح الدار �أية �ضو�ضاء.
يمك���ن �أن تكون قد �شرعت بالتحرك. وربما 
تكون بطيئ���ة ومتمهلة بالقي���ام بذلك �أمامه 

ه���و الذي ينظر �إليها. زرق���ة العينين اللتين 
في ال���رواق المظل���م ت�ش���رب ال�ض���وء، تدور 
م���ن حوله، تعرف هي ذلك. �أراها الآن ترفع 
�ساقيه���ا وتبعدهما عن بقي���ة ج�سدها. �أنها 
تقوم بذل���ك ب�ضمهما بنف����س الطريقة التي 
�ضمتهم���ا فيه���ا من قب���ل، في حرك���ة واعية 
وم�ؤلم���ة، بق���وة بحي���ث كان ج�سده���ا، على 
عك����س اللحظة ال�سابقة، ينقطع على طوله، 
يت�ش���وه �إلى ح���د القبح الممك���ن. ثانية تقف 
هكذا مفتوحةً �أمامه. ر�أ�سها بعيد دائماً عن 
ج�سدها، وي�سقط فوق ذراعها. حينها تظل 
في تل���ك الو�ضعي���ة الفاح�ش���ة، الحيوانية. 
�أ�صبح���ت قبيحة، �صارت تلك القبيحة التي 
ب�إمكانها �أن تكون عليه���ا. �أنها قبيحة. وها 

هي واقفة هنا، اليوم، داخل القبح. 
�أرى م�ضيق ع�ضوها الجن�سي بين ال�شفتين 
المتباعدتين وب����أن كل ج�سدها يتمحور من 
حوله في حرق���ة تت�ضاعف. لا �أرى وجهها. 

�أرى الجم���ال يتموج، مُلتب�س���اً، من جانبي 
الوجه لكن���ي لا ا�ستطيع جعله���ا تذوب فيه 
�إلى ح���د تغ���دو ج���زء من���ه. لا �أرى �س���وى 
مبي�ضه الحائ���د، الم�ستوى ال�شديد النقاوة، 
المغلقت�ي�ن  العين�ي�ن  �أن  �أظ���ن  الم�ترسخ���ي. 
بمقدورهم���ا �أن تكونا خ�ضراوين. بيد �أني 
�أتوقف عند العين�ي�ن. وحتى لو تمكنت من 
الاحتفاظ بهما طويلًا في عينيَّ لا تمنحاني 
كام���ل الوجه. يبق���ى الوجه مجه���ولًا. �أرى 
الج�س���د. �أراه برمت���ه عبر اق�ت�راب عنيف. 
ير�ش���ح من���ه الع���رق، �أن���ه �ضم���ن و�ض���وح 

يف.  �شم�سي ببيا�ض ُخم
يمكن �أن يكون الرجل قد �أنتظر ثانية.

ثم تكون ه���ي قد و�صلت هن���اك. كانت قوة 
ال�شم����س حداً جعلها ت�ص���رخ بغية تحملها. 
وها �أنها تع�ض قفا ذراعها في ثوبها الممزق 
وت�صرخ. تنادي على ا�سم. ويقدم �أحدهم. 

ه���ي و�أن���ا، ن�سم���ع �أحدهم يم�ش���ي. كان قد 
تحرك. خرج من ال���رواق. �أراه و�أقول ذلك 
له���ا، �أق���ول له���ا ب�أنه ق���ادم. ب�أنه ق���د تحرك 
وخرج من ال���رواق. وب�أن حركاته متناغمة 
في البداي���ة، ق�صيرة، وك�أن���ه لم يكن يعرف 

كي���ف يم�شي ومن ثم تغ���دو م�شيته بطيئة، 
بطيئ���ة للغاية، ببطء مبالغ في���ه. ي�أتي. �أنه 
هن���ا. �أرى زرقة عينيه وهم���ا تنظران �أبعد 

منها، نحو ال�شط. 
كان قد توقف �أمامها، خلق ظلًا فوق �شكلها. 
هُّم  َ من تحت جفنيها، لا بد و�أنها قد لمحت َجت
النور، ال�شكل المرتفع لج�سمه المنت�صب من 
فوقها في الظل الذي �أخذها. تُوقفْ الحرقة 
يجعل فمه���ا الذي ع����ض ثوبها ينم���طّ. �أنه 
هناك. عيناها مغم�ضتان دائماً، تهد الثوب، 
تنزل ذراعاها على طول ج�سمها بان�سيابية 
ور م���ن تباعد �ساقيها، تحرفهما  ردفيها، ُحت
باتجاه���ه لكي يرى منها م���ا هو �أكثر، حتى 
يرى منها ما هو �أك�ث�ر من ع�ضوها المنُفرج 
ب�أكبر ما يمكن ل���ه �أن يكون فيه مرئياً، لكي 
ي���رى، في ذات الوق���ت، �شيئ���اً �آخ���ر �أي�ضاً، 

يطلع منها ثانية كفم يتقي�أ، �شيء ح�شوي.
ينتظ���ر الرجل. تعود ه���ي ووجهها بعينيه 
المغلقت�ي�ن باتج���اه الظل وتنتظ���ر بدورها. 
حينئ���ذ تفع���ل، بدورها، ذات ال�ش���يء. �أولًا 
عل���ى م�ست���وى الف���م. يَن�سَح���قُ الق���ذف من 
الظاه���رة،  �أ�سنانه���ا  عل���ى  �شفتيه���ا،  ف���وق 
يُلط���خ عينيه���ا، �شعرها ومن ث���م ينزل على 

ط���ول ج�سمها، يفي�ض عل���ى ثدييها، القذف 
يبل���غ  حينم���ا  بب���طء.  �سلف���اً  ي�أت���ي  ال���ذي 
ع�ضوه���ا الجن�سي يك���ون قد تج���دّد بقوة، 
يتلا�ش���ى ب�سخونت���ه، يندم���ج ب�شيطانه���ا، 
زب���د، ثم ين�ضب. تنفتح عين���ا المر�أة ن�صفياً 
دون �أن تنظ���ر ويع���اودان الانغلاق. عينان 

خ�ضراوان.
�أتكل���م معه���ا و�أقول له���ا ماذا فع���ل الرجل. 
�أقول لها �أي�ضاً ما الذي �أ�صبحتِ عليه. و�أن 

ترى ما �أ�شتهيه. 
يلف الرجل، بقدمه، �شكله من فوق الطريق 
الحج���ري. الوج���ه قبال���ة الأر����ض. ينتظر 
الرجل ومن ثم يبد�أ من جديد، يقوم بتدوير 
ج�سم���ه م���ن هنا وهن���اك، بفظاظ���ة ي�سيطر 
عليها بال���كاد. يتوقف ب�ضع���ة لحظات لكي 
ي�ترسج���ع ثانية هدوئ���ه، بعدها ي�شرع مرة 
�أخ���رى. يُبعد ج�سدها لك���ي يقربه فيما بعد 
منه برقة. يطيعه ذلك الج�سد، المائع، يمنح 
نف�س���ه لتل���ك المعالج���ات وك�أن���ه كان مغ�شياً 
عليه، م���ن دون �شعوره فيه���ا، يمكن القول 
ب�أن���ه كان يدور م���ن فوق الحج���ارة ويظل 
هن���اك م���ن حي���ث ق���دم في الو�ضعي���ة التي 

ي�أخذها عند توقف الحركة.

فج�أة كان ذلك قد توقف.
ال�ش���كل، هن���ا، ع���اري، بعيد عن���ه. ينظر له 
الرج���ل وين�ضم �إليه. حينئ���ذ ي�ضع الرجل، 
وك�أنه �سيوا�صل تدويره هنا وهناك، قدمه 

من فوقه ويثبت فج�أة. 
كان بمق���دوره و�ض���ع قدم���ه العاري���ة عل���ى 
المنطقة التي يتخذها ال�شكل �صدفةً، باتجاه 

القلب، وبدفعة واحدة كف عن التحرك. 
كان ب�إمكانه رفع ر�أ�س���ه ثانية والنظر نحو 
ال�شط. ال�شم�س ثابتة وقوية. ينظرُ الرجل 
دون �أن يرى بانتباه �شديد ما يعر�ض نف�سه 

�أمام عينيه. يقول:
- �أحبكِ. �أنتِ.

كان يمكن للقدم الا�ستناد على ذلك الج�سد. 
تطول الديموم���ة، فهي تتمت���ع بوحدة ذلك 
الات�س���اع اللانهائ���ي. كان بمق���دور الرج���ل 
عدم ال�شعور بالخوف وهو ينظر دائماً من 
دون �أن يرى ما يعر����ض نف�سه �أمام عينيه، 

بريق النور، الهواء المرتجف. 
�أنه���ا تحت���ه، م�صوب���ة عينيها بكل م���ا فيها 
من ق���وة، كما يُقال، نح���و الحدث الجاري. 
�ساكن���ة ه���ي، بفمه���ا ال���ذي ع����ض ذراعه���ا 
المتوقف���ة عن���د حري���ر ثوبها، تلم���ح تقدمه، 

تلم���ح �ضغ���ط الق���دم من ف���وق قلبه���ا. كان 
بمق���دور عينيه���ا الانغ�ل�اق من جدي���د على 
اللون الأخ�ضر المرئ���ي ن�صفياً. تحت القدم 
العاري���ة، هن���اك ط�ي�ن م�ستنق���ع، ا�ضطراب 
مي���اه، �صم���اء، بعي���دة، متوا�صل���ة. تف���كك 
ال�ش���كل، �أ�صب���ح مائع���اً، وك�أن���ه ق���د كُ�س���رَ، 
ثاني���ة.  الق���دم  تدو����س  مرع���ب.  ب�سك���ون 
تغط�س، تبلغ قف�ص العظ���م، تدو�س ثانية. 
لدي���ه  �صرخ���ت. �سم���عَ ه���و �صرخ���ةً. كان 
وقتاً لك���ي ي�سمع ب����أن ال�صرخة لم تتوقف، 
ولي�سمع �أي�ضاً �ضعف���ه. فيما كان يظن ب�أنه 
م���ا زال لديه وقت���اً للاختيار، ت�ت�ردد القدم، 
وينح���ل الج�س���د بثقل، منف�ص�ل�اً عن القلب 
تحت اندفاع ال�صرخة. كان يمكنه ال�سقوط 

على كر�سي الرواق الكئيب. 
كان يمك���ن ل�ساق���يّ الم���ر�أة الانف�ص���ال ومن 
ث���م �سي�سقطان، مُنهك�ي�ن. ت�ستدير من حول 
بقف���زات طويل���ة  ثاني���ة،  نف�سه���ا، ت�ص���رخ 
وبطيئة، تت�صارع. �شكواها ت�صرخ وتبكي، 
�أنها ما تزال تنادي على الخلا�ص، �أن ي�أتي 

�أحدهم، ومن ثم فج�أة، تتوقف. 
كان بم�ستط���اع ال�شم����س البقاء م���ن فوقها 
وحتى حزامه���ا. �أرى �شكلها داخل الرواق، 
فهي في الظل، محرومة من الألوان تقريباً. 
�أراه  الكر�س���ي.  ذراع  عل���ى  ر�أ�سه���ا  �سق���ط 
منهكاً من الح���ب وال�شهوة، �شحوبه خارق 
وقلب���ه ينب�ض على �سط���ح ج�سدها بكامله. 
�أراه مُرتجفاً. �أرى ما لا ينظر هو �إليه، لكن 
يمك���ن تخمينه مع ذلك ور�ؤيته في مواجهة 
ال���رواق، تل���ك المرتفع���ات الجميل���ة للغاية 
�أم���ام ال�شط وذل���ك الات�ساع المتم���وج دائماً 
والغاط����س بال�ضباب ال���ذي يمكن �أن يكون 
�ضباب البحر. فعري ال�سهل، واتجاه المطر 
لا ب���د لهم���ا �أن يكونا عري واتج���اه البحر. 
وذلك الح���ب العنيف. البحر هو ما لا �أراه. 
�أع���رف ب�أن���ه هناك �أبعد م���ن منظور الرجل 

والمر�أة.
قد يك���ون ر�آها وهي ت�صل نحوه، هي التي 
ع���ادت ثانية عن طريق الحج���ر. وقد تكون 
بقي���ت للحظ���ة م�ستن���دةً عل���ى �إط���ار الباب 
قب���ل �أن تنفذ في ن���داوة الرواق. ربما مدت 
نظرها باتجاهه. فكما كانت واقفة �أمامه في 
اللحظ���ة المن�صرمة كان بمق���دوره الوقوف 
�أمامها وعيني���ه مغلقتين. ي���داه ال�ساكنتان 
ت�ترسيح���ان من ف���وق ذراع الكر�سي. ربما 
كان يرتدي من قبل وما زال يرتدي �سروالًا 
�أزرق���اً ذو فتح���ة تخ���رج ه���ي منه���ا ثانية. 
ناب�ضة كقلبها. �شكل م���ن الع�صور الأولية، 
لا يتمي���ز ع���ن الحجارة، عن الح���ز الأبدي، 
الم���زروع في الإن�سان وال���ذي يت�صارع من 
حول���ه. م���ن حول���ه حيث يج���د نف�س���ه على 
عتبة الدموع وال�ص���راخ. �أ�سمع المر�أة تكلم 

الرجل. 
-احبكَ.

�أ�سمعه يرد عليها ب�أنه يعرف:
-نعم.

�أرى ب����أن الم���ر�أة تتحرك وب�أنه���ا �ستتجاوز 
الخطوات الث�ل�اث التي تف�صلها عنه. �أراها 
�أي�ضاً ت�ش���رع بحركة ه���روب وت�سقط على 
الكر�س���ي. ومن ثم ما عدتُ �أرى ما هو �أبعد 

ال����رج����ل ال���ج���ال���س ف����ي ال������رواق
رواية قصيرة لمارغريت دوراس

تقديــــم 

يمك��ن الق��ول ب�أن ن�ص مارغريت دورا�س، ال�ص��ادر ع��ن دار "منوي" ككت��اب لوحده، هو ن�ص 
مرئ��ي: تعر���ض هذه الرواية الق�ص�يرة، قبل �أي �ش��يء �آخر، م�ش��هداً تتكامل في��ه، معاً، كل 
عنا�ص��ر الواقعي وال�ش��عري المرئ��ي، �إذا جازت العبارة. فم��ن ناحية، هناك طرف��ا المعادلة، 

رجل وامر�أة، وهناك �أي�ضاً ال�شاهد. ذلك ما بمقدوره منح الرواية �صفة "الواقعية".
لكننا، �أي القراء وكذلك كاتبة الن�ص )�أو الناطق با�س��مها، الراوي(، لا نعرف �أي �شيء لا عن 
تل��ك المر�أة ولا ع��ن ذلك الرجل، ولاأمر ذاته ينطبق على ال�ش��اهد، �أو ال�ش��اهدة ذاتها، التي 

تقول، في نهاية الن�ص عن المر�أة ما يلي:
"لا �أع��رف م��ن ه��ي، لا �أدري �أي �ش��يء...". وذل��ك م��ا يمنح الن�ص بال�ض��رورة خا�ص��يته 
�أمامنا بحيادية  "ال�ش��عرية". من ناحية �أخرى، ما نقر�أه نكاد نراه تقريباً، وك�أنه معرو�ض 
)وق��د يك��ون ذلك ما يطلق عليه عادة ا�س��م عين الكام�يرا(، �أي ما لا تراه الع�ني المجردة، �إن 

كانت عين الذي ينظر، عين المنظور �إليه، عين ال�شاهد، 
وفي نهاية المطاف عين قارىء الن�ص نف�سه.

وه��ذا ما يدفعنا للقول ب�أن رواية دورا�س المكثف��ة للغاية لا تدور من حول �أية نقطة �أخرى 
�س��وى الر�ؤي��ة المح�ض��ة: المزدوج��ة، �أو حتى الثلاثي��ة. فالذي يَنظ��رُ يُنَظرُ �إلي��ه، بعلمه �أو 
بدونه. �أي �أنه يغدو مرئياً. يتك�ش��ف لنظرة غريبة عنه. �إن كانت قريبة منه �أو ملا�ص��قة 
له، مادة نظره: الرجل الذي ينظر لج�س��د المر�أة، مث�اًل، �أو المر�أة التي تتطلع في الرجل الذي 
يفتر�س بنظره ج�س��دها، �أو الج�س��د الذي ينظر، بعين مخيلته ال�س��رية، لنف�س��ه وللأخر. 
لحد ي�صبح فيه �إطار المنظور برمته �شيئاً �آخر غير النظر: منْ تقع عليه النظرة، "مو�ضوع" 
النظرة، هو نف�سه �أ�سير نظرته التي تحا�صره، و�أ�سير نظرة �أخرى لا يُفتر�ض فيها الدخول 
في ذل��ك لاإطار. نظرة قادمة من الخارج، لكن بمقدورها �س��رد ما يح��دث �أمامها: �إذ يمكن �أن 
تكون تلك النظرة نظرة بعيدة عن الم�شهد الحا�ضر، م�شدودة لم�شهد �آخر، مندثر وقد يكون 
م�ص��نوعاً �أو م�ص��اغاً في الحا�ض��ر، بيد �أنه لا ي�س��تطيع �س��وى الانتماء لما�ض بعيد، مُ�ستذكر، 
ما�ضي الطفولة مثلًا. بيد �أن هذا بالدقة ما ي�شكل موقع لاأدب الا�ستثنائي، على حد تعبير 
"بيير الفيري"، في كتابه "البحث عن جملة": "يُ�صنع لاأدب من جمل تعطي نف�سها هي كما 
هي، في حا�ضر كتابتها، لكنها، كفعل "ت�شييدي" تحيل �إلى ما هو �أبعد من الحا�ضر في ح�ضوره 

المنظور: كلمة، حادثة، ذكرى، �أو ما�ض برمته. 

في النهاي��ة، لا بد لنا من القول ب�أن ن�ص "الرجل الجال�س في الرواق" لا يتعار�ض، كونه ن�ص��اً 
مرئي��اً، مثلما �أ�س��لفنا، مع قراءت��ه باعتباره �ش��هادة بارعة على الممكن؛ ف��ن الممكن، والممكن 
نف�س��ه بمثابة مقولة �إنطولوجية، �أو واقعة حبية، لا تكون فيها �ص��راعات وق�سوة الرغبة، 

�أو ال�شهوة الجن�سية �سوى لحظة "تقديم الج�سد �إلى الحب"، على حد تعبير �أفلاطون.

 Homme assis
dans le couloir

Marguerite Duras

ترجمة وتقديم: ح�سين عجة

يُفرغ الوجه من كل 
تعبير، مرعوباً، 
وقد فقد مقاومته، 
مُرتخياً، يتحرك 
طواعية من حول 
العنق ك�شيء ميت. 
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طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة المدى 

للاعلام والثقافة والفنون

التحرير
-----------------

نزار عبد ال�ستار

الاخراج الفني
-----------------
م�صطفى التميمي

الت�صحيح اللغوي
-----------------

محمد حنون

رئي�س مجل�س لاإدارة
رئي�س التحرير 

يوم���ا ما قيل عنه���ا في جريدة اللوموند الفرن�س���ية �أحمد ثامر جهاد
ال�شهيرة: �إن مرغري���ت دورا�س تزوجت ع�صرها." 
ذل���ك في �إ�ش���ارة �إلى انخ���راط الكاتب���ة في معاي�شة 
ق�ضاي���ا ع�صره���ا برغ���م ح�سه���ا الكتاب���ي المره���ف 
ونظرته���ا العدمي���ة للحياة التي تخف���ي في �أعماقها 
ان�شغ���الا ميتافيزيقي���ا بم�ص�ي�ر الإن�س���ان ومع���زى 
وج���وده العابر في ه���ذه الحياة. ولي����س م�ستغربا 
انه���ا تع���د ان ال���رب في �أعماله���ا كان متخفي���ا عل���ى 
ال���دوام في �شفرات كتابية م���ن دون ان يلتقطه احد 

من قرائها.
وعل���ى الرغم م���ن انبه���ار ق�ص����ص دورا ورواياتها 

بتفا�صي���ل الحدث اليومي العاب���ر، �إلا �أنها اختزنت 
في اغلب اعمالها حدثا م�أ�ساويا من نوع �آخر. حدث 
يزل���زل قي���م �أبطالها العادي�ي�ن ويترك ده�ش���ة بادية 
عل���ى ملامحه���م النف�سي���ة الت���ي ت�ش�ي�ر �إلى اختلال 
معادلة الحي���اة وانتقالها من الح���ب �إلى الموت عبر 

جدل ان�ساني مرهف يتفاعل في ق�ص�صها دراميا.
ربم���ا له���ذا تف�ض���ل دورا����س الات���كاء عل���ى خزي���ن 
الذكري���ات والر�سائل وما تبق���ى بحوزتها من �صور 
و�شخو����ص ونكهات وملذات، قد تب���دو �أليمة حينا، 
لكنها حالم���ة �أبدا. �نرسى كيف ي�شب���ه فيلم )هذا هو 
الح���ب – 2001( للمخرج الفرن�س���ي خو�سيه ديان 
ال���روح الأدبي���ة لق�ص����ص دورا����س �إلى ح���د كب�ي�ر. 
�سيم���ا وان مح���ور حكايته ي�ستن���د �إلى رواية كتبها 
يان اندري���ا �شتاينر ال�شاب اليهودي الذي يظهر في 
غير عمل روائي لدورا�س بو�صفه اقرب �أ�صدقائها، 
حتى انها كانت قد �أهدت له عملها الروائي المعروف 

 ." ا�سود  �شعر  زرق..  " عيون 
ه���ذا الفيل���م ال���ذي �أع���ده المخ���رج ع���ن رواي���ة ليان 
�شتان�ي�ر نف�س���ه ي�صور ف�ص�ل�ا من حي���اة الكاتبة في 
�سنواته���ا الأخ�ي�رة ما بين عام���ي )1980 – 1996( 
وهي ال�سن���وات التي قررت فيه���ا دورا�س الاعتزال 
عن العالم والتفرغ للكتابة والت�أمل مقيمة في م�سكن 
ه���ادئ متوا�ض���ع. ي���ان �ش���اب متحم����س ومنج���ذب 
لاعمال دورا�س الأدبي���ة، اعتاد التعبير عن م�شاعره 
تجاهها عبر كتابة ع�ش���رات الر�سائل اليها. بالن�سبة 
لدورا����س يمثل ه���ذا ال�ش���اب �صوتا منف���ردا ي�صلها 
بالعالم الخارجي الذي �أهملته منذ �سنوات، لكنه مع 
ذلك ج�سم غري���ب يقيم معها في المكان عينه، يلم�سها 
بحن���ان، يداعبه���ا، يراق�صها، في�ت�رك بحركتة هذه، 

�أ�سئلة جارحة عن �سر الاعتياد والجنون الب�شري.
وبع���د ات�ص���ال ق�صير يقرر ي���ان زي���ارة دورا�س في 
منزله���ا فيدخل عالمها ال���ذي يتف���اوت في ا�ستجابته 
للغرباء. وفي الغ�ضون تن��شأ علاقة قوامها الاعتياد، 
تعي���د دورا م���ن خلاله���ا ت�أم���ل كام���ل م�س���ار حياتها 
ورغباتها المن�سية. وتمتحن العلاقة هذه بين �إق�صاء 

ومودة، حب وكراهية، ف�شل وموهبة.
لغ���ة ه���ذا الفيل���م تقت�ص���د بدراية م�ب�ررة في تنويع 
�أماك���ن الح���دث وال�شخ�صي���ات. ربم���ا لان لا �شي���ئ 
يح���دث �أ�سا�سا �أمام ت�سيد الحوار وغوايته بالن�سبة 
لدورا����س ويان، حتى ان الم�شاه���د ي�شعر ان الكتابة 
والكتاب���ة وحده���ا ه���ي البطولة الوحي���دة والحياة 
الحق���ة الت���ي ت�ستح���ق ان تناق����ش وت�ستوع���ب عبر 
تج���ارب ه����ؤلاء الكت���اب المبدع�ي�ن. �أم���ر كه���ذا يدفع 
دورا�س للقول في �سي���اق الفيلم: ان الحياة لا ترقى 
�أب���دا �إلى ما ن�ؤلفه، له���ذا توقفت ع���ن الكتابة. برغم 
ان الكتابة تعني لن���ا القدرة على الحركة، فهي �شكل 
م���ن �أ�شكال الرق�ص، يحمل هذا الفيلم مزاج ال�سينما 

الفرن�سية وح�سها المرهف بالأ�شياء. 
وفي الوق���ت عينه يقدم لم�سات �أدائي���ة رائع لممثليه: 
وايمري���ك  دورا����س  الكاتب���ة  ب���دور  م���وروا  ج�ي�ن 
ديمارغني بدور يان اندريا، حتى لو تكلم الفيلم عن 
الحب واللذة ومطالب الج�سد فانه لا يخفي ان�شغاله 
الجل���ي بف���زع �شخ�صيات���ه م���ن ال�شع���ور بالخ���واء 
والم�صائ���ر الغام�ض���ة وج�سام���ة الم���وت. وب�أ�سلوب 
م�ؤثر ومقنع يجعلنا المخرج ن�شعر ب�أزمة الكاتبة في 

�سنواتها الأخيرة التي قذفتها في وحدة موح�شة. 
فق���ط لانه���ا خ�ب�رت كل �شيئ في ه���ذه الحي���اة التي 
�أعطته���ا الكثير وما عاد هناك م���ا ت�ستطيع منحه لها 
في خري���ف عمره���ا الموجع.هكذا �ستم���وت دورا�س 
ب�ي�ن يدي ع�شيقه���ا يان اندريا، و�أم���ام �أعيننا تموت 
هي م���ن الإف���راط في تفح����ص العالم ع���ن كثب، من 
الإف���راط في الحب، من الإف���راط في الاحتجاج على 

ظلم الحياة.

مارغريت دوراس هذا هو الحب.. 
ذلك هو الموت

من الوقائع. 
و�صل���تْ ه���ي بالق���رب من���ه، وانحن���ت بين 
�ساقيه �صار هو ينظر نحوها، هي وحدها، 
في الظ���ل الذي �صنعت���ه بدورها بج�سدها. 
بعناي���ة و�ضعت ذلك الظل في عريه الكامل. 
خلع���ت ملاب�سه���ا. و�أخرجت منه���ا الأجزاء 
العميقة. يبتعد هو قلي�ل�اً عنها، ي�ضعها في 

النور.
�أرى الرجل يخف����ض ر�أ�سه وينظر نحوها، 
كم���ا ينظ���ر في ذات الوق���ت في الم���ر�أة �إلى 
م�شه���ده الخا�ص. تقوم هي بنف�س القفزات 
المتوافقة مع �إيقاع قلبها. عبر رهافة الب�شرة 
الت���ي تغطيها تنت�شر �شبكة ال���دم ال�سوداء. 
مزدحم���ة ه���ي بالمتع���ة، تكتظ بمتع���ة �أكثر 
مما ت�ستطي���ع على تحمله ول�شدة الت�صاقها 

بنف�سها يتردد المرء بم�سها. 
الرجل والمر�أة ينظران نحوها �سويةً. في ما 
لا يقومان ب�أي���ة حركة باتجاهها ويتركانها 
ثاني���ة. �أبعد منهم���ا �أرى �أي�ضاً ب�أن ذلك كان 
بل���داً من دون �أ�شج���ار، بلد �شم���الي. وب�أنه 
لا ب���د و�أن يك���ون البح���ر ممت���داً و�ساخناً. 
�أن���ه دفء بعيون قد فق���دت �ألوانها. لم تعد 
ثمة م���ن �سحب فوق المرتفع���ات، لكن هناك 
دائماً ذلك ال�ضباب البعيد. �أنه بلد يهرب من 
نف�س���ه، ولا يدع المرء ي���راه ويعاود ر�ؤيته، 

حركة لا تتوقف �أبداً، ولا تعرف نهاية.
يمك���ن �أن تكون قد تقدمت بب���طء، وفتحت 
�شفتيه���ا وفج�أة، تكون �ضمت طرفها البعيد 
والناع���م برمت���ه. يمك���ن �أن تك���ون �أغلق���ت 
�شفتيه���ا من ف���وق الك���ف الذي ي�شه���د على 
ولادتها. ويمكن لفمها �أن يكون قد امتلأ به. 
كانت الرقة حداً جعل دموعها تملأ عينيها. 
�أرى ب�أنه لي�س ثمة ما يعادل تلك الرقة �سوى 
المنع ال�شكلي الذي يُحَرمْ م�سها. محرمة. لا 
يمكنه���ا �أي�ض���اً �أخ���ذه �إلا بملام�ستها بحذر 
بل�سانها الممتد م���ن �أ�سنانها. �أرى هذا: ب�أن 
ما يمتلكه المرء عادة في عقله تملكه هي في 
فمه���ا عبر ذلك ال�شيء الخ�ش���ن والفظ. �أنها 
تلتهم���ه في عقله���ا، وتتغ���ذى من���ه، وت�شبع 
من���ه في عقله���ا. وفيما الجريم���ة تكمن في 
فمها، لي�س بمقدورها ال�سماح لنف�سها بغير 
مرافقته���ا، قيادته���ا نحو المتع���ة، والأ�سنان 
جاهزة. يداها تعينها عل���ى الو�صول، على 
العودة ثانية. لكنه���ا تبدو جاهلة بالعودة. 
ي�صرخ الرجل. وفيما يداه ما�سكتان ب�شعر 
المر�أة يحاول �أجتثثه���ا من مكانها لكنه كان 

قد فقد قوته، وهي لا تريد �أن تخليه.
الرجل. ين���وح الر�أ�س الذي يحمله الج�سد، 
الغي���ور والمهج���ور. �شك���واه ت�ص���رخ لكي 
تع���ود، حت���ى ترج���ع �إلي���ه ثاني���ةً. ت�صرخ، 
ه���ي المتو�سل���ة، وترف�ض رغبت���ه التي تريد 
له���ا الخير. فبالن�سبة له���ا، بالن�سبة للمر�أة، 
لي�س لذلك من �أهمي���ة. يهبط فمها نحو تلك 
الأنوث���ة الأخ���رى، ت�ص���ل �إلى هن���اك حيث 
حول���ت نف�سها �إلى امر�أة تح���ت �أر�ضية، ثم 
تع���اود ال�صعود ب�صبر �إلى ح���د ت�أخذ ثانية 
وتحتف���ظ في فمها على م���ا كانت قد تركته. 
تحتف���ظ فيه ح���د ابتلاع���ه في حرك���ة م�ص 
متوا�صل���ة. لا تح���اول بع���د �أي �ش���يء م���ن 
جدي���د. عين���اه مغلقت���ان. وه���و وحيد. بلا 

حراك، ي�صرخ. 
ال�صرخ���ة،  ت�صب���ح  الأع���الي،  في  هن���اك 
ال�شك���وى، �أك�ث�ر ح���دةً؛ فف���ي الب���دء كانت 
وك�أنه���ا �صرخ���ة طفل، ثم بع���د ذلك تعمقت، 
�صارت �أكثر �ألماً، �إلى حد ما عادت فيه المر�أة 
تتحمل ذلك. تتخل���ى، ت�سحب نف�سها ثانية، 
ت�ضم �ساقيها بقرب �أكبر منها، تباعد بينهما 
تنظر وتتنف�س الرائح���ة الرطبة والفاترة. 
تتمه���ل، يختف���ي وجهه���ا في ال�ش���يء الذي 
يجهل���ه هو، تتنف����س طويلًا رائح���ة الهواء 

العفن. 
�أرى ب�أن���ه ق���د تركها تفعل وه���و ينظر �إليها 
م���ن جديد. لك���ي يراها تقوم بم���ا تقوم به، 
ليمن���ح نف�سه لرغبتها بالقدر الذي ي�ستطيع 
عليه. ليعطي لهذه الجائعة الرجل الذي هو 

نف�س���ه بالذات. في �شعر الم���ر�أة ينب�ض الآن 
القلب بقفزات متوا�صلة. 

يطلق بهدوء ت�أوه لا يُطاق عن �سعادته.
تم���ر ال�سم���اء ع�ب�ر زاوي���ة الب���اب المثلث���ة 
المفتوح���ة. يتقدم بكل طول���ه، ببطء يماثل 
حرك���ة الأر�ض. تُق���اد ال�سح���ب ذات ال�شكل 

الثابت باتجاه الف�ضاء ال�شا�سع. 
بفمها المفتوح، وعينيها المغلقتين، هي الآن 
في كه���ف الرج���ل، �أنها ق���د ان�سحب���ت فيه، 
بعيدة عنه، وحيدة، في ظلام ج�سد الرجل. 
لم تع���د تع���رف ما تق���وم به، ولا م���ا تقوله، 
فه���ي تعتقد دائماً ب�أنه م���ا زال ممكناً القيام 
بال�ش���يء نف�سه بطريقة �أخرى. تُقَبلُ. هناك 
حيث ينت�شر الهواء العف���ن مُن قبل، تلعقُ. 
ت�سم���ي الأ�شي���اء، تلع���ن، ت�ص���رخ بكلم���ات 
لنجدته���ا. وم���ن ث���م ت�صم���ت م���ن جدي���د، 
�أن  �إلى  قواه���ا  ب���كل  مُ�ستب�سل���ةً  تدم���ة  ُحم
تدفعه���ا يدا الرجل وتجعلاها تنقلب. يتحد 
هو بها. يتمدد لوقت طويل من فوقها، ينفذ 
فيها ثانية، ويظل هناك بلا حركة، فيما هي 

تبكي. 
كان���ا ق���د تمتع���ا. وهم���ا الآن منف�صلان عن 
بع�ضهما. لوقت طوي���ل، ظلا متمددين على 
الأر����ض، من دون �أن يم����س �أحدهم الآخر. 
البلاط���ات طرية، مروية. ما زالت تبكي من 

حين �إلى �آخر، بدموع طفل. 
ي�ستدي���ر ببطء نحوه���ا، وب�ساق���ه ي�أخذها 
بالق���رب من���ه. يظ�ل�ان في تل���ك الو�ضعية. 
يق���ول لها �أنه يرغب بالكف عن حبها. لا ترد 

عليه. يقول لها �أنه �سيقتلها في يوم ما. 
لا يتول���د �أي �ش���يء غير ال�سك���ون وفو�ضى 
ج�سديهم���ا ال�شاحب�ي�ن وذل���ك ال���كلام الذي 

يقوله لها من جديد، وب�أن لا نهاية لهذا.
كان���ا يرق���دان في ال���رواق وك�أنهم���ا ينامان 
فيم���ا يتهي�أ �شيء �آخر �أثن���اء �صعود الرغبة 
البط���يء. فبحركات مح�سو�س���ة بالكاد كانا 
على و�شك التقارب من بع�ضهما. ب�شرتهما، 
وع���رق كل واحد منهما يم����س عرق الآخر، 
فمُه���ا ه���ي، يع�ث�ر عليه ه���و ثاني���ة. يبقيان 
هكذا، متما�سان، في حالة انتظار. ثم تقول 
ه���ي ب�أن لديه���ا رغب���ة في �أن ي�صفعها، على 
وجهه���ا مثلما تقول، وتطل���ب منه �أن ي�أتي، 
تقول له تعال. يفعل هو ذلك، ي�أتي، يجل�س 
بالق���رب منه���ا وينظ���ر �إليها ثاني���ة. تقول: 
لت�ضربن���ي، بق���وة، كما كان القل���ب ي�ضرب 
قبل قليل. تقول ب�أنها تتمنى الموت. وها �أن 
زاوي���ة الباب المفتوحة يملأها ج�سد الرجل 

الجال�س والذي �سي�ضرب.
يقدم �ضباب من ذلك الات�ساع غير المحدود، 
ل���ون بنف�سج���ي التق���اه ه���و م���ن قب���ل على 
دروب مجال �آخر، قرب �شطوط �أخرى، في 

رياح مو�سمية بعيدة للغاية وممطرة. 
ترتف���ع ي���د الرج���ل، تن���زل ثاني���ة وي�ش���رع 
بال�صف���ع. في الب���دء بنعوم���ة ث���م بق�س���وة 
�أك�ب�ر. ت�صفع اليد مطلع ال�شف���اه و بقوة لا 
تن���ي عن التعاظ���م، ت�صفع الأ�سن���ان. تقول 
هي نعم، ذلك ما رغبتُ �أنا فيه. ترفع وجهها 
لكي تعر�ضه ب�ص���ورة �أكبر على ال�صفعات، 
تُرخي وجهها �أكثر، تجعله على مقربة �أكبر 

منه، و�أكثر مادية. 
�سيجل�س���ان، بع���د ع�ش���ر دقائ���ق �سوية، في 
توازن دقي���ق. ي�صفع هو بقوة �أكبر ف�أكبر. 
تهب���ط يده، ت�ض���رب من ف���وق ثدييها، على 
ج�سمه���ا. تق���ول هي نع���م، هذا ما كن���تُ �أنا 
راغب���ة في���ه، نعم. ت���ذرف عيناه���ا الدموع. 
ت�ضربُ اليد، ت�صف���عُ، بدراية متعاظمة �إلى 

حد يمكنها فيه بلوغ �سرعة مكينة. 
يُف���رغ الوجه م���ن كل تعب�ي�ر، مرعوباً، وقد 
فق���د مقاومته، مُرتخياً، يتحرك طواعية من 

حول العنق ك�شيء ميت. 
�أرى ب����أن الج�س���د يعر����ض نف�س���ه تلقائي���اً 
لل�صف���ع، وب�أنه �أ�صبح مهج���وراً، خارج �أي 
�ألم. يلع���ن الرج���ل وي�صفع. وم���ن ثم فج�أة 

ال�صرخات، والخوف. 
بعد ذل���ك �أرى ب�أن ه�ؤلاء النا�س قد غط�سوا 

في ال�صمت. 
�أرى ب����أن اللون البنف�سج���ي يقترب، وب�أنه 
ي�ص���ل �إلى فتحة ال�شط، وال�سماء تتلبد وقد 
توقف���ت في م�سارها نح���و المجال ال�شا�سع. 
�أرى رجالًاً �آخرين ينظرون لن�ساء �أخريات، 
ون�ساء غيرها الآن ميتات كن قد نظرن لذات 
ال�ش���يء يُفع���ل وتتلا�شى الري���اح المو�سمية 
لل�صي���ف �أمام �شطوط تحيطه���ا م�ستنقعات 
الرز المعتم���ة، في مواجهة فتح���ات وا�سعة 
وعميق���ة. �أرى عا�صف���ة �صيفي���ة تق���دم من 

اللون البنف�سجي. 
�أرى الرجل يبكي متمدداً فوق المر�أة. لا �أرى 
�أي �شيء منها �سوى ال�سكون. لا �أعرف منْ 
ه���ي، لا �أدري �أي �ش���يء، ولا �أع���رف �إذا ما 

كانت نائمة. 
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