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المدى الثقــافي  

ب���دءاً م���ن ال�ساع���ة ال�سابعة والن�ص���ف م�ساءً �أع���ددت النف�س 
للان�ص���راف، وف���ق الم���زاج �أو الذائق���ة، �إلى رادي���و 3 ه���ذه 
 Proms  "الأي���ام، لأ�صغي �إلى م���ا يقدم مهرج���ان "برومز
المو�سيق���ي لجمه���وره، م���ن قاع���ة "�ألب�ي�رت الملكي���ة"، كبرى 
قاع���ات المو�سيق���ى في العا�صم���ة البريطاني���ة. الي���وم عم���لٌ 
جدي���دٌ عل���يّ، ولكن���ه ا�ستثنائي. عم���ل ملحم���ي اقتنيته على 
ا�سطوان���ة ال�سي دي م�ؤخراً، وها �أن���ا ا�سمعه في هذا العزف 
الجديد على الهواء مبا�ش���رة. العمل �سيمفونية م�صنف )1(، 
الملقبة بـ "القوطية"، احتفاءً بع�صر مو�سوعية المعرفة )ولقد 
ا�س���توحى الم�ؤل���ف �ش���يئاً م���ن "فاو�س���ت" كنم���وذج(، ت�أليف 
الإنكلي���زي هافيرغال بِري���ان )1876-1972(. �ضخمة )�ألف 
م�ش���ارك و200 عازف(، طويلة تمتد لقراب���ة �ساعتين. تعتمد 
درام���ا "فاو�س���ت" الذي يت�س���م بع�شق المعرف���ة الوا�سعة، من 
ب�ي�ن ما تعتمد، �إلى جانب �إيح���اءات وفية لمو�سيقيين �سابقين 
مث���ل فاغنر، بروخنر، �شتراو�س، �إلغ���ار و�شوينبيرغ. ولكن 
ال�سيمفوني���ة في جوهره���ا �إدانة لع�صرن���ا البربري، الذي لم 
ت�شه���د م���ن مرارته ح�ي�ن اكتملت بين يدي م�ؤلفه���ا غير حربه 
العالمي���ة الأولى. في حين عا�ش بريان لي�شهد، بعد ت�أليفه لها، 

الحرب العالمية الثانية �أي�ضاً.
هذا "البرومز" اللندني عجيب. عمره الآن تجاوز 100�سنة. 
يمت���د �أكثر من �شهرين من كل ع���ام. لا يكتفي بحفلة م�سائية، 
ب���ل ينت�ش���ر عل���ى �ساع���ات الي���وم الواح���د، وعل���ى م�ساحات 
مختلف���ة من لن���دن. تُخلى الدائ���رة الوا�سع���ة في و�سط قاعة 
�أكبر عدد ممكن  �أن ت�ضم  �أجل  "�ألب�ي�رت" من الكرا�سي، من 
من الجمهور الواقف على قدمين طيلة العزف. لا يحتمل هذا 
�إلا �شاب. ولذلك كان وظل هذا المهرجان مُكر�ساً لل�شبيبة التي 

تع�شق المو�سيقى الكلا�سيكية.
 كن���ت �أرت���اده قب���ل رب���ع ق���رن. �أ�ش�ت�ري التذك���رة بجنيهين، 
منتخباً خلوة عالي���ة دون كرا�س، تُطل على القاعة بم�سرحها 
وجمهورها، عبر حاجز حديدي م�شبك، ي�سمح لي �أن �أ�ستريح 
عل���ى الأر�ض و�أ�شاهد، و�أ�سمع. م���ع علبة بيرة و�ساندويت�ش 
�أحملهما معي في الحقيب���ة. �إطلالة بالغة الا�سترخاء. وعادة 
ما يبلغ ال�صوت �إلى هذه الأعالي في �أ�صفى درجاته. و�أغفل، 

عن �إرادة، حرارةَ الأنفا�س الب�شرية الخانقة �أحياناً.  
  في �أواخر الق���رن التا�سع ع�شر اندلعت �شرارة المهرجان من 
مُق�ت�رح "روب���رت نيومن" مدي���ر قاعة "الملك���ة"، التي هُدمت 
بق�ص���ف طائ���رات الراي���خ، في الح���رب الثاني���ة. ولكن���ه ظل 
تح���ت ا�سم "هنري وود"، الذي �أ�س����س �أول �أورك�سترا ثابتة 
ل���ه. في مطلع هذا الن�ش���اط كان  كل من فيردي، �سانغ �سونغ، 
دفورجاك، ما�سينيه، كور�ساكوف، فوريه، �إلغار، ديبو�سيه..

معا�صرين �شباناً، با�ستثناء فيردي الذي تجاوز الثمانين. 
    بع���د الح���رب الثاني���ة وق���ع الاختيار عل���ى قاع���ة "�ألبيرت 
الملكي���ة" الفاره���ة، التي تت�س���ع ل�سبعة �آلاف م�شاه���د. القاعة 
بٌنيت في 1901. وب�سب���ب العوز المالي �آنذاك ا�ضطر المعُتمد 
�إلى بي���ع بع�ض مقاعدها للأفراد، كملكي���ة خا�صة، ب�سعر مئة 
جنيه �إ�سترلين���ي للكر�سي الواحد، لم���دى 999 �سنة. واليوم 
تبل���غ المقاع���د المباع���ة 1287، موزع���ة عل���ى 350 مال���كاً، من 
�ضمنه���م الملكة فكتوريا، التي ا�ش�ت�رت حينها ع�شرين مقعداً، 

ت�شكل اليوم الجناح الملكي.
 كان���ت القاعة تعاني م���ن م�شكلة تردد ال�ص���دى �ساعة العزف 
�أو الغناء. الماي�سترو ال�شهير توما�س بيت�شم قال، في واحدة 
من تعليقاته اللاذعة:" الجمهور رابح لأنه �سي�سمع كلَّ حركة 
مو�سيقي���ة م���راتٍ ثلاث���اَ!" و�أح�س���ب �أن المح���اولات العديدة 
لمعالج���ة ه���ذا الخلل ق���د انته���ت �إلى حلول موفق���ة. فالم�شاهد 
الي���وم ي�ألف هذه الأقرا�ص المعدني���ة الكثيرة، المعلقة بطريقة 

متفاوتة، من ال�سقف فوق ر�أ�سه.
 مهرجان "البروم���ز" لا يكتفي بتقديم منتخبات من الأ�سماء 
اللامع���ة، الم�ألوفة. بالرغم من �أن بع�ضه���ا �أ�صبح من علامات 
المهرج���ان الثابت���ة، الت���ي ي�صع���ب تجاوزه���ا: ب���اخ، هاندل، 
هاي���دن، موت�س���ارت، بيتهوف���ن، �شوب���رت، ت�شايكوف�سك���ي، 
�شوبان... �إلا �أن م���ن �أولى مهماته �أن يقدم الأ�صوات ال�شابة 
الجدي���دة. لا في حق���ل الت�ألي���ف وح���ده. ب���ل في حق���ل الأداء 

�أي�ضاً: قائد �أورك�سترا، عازف، مغنٍ...
غ���داً �س�أح�ض���ر حفلة الم�س���اء، ولكن عل���ى كر�سي ه���ذه المرة. 

البيان���و  ثلاث���ي  كون�يرشت���و  �أ�سم���ع 
)بيانو، فايولين، ت�شلو( لبيتهوفن. 

بال���غ  �صغ�ي�راً  عم�ل�اً  و�أ�سم���ع 
ديني���ة  م�سح���ة  ذا  العذوب���ة، 
للفرن�س���ي مي�سي���ان. و�أ�صغي 
�إلى عم���ل جدي���د لا عه���د لي به 

للفرن�س���ي با�س���كال دو�سابِ���ن. 
البيان���و  عازف���ة  �أن  الم�ؤ�س���ف 

الكب�ي�رة مارث���ا �آرجيريك قد 
اعت���ذرت ع���ن الم�شارك���ة في 

عزف بيتهوفن.   

مع البرومز من جديد

من البرج العاجي

 فوزي كريم

جا�سم العايف 

بت المدينة ،�إلى  كما لو �أنّها هِبة من هبات ملك نُ�سِ
في�ص����ل الثاني �آخ����ر ملوك  الت����اج العراقي، الذي 
اخترع����ه "البريطانيّ����ون". فكان����ت "الفي�صليّ����ة" 
مدينة �أعاجيب، لفارّين من فقر الحياة في القرى 
المنطفئ����ة البعيدة �إلى �أ�ض����واء مدن الخم�سينيّات 
ر له����ا �أن تعي�ش ب�إيق����اع ح�ضارة متطلّعة  الت����ي قُدِّ
ومنافع����ه،  العم����ل  الحي����اة؛  �ض����رورات  توف����ر 
و�إغ����راءات المدنيّ����ة بم����ا فيه����ا م����ن مباه����ج ومتع 
وخدم����ات. وعل����ى �أر�����ض واطئ����ة بات�س����اع، غير 
بعي����دة ع����ن الفي�صلية، مدينت����ي، ا�ستقرّ نازحون 
ال����ذي  الم����كان  في  ببع�ضه����م  اختلط����وا  �آخ����رون 
�شَخَ�صَ بغ��ي�ر قليل من العن����اء و�سرعان ما �أعلن 
�شهرتَ����ه، ه����و الآخ����ر، كهِب����ة م����ن هِب����ات الأم��ي�رة 
)عالي����ة( �أم المل����ك في�صل الثاني، وهك����ذا ا�ستوى 
على الأر�ض متفرّداً بن�سبته �إليها فكان )العالية(.
و�إذن فـ)الفي�صلي����ة( وجارته����ا )العالية(�صنع����تْ 
لهم����ا �أقدارُهم����ا التاريخيّ����ة ا�سم��ي�ن بالن�سب �إلى 
�سلال����ة ملكي����ة �شريف����ة، ا�ستقدم����ت م����ن الحجاز 
الا�سم��ي�ن  وكلا  كل����ه،  )الع����راق(  �إليه����ا  ليوه����ب 
ينط����وي على �شيء م����ن التعوي�ض المعنوي الذي 
لا ب����دّ م����ن �أنّه �أبه����ج القاطنين في تين����ك المدينتْني 
اللت��ي�ن عزلتهم����ا ح�ض����ارة الب�ص����رة، �آن����ذاك، في 
مكان��ْن�يْ للتنقي����ة والخ�ضوع للت�أهي����ل والاندماج 
�أخ��ي�راً بثقافته����ا. ات�سع����ت الفي�صليّ����ة  وتنا�سلت 
منه����ا  م�ستقل����ة  �أحي����اء  �إلى  وان�شطرت،غرب����اً، 
الموفقي����ة ب�شطريْه����ا الم�ست�أج����رة �أرا�ض����ي دوره، 
الب�ص����رة،  نف����ط  �شرك����ة  قب����ل  م����ن  والمملوك����ة 
بق�سميْ����ه  "الومب����ي"  �شعبي����اً  �أو  والأ�صمع����ي، 
ا�س����م  حم����ل  "الومب����ي"  والق����ديم".  "الجدي����د 
ال�شركة  الأجنبية التي تقاولت على بناء م�ساكنه 
المخ�ص�ص����ة لأرباب الدرجات الوظيفيّة الدنيا من 
منت�سب����ي المملك����ة العراقية، �ضم����ن خطة مجل�س 
الإعم����ار الملكي. بعيداً بقلي����ل عن مكينة الثلج في 
�أط����راف "الفي�صلي����ة"، و قبال����ة �أق����دم �أمكنة لواء 
" �صبخ����ة الع����رب" ، م�����أوى  الب�صرة،حين����ذاك، 
الأ�س��ل�اف والعموم����ة والخ�ؤول����ة ،النازحين، من 
�أري����اف الغ����راف وال�شط����رة والرفاع����ي  �أق�ص����ى 
و�س����وق ال�شي����وخ وقلع����ة �سك����ر والمج����ر الكبير، 
والاه����وار،  والأعوي����ج،   ، والع����دل  والميمون����ة، 
 ، طيني����ة  بي����وت  في   " لي�ستوطنوا"ال�صبخ����ة 
وتجمعات �سكني����ة ع�شوائية، ابتنوه����ا ب�أنف�سهم 
وبقدراته����م الذاتي����ة والجماعية ، و كيف ما اتفق 
له����م ذلك، قبل زم����ن العثمانيين الق�س����اة وخلاله ، 
وكذل����ك بع����د اندحاره����م عل����ى ي����د البريطانيين. 
ونزوح �سكن����ة "ال�صبخة " يع����ود لأ�سباب �شتى، 

دم����اً  دفع����ه  يقت�ض����ي  ث�����أر  م����ن  اله����روب  منه����ا، 
م�سفوح����اً،�أو لا ب����د م����ن  ت�سوية ل����ه ، والجوع و 
الج����ور والظل����م ، والبح����ث ع����ن رزق ح��ل�ال في 
مدين����ة �أخرى، مع �أنهم لا يملك����ون ،عند نزوحهم 
الا�ضط����راري، مه����ارات مميزة ،غ��ي�ر �أج�سادهم ، 
وقدراته����م على تحمل �أ�شق الأعم����ال ، وكرامتهم 
الت����ي لا يمك����ن لأي كان ، ومهم����ا يك����ن مرك����زه 
الم�سا�����س بها، �أو جرحها تحت �أي ظرف ، معب�أين 
بالطيبة وال�ص��ب�ر ، والأخُوة الجماعية، ب�شكل لا 
قري����ن له، �إنهم غرب����اء المدينة الت����ي ا�ستوطنوها 
ا�ضطراراً ،وهم الـ:"وقورون/ك�آلهة من �سومر/
تح����ف به����م النراجي����ل كالج����واري/في مقاه����ي 
المدينة/منحن����ون �أب����داً/ عل����ى ميّ����ت �أو قتي����ل/
الرُكَ����ب/في حدي����ث لا  العب����اءات عن����د  عاقدي����ن 
ينقط����ع م����ن ال�صمت/والنواح/بيوتهم قد تخلو 
م����ن الخبز/ ولكنَّها نادراً ما تخلو من ال�ضيوف/
و�أحفادُها/المتوج����ون  �سوم����ر  �آله����ة  ه�����ؤلاء/ 
بال�سناب����ل/ذوو الأف����واه المفتوح����ة �أبداً/المغلقة 
الأبدية".عب����د  م����ن  �صح����راء  في  �أبداً/العاوي����ة 
الك����ريم كا�صد/�صبخة الع����رب/. �آوت الفي�صلية 
عه����د  قب����ل  دوارة-  وحمال��ي�ن،  بن����اء،  عم����ال 
الح�صار-  �سنوات  خلال  ازده����ر  "العتاكة"الذي 
و�صباغي �أحذية، وتّمارين يعملون خلال مو�سم 
جني التم����ر، ويوزعونه على عوائل "الفي�صلية" 
ب�صنادي����ق خ�شبي����ةٍ تحمله����ا )لوري����ات( معام����ل 
ماري����ن..  وبي����ت  ا�صف����ر..  تم����ور:  ومكاب�����س 
وال�سع����دون.. �سلوم����ي..  ومجي����د  وال����داود.. 
وغيره����م، حيث يج����ري انتزاع الن����وى منه- في 
عملي����ة ت�سم����ى بـ"التف�شيك"- ليج����وب ذلك التمر 
الـ"مف�ش����ق" ، بع����د تر�صيعه بالج����وز والف�ستق، 
�أ�سواق �أوربا �أو ير�س����ل بطلب من ار�ستقراطيي 
الب�ص����رة، الذين اندث����روا الآن، �إلى مَ����نْ يعرفون 
في الع����الم المتح�ض����ر، هداي����ا ب�صرية-عراقي����ة لا 
"الفي�صلي����ة"  ق"عوائ����ل  "تُف�شِّ منه����ا.  �أجم����ل 
تتق����رح  حت����ى  التم����ور،  ونه����ار  لي����ل  و�أطفاله����ا 
الأ�صابع وتتلون ال�شف����اه، ويغدو �أكلها وتذوقها 
�شيئ����ا ف�شيئا مث��ي�را للا�شمئ����زاز، لدرج����ة التقي�ؤ 
بالن�سب����ة �إليهم..وت�سلّ����م ال�صنادي����ق ب�ش����رط �أن 
ي�سلّ����م النوى وحده.. لق����اء �أثمان بخ�سة قد تعين 
العوائ����ل على ت�سدي����د �شيء من دي����ون قديمة �أو 
الطبي����ب  �إلى  الذه����اب  �أو  ملح����ة  حاج����ة  �ش����راء 
لمعالج����ة مر�����ض مزم����ن. وثم����ة في الـ"في�صلي����ة" 
فلاح����ون مُهج����رونَ- مُهاج����رونْ، �ألق����ت بهم فيها 
مكره��ي�ن، مهان����ات ريف جن����وب الع����راق الملكي، 
والم�صائ����ر،  الحي����اة  عل����ى  المت�سي����د  و�إقطاع����ه 
بـ"البلهاريزي����ا"  معبئ��ي�ن  قنوط��ي�ن،  مقهوري����ن، 
يئنون بحرقة عند تبلوه����م الدموي الدائم، وهم 
يمار�س����ون حرف����اً بدائية لا تتطل����ب مهارات، ولم 
تك����ن �أحلامه����م، في الغال����ب، لتتخطّ����ى �أن يغدوا 
�شرطيين، �أو فرا�ش��ي�ن جال�سين على كرا�سي �أمام 
�أب����واب الق�ض����اة، و كب����ار الموظف��ي�ن ، �أو كنا�سي 
�شوارع، �أو حرا�ساً ليليين يحملون بنادق )برنو( 

طويل����ة،  اطلاق����ات  بخم�����س  عتيق����ة 

يت�سلمونه����ا، كل م�س����اءٍ م����ن مرك����ز ال�شرط����ة مع 
�صفارةٍ تن����وح ك�أحلامهم المت�آكل����ة، يتردد �صداها 
م����ن   قلي����ل  "الفي�صلي����ة".  ف�ض����اء  في  لي��ل�اً 
والأقل  �صغ����اراً،  موظفين  "الفي�صلي��ي�ن" كان����وا 
ع����دداً منهم كانوا معلمين، وين����در فيهم من يعمل 
الب�ص����رة  نف����ط  �شرك����ة  عم����ال  وثم����ة  مدر�س����اً. 
بملاب�سه����م ال����زرق الممي����زة، ويقف العم����ال عادة 
مبكري����ن ينتظ����رون �سيارات ال�شرك����ة ال�صفراء-

الزرق����اء الت����ي تمتلكه����ا �شرك����ة "الع����اني" للنقل 
ب�صف����وف  �صباح����اً  �إليه����ا  ي�صع����دون  الخا�����ص، 
م�ستقيم����ةٍ منظمة. تحيا المدن عادة وتتفتح وهي 
ت�سن����د قوامه����ا عل����ى ظه��ي�ر م����ن �أ�شباحه����ا الذين 
في  وجداناته����م  و  قُطّانه����ا  خي����الات  تخترعه����م 
�صورة رموز �أو ميثلوجيات خا�صة.  )رموز( لها 
ت�أثيره����ا في حياة �سكانه����ا تمنحهم قوة و�سكينة 
باعثتْني على  �أمان روحي تتخلله علاقات ت�شتبك 
بالموروث الاجتماعي وبالتاري����خ العام؛)رموز( 
لمدين����ة نا�شئ����ة، تع��ي�ن قاطنيها على تحم����ل �أعباء 
الحي����اة و�شظفها، فغ��ي�ر بعيد ع����ن " الفي�صلية"، 
ثمة تل �صغير، تحلقت حول����ه حكايات وروايات 
و�أ�ساني����د مت�ضاربة، جعل����ت الفي�صليين يَركزونَ 
على ذروته علماً اخ�ض����ر ب�سارية خ�شبية، �إ�شارة 
�إلى ق��ب�ر لـ)ولي �صالح( مدفونٍ تحت التل يدعى" 
�سيد علي". و�شيئاً.. ف�شيئاً بات المجهول المدفون 
تح����ت الت����ل، حقيق����ة  لا ج����دال حولها، وب����ات ما 
تو�شم����ه  )كرام����ات(،  م����ن  عن����ه  �شفاه����اً  ي����روى 
بم����اء  و�أخ����رى  بالحن����اء  ت����ارة  "الفي�صلي����ات" 
مر�شو�����ش، وعبر طق�����س من التبجي����ل يت�ضرّعن 
مبته��ل�ات �إلى )�سيد عل����يّ( ويتو�سّل����ن �إليه ليحلّ 
عق����د الحي����اة ونكد العي�����ش م����ع �أزواج ق�ساة. ثم 
تو�س����ع ما حول )التل( ليغدو مق��ب�رة �أطلق عليها 
للموالي����د  مخ�ص�ص����ة  عل����ي"  �سي����د  "مق��ب�رة 
المجُه�ض����ة، �أو التي لا تتجاوز الأي����ام والأ�سابيع 
الأولى م����ن حياته����ا، الت����ي ترم����ي به����ا  �إلى ه����ذه 
بعلم����ه  )الت����ل  وب����ات  "الفي�صلي����ات".   الدني����ا 
لـ"الفي�صلي����ات  وم�ستراح����اً  م����زاراً  الأخ�ض����ر( 
خل����ف  �أب����داً  الب����كاءات والمختفي����ات  النواح����ات 
الظ��ل�ال". ثمة مقر قريب من الت����ل، لـ"�شركة نفط 
الب�ص����رة" التي تفي�����ض ثروتها عل����ى العالم، ولا 
نح�ص����ل منه����ا �إلّا عل����ى الفت����ات مقترن����اً بالعذاب 
والقهر. وفي �صباح ما بد�أت �آليات ال�شركة تزيل 
الت����ل وعلمه، و�س����وت بالرم����ل المم����زوج بالنفط 
الأ�س����ود المق��ب�رة وم����ا تحتويه����ا و�أن�ش�����أت مبنىً 
وا�سع����اً جدي����داً �أطلقت عليه ت�سمية ال����ـ "المكينة"  
�ضم ور�ش����اً لتعليم النجارة والح����دادة، ومدر�سة 
خا�صة بالمتفوقين من كل )لواء( الب�صرة، وكذلك 
�أن�ش�����أت ملعب����اً مفرو�شاً بالع�ش����ب، ولم يحدث �أن 
احت����ج اح����د م����ا ،عل����ى ال�شرك����ة لإزالته����ا الم����زار 
لأنه����ا  لا  المدفون��ي�ن،  ذوو  حت����ى  ولا  والمق��ب�رة، 
ا�ستملكت الأر�ض وما تحته����ا قانوناً فح�سب، �أو 
لأن مف����رزة �شرطة رافقت العامل��ي�ن حين �شرعوا 
ينجزون عملهم، بل لأنها وفرت بعملها هذا مئات 
فر�����ص العمل للأيدي غير الماهرة والعاطلة 

عن العمل م����ن " الفي�صليين " وغيرهم. وللأمانة 
ف����ان ملعب )كرة قدم ال�شرك����ة( هو �أول ملعب في 
العراق مغط����ى بالع�شب الأخ�ض����ر، والى جواره 
ملع����ب لل����ـ "التن�����س "،�أحي����ط ب�سي����اج محكم من 
الـ)ب����ي.�آر. �سي( حيث نق����ف لنرى، الانجليزيات 
وه����ن بـ" "ال�شورتات" الق�ص��ي�رة التي انح�سرت 
ع����ن �أفخاذهن البي�ض ال�صقي��ل�ات، ومعهن بع�ض 
الب�صري����ات ب�أفخ����اذ مائلة للا�سم����رار، والانكليز 
�أ�سماءه����م  نع����رف  مم����ن  الب�صري��ي�ن،  وبع�����ض 
م�شهوري����ن  نعم����ة  �أولي����اء  لكونه����م  فح�س����ب، 
بوظائفه����م المهم����ة في ال�شرك����ة. نلت�ص����ق ب�سياج 
الـ)بي.�آر.�س����ي( محدق��ي�ن، م�أخوذي����ن، في ذل����ك 
علينا،حف����اة،  الغري����ب  الفا�ض����ح(  )الع����ري 
بـ"د�شادي�����ش" كتان تمزقت م����ن خلف و�أ�صلحتها 
�أمهاتن����ا برق����ع قما�����ش، من ل����ون �آخ����ر.. نلت�صق 
هزيل����ة  و�أج�س����اد  حليق����ة  بر�ؤو�����س  بال�سي����اج 
وملاب�����س تعلوها الخ�صا�صة، مغرمين م�أخوذين 
بتل����ك "ال�شورتات" الق�ص��ي�رة البي�ض، واحمرار 
ال�سيقان الأنثوية التي لا نراها حتى في الأحلام، 
متحفزين لا�صطياد كرة التن�س البي�ضاء ال�صلبة 
القوي����ة ،الت����ي تطي����ح به����ا �ضربة طائ�ش����ة خارج 
ال�سياج، فتكون ح�ص����ة �أكثرنا قدرة على الرك�ض 
به����ا بعيداً ع����ن ملعب التن�س..لم ي����رق الت�صاقنا، 
الت����ي  ال�شره����ة  وعيونن����ا  فتوتن����ا  و�ص����راخ 
ا�ستوطنته����ا الـ"تراخوم����ا" بال�سي����اج، خا�صة ما 
بع����د ظهيرات �أيام الآحاد، لأولي الأمر من �أزواج 
اللاعب����ات الب�صري����ات.. ولك����ي يتخل�ص����وا م����ن 
تل�ص�صنا عليهنّ انتدب����وا لهذه المهمة رجلًا كنيته 
"�أب����و �صلاح" وكان ه����ذا يركب ح�صاناً ويحمل 
بي����ده �سوط����اً ويم�ض����ي، ه����و المخم����ور الأب����ديّ، 
بجثت����ه ال�ضخم����ة الت����ي ين����وء تحته����ا ح�صان����ه، 
وبحذائ����ه الأحم����ر اللام����ع ال����ذي يبل����غ ركبتي����ه، 
وبقبعته الانجليزية المربوطة بخيط �أ�سفل فكيه، 
ممتطياً ح�صانه ، يدور على ال�سياج رائحاً غادياً 
�أو واقفاً على ح�صان����ه.. ي�صرخ بنا ويذودنا عن 
ال�سي����اج ملوّح����اً ب�سوطه ال����ذي ت����رك ندوبا على 
ظهور بع�ضن����ا، ما تزال �شاخ�ص����ةً حتى اللحظة. 
ب�صراخ����ه  �ص��ل�اح"  "�أب����و  ويَطردن����ا  يُطاردن����ا 
وح�صان����ه و�سوط����ه بعي����داً ع����ن ال�سي����اج �إلى �أن 
نرمي ك����رة التن�س التي ط����ارت خارجه..لم تفلح 
وح�صان����ه  �ص��ل�اح"  و"�أب����و  التحوط����ات  تل����ك 
و�سوط����ه، في �إزاحة عيوننا ال�شبقة عن اللاعبات 
و�سيقانه����ن.. فعم����دوا لإقام����ة �سي����اجٍ ع����الٍ م����ن 
البردي الم�ضغوط الم�سن����ود بركائز حديدية درءاً 
لنظراتنا و�صراخنا المتوا�ص����ل وكلماتنا البذيئة 
الت����ي يطلقها ،�أحيان����اً، بع�ضنا..ث����مّ اختفى "�أبو 
�صلاح" وح�صانه و�سوطه، ولم نعد نذهب قريباً 
من هناك، ولم تهمنا ك����رات التن�س المتطايرة ..لا 
ب����ل كان بع�ضن����ا يعمد لإعادته����ا باحتقار مق�صود 
ع��ب�ر ال�سي����اج الع����الي �إلى ملع����ب التن�����س ثاني����ة 
ال�شورت����ات  عل����ى  المتهافت����ة  �أحلامن����ا  ،طاوي����ن 
البي�ض����اء الق�يرصة وم����ا خلفها فقط.عن����د انتهاء 
اللعب م�ساءً نقف م�صرّين �أمام باب ملعب التن�س 

لنح����دق بنه����م و�شراه����ةٍ بهن، وه����ن في �سيارات 
�صغ��ي�رة خا�ص����ة.. مت�ألق����ات قادم����ات م����ن كوكب 
�آخر. لا يعب�أن بنا وبنظراتنا، والقلة منهن تخفي 
بمن�شفته����ا ما يظهر �أ�سفل ال�شورت.  ب�سبب عمال 
النف����ط بات����ت "الفي�صلية" تربة خ�صب����ة للن�شاط 
ظه����ور  معت����اداً  و�أ�صب����ح  ال�س����ري،   ال�سيا�س����ي 
متحول����ة  �شوارعه����ا،  في  ال�سري����ة  المن�ش����ورات 
لنداءات علني����ة.. من اجل درء الع����دوان الثلاثي 
عل����ى م�ص����ر �أو لمهاجم����ة حل����ف بغ����داد �أو �إ�شهار 
مطال����ب �سكان "الفي�صلي����ة " الب�سيطة �أو الدعوة 
لجبه����ة وطنية �أو �إ�سن����اد الفلاحين المقهورين في 
�أرياف العراق الملكي ..الخ .كان لتلك المن�شورات 
ال�سري����ة دوي ب��ي�ن "الفي�صلي��ي�ن" عندم����ا تفق����د 
�سريتها وتظهر للعلن �صباحاً �أو بعد القيلولة في 
قي����ظ الب�ص����رة برياح����ه ال�شرقية الدائم����ة وكلما 
خلت ال�ش����وارع  م����ن الرا�صدين وغالب����اً ما يلقى 
القب�ض، م����ن قبل"دائ����رة التحقيق����ات الجنائية" 
على بع�ض عمال ال�شرك����ة �أو بع�ض المعلمين، اثر 
ال�ش����وارع  في  وطوفانه����ا  المن�ش����ورات  ظه����ور 
يتوق����ف  لا  م����ن" دويٍ"  تخلف����ه  وم����ا  الترابي����ة 
لأ�سابي����ع . زار "الفي�صلية" ث����ريّ كهل من �أ�صول 
غير عراقي����ة يمتلك �شركة للا�ست��ي�راد والت�صدير 
ويدعى الحاج" جيتا بائي كوكل" ، �أعدم )كوكل( 
بع����د انق��ل�اب 17 تم����وز 1968 م����ع مجموعة من 
العراقي��ي�ن بتهم����ة التج�س�����س، وعُلق����ت جثته مع 
اثن��ي�ن من المتهمين معه ،�أحدهما �شاب لم يتجاوز 
التا�سع����ة ع�شرة م����ن عمره ، في حديق����ة ملا�صقة 
ل�ساح����ة "�أم ال��ب�روم" وظ����ل النا�����س و�أطفاله����م 
من����ذ  معلق����ة  جث����ث  ث��ل�اث  لر�ؤي����ة  يتقاط����رون 
ال�صب����اح.. ت����دور م����ع الري����ح ..وتتع����الى حولها 
حوله����ا  وتط����وف  وال�شع����ارات..  ال�صرخ����ات 
ح�شوده����م الم�أخوذة بـ"نزهة يوم الجثث المعلقة" 
وكان  بـ"ال�شع����ب" .  ت�سم����ى  كان����ت  حديق����ة  في 
)كوكل( خلال زياراته المتك����ررة لـ"الفي�صلية" قد 
ابتن����ى م�سجداً فيها. و�شيئا ف�شيئا نه�ض الم�سجد 
وريازت����ه..  الرح����ب  وباب����ه  ومنارت����ه  بمئذنت����ه 
وتحلق����ت حول����ه الدكاك��ي�ن. وعم����ل في����ه �سادن����اً 
باك�ستاني تردد ب��ي�ن "الفي�صليين" �أنه قَدم  م�شياً 
مع �أ�سرته، من ابعد نقطة في "باك�ستان"، يقوده 
ال�شعاع الذهبي ، المنبعث من قبب وم�آذن النجف 
وكرب��ل�اء والكاظمي����ة و�سام����راء، ث����م ا�ستوط����ن 
بالم�سج����د  ملحق����اً  �صغ��ي�راً  )م�شتم��ل�اً(  و�أ�سرت����ه 
ومغت�سل����ه ، المخ�ص�����ص للموت����ى والمغدورين من 

والفي�صلييات".  "الفي�صليين 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 )*(محلة �شعبية في الب�صرة كانت محاطة بجزر 
الملح خ�ص�صت في بداية عقد الخم�سينيات لإيواء 
�سكان ال�صرائف المحيطين بمركز منطقة الع�شار 

و�أطراف الب�صرة،وللمهاجرين من الأرياف.
تحولت بعد ثورة14 تموز 1958 �إلى)الجمهورية(. 

والمادة ف�صل من كتاب،ا�ستذكارات، معد للطبع 
بذات العنوان.

ت����ل����ك الم�����دي�����ن�����ة.. ال��ف��ي�����ص��ل��ي��ة 
�إلى في�صل لعيبي

بقدر  يذكر  "لاإن�سان 
ما يتخيل، وين�شد �إلى 
الزمان بقدر ما يلازم 
المكان، والمخيلة تغزو 
الذاكرة وتمدها بال�صور 
وتملأ الزمان بالممكن 
والمختلف، وهكذا، 
يت�أرجح لاإن�سان بين 
�أزمنته و�أمكنته،بين 
ذكرياته و�أخيلته، بين 
الوعي واللاوعي."
علي حرب

محمود النمر 

�ضيفت  رابطة النقاد في اتحاد 
لاأدباء والكتاب العراقيين ، د. 

باقر جا�سم محمد  ، للحديث 
عن الا�شتغالات )ما بعد النقد 

الثقافي( وهي مهمة ح�سا�سة 
ودقيقة، لما  يحمل هذا المو�ضوع 

من �أدوات في غاية لاأهمية، و�أدار 
الجل�سة الناقد زهير الجبوري 

،الذي قال �إن النقد لاأدبي اخذ 
ثوابته الخا�صة ، لذا على النقد 

الحديث �أن ين�سرح �إلى قراءة 
الواقع و�أن�ساقه ال�س�سيولوجية 

،ولأن الحديث يطول في هذا 
المو�ضوع ندعو المحا�ضر �إلى �أن 

يقدم محا�ضرته .

بعده����ا تح����دث د. باق����ر جا�سم محمد 
 ( المو�س����وم   بحث����ه  م�ضم����ون  ع����ن 
ق����راءة في الأن�ساق الثقافي����ة العربية 
( ،م�ش��ي�را �إلى �أن الدار�س��ي�ن لأدبيات 
النق����د الثق����افي و درا�س����ات م����ا بع����د 
الا�ستعم����ار وجود علاقة وثيقة تربط 
ب��ي�ن هذين الحقل��ي�ن المعرفيين. و هي 
لي�ست علاق����ة تاريخية فح�سب و �إنما 
هي علاق����ة ع�ضوية ذات جوهر فكري  
�أيديولوج����ي �أي�ض����ا ً. و ه����ذا الزع����م 
يقت�ض����ي من����ا �إلق����اء بع�����ض ال�ض����وء 
عل����ى تل����ك الدرا�س����ات الأ�ص����ول التي 
قد ت�سم����ى بدرا�سات م����ا بعد الحداثة 
�أو ما بع����د البنيوية. و ه����ي درا�سات 
تنه�����ض، كم����ا يزع����م دعاته����ا، بمهم����ة 
�أ�سا�سية ه����ي تحرير ثقافة و ح�ضارة 

المحيط ممثل����ة ً بثقافات ال�شعوب في 
�آ�سي����ا و �أفريقيا و �أمريكا من هيمنة و 
�سلطة و ثقافة و ح�ضارة المركز ممثلة 
ً بثقاف����ات بريطانيا و �أمريكا و فرن�سا 
و الغرب عموم����ا ً. و هي بذلك ت�سعى 
�إلى �إعادة ر�سم م�سار الت�أثير و الت�أثر 
بين المحي����ط و المركز، و الانطلاق من 
مفاهيم مغايرة و ذات جوهر فكري و 
معرفي و اجتماعي مختلف في تحديد 
طبيعة العلاقة بين هذين النوعين من 
الثقاف����ة م����ن �أجل جع����ل ثقافة المحيط 
فاعل����ة و مكافئ����ة لثقافة المرك����ز. لذلك 
تق����وم هذه الدرا�س����ات ب�إعادة تعريف 
الفكري����ة  المفاهي����م  و  الم�صطلح����ات 
مث����ل الثقاف����ة و ال�سلط����ة و المعرفة و 
الأدب كا�شف����ة ع����ن العلاق����ات التحتية 

العميق����ة التي تربط بينه����ا، و م�ؤكدة 
عل����ى ال����دور المهم ال����ذي تلعب����ه ثقافة 
المحي����ط الت����ي لم تعد ثقاف����ة تابعة �أو 
ملحق����ة بثقاف����ة المركز. و ه����ي بذلك لا 
تخف����ي دوافعه����ا الأيديولوجي����ة حين  
تج��ت�رح في عملها هذا �أ�س�س����ا ً ثقافية 
في الدر�����س و التحليل ت�ستفيد، تقنيا 
ً، مم����ا حققت����ه ثقاف����ة المرك����ز، و لكنها 
ت�سع����ى �إلى �أن تك����ون غاياتها مختلفة 
ع����ن الغايات التي �سع����ت ثقافة المركز 

�إلى تكري�سها.
كان����ت   : بحث����ه  في  باق����ر  و�أ�ض����اف 
درا�س����ات ما بع����د الا�ستعم����ار تعبيرا ً 
عن ت�صاعد وتيرة الاهتمام بالمفاهيم 
و  ال�سو�سيولوجي����ة  و  ال�سيا�سي����ة 
الثقافية ال�صريحة �أو الم�ضمرة، و هو 

م����ا �أدى �إلى بداية نوع من  الدرا�سات 
الأدبي����ة الت����ي تح����ط م����ن قيم����ة النقد 
الأدبي، و من قيم����ة الدرا�سات الفنية 
و الأ�سلوبي����ة الجمالية التي غالبا ً ما 
ي�صفها النقاد الثقافيون بالمحدودية. 
و كان ذل����ك بع�ض مم����ا دفع الناقد عبد 
الل����ه الغذ َّامي �إلى �أن ينعى على النقد 
الأدب����ي �إهمال����ه "عي����وب الخط����اب و 
ان�شغاله بالجماليات دون القبحيات"، 
ام����ي، "�إلا لأن  و م����ا ذاك ، يتاب����ع الغذَّ
النقد ارتبط ب�صف����ة الأدبية فوقع في 
لعب����ة التبري����ر و التخري����ج و ت�صوير 
الباط����ل في �صورة الح����ق، مما جعله 
�ضحي����ة للن�س����ق م����ن جه����ة، و جنديا ً 
م�سخ����را ً في خدمة الن�سق و تعزيزه، 
ه����ذا زع����م  ثاني����ة.")1( و  م����ن جه����ة 

ينط����وي على اته����ام لم ي�ستط����ع الغذ 
َّام����ي �أن يق����دم دليلا ً قاطع����ا ً، �أو حتى 
مقنعا ً، علي����ه. و لو عدنا لدرا�سات ما 
بع����د الا�ستعمار لر�أينا  هدفها النهائي 

لها .
ث����م �أكد الناق����د علي ح�سن الف����واز  �أن 
حديث الناقد باق����ر  جا�سم هو غو�ص 
عميق في مناط����ق ملتب�سة ، تحتاجها 
والثقاف����ة  الي����وم  العربي����ة  الثقاف����ة 
الإ�سلامية �أي�ضاً ،لأننا بحاجة �إلى هذه 
الحفريات ،التي ن����درك من خلالها �أن 
الكثير من الم�سكوتات عنها في تاريخ 
هذه الثقافات ،التي ت�شكل من خلالها 
وجدانن����ا ور�أين����ا الع����ام ويومياتن����ا 
ال�سيا�سي����ة  وانك�ساراتن����ا  الثقافي����ة 
والاجتماعي����ة ،وبالت����الي ف����ان تفكيك 
المغل����ق في ه����ذه المنظوم����ات الثقافية 
ه����و واحد من اخط����ر التحديات التي 

تتحدى المثقف العربي اليوم .
و�أ�ض����اف الفواز : �إن حديثاً عن ثقافة 
ما بعد الا�ستعمار بتقديري هو �أي�ضاً 
ثقاف����ة �أزمة ولي�ست ثقاف����ة حلول لأن 
الذي����ن ا�شتغل����وا في ه����ذه المنطقة هم 
اغلبهم م����ن الذين ينتم����ون �إلى ثقافة 
الأزم����ة ،�أو ثقافة المنف����ي �أو الثقافات 
المطرودة ،لذلك كانت نزعات التعاطي 
مع ثقافات المراكز المهيمنة ،كانت هي 
محاولة لتحرير هذه الثنائية المرعبة 

القديمة من التابع والمتبوع .
�إن  وق����ال د. محم����د ك����ريم الك����واز : 
ال����ذي ي�ؤخ����ذ عل����ى عبد الل����ه الغذامي 
ان����ه جع����ل العلاق����ة عدائية ب��ي�ن النقد 
الأدب����ي والنق����د الثق����افي ،وق����د �أ�شار 
له����ا الف����واز في حديث����ه ،وق����د عمل����ت 
في كتاب����ي مواءم����ة ،�أن نخ����رج م����ن 
النق����د الأدبي �إلى النق����د الثقافي ،نعم 
نهتم بالجمالي����ات ونكت�شف الأن�ساق 

الم�ضمرة.

باقر جا�سم  فـي اتحاد الأدباء.. الم�سكوت عنه فـي تاريخ الثقافات

المدى الثقافي

ال�شارقة - و�ضمن  الثقافة والإع�الم - حكومة  عن دائرة 
"�آنــا  م�سرحية  �صدرت  )الن�صو�ص(  الم�سرحية  ال�سل�سلة 
كارينينا" وهي دراما في ف�صلين �أعدتها الكاتبة الم�سرحية 
البريطانية هيلين �إيدموند�سن عن رواية الكاتب الرو�سي 
الفنان  لها  وقدم  ترجمها  تول�ستوي.  نيكولايفيت�ش  ليو 

ال�سينمائي والم�سرحي العراقي علي كامل.
�شهيرة  رواي���ة  �أدموند�سن  هيلين  الكاتبة  اختزلت  لقد 
بلغة  كتب  م�سرحي  ن�ص  في  �صفحة(   ٨٥٠( و�ضخمة 
�سينمائي  توليفي  �أ�سلوب  في  �شيدت  وبم�شاهد  ب�صرية 

وبر�ؤية هي مزيج بين الغنائية وال�سيكولوجية.
الرواية  ه��ذه  �إع���داد  ب��شأن  �إدم��ون��د���س��ن  ال�سيدة  ت��ق��ول 
ال�ضخمة والمعقدة وتطويعها للم�سرح: )لقد انغمرت في 
�آنـــّا كارنينا. قر�أتها عدة مرات ولم �أ�ستطع  قراءة رواية 
لذا  نف�سها،  الرواية  �صفحات  على  ملاحظاتي  �أدوّن  �أن 
من  وف�يراً  م��ق��داراً  ملاحظاتي  دف�رت  في  ا�ستن�سخت  فقد 
�أنها مفيدة. بعدها قمت ببحث عن  التي وجدت  الأ�شياءْ 
على  وي�ستحوذ  ي�شغله  كان  ماالذي  �أع��رف  لكي  الكاتب 
�أفكاره. من ثم قر�أت النقد الذي كتب حين �صدور الرواية 
لكي �أعرف كيف تم ا�ستقبالها حينذاك، كذلك قمت برحلة 
رو�سيا  �إلى  �آنــّا"  �أج��ل  "من  �سافرت  حيث  عملية،  بحث 
�إلى  الذي �سافرت به من مو�سكو  القطار  و�إ�ستقللت ذات 
بطر�سبورغ. وكانت الفكرة التي تو�صلت �إليها هي: كيف 
ينبغي  هل  نحياها؟  التي  الحيوات  نوع  اختيار  يمكننا 
لم�س�ؤولية  نذعن  �أن  علينا  �أم  وملذاتنا،  �أهواءنا  نتبّع  �أن 

�أخلاقية كبرى؟
الفكرة.  بناء  في  لاي�سهم  ما  كل  �أدموند�سون  �أق�صت  لقد 

وه��������ي ب����ال����ت����الي 
تعرف �أنها �ستبقى 
وف���ي���ة ل�����روح ما 
كان يريد الكاتب 

قوله. 
ك������ان������ت ت�������درك 

في  ال���راوي  �أن  ق��اط��ع  ب�شكل 
�أريد  ما  �إذا  عنه  الإ�ستغناء  يتم  �أن  "الرواية" ينبغي 

�أن تو�ضع الق�صة في بنية درامية، لذلك يجب �أن تتحدث 
معرفة  دون  من  �أو�ضاعها  وعن  نف�سها  عن  ال�شخ�صيات 

مفرطة لذواتها. 
�إل��ي��وت )طاحونة ف��وق نهر  �إع��داده��ا رواي���ة ج��ورج  في 
ثلاث  �إلى  الرئي�سية  ال�شخ�صية  هيلين  �شطرت  فلا�س( 
ذوات منف�صلة. �أما في "�آنــّا كارنينا" فقد قررت �أن يكون 
وهما  العر�ض  ط��وال  الم�سرح  خ�شبة  على  و�آن��ـّ��ـ��ا  ليفين 
�أنهما في  الرغم من  البع�ض، على  �إلى بع�ضهما  يتحدثان 

النهاية. قرب  واحدة  مرة  �سوى  يلتقيان  "الرواية" لا 
المع�ضلة �إن "ق�صة" ليفين و"�شخ�صيته" لم تكونا مبنيتين 
�إعادة  هيلين  من  تطلب  فقد  لذا  الرواية،  في  درامياً  بناءً 
معاً  الخيطين  م�سك  لها  تم  وه��ك��ذا  ج��دي��د.  م��ن  بنائهما 
الطويلة  المونولوجات  ت�شذيب  ج��رى  �أن  بعد  ب�إحكام 
واختزال وحذف الكثير من ال�شخ�صيات الثانوية لتتبو�أر 

الفكرة في نقطة واحدة تلتحم فيها كلتا الق�صتين معاً.
ل�سرد  ومبتكرة  ذك��ي��ة  تقنية  �أدم��ون��د���س��ون  ا�ستخدمت 
وذلك  �آخ��ر،  �إلى  م�شهد  من  ب�سلا�سة  والانتقال  الأح��داث 
الرئي�سيتين،  ال�شخ�صيتين  و�آنــّا،  ليفين  من  جعلت  ب���أن 
الأحداث ومتابعة  بمثابة معلقّني متناوبين على ملاحقة 
م�ساراتها، فما �أن ينتهي حدث حتى يتبعه حدث �آخر عبر 
مكان  عن  الآخ��ر  �أحدهما  ي�س�أل  �أن  وهي  محكمة  و�سيلة 

وجوده: "�أين �أنت الآن؟".
تو�ضع  بعلامة  �أ�شبه  ليكون  ال�س�ؤال  هذا  وُظّ��ف  وهكذا 
ال�صحيحين،  والم��ك��ان  ال��زم��ان  في  لت�ضعك  كتاب  و�سط 

وتطل بك على م�سارات ال�شخ�صيات والأحداث.

م������راج������ع������ات

مزيج من الغنائية وال�سيكلوجية 
�آنّا كارنينا بر�ؤية م�سرحية


