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المدى الثقــافي 

ربم����ا هي ال�صه����رة العالمية اأو المج����د الذي ا�صتط����اع الح�صول عليه في 
�صن����وات حيات����ه الأخيرة، اأه����م كات����ب اأرجنتيني في الق����رن الع�صرين، 
م����ا جعلاه يبقى بمنج����ى من غ�ص����ب القوميين المتع�صبين م����ن �صركائه 
بالمواطنة ويناأى بنف�صه من العقاب. فعندما اندلعت واحدة من حروب 
الط����راز القديم، التي رغ����م ذلك لم تخلُ من دماء ودموع، بين الأرجنتين 
وبريطاني����ا "العظم����ى"، في �صراعهم����ا م����ن اأج����ل ال�صيط����رة على جزر 
ج����رداء �صبه مهج����ورة، وباردة في جن����وب المحي����ط الأطل�صي، لم يجد 
الحكيم خورخه لوي�س بورخي�س و�صفاً لهذه الحرب اأف�صل من جملته 

ال�صاخرة: بريطانيا والأرجنتين "اأ�صلعان يتنازعان من اأجل م�صط"!
كان يجب اأن يمر اأولً اأكثرمن ربع القرن، لكي يوؤيد اأحد كتّاب التاريخ 
الر�صميين البريطاني����ين ما ذهب اإليه العجوز بورخي�س، ولكي ينت�صر 
م����رة اأخ����رى الأديب عل����ى ال�صا�ص����ة الحمق����ى! فالوثيق����ة الر�صمية التي 
حمل����ت عن����وان "التاري����خ الر�صم����ي لحمل����ة الفولكلاند"، الت����ي ظهرت 
اأخ����يراً )ن�ص����رت جري����دة البايي�����س مقاطع منه����ا(، للم����وؤرخ البريطاني 
الم�صه����ور "لورن�س فريدمان"، تعيد المجد لجملة بورخي�س.ما هو مثير 
للده�صة، كما يقول الريبورتاج الذي ظهر في ال�صحيفة الأكثر انت�صارا 
في اإ�صباني����ا، هو اأن فريدم����ان الذي يحمل لقب ال�صير، تحدث ب�صراحة 
متناهية، ولم ياأخذ بنظر العتب����ار: ل الح�صا�صية العامة عند مواطنيه 
البريطاني����ين ول الم�صالح البريطاني����ة، اإذ لم يترك منا�صبة في الوثائق 
اإل ويوؤكد فيها  عبثية الحملة المذكورة التي قامت بها الليدي الحديدية: 
مارغريت تات�صر. جزر الفولكلان����د التي تقع قريباً من �صواحل المحيط 
الأطل�صي الجنوبية، في مقاطعة "بيتاغونيا"، والتي اأر�صلت بريطانيا 
في حملته����ا الع�صكرية من اأج����ل ا�صترجاعها من الأرجنتين 102 بارجة 
حربي����ة و29000 جن����دي، لم تك����ن ذات يوم بالن�صب����ة لحكومة الجلالة 
اأر�ص����اً وطني����ة مقد�صة يج����ب حمايته����ا اإذا دعت ال�ص����رورة! اإنما كانت 
بريطانيا ت�صك ب�صرعية ملكيتها ف�صلًا عن كونها �صكلت عبئاً اقت�صاديا، 
ال����وزراء البريطاني����ة  اأن رئي�ص����ة  ي�صتدع����ي التخل�����س من����ه، لدرج����ة 
اآن����ذاك، مارغريت تات�صر، كانت على ا�صتع����داد لت�صليم مجموعة الجزر 

للاأرجنتين في عام 1980.
كما يك�ص����ف فريدمان في وثيقته التاريخية، وح�ص����ب ما نقلته �صحيفة 
البايي�����س، ف����اإن الحكومة البريطاني����ة اأجرت في ذل����ك الوقت محادثات 
�صري����ة ج����داً م����ع الأرجنت����ين. واأولً فق����ط عن����د زي����ارة ديبلوما�صي����ين 
بريطانيين "�صقور" ل�صكان الجزيرة الذين يبلغ عددهم 1800 مواطن، 
جعل المفاو�صات تتعثر: "الكيلبير�س"، كما يطلق �صكان الفولكلاند على 
اأنف�صه����م، قرعوا اأجرا�س الإن����ذار اأمام هوؤلء في تل����ك الزيارة، ونقلوا 

ر�صالة اإلى الق�صر الملكي، باأنهم يعرفون باأمر المحادثات ال�صرية.
عل����ى اأية ح����ال لو لم ياأم����ر الجنرال ليوبول����د كالدييري اآن����ذاك جنوده 
بالهج����وم عل����ى الج����زر في الأول م����ن ني�ص����ان 1982، والت����ي دخلوها 
ب�صرع����ة وم����ن دون اإراق����ة دم، فاإن ج����زر المالفين )ا�صم اآخ����ر يُطلق على 
الج����زر( كان����ت تقريباً وب�ص����كل ل يمكن تجنبه في ي����د الأرجنتين الآن: 
القت�ص����اد الزراعي الذي يعتمد على تربي����ة الما�صية، كان يمر في اأزمة، 
ف�ص����لًا عن الظروف ال�صعبة الأخرى التي كانت تعي�صها الجزر: ابتداء 
م����ن تقل�س ع����دد �صكان الجزي����رة اإلى تحول الرتباط بالبل����د الأم الذي 
يبع����د 8000 كيلومتر اإلى اأمر اأكثر �صعوب����ة. وفي ذلك الوقت بالذات، 
عندم����ا كانت الم�صتعمرة القديمة لم تعد ت�صل����ح للبقاء في يد بريطانيا، 
كم����ا يق����ول فريدم����ان، ب����ل ت����كاد اأن تنته����ي ر�صمي����اً، ح����ول النت�ص����ار 
الع�صك����ري الأرجنتيني ال�صريع الأعين اإلى اتجاه اآخر: لتتحول الجزر 
فجاأة اإلى نم����وذج ومثال للفخر الوطني البريط����اني ومنا�صبة لتمجيد 
الوطني����ة البريطاني����ة ول�صتعادة المج����د الغاب����ر للاإمبراطورية التي ل 
تغ����رب ال�صم�����س عنها، عل����ى ال�صفح����ات الأولى من �صحاف����ة البوليفار 

البريطانية.
بع����د ثلاث����ة اأي����ام م����ن اإن����زال الق����وات الأرجنتيني����ة "المكروه����ة" م����ن 
�ص����كان الجزر، مخ����رت الطلائع الأولى م����ن �صفن الأ�صط����ول الع�صكري 
البريطاني. لقد اأدركت مارغريت تات�صير وب�صرعة اأية �صعبية �صتجلبها 
له����ا الحمل����ة ع�صكري����ة في النتخابات المقبل����ة. المفارق����ة الم�صحكة، اأنها 
انتهب����ت فجاأة اإلى وجود ديكتاتور دم����وي يجل�س على �صدة الحكم في 
بوني�س اآيري�س. وح�صب تحليل فريدمان، فاإن مارغريت تات�صير قامت 
بالرغ����م من كل �صيء بمقامرة كبيرة، ولي�س كما يقال، اإن الدوافع التي 

تختفي خلف الحملة، هي �صجاعة تات�صر اأو عناد البريطانيين.
رف�ص����ت مارغريت تات�صير كل الو�صاطات، بما فيها الو�صاطة الأميركية 
لوزي����ر الخارجي����ة الأميرك����ي، الك�صندر هيغ، ال����ذي لم ي�ص����اأ اأن يخ�صر 
ج����نرالت الأرجنت����ين، والذين كان يجد فيهم حلف����اء مهمين في الحرب 
�ص����د ال�صيوعية، وبتزويد �صدام ح�صين بال�ص����لاح في حربه �صد اإيران 
)لحق����اً تم الك�ص����ف عن عملي����ات تزوي����د الأرجنتين وت�صيل����ي بال�صلاح 
للحكومة البعثية في العراق عن طريق العملية الع�صكرية ال�صرية التي 
حمل����ت كود: كون����دور: انظر في ه����ذا ال�صياق رواية "ت����ل اللحم" � دار 

ال�صاقي � 2001(.
الخلا�ص����ة التي يتو�صل اإليه����ا فريدمان هي: اأن ج����زر الفولكلاند وعن 
طريق الحملة الع�صكرية البريطانية، وبعد بناء مطار جديد فيها، وبعد 
فت����ح باب ال�صتثمارات هناك، ف�صلًا عن الأمل الذي يراود البريطانيين 
بالعث����ور على النفط هناك، ناهيك عن تحويل الجزر اإلى مركز �صياحي 

طبيع����ي، تحول����ت الج����زر اإلى م�ص����روع بريط����اني مزدهر. 
خطيئ����ة الج����نرال الأرجنتين����ي الديكتات����ور 

غالييري، ومعه زملاوؤه الجنرالت الثلاثة 
الآخرون، من قواد ال�صنوف الع�صكرية 
الأخرى، جعل����ت الأرجنتينيين يعرفون 
الي����وم اأن عليه����م اأن ينتظ����روا �صن����وات 
طويل����ة قادم����ة، لك����ي يب����داأوا بالتفك����ير 

م����ن  لك����ن  با�صترج����اع جزره����م،  مج����دداً 
ناحية اأخ����رى، اأكدت للاأرجنتينيين 
�ص����دق تعليق الأدي����ب على جريمة 
الج����نرالت الأربع����ة، لينت�ص����ر في 

النهاية الحكيم على الع�صكر!

عندما ينت�صر الحكيم 
على الع�صكر

منطقة محررة

 نجم والي

ترجمة عبا�س المفرجي

هل يمكن ل�صم كارتييه- بري�صون اأن يخفي 
ا�صما اآخ���ر ؟ معظم النا�س �صمعوا عن هنري 
كارتيي���ه- بري�ص���ون ، الأ�صت���اذ الكب���ير في 
الت�صوير الفوتوغ���رافي بالأ�صود والأبي�س 
. لك���ن " اآ�س �صي بي " كم���ا كان يُعرف ، كان 
ل���ه عمّ عظي���م ، �ص���ارل كارتيي���ه- بري�صون ) 
1852 – 1921 ( ، ا�صتح���ق مكان���ه بجدارة 
في تاري���خ ع�صّ���اق الف���ن . متح���ف نان�ص���ي 
للفن���ون الجميل���ة ، كرّ����س معر�ص���ا �صيفي���ا 
جذابا لهذا الجامع للاأعم���ال الفنية اليابانية 
 Un  م���ن اأواخر القرن التا�صع ع�صر ، يدعى
)ذوق   gout d extreme Orient
ال�صرق الأق�صى( ، ي�صتمر حتى التا�صع ع�صر 

من اأيلول .
كان �ص���ارل كارييه- بري�ص���ون وريثا ل�صلالة 
تتاج���ر بالأقم�ص���ة ، وانتق���ل اإلى نان�ص���ي في 
ت�صعين���ات القرن التا�صع ع�ص���ر . كان ع�صوا 
نا�صط���ا في جمعي���ة اأ�صدقاء الفن���ون وجمع 
اأك���ثر م���ن األف و�صبعمئ���ة واأربع���ة واأربعين 
عملا . تركت اأرملت���ه اأكثر من األف وثلاثمئة 
م���ادة ، معظمه���ا م���ن الياب���ان ، الى متح���ف 
نان�ص���ي ))طبق���ا لو�صي���ة زوجه���ا ((. اأخيرا 
، يت���م الآن عر����س ثلاثمئ���ة م���ادة ، روحي���ة 
ومنفعي���ة مع���ا ، للجمه���ور في ه���ذا المعر�س 

المتكام���ل . تت�صم���ن هذه المعرو�ص���ات خزفا 
رائعا مطليا بورني�س اللك ، اأقم�صة مطبوعة 
، مخطوط���ات مزين���ة بالر�ص���وم ، م���واد من 
اأثاث ، األب�صة وخزانات . يمكن للزوار روؤية 
المحظي���ات وه���ن يعزف���ن عل���ى ال�صاميزن  ، 
الآل���ة المو�صيقي���ة التقليدية الثلاثي���ة الأوتار 
، توباك���و ب���ون اأو ع���دّة تدخ���ين م���ن العاج 
، كيمون���و م���ن قما����س الكري���ب الحري���ري ، 
وخزان���ة �صام���وراي ، كله���ا نقل���ت في ع�صر  

كان فيه الفن الياباني اآخر �صيحة .
ح���ين فُتِح���ت اليابان ع�ص���ر الميج���ي بالقوة 
اأم���ام الغرب في ع���ام 1868 ، اأ�صبح جامعو 
�ص���ارل  وكان   ، ج���دا  ف�صولي���ين  التح���ف 
كارتيي���ه- بري�صون واحدا م���ن الذين يُطلق 
عليه���م خبراء الموجة الثاني���ة ، وبداأ في عام 
1889 بال�ص���راء م���ن مجموع���ات �صابقي���ه ، 
ادم���ون دو جونكور وفيليب بيرتي ، رائدي 

المو�صة اليابانية .
ه���ذا المعر�س فت���ح النوافذ عل���ى ثقافة كانت 
مخفي���ة لزمن طوي���ل . تك�ص���ف المخطوطات 
رة بوا�صطة  عن مئة ق�صيدة لمئة �صاع���ر مف�صَّ
مربي���ة اأطف���ال ، مهده���دة بح���ركات م�صباح 
قارب �صغ���ير . اأو ال�صور الداخلية الزاخرة 
بالأح���داث لم�ص���ارح الكابوك���ي ، الت���ي ت�صبه 
كل  في  وم�صاوي���ة  الهائج���ة  الكابريه���ات 
النواحي ل� " البيوت الخ�صراء " ) كما كانت 
ت�صم���ى المواخ���ير وبي���وت ال�ص���اي ( للمت���ع 

ال�صرّية .
ماكيمان���و ، اأو مخطوط���ة عمودي���ة ، طولها 

ع�ص���رة اأمت���ار ، ت�ص���ف موكبا ليلي���ا من مئة 
بطريق���ة  مك�صّري���ن   ، يوكيهي���دي  �صيط���ان 
ع�صري���ة ج���دا . قما����س مطب���وع بي���د واحد 
من الفنان���ين الرئي�صي���ين في الطبع الخ�صب 
، اوتام���ارو ، ي�ص���وّر اأطف���ال متنكرين بزي 
اإله���ات ال�صعادة ، وهو عمل ي�صمد في وجه 
ذلك العمل لأ�صت���اذ عظيم اآخر ، هيرو�صيجي 
، ال���ذي ترك عمل���ه ال�صهير " مائ���ة م�صهد من 

ايدو " اأثرا على الإنطباعيين الفرن�صيين .
نان�ص���ي هي م�صرح ملائم لهذا الفن الم�صقول 
للغاية . في الوقت الذي كان فيه العم العظيم 
لآ����س �صي بي ين���ال مجموعت���ه ، كان �صنّاع 
الخزان���ات وفنان���و الزجاج في ه���ذه المدينة 
نوف���و  الآرت  اإ�صل���وب  يبدع���ون  المزده���رة 
)اأ�صلوب ف���ن الديكور والعم���ارة والت�صميم 
في نهاي���ات القرن التا�ص���ع ع�صر( ، الذي كان 
متاأث���را اأي�ص���ا بالياب���ان . وي�صب���ح ذل���ك من 
الوا�ص���ح ملاحظت���ه في العدي���د م���ن ر�صوم 
الطبع بالأ�صتين�صل الممثلة هنا كظلال �صينية 
. اإنها مقطوعة م���ن ورق م�صنوع من خ�صب 
التوت المترا�ص���ف والمنقوع في ع�صارة ثمر 
البر�صيم���ون ، ويك�ص���ف عن قط���رات ثلجية 
ناعم���ة ، ت�صاقط مطر وخيزران ، التي يمكن 
اأن تن�ص���ب الى كلا الآرت نوفو والآرت ديكو 
)اإ�صل���وب فن���ي �صائ���د في الديك���ور في فترة 
الع�صرينات والثلاثينات من القرن الما�صي ، 

يبرز في تاأثيث البيوت والعمارة(.

عن �سحيفة لومون

ذوق الـ�صــرق الأقــ�صـــى
معر�س لمجموعة كارتييه- بري�سون فـي نان�سي

عبد الخالق كيطان

بيد الفنان الكبير في�سل 
اليا�سري و�سلني مغلف 

يحمل كتابين جديدين 
بقلم الفنان القدير الرائد 

يو�سف العاني، قال في 
ر�سالته المرفقة عن الاأول: 
)�سجون كانت موؤجلة(: اإن 

هذه ال�سجون تظل جزءاً 
من وفاء لنا�س ي�ستاأهلون 

الوفاء الاأكبر...اأما عن 
الكتاب الثاني )يو�سف 

العاني.. فنان ال�سعب.. 
�سيرة وم�سيرة( فقال 

المعلم: اأنت تعرف عني 
الكثير.. لكن القليل الذي 

قد لا تعرفه يقدمه لك 
هذا الكتيب المتوا�سع.. 

ل اأورد جملت���ي الع���اني ال�صالفت���ين 
من باب التباهي، واإن كنت محقاً في 
ذلك، فالرجل ل يمثل بتاريخه الفني 
الطويل علامة �صاخ�صة في تاريخنا 
المعا�ص���ر وح�صب، واإنم���ا ما ي�صكله 
في الوجدان الجمعي من اأثر �صيظل 
حا�ص���راً عل���ى ال���دوام، وه���و الأثر 
ال���ذي �صيظل يذكر باأثر م�صابه تركه 
رواد اآخ���رون في مج���الت اإبداعية 
مختلف���ة: ال�صعر والر�ص���م والرواية 
والعم���ارة على وج���ه الخ�صو�س.. 
�صداق���ة م���ن ه���ذا الن���وع، واأعن���ي 
�صداقتي بالعاني، ه���ي �صداقة بين 
جيلين مختلفين تماماً في الكثير من 
ال�صروط.. ولكن العاني الذي عرف 
عنه �صغفه بالتجارب ال�صابة كان قد 
ح�ص���م المو�ص���وع مبك���راً عندما قرر 
اأن يوا�ص���ل عط���اءه الفن���ي بوجوه 
اأخرى غير الوجوه التي يعرفها عنه 
جمهوره، ومن ذلك توا�صله الحميم 

م���ع اأجي���ال م���ن الم�صتغل���ين بالحقل 
الثق���افي ومواظبت���ه عل���ى الكتاب���ة 
اإلى  كتب���ه  و�صل���ت  حت���ى  والن�ص���ر 
اأك���ثر من ع�صرين كتاب���اً بين الم�صرح 

وال�صينما وال�صيرة والمذكرات.. 
الحدي���ث،  منا�صب���ة  والكتاب���ان، 
تق�ص���ى  الأول  ال�ص���يرة،  في  كان���ا 
في���ه الع���اني اأثر رهط م���ن المبدعين 
العراقي���ين بر�صاق���ة قلم���ه المعهودة 
و�صلا�ص���ة لغت���ه الت���ي تقرب���ه عل���ى 
الدوام م���ن جمهوره وع�صاقه ممثلًا 
وموؤلف���اً وكاتباً.. يق���ول العاني عن 
ه���ذه ال�صجون: )ع���دت اإلى اأر�صيف 
متراك���م اأ�صع���ه في اإ�صب���ارة كتبت 
عل���ى غلافه���ا )موؤجل( فيه���ا مقالت 
كامل���ة وبع����س م���ن مق���الت وجمل 
وتعليق���ات  �صط���ور  م���ن  وبع����س 
موج���زة و�ص���ور واأبيات م���ن �صعر 
نظمت���ه يحم���ل تاريخ وي���وم كتابة 
ذل���ك ال�صعر... رح���ت اأقل���ب اأوراقاً 
اأخرى تحم���ل كل مجموعة اأو ورقة 
ا�صم���اً اأو عنوان���اً له���ا ف���كان: عب���د 
الجب���ار عب���د الل���ه وبلن���د الحيدري 
و�صفاء الحافظ وزكي عبد الوهاب 
و�صباح الدرة واآخرون واأخريات.. 
ع�ص���ت �صاع���ات وبع����س اأي���ام ب���ين 
مئ���ات ال�صطور المكتوب���ة و�صيل من 
دم���وع نظيفة بي����س بع�صها �صاخن 
وبع�صه���ا ب���ارد( . واإذا كان الع���اني 
قد اأخفى �ص���ر دموعه هذا، وبالتالي 
�ص���ر �صجونه الموؤجلة ف���اإن كثيراً من 
محبيه ومريديه واأ�صدقائه يعرفون 
بالتاأكي���د ذل���ك ال�ص���ر.. لق���د ارتب���ط 
الع���اني، ع���بر تاريخ���ه الطويل في 
ال�صيا�صة والفن والثقافة ب�صداقات 

مختلفة الم�صارب والتجاهات، ولكن 
النظ���ام ال�صم���ولي ال���ذي انه���ار في 
ني�صان 2003 لم يكن يت�صامح حتى 
مع رجل بمنزلة العاني فيما لو جاء 
على كتاب���ة ذكرياته اأو ما يعرفه عن 
�صخ�صي���ات �صنفت ع���بر عقود على 
جبهة معادية.. هكذا جاءت �صجون 
العاني الي���وم لتكمل ما كان قد بداأه 
قب���ل الي���وم بكث���ير ع���بر �صفح���ات 
ال�صح���ف والمج���لات العراقي���ة م���ن 
مقالت تق�صت اآثار مبدعين عراقيين 

في مختلف المجالت.. 
في كت���اب )�صج���ون كان���ت موؤجلة( 
الفنان���ة  اآلم  ع���ن  الع���اني  يكت���ب 
القدي���رة الراحل���ة زين���ب وهجرتها 
المبكرة من البلاد، وبالر�صاقة ذاتها، 
واأك���ثر، يكت���ب ع���ن الفنان���ة اأن���وار 
عبد الوه���اب وعائلتها المنا�صلة، ثم 
�ص���ذرات عن الفنان���ة المعروفة �صهام 
ال�صبتي التي هرب���ت ك�صابقتيها من 
ج���ور الديكتاتورية.. اأما عن العالم 
الجليل الكبير عب���د الجبار عبد الله 
فيذك���ر الع���اني تفا�صيل اأعتق���د اأننا 
�ص���يرة  في  الأولى  للم���رة  نقراأه���ا 
هذا الع���الم العراق���ي ال�صتثنائي.. 
الأردني  المنف���ى  ع���ن  �صج���ن  وفي 
ي�صتذك���ر الع���اني ث���لاث �صخ�صيات 
عراقي���ة فتح���ت قلوبها قب���ل بيوتها 
للقادمين م���ن الجحي���م العراقي في 
العق���ود الما�صية.. وبالمه���ارة نف�صها 
يكت���ب معلمنا عن مل���ك التلقائية في 
التمثي���ل العراق���ي الفن���ان الراح���ل 
اإلى  بالإ�صاف���ة  الب�ص���ري  �صلي���م 
وقفات مع اأب���رز ال�صعراء العراقيين 
المعا�صري���ن: الجواه���ري، الن���واب 

وبلند الحيدري.. والكتاب، بعد هذا 
يفي�س بالأ�صماء الكبيرة التي توقف 
عندها العاني وكان لها دورها البين 
في �صناعة ثقاف���ة وطنية نفاخر بها 

على الدوام.. 
وم���ن الم�صاه���د الموؤث���رة حقيق���ة في 
�صفحات هذا الكتاب م�صهد بعنوان: 
يوميات���ي .. ه���ل اأحرقوها؟.. وهذا 
ال�صجن يتحدث عن يوميات العاني 
التي دونها عبر عق���ود طويلة وكان  
ق���د اأودع كت���اب اليومي���ات ه���ذا في 
المرك���ز العراقي للم�ص���رح الذي كان 
يديره ويقع في بناية دائرة ال�صينما 
ولك���ن  ال�صالحي���ة..  في  والم�ص���رح 
المبنى يتعر�س لل�صلب والنهب ومن 
ثم الحرق بعد �صقوط الديكتاتورية 
كب���يرة  األم  المعل���م بنوب���ة  في�ص���اب 
لفق���دان ه���ذا الأثر التاريخ���ي المهم، 
ثم يدخ���ل عليه �صينمائ���ي �صاب هو 
الفنان عدي ر�صيد ومعه مفاجاأتان: 
الأولى نيت���ه اأن يخ���رج فيلم���اً عم���ا 
ح���دث ويطل���ب من���ه تمثي���ل اإحدى 
الثاني���ة  والمفاج���اأة  �صخ�صيات���ه، 
بعث���ور ه���ذا الفن���ان ال�ص���اب عل���ى 
يومي���ات الع���اني في ذروة عمليات 
ال�صل���ب والنه���ب الت���ي تعر�صت لها 
الدائ���رة، وكان ع���دي ر�صي���د حينها 
ي�ص���ور بمغامرة واعي���ة ذلك عندما 
ع���ثر على اليومي���ات فجلبها للعاني 
قائ���لًا: )لم اأق���راأ م���ن اليوميات غير 
)يوميات���ي...  الأولى  ال�صفح���ة 
يو�صف اإ�صماعي���ل العاني(، ولكنني 
كتب���ت ل���ك كلمة عل���ى ظه���ر الغلاف 
اأرج���و اأن تقراأه���ا( . يق���ول العاني: 
فتح���ت الدف���تر وق���راأت: ) في ي���وم 

14/ 4/ 2003 .. حاول���ت الح���رب 
ح���رق ه���ذه اليوميات، لك���ن اأ�صابع 
جي���ل جدي���د تمت���د لتنقذ ج���زءاً من 
ذاكرتك المدونة، تحي���ة حب لتاريخ 
طويل من الإب���داع . تلميذك.. عدي 
ر�صي���د..( ي�صي���ف الع���اني: اأغلق���ت 
الدف���تر واحت�صن���ت يومياتي التي 
مخ���رج  ع���دي  وقبل���ت  لي،  ع���ادت 
فيل���م )غير �صال���ح للعر�س(/ �صارك 
العاني في ه���ذا الفيلم، والذي حقق 
ح�ص���وراً عراقي���اً وعربي���اً وعالمي���اً 

طيباً.
كتاب )�صجون كان���ت موؤجلة(، واإن 
وقع في خانة كتب ال�صيرة، على اأنه 
يعبر ه���ذا الت�صنيف وه���و يقدم لنا 
معلوم���ات معرفية عن رجال ون�صاء 
من هذا الزمن كان لكل منهم ب�صمته 
في مختل���ف الخت�صا�ص���ات، ولهذا 
بال�صبط �صار الكتاب �صياحة ممتعة 
في عق���ول عراقي���ة مختلف���ة �صيغت 
بلغة الع���اني الموؤث���رة والمحببة اإلى 

النف�س.
اإلى  ال�صريع���ة  الإ�ص���ارة  بقي���ت 
الكتاب الث���اني، وهو الكت���اب الذي 
وث���ق لم�ص���يرة الع���اني الطويلة في 
والتلفزي���ون  والإذاع���ة  الم�ص���رح 
وال�صينم���ا.. بالإ�صاف���ة اإلى م�ص���رد 
طوي���ل بنتاج���ه المختل���ف، واأرف���ق 
في الكت���اب مجموع���ة م���ن المق���الت 
الت���ي تناولت نتاج و�ص���يرة العاني 
واأ�صه���م فيه���ا الأ�صات���ذة: د. �ص���لاح 
خال�س، د. جميل ن�صيف، د. �صامي 
عبد الحميد، د. عقيل مهدي، يا�صين 
الن�ص���ير، د. عواط���ف نعي���م، عواد 

علي وعلي ح�صين.

�صجــ�ن ي��صف العــاني الم�ؤجلــة فـي كتاب

علي عبد الاأمير عجام

في تل���ك الأوق���ات البغدادي���ة ال�صعبة، كان 
هن���اك فتى بغ���دادي و�صي���م يعمل في محل 
لبي���ع الأ�صرطة المو�صيقي���ة في احد الأحياء 
الراقية )حينها( ببغداد، حي المن�صور: هو 
مروان كامل، ابن الروائية المعروفة لطفية 
و�صلا�ص���ة  الروحي���ة  ولرهافت���ه  الدليم���ي، 
ذائقت���ه كان ع���ادة م���ا يحتف���ظ لي بالجميل 
الن���ادر من جدي���د النغ���م المو�صيقي، وحين 
دخل���ت اإلي���ه ذات ي���وم، ل���وح اإلي �صريع���ا 

وكاأن���ه  عري�ص���ة  ابت�صام���ة  م���ع  ب�صري���ط 
يخ���برني عن كن���ز كنت ابحث عن���ه، وجده 
نياب���ة عني، وقبل اأن اأ�صل اإليه قال: "تحفة 
م���ن ف���يروز"، وهي كذل���ك فع���لا، تحفة من 
طراز روح���ي خا�س، وبال���ذات لمن تهدمت 
اأرواحه���م ف�صلا عن اأج�صادهم كما نحن في 
الح���رب، فكانت ا�صطوانة "كيفك اأنت" زادا 
لم���ن جفت ينابيع حيات���ه اأو كادت حين وقع 
بين مطرق���ة "عا�صفة ال�صح���راء" و�صندان 

انتقاد �صدام الوح�صي.
م���رة  الف���يروزي  ال�صري���ط  اإلى  ا�صتمع���ت 
واأخ���رى، حتى بداأت ادخل���ه روحيا، لجهة 
ق���وة تاأث���يره النغم���ي والتجدي���د اللاف���ت 
في ج���و الأغني���ات، اأداء ون�ص���اً. وم���ع اأن 
ثلاث���ا م���ن اأغني���ات ال�صطوان���ة كان���ت ق���د 
قدمتها ف���يروز، على م�ص���رح "بير�صي" في 
باري����س حين اأحي���ت حف���لًا في 16 ت�صرين 
الأول 1988 وه���ي : "فيك���ن تن�ص���و" وهي 

م���ن كلم���ات جوزيف ح���رب، "كيف���ك اإنت" 
و"اأغني���ة الوداع" )اأنا �ص���ار لزم ودعكم(. 
اإل اأنها حين �صجل���ت �صمن ا�صطوانة تاأخر 
�صدورها، حت���ى عام 1991، ب���دت ن�صيجا 
واح���دا مع باق���ي الأغنيات: "ي���ا ليلي ليلي 
ليل���ي"، "�صيعانو)مو�صيق���ى("، "في �ص���ي 
عم ب�صير"، "عندي ثقة فيك"، و"م�س ق�صة 

هاي".
ولفرط ما �صحرني جو الأغنيات، وتحديدا 

في تق���ديم العاطف���ة الرقيقة بج���و ل تخفى 
عنا�ص���ره التجديدي���ة ن�ص���ا ولحن���ا، وم���ا 
وجدت���ه فيها م���ن قدرة على اإعط���اء ال�صيدة 
ف���يروز ملام���ح ام���راأة �صاب���ة م���ن ع�صرنا، 
لجهة الرتفاع باليوميات ال�صغيرة للمراأة 
ووم�صات���ه  ال�صع���ر  مرتب���ة  اإلى  العا�صق���ة 
الع�ص���رات  من���ه  اأن�ص���خ  رح���ت  الروحي���ة، 
اأ�صح���اب  م���ن  الأ�صدق���اء  عل���ى  واأوزع���ه 
الأرواح الرقيق���ة لكنها تاألم���ت كثيرا ب�صبب 

ما عا�صت���ه، مثلما عا�س النا����س جميعا، من 
اأهوال تهز �صخر الحتمال.

نق���ل التفا�صي���ل اليومية اإلى مرتب���ة الغناء 
الجمي���ل ج�صدته اأغنية "كيف���ك اإنتَ" وفيها 
م�صه���د ام���راأة عا�ص���ت ق�ص���ة حب م���ع رجل 
ثم افترق���ا والتقي���ا لحقا، لتنهم���ر الأ�صئلة 
عاتبة، �صاكية، ولكنها ظلت حانية حتى في 
نبرته���ا الناق���دة لتحولت الب���لاد والنا�س. 
ويغامر زياد الرحباني مع هذه الأغنية اإلى 
م���دى اآخر ح���ين جعل من توليف���ة لبروفات 
اأثن���اء ت�صجيله���ا، قطع���ة غنائي���ة  الأغني���ة 
جدي���دة كليا تفي����س بالحيوي���ة والطرافة، 
ه���ي تت�ص���ل بجوه���ر العم���ل الغنائ���ي عند 
�صاح���ب م�صرحي���ة "�ص���ي فا�ص���ل"، اإذ ه���و 
مو�صيق���ى قب���ل كل �صيء، وهو م���ا يتج�صد 
بق���وة في اأغنية اأخرى �صمتها ال�صطوانة: 
" يا ليلي ليلي" فمع دقائق الأغنية الأربع 
يتمل���ك ال�صام���ع �صع���ور باأن���ه ا�صتم���ع الى 
اأغني���ة متكامل���ة، فيما بالحقيق���ة ان فيروز 
لم ت���ردد مع الكور�س غ���ير " يا ليلي" وهي 
مغامرة لي�صت لزياد الرحباني وح�صب، بل 
ل�صاحبة "مي�س الريم" ذاتها، حين قبلت ان 
تغني مفردة واحدة على امتداد عمل كامل.
تفا�صي���لَ الحي���اة اليومية للم���راأة العا�صقة 
المعا�صرة، كما ي�صوغه���ا �صاحب م�صرحية 
"فيل���م اميرك���ي طويل" بروح���ه المتهكمة، 
ن�صا يوؤديه �صوت فيروز، تتج�صد في اأغنية 
ة هاي" التي ت�صير الى م�صاعر  "م����س ق�صّ
ام���راأة متبرم���ة بال�صك���ون والمل���ل اللذي���ن 
ي�صيب���ان حياته���ا، حتى في الح���ب، فتبدو 
حي���ال ذلك غير مكترث���ة اإن وا�صلها حبيبها 
ام انقط���ع عنه���ا: "بتِمرُق ع���لايْ امرُق/ما 
بتم���رُقْ م���ا تِمرُق/م�س فارقة مَع���ايْ". وما 
زاد هذا الإح�صا����س برتابة الم�صاعر ولحقا 
ال�صك���ون الذي اأ�صابها، هو في اللحن الذي 
ج���اء هادئا بل بطيئ���ا، متك���رر الإيقاع، في 

مح���اكاة لتكرار عي�س اأو�ص���ل �صاحبته حد 
المل���ل " "ت�صَ���ودَن م�ص���اي يلله/م���ا ت�صَوْدَن 

خير من الله/م�س فارقة مَعايْ ".
العاطف���ة  ون�صي���د  ال�ص���افي  الوج���دان 
الم�صتغرق في رقته،  تمثلا في اأغنية " عندي 
ثقة فيك" التي جاءت وجها اآخر لمراأة تكاد 
ت���ذوب كليا في عاطفتها وق�صة حبها اإذ هي 
تخاط���ب حبيبها: " عندي ثقة فيك ...عندي 
اأم���ل فيك/بيكف���ي �صو بدك يعن���ي اأكتر بعد 
فيك/عن���دي حلم في���ك... عن���دي ولع فيك/
بيكفي �صو بدك اأنو يعني موت فيك”، وهنا 
ت�صتدرك لتنتب���ه ماذا �صيجنيه حبيبها اإذا " 
ماتت فيه" بح�صب اللازمة التي ي�صتخدمها 
الع�ص���اق ”و الله رح موت فيك... �صدق اإذا 
فيك/بيكف���ي �صو بدك من���ي اإذا متت فيك". 
الأغني���ة الرقيقة هذه تبداأ م���ع تدفق لحني 
يتح���ول اإلى اإيق���اع هادىء تلون���ه �صربات 
البيانو، فيما النتقالت من مقطع اإلى اآخر 
تتولها الآلت الهوائية في جملة مو�صيقية 
ت�صب���ه �صهق���ة ام���راأة عا�صق���ة ح���د الول���ه" 
معق���ول في اأكتر.. اأن���ا ما عن���دي اأكتر/كل 
الجمل يعني عم تنتهي فيك/حبيتك متل ما 
ح���دا ح���ب... و ل بيوم رح بيح���ب/ و اأنتا 
�صايفه���ا عادي���ة و م����س بهالأهمية/بج���رب 
م���ا بفهم �ص���و علقني ب����س فيك/بكتب �صعر 
في���ك... بكتب ن���ثر فيك/وبيكفي �صو ممكن 
يعن���ي اأكتب بع���د فيك/معق���ول في اأكتر اأنا 
م���ا عن���دي اأكتر/ما كل الجم���ل يعني ...عم 

تنتهي فيك”.
ل���كل ه���ذه ال�صتثن���اءات التعبيري���ة، ن�صا 
تب���دو  فيروزي���ا،  واأداء  زيادي���ا،  ولحن���ا 
اأ�صطوان���ة "كيف���ك ان���ت" حدث���ا مو�صيقي���ا 
وثقافي���ا لفتا، مثلما تبدو ا�صتعادتها اليوم 
بع���د ع�صري���ن عام���ا عل���ى �صدوره���ا، نوعا 
من الثناء عل���ى جوهرة تزيده���ا ال�صنوات 

التماعاً وغنى.

20 �صنة على ا�صط�انة "كيفك اأنت": ا�صتعادة عراقية لج�هرة زياد الرحباني الم��صيقية 

في الوقت الذي كانت فيه مدن العراق، لم تزل 
بعد مثخنة الجراح من قنابل "الحلفاء" في 

ق�سفهم الرهيب مفا�سل اأ�سا�سية فيها اأثناء 
فيما  البلاد  قلب  اأكلت  ال�سحراء" التي  "عا�سفة 

بقي الحكم �سالما، وزادها عذابا وترويعا ق�سف 
نظام �سدام الانتقامي وحقول قتله التي 

اأنتجت بلادا تطفو على مقابر جماعية، كان 
زياد الرحباني يترك في بيروت اآخر لم�ساته 

على عمل �سي�سكل الخطوة التالية الثانية في 
مغادرة ال�سيدة فيروز �سرفتها الرومان�سية 

بو�سفها "جارة القمر"، لتبدو امراأة من ع�سرنا 
الماأزوم بيومياته الناب�سة ياأ�ساً واأملًا، حباً 

وجزعاً. فبعد "معرفتي فيك" التي �ساغها زياد 
الرحباني ن�سو�سا ومو�سيقى، جاءت ا�سطوانة 

تجربة  في  المفارقة  لتوؤكد  لا  انت"،  "كيفك 
فيروز وح�سب، بل لتقدم �ساحب مو�سيقى "ابو 

علي" بو�سفه �سانع األحان "غير �سكل" فعلا.
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