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قراءة في مذكرات 
الراحل محمد حديد

خالص عزمين�������زار س���ل���ي���م رس���ام���ا

صحفي راحل

في الخ��ام�����س ع�����ش��ر م���ن ���ش��ه��ر اذا 
ولكن  �سليم  ن���زار  ول��د   1925 ع��ام 
بد�أ  ان  ي���وم  ه��و  الحقيقي  م��ي�لاده 
ا�صدرها  مجلة  في  �سطر  اول  يكتب 
بخط  ر�ؤوف  عدنان  مع  بالم�شاركة 
اليد وا�سمياها )الامل( كان ذلك عام 
1937 �صدر عددان من الأمل، وكان 
وعدنان  ور���س��ام��ه��ا  �صاحبها  ن���زار 
رئ��ي�����س تح��ري��ره��ا ال���ذي ي��ق��ول عن 
"وفي هذا الام��ر الاخ�ري الكثير  ذلك 
يخط  كان  ن��زارا  ان  اذ  التجاوز  من 
الا  فيها، وما كان ن�صيبي  كل حرف 
واغلب  "تن�شر"  التي  الم��واد  اع��داد 
نزار  بواكير  من  ك��ان  المجلة  �صور 
و�سعاد.  ج��واد  علينا  به  ج��اد  وعما 
 – )الام��ل(  وبعد �صدور عددين من 
ا�ستجابة لاقتراح تغيير ا�سم المجلة 
ادق و�صفا  اذ كان هذا  )ال�صبا(  الى 
ك��ن��ا نجتازها  ال��ت��ي  ال��ع��م��ر  لم��رح��ل��ة 
�آنذاك و�صدر عدد واحد من "ال�صبا" 
الاولى  للمرة  ن���زارا  اف���ارق  ان  قبل 
وا�ستمرت غيبتي وانقطاع "ال�صبا" 
عدت  عندما   1939 �سنة  اوائ��ل  الى 
من  ا�صدارها  وا�ست�أنفنا  بغداد  الى 
حيث انقطعت وكان اخراج "ال�صبا" 
نزار  ي��دي  ن��ت��اج  "الأمل"  ك��اخ��راج 

حتى بت�صحيفها وتغليفها. 
العديد  ن��ت��اج  ف��ك��ان��ت  م���واده���ا  ام���ا 
الر�سوم  الاق���ارب والا���ص��دق��اء:  م��ن 

والكاريكاتير لجواد )عندما عاد الى 
�صيف  فرن�سا  في  بعثته  م��ن  ب��غ��داد 
1939 ومن بعثته في ايطاليا �صيف 
وعي�سى  ون��زي��ه��ة  و���س��ع��اد   )1940
حنا ونزار طبعا" والكتابة، ق�ص�ص 
وم����ق����الات لي ول����ن����زار وع�����دد من 
اذك��ر منهم نج��دة فتحي  الا���ص��دق��اء 
الح�صري  �ساطع  وخ��ل��دون  �صفوة 
الغربية  في  ا�ساتذتنا  بع�ض  وحتى 

المتو�سطة �آنذاك(. 
المعلنة  ���س��ل��ي��م  ن����زار  ف��ب��واك�ري  اذا 
ك��ان��ت ال��ك��ت��اب��ة وال��ر���س��م والخ���ط. 
بواكيره  من  الاولى  المحاور  وه��ذه 
���س��ن��ج��ده��ا ق���د ت��ف��رع��ت م���ن دوح���ة 
الح�ضرة  م��ن  اغ�صان  الى  م��واه��ب 
الدائمة والبذل الابداعي في مجالات 
يقف الكاتب امامها منده�شا وحائرا 
اذا ما قارنها بالوقت الذي ت�ستنفده 
في  ي��ب��ذل  ال���ذي  المتوا�صل  والج��ه��د 

تحقيقها. 
ال�شباب يتفتح وهذه براعم اغ�صانه 
لتعطي  الم�ستقبل  اف��ق  نحو  تتطلع 
ف��ت��وة ن�شطة  ���س��ل��ي��م  اك��ل��ه��ا ون�����زار 
من  وت�شد  ناحية  م��ن  الفكر  تبني 
لم  اخ���رى:  ناحية  م��ن  الج�سد  ع��ود 
كان  بل  الفارع،  بالطويل  ن��زار  يكن 
كافة، احب  ا�شقائه  �شان  �ش�أنه  ربعة 
ال�سباحة كثيرا على �شواطيء دجلة 
كان  فقد  ال��ط��ب،  مدينة  م��ن  بالقرب 

بيتهم الوا�سع ال�شرقي لايبعد كثيرا 
عنها، ثم اتجه الى الم�صارعة يجرب 
وتنا�سقت  ع��وده  فقوي  فيها،  حظه 
لياقته البدنية، ولكن كل ذلك لم يكن 
البدن  ف��ي��ه  ينمو  ع���الم  الى  لي�شده 
م�شتتا  حائرا  الفكر  ويبقى  �سريعا، 

بعيدا عن الاماني والمطامح. 
الفن والادب، في اجوائهما  ابن  هو 
الم���رح والنكتة  اب���ن  ت��رع��رع، وه���و 
عنها،  يبعد  ولا  تفارقه  لا  ال�سائغة 
في  عليه  تقتات  العائلة  ظل  الم�سرح 
وحكاياتها  ومرا�لاستها  ر�سومها 
لذا  والخ�ل�ان،  ب��الج�ريان  ولقاءاتها 
فرحا  ع��ام��ا   ،  1947 ع���ام  ك���ان  ف��ق��د 
كما  فيه  ب���د�أت  فقد  ل��ن��زار  بالن�سبة 
الوقت  )ف�رتة  ر�ؤوف  ع��دن��ان  يقول 
نزار  اطلقها  التي  ال�صفة  ال�ضائع، 
على  الفكاهة  في  المعهودة  ب��روح��ه 
 – �آن  – في  تلك المرحلة معبرا فيها 
كنا  واق��ع  ث��ورة بوهيمية وع��ن  عن 
اين؟ وكيف...  الى  منه ولكن  نهرب 
هي المرحلة الي توثقت فيها علاقاتنا 
بعدد  طريقه  وع��ن  الح��ي��دري  ببلند 
من ك�سبنا من الا�صدقاء وفي الواقع 
)الوقت  ج��م��اع��ة  الى  ان��ت��م��ائ��ي  ان 
الى  هام�شيا  ك��ان  ان���ذاك  ال�����ض��ائ��ع( 
كانت  التي  الرابطة  ونتيجة  ما  حد 
تربطين بنزار في الوقت الذي كنت 
"رومان�سية"  بالجماعة  فيه  ارى، 

توهمت انني كنت قد جاوزتها: ومع 
ار�صفة  ن���ذرع  �سوا"  "كنا  ذل��ك  ك��ل 
النعمان  مقهى  م��ن  ب��غ��داد  ���ش��وارع 
في الاعظمية الى مقهى الدفاع حتى 
م��ق��اه��ي ���ش��ارع اي ن����ؤا����س م���رورا 
بالمقهى  البي�ضاء"  "الدار  بحلويات 
في  البرازيلي  والمقهى  ال�سوي�سري 
اكثر  تح��ررت  ولقد  الر�شيد.  �شارع 
و)الوقت  الحديث(  )الفكر  �صفحات 
ال�����ض��ائ��ع( في ذي��ن��ك الم��ق��ه��ي�ني وفي 
المطابع اكثر مما تحررت في المكاتب 

والبيوت. 
ال�ضائع"  "الوقت  ج��م��اع��ة  ك��ان��ت 
مجموعة من ال�شباب النا�شئين اكثر 
تجمع  وكانت  "مدر�سة"  كانت  مما 
من  ت�ضم  كانت  ما  الى  – بالا�ضافة 
تربطهم  لا  اخ��ري��ن  ال�شباب  وال��ئ��ك 
او  �صداقة  مج��رد  ب��ل  فكرية  راب��ط��ة 
زمالة الدرا�سة الثانوية ثم الدرا�سة 

الجامعية. 
انفرط عقدها  على ان هذه الجماعة 
لا���س��ب��اب ع��دة ول��ك��ن ن���زارا لم يقف 
مكتوف اليدين فا�صدقا�ؤه واحبا�ؤه 
تفتق  وق��د  ح��ول��ه:  ملتفين  م��ازال��وا 
على  ليخطر  يكن  لم  �شيء  عن  ذهنه 
الا هو  يومذاك،  فنان  او  ادي��ب  باب 
فتح مقهى يلتقي فيه ه�ؤلاء ال�شباب، 
لذلك  المطلوبة  الاج��ازة  على  فح�صل 
واتخذ له مكانا قرب �ساحة عنتر في 

عليه  واطلق   1948 ع��ام  الاعظمية 
ا�سم )واق واق(. 

الادبي  ن�شاطي  ب��دء  من  الرغم  على 
التعارف  يكن  لم  ان��ذاك  وال�صحفي 
قد تم بيني وبين نزار، وكنت حينما 
محلة  في  بيتنا  من  طريقي  في  ام��ر 
النادي  الى  الاعظمية  في  ال�سفينة 
لعبة  ام��ار���س  كنت  حيث  الاولم��ب��ي 
يقابل  مقهى  الاحظ  هناك،  )التن�س( 
فيه  تدور  الاخر  الجناب  من  النادي 
اح��ادي��ث ال�����ش��ب��اب م��ن ج��ه��ة ولعب 
ال�����ش��ط��رنج م���ن ج��ه��ة اخ�����رى: كان 
المقهى على ب�ساطته ي�ستهويني حقا، 
وكان ي�ستهوني فيه اكثر ما �سمعته 
لما  وت��ق��دي��ر  اط����راء  م��ن  رواده  ع��ن 
كانوا يتمتعون به من مواهب ادبية 
حاولت  لقد  وت�شكيلية،  ومو�سيقية 
كان  ول��ك��ن  بع�ضهم  ع��ل��ى  ال��ت��ع��رف 
المقهى  هذا  يمكث  ولم  �شكليا  تعرفا 
طويلا اذ اغلق ابوابه فغابت بغيابه 
الثقافي  التجمع  نج��وم  م��ن  نجمة 
البغدادي  الاف���ق  في  لمعت  وال��ف��ن��ي 
واعطت �شعاعا رمز الى جهاد �شباب 
الحياة  دنيا  في  يحققوا  ان  ارادوا 
في  الم�����ش��روع��ة  مطامحهم  الثقافية 
والتقارب  والم��ح��ب��ة  الال��ف��ة  م��ن  ج��و 
في الافكار والام��اني وبخلا�صة في 

مجالي الادب والر�سم. 

في عالم الرسم والأدب 
والسفر

بخا�صية  ي��ت��ف��رد  ان  ل��ل��ف��ن��ان  يم��ك��ن 
فقط  موهبته  على  معتمدا  واح���دة 
حركة  �ضد  تقوقعا  يعتبر  ذلك  ولكن 
الح��ي��اة وديم���وم���ة ال��ت��وا���ص��ل: ان 
يعي�ش  ال���ذي  ه��و  الحقيقي  ال��ف��ن��ان 
الفن بكل تفرعاته مطلا على  اجواء 
لي�ست  اذ  ال��ث��ق��اف��ة  م��ن  رح���ب  ع���الم 
يخ�شى  م���و����ص���دة  اب������واب  ه��ن��ال��ك 
ر�ؤى  ه��ن��اك  ب��ل  اقتحامها،  ال��ف��ن��ان 
وا�سعة الافق لا تقف امامها الابواب 
والحواجز، في محيط الفنان، مهما 
كان �صغيراً ب�سيطا، مت�سع للعلاقات 
وت�صقلها  الم���وه���ب���ة  ت��ن��م��ي  ال���ت���ي 
الحيوية  م����ن  دف����ق����ات  وت��ع��ط��ي��ه��ا 
يتقوم  ه��ذا  مثل  جو  في  والن�شاط، 
الفنان الا�صيل ولا يتراجع بل يت�أثر 
وي���ؤث��ر ب��اخ��ذ م��ن الم��ن��اب��ع ويعطي 
ا�ستقلالية  ذات  �شخ�صيته  وتبقى 
منها  تحد  ولا  المطامح  وراء  ت�سعى 

ال�شهرة او الثراء.
في ب���غ���داد ، ك����ان م��ث��ل ه����ذا الام���ر 
في  ي�سري  ل��ه  والمخطط  الم��درو���س 
)فائق  الكبار  الرواد  الفنانين  عروق 
�شكري  واك��رم  �سليم  وج��واد  ح�سن 
و�سعاد  �صبري  وعطا  ناجي  وقا�سم 
�سليم وحافظ الدروبي( ومن بعدهم 
�ساروا  ال��ذي��ن  الفنانين  م��ن  غيرهم 
من  ال�لام��ع��ة  ال��ك��وك��ب��ة  ه���ذه  وراء 

فنانينا النوابغ. 
ف�ت�رة  الارب���ع���ي���ن���ات  ك���ان���ت  "لقد 
فقد  والتوقع  والده�شة  الاكت�شاف 
ب����د�أت الارب��ع��ي��ن��ات ب��ه��ج��رة بع�ض 
بغداد  الى  ال��ب��ول��ون��ي�ني  ال��ف��ن��ان�ني 
اليهم  ف��ت��ع��رف  الح������رب.  ب�����س��ب��ب 
وعطاء  ح�سن  وف��ائ��ق  �سليم  ج���واد 
فعل  م���ا  واول  وغ�ي�ره���م:  ���ص�ربي 
ه���ؤلاء  نبهوا  ان  ه��و  البولونيون 
اللون  قيمة  الى  ال�شباب  الر�سامين 
بع�ضهم  ك��ان  اذ  الهائلة.  وامكاناته 
قد در�س على بونار بباري�س واتخذ 
ذلك  وك��ان  ل��ه.  ا�سلوبا  "النقطية" 
ك�شفا  ال�شباب  البغداديين  للر�سامين 
ع��ن ع���الم ج��دي��د: ولم���ا غ����ادر ج��واد 
النحت  ل��در���س  ان��ك��ل�رتا  الى  ب��غ��داد 
فائق  جعل   )1949  –  1946( م��ن 
ح�سن وزم�لاؤه الفنانون، ومعظمهم 
ه����واة ل��ه��م اع��م��ال��ه��م ودرا���س��ات��ه��م 
)الطبيعة(  الى  يخرجون  الاخ���رى 
هذه  وفي  ويحللونها..  يدر�سونها 
الر�ساميين  م��ق��درة  تج��ل��ت  ال��ف�رتة 
م�ستقى  فنهم  جعل  على  العراقيين 
تراكم  ب�ني  تجمع  التي  تربتهم  م��ن 
مجالات  وبين  المتعاقبة  الح�ضارات 
ان  دون  الحا�ضرة  اليومية  الحياة 
�ضيقة  اقليمية  اح��اب��ي��ل  في  يقعوا 
ت�شغلهم عن الحركات الفنية العارمة 
الر�سامين،  عدد  ازداد  الخ��ارج..  في 
محترفين وهواة، وجعلت معار�ضهم 
با�ساليبها  تتفاوت  تدل على تكتلات 
وفرة  في  تت�سابق  ولكنها  الفنية، 
جماعة  فظهرت  وتح�سينه  الان��ت��اج 
ارادت  بي" التي   ، "ا�س  او  ال��رواد 
و�ضع  في  ال��ب��داي��ة  الى  اق����رب  ف��ن��ا 
الخطوط والالوان ملتفة حول فائق 

ح�سن عام 1950. 
وظهرت جماعة بغداد للفن الحديث 
النا�س  واق��ع  ت�صوير  ارادت  التي 
ب�شكل جديد ملتفة حول جواد �سليم 

عام 1951.

وظهرت جماعة الانطباعيين – التي 
الطبيعة  م��ن  م�ستقى  ف��ن��ا  ارادت 
حافظ  حول  ملتفة  الطلق،  والهواء 

الدروبي. 
اف���راد  م��ن  ف���رد  اي  يتقيد  لم  ول��ك��ن 

بالغر�ض  المختلفة  الجماعات 
اعمى،  تقيدا  لجماعته  العام 
دائما  ك��ان  الاول  الهدف  لان 
والتجربة  الم�ستمر،  الانتاج 
الم�����س��ت��م��رة، وال���ت���ط���ور.. 
الم��ع��ار���ض بكثرة  واق��ي��م��ت 
بع�ضها  ف���ك���ان  م���ت���زاي���دة 
الكليات،  في  الر�سم  لهواة 
فرادى،  لفنانين  وبع�ضها 
�سنويا  تتوالى  جعلت  ثم 
التي  ال��ك�ربى  الم��ع��ار���ض 
تم���ث���ل ال����ف����ن ال���ع���راق���ي 
ا�ساليبه  اخ��ت�لاف  ع��ل��ى 
وم����ن����اح����ي����ه. وه����ك����ذا 
للحركة  النا�س  ا�ستجاب 
طوال  ب��ح��رارة  الفنية 
وتعاظم  الخم�سينات، 
وا�شتد  ب��ه��ا.  اهتماهم 
نظريات  حول  النقا�ش 
الفن المختلفة وتقنياته، 

وا�ساليبه الحديثة". 
العائلي  الج�����و  اذاً 
ال����ف����ن����ي م������ن ج��ه��ة 
العام  الفني  والج���و 
المده�ش  ال�����ص��خ��اب 
من جهة اخرى حركا 
ن�����زار  ع��������روق  في 
والتوا�صل  التدفق 
مع  وال����ت����ن����ا�����س����ق 
م���ا ه���و ك���ائ���ن فيه 
وم���ع م��ا ي���دور في 
في  فدخل  محيطه 
معهد  الاربعينات 
الجميلة  ال��ف��ن��ون 
مت�سلح  وه�������و 
متينة  ب���ث���ق���اف���ة 
وجوهها  كل  من 
اتاحتها له ب�شكل 
عبقرية  خ��ا���ص 

ومكتبته  ج��واد  الكبير  الرائد  اخيه 
ال��ف��ن��ي��ة ال��وا���س��ع��ة ال���ت���ي اح��ت��وت 
لكبار  وا���س��ط��وان��ات  م���ؤل��ف��ات  على 
مو�سيقيي العالم البارزين ومجاميع 
م����ن ا����ش���ه���ر ل����وح����ات ال���ر����س���ام�ي�ن 
"البومات"  �ضمتها  التي  والنحاتين 
حملها معه الى بغداد بعد عودته من 

لندن عام 1949. 
وفي معهد الفنون الجميلة حيث كان 
اقطاب التدري�س جواد �سليم وفائق 
ح�سن وحقي ال�شبلي يملأون قاعات 
ويعكفون  ب��ت��وج��ي��ه��ات��ه��م  ال���در����س 
وحر�ص  وجلد  ب�صبر  طلابهم  على 
فيعطون بذلك مثلا �شرودا لاخلاقية 

الا�ستاذ الفنان الموهوب المتفاني. 
در�����س ن����زار ال��ك��ث�ري، وفي اج���واء 
الم��ع��ه��د ت��ع��رف ع��ل��ى ال��ك��ث�ريي��ن من 
والنحت  والر�سم  المو�سيقى  ط�لاب 
ح�صيلة  لديه  فتجمعت  والتمثيل: 
ا�ضافة  الاكاديمية  المعرفة  ثمينة من 
الى ما اختمر في ذهنيته من ا�ساليب 
ا�صدار  على  ق���ادرا  جعله  م��ا  الادب 
عام  ل���ه  ق�����ص�����ص��ي��ة  مج��م��وع��ة  اول 
ا�شياء  ع��ن��وان  عليها  اط��ل��ق   1950
تافهة" واعقبها بمجموعة ثانية عام 
"في�ض"  عنوان  عليها  اطلق   1951
عن  ينفك  لا  ك���ان  ال��وق��ت  ذاك  وفي 
كانت  التي  المعار�ض  في  الم�شاركة 
اطار  طابعها  بلوحات  �آن���ذاك  تقام 
التي  الح��دي��ث  للفن  ب��غ��داد  جماعة 
كان يقودها جواد �سليم والتي كانت 
ت�ستلهم الجو العراقي بادراك عميق 
لخلفيته الح�ضارية التي اندر�ست ثم 
ازدهرت من جديد كما يعبر عن ذلك 
الذي  بيانها 

 1951 عام  في  ت�أ�سي�سها  عند  �صدر 
الفنون  معهد  في  ن��زار  ي�ستمر  لم   .
الجميلة بل تركه بعد ثلاث �سنوات 
الحقوق  كلية  في  ت��خ��رج��ه  ب�سبب 
في  العراقية  ال�سفارة  في  وتعيينه 
دم�شق عام 1952، ولكن الوظيفة لم 
ت�ستطع ان تحد من ن�شاط نزار فقد 
)اللون  م�سرحية   1953 عام  ا�صدر 
فنية  اف���اق  تفتحت  وق���د  الم��ق��ت��ول( 
ع�ني في بون  ام��ام��ه حينما  ج��دي��دة 
الطبيعية  المانيا  فتعرف على اجواء 
والفنية الادبية وقام برحلات عديدة 
في اوروبا �شاهد من خلالها الم�سارح 
والم���ع���ار����ض والم���ت���اح���ف والح���ي���اة 
العامة بكل �صورها والوانها ا�ستمع 
ال�سمفونيات  فبهرته  المو�سيقى  الى 
ال���ت���ي ك����ان ق���د ���س��م��ع��ه��ا م���ن خ�لال 
بغداد  في  ج��واد  اخيه  ا�سطوانات 
والاوبريتات  الاوب����رات  �شاهد  ث��م 
الفنون  عظمة  ف��ادرك  والم�سرحيات 
بينها  فيما  وتتما�سك  تتنا�سق  التي 
وقد  الاخ��ر.  البع�ض  بع�ضها  يقوي 
�ساعده على تفهم تلك الاجواء بعمق 
وا�صالة ووعي زواجه من ام ر�شاد، 
ال�شخ�صيات  اه���م  م��ن  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
الا�سا�سية التي اثرت في تلك الفترة 
ومنحته  ن���زار  ح��ي��اة  في   )1955(
عن  البعيد  الم�ستقر  ال��ه��ادئ،  البيت 

ال�صخب غير المثمر. 
اول  ن��زار  اق��ام   1955/3/15 وفي 
معر�ض ر�سم �شخ�صي له في )بون( 
الدبلوما�سي  ال�سلك  باعجاب  حظي 
وتقنيته  لتنوعه  والنقاد  والفنانين 
ب���غ���داد  ع�����اد الى  ب���ع���ده  الج����ي����دة. 
معر�ضه  ف��ي��ه��ا  ل��ي��ق��ي��م  الح���ب���ي���ب���ة 

وما   1956 ع��ام  ال��ث��اني  ال�شخ�صي 
هي الا فترة وجيرة حتى ينقل الى 
ع��الم �آخ���ر غ�ري م��ا ع��رف��ه في دم�شق 
ادخال  فيه  تت�شابك  ع��الم  واوروب���ا 
الغابات بالارا�ضي الممرعة الخ�صب 
الكرم  ث���م  الج���زي���رة  م�����ش��روع  في 
والمحبة  الا�صيل  والخ��ل��ق  العربي 
المعطاء  النيل  تدفق  تعانق  والالفة 
الخير  ليمنح  ���ش��م��الا  ي�صعد  ال���ذي 
والبركة. ففي عام 1957 يجد نزار 
نف�سه في ال�سودان، يختلط بالنا�س 
ال�شعبية  ح��ي��ات��ه��م  ع��ل��ى  وي��ت��ع��رف 
فيم�سك  وت��ق��ال��ي��ده��م  وع���ادات���ه���م 
ب��ال��ف��ر���ش��اة وي��ر���س��م وي��ر���س��م حتى 
يخرج بح�صيلة كبيرة من اللوحات 
يقيم  والكاريكتور  والزيتية  المائية 
بها معر�ضا عام 1958 في�شد انتباه 
النقاد وال�صحفيين اليه هناك وينال 
الخرطوم  ومن  والاعجاب  الاط��راء 
العالم،  م��ن  �آخ����ر  ط���رف  الى  ي��ن��ق��ل 
وعراقتها  تقاليدها  بكل  ثانية  دنيا 
�شعبها  معي�شة  وانم��اط  وح�ضارتها 
الوا�سع  البلد  )ال�صين( الى هذا  الى 
الوان  كل  فيه  تمتزج  الذي  ال�شا�سع 
وال�شعر  والادب  وال��ف��ن  الفل�سفة 
فر�صة  ن��زار  ويجدها  والا���س��اط�ري، 
الوان  من  اخر  لونا  ليتعلم  �سانحة 
وال�شعر  والادب  وال��ف��ن  الفل�سفة 
فر�صة  ن��زار  ويجدها  والا���س��اط�ري، 
الوان  من  اخر  لونا  ليتعلم  �سانحة 
الم�شهور  ال�صيني  بالا�سلوب  الفن 
ب��خ�����ص��و���ص��ي��ت��ه ودق���ت���ه ع��ل��ى يدي 
بالر�سم  ولايكتفي  "�شو"  الا�ستاذ 
)ذلك  الم�سرح  اجواء  يعي�ش  بل  فقط 
قلب  في  خا�صة  مكانة  يحتل  لان��ه 
الاوب���را  لا�سيما  ال�صيني  ال�شعب 
ت��ت��خ��ل عن  ال��ت��ي لم 
المرموقة  م��ك��ان��ت��ه��ا 
ه�������ذه رغ�������م الام�����د 
الطويل الذي عا�شته 
المتعددة  والع�صور 
المنحطة  وال���ع���ه���ود 
كانت  ف��ق��د  الم��ظ��ل��م��ة 
الو�سيلة  ت����زال  وم���ا 
لمخاطبة  الم���ب���ا����ش���رة 
ال�شعب فهي منه واليه 
يتفهم  ان  اراد  وم����ن 
ال�صيني  ال��ف��رد  نف�سية 
عليه  وتفكيره  وطباعه 
���ش��يء محاولة  ك��ل  ق��ب��ل 
وبخا�صة  الاوب���را  تفهم 
اوب�����را ب��ك�ني ال��ت��ي رغم 
الواقع  عن  بعيدة  كونها 
ملامحها  في  ال��ب��ع��د  ك���ل 
وملاب�سها  وا���س��اط�ريه��ا 
تخلقها  ال��ت��ي  والاج�����واء 
بالم�شاعر  غ��ن��ي��ة  ان��ه��ا  الا 
رغبات  وتفهم  الان�سانية 

النا�س(. 
وال�������ذي ي��ط��ل��ع ع���ل���ى ه���ذا 
الكتاب يجد ان الغلاف الذي 
مر�سوما  ك��ان  ن���زار  �صممه 
بالا�سلوب ال�صيني المعروف 
اوراق  ف��ي��ه  ت��ت�����ش��اب��ك  ال����ذي 
بع�ضها  م��ع  الملونة  الق�صب 
فني ملون جذاب. ولم  ب�شكل 
با�سمه  ي��وق��ع  ان  ن���زار  ين�س 
مربع  بداخل  ال�صينية  باللغة 
ال�صيني المعروف.  النمط  على 
ال�����ص�ني ثلاث  ن����زار في  م��ك��ث 
بمجموعة  منها  خ��رج  �سنوات 

درس نزار الكثير، وفي اجواء 
المعهد تعرف على الكثيرين 
من طلاب الموسيقى والرسم 
والنحت والتمثيل: فتجمعت 

لديه حصيلة ثمينة من 
المعرفة الاكاديمية اضافة 

الى ما اختمر في ذهنيته من 
اساليب الادب ما جعله قادرا 

على اصدار اول مجموعة 
قصصية له عام 1950 اطلق 

عليها عنوان اشياء تافهة« 

من اعماله النحتية



4

العدد )2241( 

السنة الثامنة 

الخميس )8( 

ايلول 2011

5

العدد )2241(

 السنة الثامنة 

الخميس )8( 

ايلول 2011

والزيتية  الم���ائ���ي���ة  ال���ل���وح���ات  م���ن 
)اللينوليوم(  خ�شب  على  والح��ف��ر 
التخطيطات  م���ن  ك��ب�ري  ع����دد  م���ع 
وال���ك���اري���ك���ت���ورات تم��ث��ل الح��ي��اة 
عرفهم  الذي  والا�شخا�ص  والطبيعة 
ترجمة  الى  ا�ضافة  بقائه،  مدة  نزار 
التاتنزو  ف��ن  م��ن  م�سرحية  لاع��م��ال 
المعا�صر  الم�سرحي  والفن  والاوب��را 
�ضمنها كتابه )من الم�سرح ال�صيني( 
ال��ي��ه ���س��اب��ق��ا. وم���ن اق�صى  الم�����ش��ار 
ال�شرق ت�أخذه الوظيفة الدبلوما�سية 
الى  الاوروب���ي،  ال�شمال  اق�صى  الى 
ال�����س��وي��د ح��ي��ث يم��ك��ث ه��ن��اك ارب��ع 
�سنوات وينال حظه في التعرف على 
تعي�ش  التي  الا�سكندنافية  ال�شعوب 
وال���رف���اه  ال��ع�����ص��ري  ال��ت��ق��دم  ذروة 
بالذات  ا�ستكهولم  وفي  الاجتماعي، 
الحديثة  ب��ال��ت��ي��ارات  معرفة  ي���زداد 
تجربته  فتزداد  والاداب  الفنون  في 
عالم  ويدخل  ات�ساعا  وخبرته  عمقا 
من  كبير  ع��دد  على  فيتعرف  الر�سم 
الفنانين الذين ي�شجعونه على اقامة 
للفكرة  في�ستجيب  هناك  له  معر�ض 
ويعمل ليل نهار من اجل انجاز اكبر 
له  ويحدد  للعر�ض  ت�صلح  مجموعة 
ا�ستعداداته  ا�ستكمل  ان  بعد  موعدا 
له ووزع بطاقات حفل الافتتاح وهو 
بالرهبة:  الم��م��زوج  ف��رح��ه  اوج  في 
ول��ك��ن ال��ق��در وق��ف ح��ائ�لا دون ذلك 
ففي يوم الافتتاح 1967/6/5 وقع 
الحبيبة  م�صر  على  الاث��م  الاع��ت��داء 
وما كان من نزار �إلا ان الغى معر�ضه 
وحمل لوحاته الى بيته ولم يفت في 
ع�ضده ذلك الحدث بل اتجه الى تعلم 
ب�شكل  ال��ف��وت��غ��رافي  الت�صوير  ف��ن 
علمي مدرو�س لي�ضيف الى معلوماته 
فنا اخر يفيده في حياته الفنية. فقد 
تعلم التحكم في الكاميرات وتحديد 
ابعاد  ع��ل��ى  وال�����س��ي��ط��رة  الم�����س��اف��ات 
العد�سات بح�سب انواعها ، كما تعلم 

الافلام ويطبع ويكبر  كيف يحم�ض 
�صغيرا  ا�ستديوا  وا�س�س  ال�صور 
في  عين  حينما  معه  نقله  به  خا�صا 
هناك  ي�ستقر  ولم   1968 ع��ام  ليبيا 
مدة طويلة بل نقل بعد فترة وجيزة 
على  تعرف  وفيها  يوغ�لاسفيا  الى 
الر�سم  ف��ن��ون  م��ن  اخ���رى  ا���س��ال��ي��ب 
الا�شتراكية  ال����دول  في  الم�����ش��ه��ورة 
ال��ت��ي ت��ع��ن��ى ب��ال��واق��ع��ي��ة والانم����اط 
ال�شعبية من حياة النا�س كما تعرف 
والر�سامين  ال��ك��ت��اب  م��ن  ع���دد  ع��ل��ى 
اليوغ�لاسف ظلت علاقاته  والمثقفين 
المرا�سلة  ط��ري��ق  ع��ن  م�ستمرة  بهم 
احيانا او اللقاءات التي كانت تحدث 
عن طريق تبادل الزيارات من خلال 

اتفاقيات التعاون الثقافي والفني. 
 ****

ن����زار وتنظر  ب��ي��ت  ت��دخ��ل  ح��ي��ن��م��ا 
تجد  المختلفة  ر�سومه  ل��وح��ات  الى 
نف�سك في دوامة عجيبة من الالوان 
والا���س��ال��ي��ب ففي ك��ل رك��ن م��ن بيته 
نمطا  وه���ل���ة  لأول  تم���ث���ل  ل���وح���ة 
هنا  الاخ����رى  الانم����اط  ع��ن  يختلف 
فيها لمحة  ���س��ودان��ي��ة  لام����ر�أة  ل��وح��ة 
من الابت�سامة العفوية ر�سمت بلون 
في  التقاطيع  حاد  غير  ولكنه  غامق 
الآخر  الجانب  وفي  الفر�شاة  حركة 
من  ���س��وداء  ط��وي��ل��ة  خ�شبية  ل��وح��ة 
بالوان  طعمت  الخ�شب  على  الحفر 
ريفي  لمنظر  ج��ذاب��ة  زي��ت��ي��ة  خفيفة 
تجد  الممر  ط��ول  وعلى  ال�صين.  م��ن 
لوحات م�ستوحاة من الحياة العامة 
ويوغ�لاسفيا،  وال�سويد  المانيا  في 
نزار  �شخ�صية  فيها  تت�ضح  با�شكال 
نظراتها  ودق��ة  المرحة  ابعادها  بكل 
كثير  في  تخلو  لا  وبالوان  الثاقبة، 
م��ن الاح��ي��ان م��ن ت��اث�ريات جماعة 
النكهة  ذات  الح��دي��ث  للفن  ب��غ��داد 

المحببة اليه. 
المدرك  الفنان  �شخ�صية  تكمن  هنا 

ار����ض���ه قوي  ا���ص��ل��ه في  ال����واع����ي، 
الحواجز  تخترق  وعيونه  متما�سك 
عا�شها  ال��ت��ي  وال���دن���ي���ا  وال����ع����والم 
ل��ي��خ��رج بم��ث��ل ه���ذه الح�����ص��ي��ل��ة من 
الر�سوم التي اختلفت فيها الا�ساليب 
�شخ�صيتها  ولكن  الطرق  وتنوعت 
ت�ؤثر  م�ؤثرة  متميزة  م�ستقلة  ظلت 

بمقيا�س دقيق غير عاطفي الى قدرة 
ما  ر�سم  في  تحركه  و�سرعة  الفنان 
وما  ور�ؤى  م�شاهد  م��ن  ب��ه  يحيط 
احا�سي�س  م��ن  داخ��ل��ه  في  ي��ت��ف��اع��ل 
وهكذا كان نزار فيما انتج من ر�سوم 
خلال جولاته في هذا العالم المترامي 
الاطراف المتباعد في ا�ساليب فنونه 

الت�شكيلية بخا�صة.. 

بين الرسم والنحت 

والكاريكاتير
دروب  على  الفنية  اعماله  "تناثرت 
جمعها  ال�صغير  بيته  ولكن  كثيرة، 
ومن  الملية.  الاي��ام  وم��ن  الغربة  من 
ممار�سات الر�ؤية للا�شياء وحين بدا 
�شخ�صي.  معر�ض  في  يقدمها  ان  له 
ك��ان��ت الام��ن��ي��ة ال��ع��زي��زة ق��د تحققت 
عنها  بعيدا  اك��ن  ولم  الفنان،  لنزار 
وعرفت  الاع��م��ال،  تلك  عاي�شت  حين 
ك���م م���ن الج��ه��د الم��ق��ل��ق الم���ك���در كان 
يمازجها، رغم ان الفنان كان يحاول 
)جماعة  بتقاليد  ي�صلها  ان  ج��اه��دا 
بغداد للفن الحديث( التي ظل روفيا 
ا�صبحت  انها  ورغ��م  الوفاء.  كل  لها 
لايمكن  ال��ت��اري��خ  ان  ورغ���م  تاريخا 
وبان  ال��ف��ن  في  ملهما  ي��ك��ون  ان  �إلا 
التب�صير  ب��اب  فتحت  ق��د  الج��م��اع��ة 
امام الفن العراقي لي�أخذ مداه الكلي 
يفقد  ان  دون  الع�صر  تيارات  خ�لال 
ارتباطه الروحي بالينابيع الا�صيلة 

لموحياته الح�ضارية. 
وهو  يعمل  نزار  الفنان  بقي  وهكذا 
يجمع في يد واحدة خيوط التعبير 
بالكتابة  واليوميات  ال��دواخ��ل  عن 
وبالكاريكاتير  ت��ارة  والر�سم  ت��ارة 
ت��ارة اخ���رى، و���ص��ار ه��ذا الح�صيل 
امكانات  ي��ح��م��ل  م��ع��ر���ض��ا  ال�����ش��ام��ل 

 ، ال��ي��وم��ي  وفي  ال��واق��ع  في  البحث 
بخاتمة  اي��ذان��ا  يعتبر  ان  يمكن  م��ا 
والو�سط  القرية  لحياة  المعالجات 

ال�شعبي في الفن العراقي. 
وم��ع ال��ن��ظ��رة ال��ع��اب��رة، لايم��ك��ن ان 
كما  الاع��م��ال  ه��ذه  اب��ع��اد  ت�ستق�صي 
تقع على حرارة  ان  ت�ستطيع  انها لا 
انها  �إلا  منها،  ت�شع  التي  الاخلا�ص 
واح��دة،  حقيقة  ت���ؤك��د  ان  ت�ستطيع 
وهي ان الفنان لم يبتعد عن منظوره 
الان�سانية  ن���وازع���ه  ولا  ال���روح���ي 
عنهما  التعبير  اراد  ب��ل  ال�صافية، 
الطازجة،  الم�شاعر  م��ن  واف  ب��ق��در 
والا�ضطراب  القلق  م��ن  اوف��ى  وق��د 
اليوم،  الفنان  �سليم  ن��زار  ه��و  ه��ذا 
وربما يكون في الم�ستقبل القريب قد 
تجاوز موقعه الحالي، ليبحث باناقة 
بعيدة عن  الا�شياء وهي  وتمهل عن 

م�ساقط الا�ضواء". 
لم ي�ت�رك ن����زار ���س��ل��ي��م ا���س��ل��وب��ا في 
مجالات الر�سم والنحت والكاريكتور 
�إلا وطرقه من خلال ما كان قد تلقى 
بيئته ودرا�سته و�سفراته خارج  من 
ب��رز حقا )في مجال  ان��ه  �إلا  ال��ع��راق 
الر�سم( بالمناظر البغدادية والطبيعة 
العراقية الى جانب ر�سوم ال�شخ�صية 
الا  للان�سان  ولايم��ك��ن  )ب��ورت��ري��ت( 
النماذج  ام����ام  م��ده��و���ش��ا  ي��ق��ف  ان 
)�صورة  كلوحة  ن��زار  ر�سمها  التي 
نزار  و)ري����ا  و)ر����ش���اد(  �شخ�صية( 
المو�ضحة  الخطوط  ان  ذل��ك  �سليم( 
تتما�شى  ك���ان���ت  ال�������ص���ورة  لم���ع���الم 
بدقة ورقة  ا�ستعملها  التي  والالوان 
تماما  �ساير  ا�سلوب  وه��و  متناهية 
لنزار  ار  الهادئة ولم  الوديعة  نزعته 
���ص��ورة �أظ��ه��رت ح��دة ال��ل��ون وقوته 
�إلا في  م���أل��وف  ب�شكل غير  وب���روزه 
من  ر�سمها  التي  ال�شخ�صية  لوحته 
خلال جلو�سه في غرفته )�صومعته( 
الزهور كما لم ار  امام مجموعة من 
المائية  كلوحته  جذابة  رقيقة  لوحة 
)ام ر�شاد( لقد جود نزار في الحياة 
ال�شعبية البغدادية بخا�صة والحياة 
بعامة.  زاره��ا  التي  للدول  ال�شعبية 
الالوان تكاد ترمز ب�شيء من الحذر 
بين  ال�����ش��ق��ة  ل��ب��ع��د  �شخ�صيته  الى 
وبون  وا�ستكهولم  بكين  في  الحياة 
في  و�ضعتها  لو  ولكنك  والخ��رط��وم 
لوجدت  المو�ضوعات  توحد  عد�سة 
ان التراث ال�شعبي والحياة العادية 
ر�سوم  جميع  في  جلية  للان�سانية 
بالالوان  المر�سومة  او  الزيتية  نزار 
الخ�شب  على  الم��ح��ف��ورة  او  الم��ائ��ي��ة 
او  ال��ب��ا���س��ت��ي��ل  ب��ق��ل��م  الم��خ��ط��ط��ة  او 
الر�صا�ص. وال�صور عند نزار تاخذ 
منحيين �آخرين هما البناء الطبيعي 
وانعكا�سات  ال������وان  م���ن  لم���اي���رى 
���ض��وئ��ي��ة وال���ف���رح ال��داخ��ل��ي ال���ذي 
ي�ضفي على ر�سومه �شفافية و�صدق 
ن���زارا  ان  لي  وي���ب���دو  ال��ت��ع��ب�ري  في 
يجعل من المر�أة وال�صبيان والرجال 
مدار  البغدادي  المعنى  في  الا���ش��داء 
�صوره في كثير من الاحيان بل حتى 
تخلو  لا  الكاريكتورية  تخطيطاته 
ت�أثير  المجال ترى  ذلك وفي هذا  من 
هذا  في  وا�ضحا  اعماله  على  ج��واد 
للفن  ، فخيمة جماعة بغداد  الجانب 
الحديث التي كر�س نزار لها وجوده 
ب��ع��د رح��ي��ل اخ��ي��ه ج���واد ق��د �شملت 

الكثير من اعماله.
عن كتاب نزار سليم 
الصادر عام 1988

– رواية  ت��ن��اول كتاب  الم���أل��وف ج��دا  م��ن 
�شابه  ما  او  م�سرحية  او  �شعر  دي��وان  او 
الكتاب  ي�صدر  حين  والتحليل  بالنقد   –
– كما  لكنني  ال��ق��راء..  اي��دي  الى  وي�صل 
يبدو – اخالف اليوم هذا الم�ألوف الى غير 
ادق  – وبكلمة  – كتابا  واتناول  الم�ألوف 
م�سرحية كتبت عام 1952 لل�شاب الفنان – 
الر�سام نزار �سليم – هي م�سرحية "اللون 
 – المقتول" واذا كان هذا التناول مت�أخرا 
وهو فعلا مت�أخر – لكنه تعبير عن وفائنا 
لهذا الفنان ال�صديق الذي تنوعت امكاناته 
في  تحمل  متميزة  ظلت  لكنها  وتباينت 
كثير من جوانبها، الريادة وال�سبق قيا�سا 
نزار وقدم  عا�شها  التي  المرحلة  او  للفترة 
خلالها انتاجه الفني والادبي.. ومثل هذه 
القديمة  اعماله  على  لا  تن�سحب  ال��ري��ادة 
ح�����س��ب، وانم���ا ع��ل��ى م��ا ت��رج��م��ه وق���دم له 
وادب  ت��راث  م��ن  بها  ج��اء  م�سرحيات  م��ن 
الفريد  وم�سرحه  ال�صين  ادب  هو  عريق 

من نوعه.. 
المقتول"  "اللون  لم�سرحية  ن��اق��دا  ل�ست 
في  تعرف  لا  تكاد  فهي  بها  معرفا  وانم��ا 
او�ساط الم�سرحيين اولا ولا المثقفين – ولا 
كانت  بينما  – ثانيا:  منهم  ال�شباب  �سيما 
وطليعية  �شابة  مرحلة  تمثل  الم�سرحية 
يحبو  وه��و  العراقي  م�سرحنا  تاريخ  في 
ويجاهد في ان واحد لير�سي قواعد م�سرح 
محاولات  م��ن  �سبقته  عما  يتميز  ح��دي��ث 
تقليدية "جافة" وا�سمحوا لي ان ا�ستعمل 
هذا التعبير.. لان الم�سرح لايمكن ان يتميز 
بالرواء والحيوية والتدفق والتقدم ان لم 
يواكب الحياة التي يحيا بينها، بالرغم من 
تفاوت تلك الحياة وتباين م�ستوى العطاء 

الفني �شكلا وم�ضمونا.. 
فيها  لمعت  علامة  الخم�سينات  فترة  كانت 
وهناك،  هنا  الج��دي��دة  الح��داث��ة  ا���ض��واء 
وكان الم�سرح قد بد�أ يقترب من الجماهير 
 – الجديدة  الم�ضامين  وكانت  الوا�سعة.. 
القريبة  والموا�ضيع   – التناول  حيث  من 
من الجمهور الوجه الجديد لهذا الم�سرح.. 
م�صطفى  ل�����ص��ف��اء  ن���ع�ت�رف  ان  ويم���ك���ن 
قبل  المحاولة  في  والج���ر�أة  فيه  بالريادة 

الخم�سينات بقليل.. 
ول��ك��ن.. ال���ذي اري���د ان اث��ب��ت��ه ه��ن��ا وانا 
لها  قراءتي  بعد  المقتول"  "اللون  اتناول 
عام  لها  ق��راءت��ي  اع��ادة  وعند   1952 ع��ام 
1982 تلك القراءة التي تحمل ثلاثين عاما 

من التجربة والم�شاركة في م�سار م�سرحنا 
مار�س  وم�سرحيا  وممثلا  كاتبا  العراقي 

كل عنا�صر العمل الم�سرحي.. 
اق���ول: ال��ذي اري��د ان اع��رف ب��ه القارئ، 
هذه الم�سرحية التي كانت محاولة جديدة 
وغريبة وقد تبدو "�شاذة" كنا في حينها.. 
جميعا نتناول ق�ضايا النا�س "الجوهرية" 
اما  وم�سرحنا..  م�سرحياتنا  مادة  لتكون 
ان ي�أتي �شاب ر�سام ليقر�أ علينا م�سرحية 
ومعاناته  ذات����ه  م��ع  ر���س��ام  "ازمة"  ع��ن 
نظرة  العمل  ذاك  الى  ننظر  فاننا  وحبه.. 
لأول  "الكلي"  القبول  وع��دم  الا�ستغراب 
في   – لنزار  قلنا  اننا  جيدا  واذك��ر  وهلة 
– من يمثل هذه الم�سرحية ؟ ولمن؟  وقتها 

انت بطران؟ 
وكعادته �ضحك وعلق على حديثنا قائلا: 
- تمثل في مر�سم دار المعلمين العالية..! 

�سليم  ج��واد  الفنان  المرحوم  ان��ذاك  وك��ان 
العالية  المعلمين  دار  طلبة  على  م�شرفا 
من  وك��ان  الر�سم..  هواية  تجمعهم  الذين 
را�سم،  – عدنان  اذكر  كما  منهم  البارزين 

ونزيهة ر�شيد.. وغيرهما.. 
ال��ف��ك��رة او���ش��ك��ت ان  اي�����ض��ا ان  واذك�����ر 
المر�سم  في  ال��ع��ر���ض  ي��ق��دم  وان  تتبلور 
فعلا ولمجموعة قليلة من الطلبة من هواة 
الر�سم والم�سرح وان يمثل الدور الرئي�س 
– عدنان را�سم – واقترح جواد ونزار ان 
لأي  اتذكر  لا  ولكنني  التمثيل  في  ا�شارك 

دور.. 

 ***

اليوم اقر�أ "اللون المقتول" �صفحة �صفحة 
ل��ك��ل محاولة  ال��ع��ا���ش��ق  ت��ام��ل  وات���أم��ل��ه��ا 
مخل�صة وجادة في عمر م�سرحنا العراقي 
ادب���ي وف��ن��ي معتق  اق��ر�أه��ا وك���أن��ه��ا عمل 

يحمل رائحة "العتق" والحداثة معاً. 
الم�سرحية  ه��ذا  عر�ض  الا  اليوم  املك  ولا 
جوانب  كا�شفا  للم�شاهد  ولي�س  للقارئ 
ال�شكل  حيث  م��ن  �سيما  ولا  فيها  الج���دة 
ما  ب��ع�����ض  م��ن  م�ستفيدا  م��ع��ا  وال��ت��ن��اول 
ورد فيها من ح��وار او اح��داث لأع�رب عن 
فعل  ردود  او  انفعالا  تجاههما  اح�سا�سي 
طويلة  �سنوات  علي  تفر�ضها  خواطر  او 
من هجري وبعدي عن – لون )نزار �سليم( 

المقتول -!. 
 ***

نزار  كتب  الاولى..  البي�ضاء  ال�صفحة  في 
هذه الجملة: 

توقيع   – يعكوب  ابو  العزيز  الاخ  "الى 
 – الاه���داء  ت��اري��خ  – وتحته  �سليم  ن��زار 

 -1952/12/25
نزار اهدى "لونه المقتول" هكذا: 

 .. انجح  فلم  ار�سم  ان  حاولت  من  "الى 
الى : �س.." 

- نزار – 
ال�صفحة ال�سابعة حملت عنوان الم�سرحية 
"اللون المقتول" وتحتها مقولة لبيكا�سو: 
تلافيف  الفنان  ا�سلوب  ي�شبه  ما  "ل�شد 
هذه  فوراء  الخط..  لقراء  خطه  وتعاريج 

الخطوط والالوان يقبع ان�سان كامل..! 
-  بيكا�سو – 

�شخ�صيات  ه�����ذا  ب���ع���د  ن�������زار  وي����ق����دم 
ت�سع  جميعهم  يكونون  حيث  م�سرحيته.. 
ال�شخ�صيات  لكن  م�سرحية..  �شخ�صيات 
الاح���داث  ت���دور  ال��ت��ي  والم��ه��م��ة  الرئي�سة 

حولها هي اربع: 
– ر�سام في العقد الثالث.. وي�صفه  احمد 
نزار و�صفا كانه ير�سمه ه�شام – �صديقه. 
من  والع�شرين  الخام�سة  في   – م��اج��دة 

النوع الذي يحبه الر�سامون! 
تحب احمد.. 

�سمراء..  ���ش��رج��اوي��ة  ف��ت��اة   – ال��ع��راف��ة 
وك�أنك  ال��دق��ي��ق  بو�صفه  ن���زار  وير�سمها 

تراها بكامل او�صافها..! 
في  الرئي�سي  والمنظر   – بغداد   – المكان 
الفنادق..  اح���د  في  اح��م��د  غ��رف��ة  ال��واق��ع 
مر�سم  الى  ال��غ��رف��ة  ه����ذه  تح��ول��ت  وق����د 
ان  الا  الر�سم  وادوات  باللوحات  مليء 
ه��ن��اك ���ص��ورت�ني ب��ارزت�ني ه��م��ا – محور 
و�صورة   .. العرافة  �صورة  الاح��داث   –
الالوان هنا وهناك لان  ماجدة.. وتتوزع 
احمد – كما يقول عنه نزار – "يعي�ش في 

عالم من الالوان والمو�سيقى". 
عام  في  – اي  الحا�ضر  – الوقت  الزمان 
1952.. الم�سرحية تتالف من ثلاثة ف�صول 
ومنذ  الاخ�ري..  الف�صل  اق�صرها  ق�صيرة، 
لي�ست  م�سرحية  ام��ام  ان��ك  ت�شعر  البداية 
تقليدية – في �شكلها – وفي وقت كتابتها 
– على اقل تقدير وقيا�سا على المحاولات 
حدثاً  لي�ست  فالبداية  العراقية،  الم�سرحية 
او حوارا بين �شخ�صيات الم�سرحية وانما 
هو حديث يرويه "ه�شام" �صديق احمد.. 
وهو في بقعة �ضوئية من الم�سرح يخاطب 

الجمهور قائلا: 
وال�سادة..  ال�سيدات  "ايتها 

الق�صة  ه���ذه  ل��ك��م  اروي  ان  ع��ل��ي  ك��ت��ب 
"مبت�سما" ولم لا اقول كتب عليكم �سماعها 

مني؟..." 
وهكذا يتر�سل ه�شام ويظل نزار – الم�ؤلف 
– ي�ؤكد على الكتابة باللون م�ؤكدا مقولة 
البداية..  اليها في  ا�شرنا  "بيكا�سو" التي 
ان�سانا  وال��ل��ون  الح���رف  وراء  ان  حيث 
كاملا.. ونزار ا�ضافة الى ذلك ير�سم حركة 
عن  ف��ي��ق��ول  المو�ضعية  ح��رك��ت��ه  الم��م��ث��ل.. 

ه�شام مثلا: 
ولكنه  �سكائر  علبة  جيبه  م��ن  "يخرج 

يعيدها ب�سرعة ويتحدث" 
تنقلاتهم والتفاتاتهم وكيف  ير�سم  وكذلك 
الانارة  يحدد  وكذلك  �سكائرهم،  يدخنون 
المو�سيقى  وي��ح��دد  ت��وزي��ع��ه��ا..  وام��اك��ن 
ل�سترافن�سكي..  ان��ه��ا   .. م�ؤلفها  وي��ذك��ر 

ويقول هنا تعلو هنا تخفت.. 
لكل  ر�ساما  الم�سرحية  احداث  طيلة  ويظل 

ما يقوم فيها. 
غرفة  الى  يقودنا  ه�شام  حديث  بعد   ***
العرافة،  ���ص��ورة  على  ي��رك��ز  حيث  اح��م��د 
الوا�ضحة الوانها، والحديث بعد ذلك يظل 
مركزا على اللون ودلالته ثم هناك ا�شارات 
ورموز لما �سيحدث او للفكرة التي ارادها 
بين  مزيج  فكرة  وهي  م�سرحيته  في  نزار 
لكل  الذاتية  والمعاناة  والت�شا�ؤمية  القدرة 
 .. م��ن اح��م��د وه�����ش��ام.. وم��اج��دة بينهما 

تحب احمد.. ويحبها ه�شام.. 
– ه���ذا الا���ص��ف��ر في هذه  ف��ي��ق��ول اح��م��د 
اللون  الحجارة لا يعجبني. �ساقتلها بهذا 
"ي�ضع لونا اخر فوقه" الي�س هذا اف�ضل؟ 
ي�سمعك  م��ن  ول��ك��ن  ادرى،  ان��ت   – ه�شام 

يقول انت مجنون. 
احمد – مجنون؟ 

ه�شام – تعابيرك هذه: ��سأقتل هذا اللون.. 
�ساجرح هذا الزراق، هذا اللون انه �صارخ، 

والاخر ميت، وذاك حار وهذا بارد. 
الطبيب  ال���وان.  كلها  الح��ي��اة   ...- احمد 
ك��ذل��ك، ان��ه ي��ع��رف الم��ر���ض م��ن الال����وان.. 

العرافة نف�سها. 
انها تقر�أ الخطوط بوا�سطة الالوان..! 

يكون  لأن  ع���ودت���ه  ع��ن��د  ه�����ش��ام  وي���ق���ول 
"راوية" في الف�صل الثالث: "ان المو�ضوع 
ير�سم  ان  ���ش��ي��ق:  م��و���ض��وع  ذات����ه  ب��ح��د 
احمد  ي�ؤمن  كيف  بيده.  خطه  ال�شخ�ص 

بهذه الخرافات الغريبة:"
لاحداث  والتف�صيل  الا���س��ت��ط��راد  اري���د  لا 
الا�شارات  ه��ذه  بقدر  الم�سرحية  وح���وار 
ال��ت��ي تلقي ال�����ض��وء ع��ل��ى مح��اول��ة ن��زار 
من  فيها  بما  عاما..  ثلاثين  قبل  الم�سرحية 
ان  م��ن  بالرغم  وري����ادة..  و�شجاعة  ج��دة 
ولا�شخا�صها  للم�سرحية  ر�ساما  ظل  نزار 

اكثر مما هو كاتب درامي.. 
فقد انكر ا�سا�سا واقعية الم�سرحية وفر�ض 
– على �سبيل المثال – امكانية دخول فتاة 
�شابة كماجدة على حبيبها احمد في غرفة 
بغداد..  اح��ي��اء  م��ن  ح��ي  في  يقع  بفندق 
الغرفة الى مر�سم يدخلها  وفر�ض تحويل 
ه�شام متى ي�شاء وكذلك ماجدة ثم اكد على 
العرافة  على  ذاتها وتعكز  الاحداث  قدرية 
خلال  من  وم�ستقبله  خطه  له  ك�شفت  التي 
الم�سرحية  نهاية  "اللون".. حتى وجد في 

منتحراً..! 
هذا  الى  ا�ضافتهما  اود  نقطتان  ه��ن��اك 
التعريف باللون المقتول: الاولى: ان نزار 
حين تناول الحظ.. والقدر المكتوب في هذه 
لم�سرحية فانه – او اننا كنا نحاول تناول 
عملية  من  بالرغم  مادة  القدري  المو�ضوع 
تفكيرنا الذي يمكن ان يقودنا الى مو�ضيع 
ال��ذي كان  الظرف  لكن  اكثر عمقا ودلال��ة، 
فقد  ال�صيغ  ه��ذه  مثل  الى  دعانا  يحيطنا 
يتحدى  "مجنون  م�سرحية  كتبت  قد  كنت 
القدر" في حزيران عام 1949 وقدمتها في 
نهاية العام الدرا�سي بكلية الحقوق وعلى 
م�سرح – معهد الفنون الجميلة – مع طلبة 
مثل  الذي  �شوقي  خليل  وبمعاونة  الكلية 
على  �شخ�صه  يظهر  ان  "القدر" دون  دور 
، وقام باخراجها كذلك.. وما زال  الم�سرح 
الفنان ابراهيم جلال يعتبر هذه الم�سرحية 
م�سرح  في  محاولة  اول   – الق�صيرة   –
"اللامعقول" في م�سرحيتي يكت�شفي هذا 
المجنون – او المري�ض نف�سيا – بكلمة ادق 
الان�سان  من  ت�أتي  والم��ظ��الم  الم�صائب  ان 
نف�سه ولي�س من القدر وهو الم��سؤول عنها 

اولا واخيرا.. ولي�س القدر. 
"البحث"  اك��د  المقتول"  "اللون  في  ن��زار 
الذي تنب�أت به وله – العرافة – فهو يقول 

في الر�سالة التي تركها له�شام: 
بها  امنت  التي  للالوان  جاحدا  كنت   .."

انت اكثر مني.." 
ويقول بعد ذلك: 

كتبت  قد  النهاية  ه��ذه  فلعل  ي��دري  "من 
لتلك  الا و�سيلة  تكن  لي حقا وانك حقا لم 

الارادة الخفية". 
النقطة الثانية – تلك ال�صدفة التي ترت�سم 
على لوحات بع�ض الر�سامين وكانها ت�شير 
اقع  ان  انا  اري��د  – وهنا لا  الى م�صيرهم 
بهما،  اتهم  ان  او  والغيبيات  بالخرافات 
قراءتي  اليها  جرتني  خاطرة  مجرد  لكنها 
فالمرحوم  المقتول"..  "اللون  لم�سرحية 
ال��ف��ن��ان ال��دك��ت��ور ق��ت��ي��ب��ة ال�����ش��ي��خ ن���وري 
تح���ول في ���س��ن��وات ح��ي��ات��ه الاخ��ي�رة الى 
ر�سم الان�سان بعد ان كانت لوحاته دوائر 
اخر  وك��ان��ت  متميزة  وال��وان��ا  وخطوطا 
لوحة له تمثل ان�سانا بر�أ�س مقلوب يو�شك 

ان يقتلع عن ج�سده.. 
وان نزار �سليم نف�سه كان ير�سم قبل موته 
قباني  بلقي�س" لنزار  "ق�صيدة  هي  لوحة 
ر�سمها وكتب حواليها وعبر خطوطها كل 
عبارات الموت التي وردت فيها.. وات�ساءل 
– كما ت�ساءل الكاتب ماجد ال�سامرائي هل 
كان يتوقع؟ ام كان يتهي�أ؟ ام انه الهاج�س 
بعد..  م��ن  ي��ح��دث  م��ا  ك��ل  ي�سبق  الخ��ف��ي 

ويهيء له؟ 
– م�سرحيا  المقتول  ن��زار  – لون  ان  المهم 
– قد اعطى له قيمة �ستظل كبيرة ومهمة.. 
وما قلناه فيها وفيه بع�ض من وفاء لفنان 

كبير و�صديق عزيز. 

من اقصى الشرق تأخذه 
الوظيفة الدبلوماسية الى 

اقصى الشمال الاوروبي، الى 
السويد حيث يمكث هناك 
اربع سنوات وينال حظه 
في التعرف على الشعوب 
الاسكندنافية التي تعيش 

ذروة التقدم العصري والرفاه 
الاجتماعي، وفي استكهولم 

بالذات يزداد معرفة 
بالتيارات الحديثة 

اللون المقتول 
لنزار سليم

يوسف العاني 

طعمة التميمي بري�شة نزار �سليم
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�سليم  عائلة  ع���روق  في  ال��ف��ن  ح��ب  ي��ج��ري 
الر�سم،  م��ي��دان  اف���راد في  منهم  ب��رز  وق��د   ،
الالوان  م��زج  يح�سن  فنانا  ن��زار  ن�ش�أ  ول��ذا 
في  وه��و  الجميلة،  ال�صور  التقاط  ويجيد 
اليك لوحات يلائم بين  يقدم  الق�ص�صي  فنه 
الوانها ويت�أمل في دقائقها لاتفلت من انامله 

�شاردة ولا واردة. 
الح����وادث  خ��ف��وت  ق�ص�صه  في  وي�ل�اح���ظ 
من  عليها  يلقي  ولا  يج�سمها  لا  ال��ك��ب�رية 
الام���ور  ت�شوي�ش  عنها  يبعد  م��ا  ال�����ض��وء 
"الكل"  الى  النظر  على  د�أب  فقد  ال�صغيرة 
في  ال�سيكارة  بجذوة  يعنى  ���س��واء،  نظرة 
تت�أجج  الحب  بعاطفة  يعنى  كما  المدخن  يد 
لذلك كانت  في �صدر المحب. بجهد متعادل، 
العقدة لديه �ضعيفة الربط واهية الخطوط. 
في  العقدة  اهمية  على  التاكيد  اريد  ول�ست 
ان  اقول  ان  اريد  ولكني  الاق�صو�صة  كيان 
الاهمية  مت�ساوي  ج��زءا  يعتبرها  �صاحبنا 
الر�سام  ���ش���أن  ه��و  وه���ذا  ك��ل��ه،  ال�سياق  في 

ي�صور اللوحة متكاملة من جميع اطرافها. 

 )1(

تافهة"  "ا�شياء  الاولى  ن��زار  مجموعة  في 
مو�ضوعات فريدة في بابها تدل على براعة 

في اختيارها. 

يطالع  وهو  ه�شاما  الف�أر  اق�صو�صة  تمثل 
دقيق  ف���أر  نظره  ا�سترعى  وق��د  غرفته  في 
الج�سم ذكره بفتاة دقيقة الج�سم اي�ضا كان 
بينهما  ن�ش�أت  وقد  خا�صة  درو�سا  يعطيها 
متبادل  حب  الى  �سبيلها  في  تتدرج  عاطفة 
/ ولما جل�س اليها ليبد�أ در�سه معها قال لها: 
في  فاثار  اليوم  ر�أي��ت��ه  بف�أر  تذكريني  ان��ك 
نف�سها هذا القول ا�شمئزازا او مقتا فتركته 

محتقرة له. 
لاريب في غرابة هذه العاطفة التي زاوجت 
واذا  الدقة  بجامع  الفتاة  وق��وام  الف�أر  بين 
ك��ان��ت ع�ني ال��ف��ن��ان لا ت���رى في ذل���ك ام���راً 
م�ستنكرا فالكثير من النا�س لا يتذوقون ما 
وقد  ي��راه،  فيما  الجمال  ي��رون  ولا  يتذوقه 
وفق الكاتب في الو�صف الخارجي وخا�صة 

فيما يتعلق ب�صراعه بادئ الامر مع الف�أر. 
من  ف��ري��ق��ا  ف��ت��م��ث��ل  وظلال"  "ا�شباح  ام���ا 
ذويهم  الى  ر���س��ائ��ل��ه��م  ي��ب��ث��ون  ال�لاج��ئ�ني 
الم�شتتين في انحاء البلاد العربية عن طريق 
�صورا  القا�ص  يعر�ض  ذلك  وخ�لال  المذياع 
المذياع  طريق  عن  العربية  حياة  من  قائمة 
قائمة  ���ص��ور  ال��ق��ا���ص  يعر�ض  ذل��ك  وخ�ل�ال 
من حياة اولئك البائ�سين، وي�سخر �سخرية 
العربية لاعتمادها  الدول  خفيفة من موقف 
هذا  من  ويهز�أ  الاحتجاجية  المذكرات  على 
بع�ض  لخدمة  الذهب  ي�سخره  ال��ذي  العالم 
الاغرا�ض الدنيئة، فيعميه عن الحق وي�صم 

اذنيه عن نداء ال�ضمير والعدل. 
الاهمية  بالغ  الاق�صو�صة  ان مو�ضوع هذه 
وهو جدير بان يخطئ بعناية الكتاب التامة 

ليخرجوا لنا ادبا ي�صور تلك النكبة اح�سن 
العمل  على  لنا  حافزا  يكون  حتى  ت�صوير 
وباعثا الن�شاط في النفو�س الخوارة لاعداد 
ال�لاسح  ه��ي  وال��ق�����ص��ة  للم�ستقبل،  ال��ع��دة 
في  ال��ي��ه  نعمد  ان  لنا  ينبغي  ال���ذي  الاول 
تعبئة الر�أي العام قبل تعبئة القوى المادية، 
كتابنا  م��ن  ال��ك��ث�ري  ب��ل�ادة  ان  ي�����ؤلم  ومم���ا 
فر�ضت  التي  المبادئ  ببع�ض  واعت�صامهم 
عليهم ان يحيوا لها وي�ستمدوا الوحي منها 
خارج  من  تلقوها  افكارا  يجترون  جعلتهم 
ما  وحول  بف�ضاعتها  الكارثة  فمرت  وطنهم 
ارتكب فيها مرور الن�سيم على تلك الوجود 
العرب  ظهراني  بين  تعي�ش  التي  ال�صفيقة 

ولكنها تتنكر لامالهم ولا نغمها الامهم. 
ا�سلفت  كما  ك��ان��ت  وان  الاق�صو�صة  ه��ذه 
�ضم  قد  م�ؤلم  واقع  من  مقتب�سة  �صورا   –
بع�ضها الى بع�ض حتى بدا كيانها م�ضطربا 
وحبكتها واهية، الا ان ما فيها من اح�سا�س 
بالام الظلم والاعتداء يرفعها فوق م�ستوى 

الكثير مما يكتب الاخرون. 
جل�سا  قد  �صديقين  تافهة" نجد  "ا�شياء  في 
يحدث  احدهما  وانبرى  الخمرة  يحت�سيان 
�صاحبه عن "الحاجة الى الحب" وا�ستطرد 
و�ضعت  قد  لقطة  حبه  عن  الحديث  ذلك  من 
الدائرة  في  الاجتماعات  قاعة  في  �صغارها 
التي كان يعمل فيها، �شاركه في حبها بواب 
ال�صغار  يفتر�س  ان  الهر  اراد  وقد  الدائرة، 
انتباهه  اث��ار  و�صراخها  لاقطة  دف��اع  لكن 
فرمى الهر بحذائه فابتعد قليلا وما لبث ان 
عاد ووقف بالباب مترب�صا فرماه بالاخرى، 

وا�صابت  ال��ه��ر  اخ���ط����أت  ال��رم��ي��ة  ان  الا 
عن  ف�صله  الى  ادى  مم��ا  ال��ع��ام  ال�سكرتير 
عمله. ك�شف الكاتب في هذه الاق�صو�صة عن 
ببحث  ح�شاها  انه  كما  الحياة،  الى  نظرته 
الهر الى  التي تدفع  التفا�صيل عن الا�سباب 
الخارجي  الحب  عن  وحديثه  �صغاره،  اكل 
دون الافا�ضة في تحليل احا�سي�س الان�سان 

في مواقف كالتي تطرق اليها الكاتب. 
"ن�صيب" ففيها دعوة جميلة الى العمل  اما 
على  والت�ضافر  الاوه���ام  وتطليق  المجدي 

كفاح م�صاعب الحياة. 
وتمثل "عقب �سيجارة" اني�سة رفيقة ال�صبا 
ت�شعل �سيجارة للبطل فيثير هذا العمل في 
عواطفه  يلهب  كامن  حب  احا�سي�س  نف�سه 
فيطير به الى عالم الاحلام والر�ؤى ويت�ضح 
له اخر الامر، ان الامر لم يكن غير تجربة، 
عمها  اب��ن  ع��واط��ف  بها  ت�ستفز  ان  ارادت 

المهند�س وحبيبها في الوقت نف�سه.
فل�سفة  ع��ن  ح��دي��ث  م��ن  الاق�صو�صة  م��افي 
– وتحبيذ  القا�ص  – كما ي�سميها  التدخين 
بلهجة  جاء  لانه  الفنية  قيمتها  من  يقلل  له 

تقريرية. 
)2(

 
"في�ض"  مجموعة  في  تقدما  ن��زار  يحقق  لا 
الح���وادث  ت��ن��اول  في  منحاه  ع��ن  يجد  فلم 
ذات  العامية  ا�ستعمال  انه غدا يكثر من  الا 
اق�صو�صة  في  الا�صيل،  البغدادي  الطابع 
الذي  دجلة  في�ضان  لنا  ي�صور  "في�ض" 
الفقراء  على  خا�صة  ب�صفة  كوارثه  ي�صب 

والفلاحين. 
ك��ان��ت ع��ائ��ل��ة اب���ي ح�����س��ن ق���د ح��م��ل��ت على 
متاعها  من  حمله  ت�ستطيع  ما  كل  حمارها 
"ح�سن"  ال�صغير  الطفل  وارك��ب��ت  القليل 
الهارب  الرتل  مع  واندفعت  كله،  ذل��ك  ف��وق 
ابو  بكر  ثم  النجاة،  تبغي  ال�سيل  وجه  من 
ان  ابت  التي  بزوجته  ليعود  راجعا  ح�سن 
تدع �شيئا طعمة للماء فلا يوفق في انقاذها 
بعد ان دهمها ال�سيل العرم. ويعود ادراجه 

بالم خانق مكتوم. 
ابدع الكاتب في ر�سم الم�شهد الذي طالما الفه 
بالغ  انه  الا  كثيرا  له  وتوجعوا  العراقيون 
الفئة  تلك  �سوء الحال و�ضعف  ت�صوير  في 
الذي ارعب  البائ�سة حتى ان كلبها م�سعود 
الكلاب  هاتيك  �أم���ام  ج�بن  جميعا،  ال��ك�لاب 

ال�صغيرة المدللة. 
الى  الاق�صو�صة  ه��ذه  في  ن���زار  جنح  وق��د 
جوي�س  جمي�س  الاي��رل��ن��دي  الكاتب  تقليد 
في تداعي الذكريات في مثل قوله "وتمثلت 
الظلام  خ�ل�ال  ن��اظ��ري��ه  ام���ا  ال�ستين  ���ص��ور 
في  يدب  بالخور  اح�س  ارتجافة،  فاعترته 
الار�ض  �صوت  الم���أوى  عن  البحث  عروقه. 
ي�صرخ فيهم كما ي�صرخ بكلب جرب، والايام 
الزاد، وامه  البحث عن  الكليلة في  الم�ضنية 
التي ماتت في ال�سنة الما�ضية، وابنه الاول 

وهو يتلوى تحت عجلة ال�سيارة". 
وع���دم  ح�����س��ن  اب���ي  ا���س��ت�����س�لام  في  وارى 
ا�سراعه لانقاذ زوجته وا�ستغاثته بالاخرين 
امرا م�ستغربا لي�س من طبائع هذا ال�صنف 

من النا�س. 
يقول الق�ص في "البيت على اليمين": "كان 
في طريقه الى ذلك البيت ع�صرا عندما ر�آه 
و�ساو�سه  عليه  فالحت  ام��اه،  ي�سير  فج�أة 
اذ  قاتله،  محالة  لا  وان��ه  �شرا  به  يريد  بانه 
كان يعتقد انه مجنون هادئ من النوع الذي 
الهواج�س  به  وت�ستبد  يثور،  متى  لاي��دري 
النهر  حافة  الى  المطاف  بهما  ينتهي  حتى 
بهدوء  ي�شعر  ذاك  الم��اء، عند  به الى  فيقذف 

اع�صابه وانهاء هواج�سه. 
جوا  لي�صطنع  الح��وادث  القا�ص  تكلف  لقد 
التوفيق  ان  اعتقد  ولكني  نف�سيا م�ضطربا، 
تنتاب  ال��ه��واج�����س  جعل  حينما  اخ��ط���أ  ق��د 
فالم�ألوف  امامه،  اثار من  يقفو  الذي  الرجل 
في مثل هذا الامر ان الان�سان يوج�س خيفة 

ممن وراءه. 
�سخرية  القا�ص  فلو�س" ي�سخر  "اربعة  في 
الركاب لانها ف�صلت  لاذعة من م�صلحة نقل 
جابيا عن عمله لكونه ن�سي ان يرجع اربعة 

فلو�س الى �صاحبها. 
اما "دجاجة الم�سعدة" ف�صورة ظريفة لم�ؤلف 
جعل من لغط الدجاجة منبها له في ال�صباح 
ك��ي ي���درك ال��وق��ت الم��ع�ني ل��ب��دء ال��ع��م��ل في 
دائرته، فلما اكمل الدجاجة ذهب متاخرا في 
فع�ضها  رئي�سه  توبيخ  فنال  الثاني،  اليوم 

بديك ودجاجة. 
وجملة القول في نزار: انه كاتب مقل وفي 
و�سعه ان يمتلك نا�صية هذا الفن كما امتلك 
والنحت،  الر�سم  على  القدرة  وا�شقا�ؤه  هو 
ولا غرو في ذلك فانه يجيد الحبك وال�سرد 
وانتقاء المو�ضوعات الفذة ومزج الحوادث 

على غرار مزجه الالوان فيخرج من ذلك كله 
اثارا جديرة بالقراءة. 

فصل بعنوان: نزار سليم تحت 
باب "الافصوصة العراقية بعد 
الحرب العالمية الثانية" ص 
135 – 139 من كتاب عبد 
القادر حسن امين "القصص في 
الادب العراقي الحديث" مطبعة 
المعارف 1955 بغداد. 

***

�سليم  لنزار  )يان�صيب(  اق�صو�صة  تنفرد 
عند  ل��ل��زواج  النف�سية  ال��دواف��ع  بت�صوير 
بع�ض الفئات الم�سحوقة من المجتمع، وبطل 
الاق�صو�صة �شاب خجول من الفئة المتعلمة 
يلتقي بفتاة تبيع اوراق الن�صيب، تلح عليه 
متكهنة  معها  التي  الاوراق  اح��دى  ب�شراء 
وداعية له ان يربح البطاقة، ونظرا لخجله 
البطاقة  ب�شراء  طلبها  يلبي  فانه  وت���ردده 
فيعلم  بالفتاة  بعدها  يلتقي  الايام  وتم�ضي 
الجائزة  ربح  بانه  لتخبره  عنه  تبحث  انها 
مقهى،  في  الجلو�س  الى  وي��دع��وه��ا  فعلا. 
المبلغ لوحده  وهناك يخبرها بانه لم يربح 
لهذا  البطاقة من اجلها وهو  انه ا�شترى  اذ 
الفتاة  فتوافق  منها،  ال��زواج  عليها  يعر�ض 
ال��ذي يدور  م��ن الح���وار  ت���ردد، وتعلم  بعد 
الاعور  اليان�صيب  بائع  زميلها  وبين  بينها 
نف�سها  وب�ني  بينها  الداخلي  الح��وار  وم��ن 
البغاء  تتعاطى  فهي  ت��ردده��ا،  �سبب  تعلم 
�سرا الى جانب بيع الاوراق، وقد اختارها 
في  تلعبه  ال���ذي  ل��ل��دور  الن�صيب  �صاحب 
اغراء النا�س، وبعد يوم كامل تق�ضيه الفتاة 
وهي تحلم بال�سعادة المنتظرة تعود لتجل�س 
وتكون  ال�شاب،  مجيء  منتظرة  المقهى  في 
ليخبرها  ال�شاب  ي���أت��ي  ح�ني  ك�ربى  �صدفة 
العناية  تدفع  مرة  ف��لأول  البطاقة  فقد  بانه 
غرفته  تم�سح  لان  البيت  �صاحبة  الالهية 
على  المو�ضوعة  البطاقة  فترمي  وتنظفها، 

المن�ضدة مع الاو�ساخ. 
وبقدر ما يحر�ص الكاتب على ر�سم العنا�صر 
المكونة ل�شخ�صية الفتاة يحر�ص اي�ضا على 
ر�سم العنا�صر الاجتماعية والنف�سية المكونة 
ل�شخ�صية ال�شاب، ومن خلال الحوار الذي 
هذه  اح��د  على  ايدينا  ن�ضع  بينهما  ي��دور 
انه  فنعرف  ال�شاب،  �شخ�صية  في  العنا�صر 
موظف  فهو  اجتماعيا،  م�سحوقة  فئة  من 

ابيه  وف��اة  بعد  الدرا�سة  عن  انقطع  �صغير 
القليل،  براتبه  قانعا  وحيدا  وعا�ش  وام��ه، 
النف�سي  العن�صر  ع��ل��ى  اي��دي��ن��ا  ن�ضع  ث��م 
يعاني  ومت�شائم  خجول  �شاب  انه  فنعرف 
عن  يمتنع  لم  ان�سان  "انني  الف�شل..  م��ن 
�شيء ولم يحاول الح�صول على اي �شيء، 
ورغم اني كنت اعرف بان الفلو�س لايمكن 
بطريقة  الا  الخ���اوي  جيبي  في  تجمع  ان 
ان  اح��اول  انني لم  الا  اليان�صيب  من طرق 
اليقين..  اتم  على  كنت  لاني  بطاقة  ا�شتري 

بانه.. لاحظ لي". 
الحياة  يرقب  �سلبية  �شخ�صية  لهذا  وه��و 
في  ويعي�ش  فيها  ي�شارك  ولا  الاجتماعية 

عزلة نف�سية. 
ويقوم  ح��دث  عما  للفتاة  ال�شاب  ويعتذر 
م�ستوقفة  ت�صرخ  لكنها  المقهى  من  ليخرج 
اياه دون وعي منها ثم تقول له "لايمكن ان 
من  ولو  معي  تبقى  ان  يجب  هكذا،  اتركك 
اجلي، فانا بحاجة اليك وانت بحاجة الي.. 

الي�س كذلك؟" ثم تغمر عينها بالدموع. 
الان�سانية  بالمعاني  حافلة  والاق�صو�صة 
وال��ك��ات��ب ي��ح��ر���ص ع��ل��ى ت�����ص��وي��ر الجو 
وردوده  الفعل  ودواف���ع  لابطاله  النف�سي 
ال��ن��ف�����س��ي��ة ل���دي���ه���م، م�����س��ت��ع��ي��ن��ا ع��ل��ى ذل��ك 
والمونولوج،  الداخلي  الح��وار  با�ستخدام 
ذو  الاق�صو�صة  بطل  ان  من  الرغم  وعلى 
ا�ستطاع  ف��ق��د  م��ت�رددة  �سلبية  �شخ�صية 
الكاتب بت�صويره لعوامل القهر الاجتماعي 
يجعلنا  ان  البطل  �شخ�صية  في  والنف�سي 
نتعاطف معه، كما جعلنا نتعاطف ب�صورة 

اكبر مع الفتاة. 
من  �سليم  ن���زار  ان  ن��ق��ول  ان  الح���ق  وم���ن 
حاولوا  ال��ذي��ن  العراقيين  ال��ك��ت��اب  اوائ���ل 
انه  ذل��ك  ال��ع��راق  في  الغنية  الق�صة  كتابة 
النف�سية  في حر�صه على ت�صوير الاج��واء 
اليومية  ل�لاح��داث  وت��ن��اول��ه   ، ل�شخو�صه 
الابتعاد  ومحاولته  الب�ساطة  في  المعرفة 
الاجتماعي  ال������زوع  ع���ن  ب��الاق�����ص��و���ص��ة 
ظهور  غيره  مع  مهد  الفني،  غير  واليا�سي 
الق�صة مثل هذه وما كان من فلتات عار�ضة 
بالن�سبة  كان  اي��وب(  النون  )ذو  ومن  منه 
غاية  ن���وري  الم��ل��ك  ع��ب��د  ال��ع��راق��ي  للقا�ص 
وحيدة، حاول جهده ان يبلغها وقد مهد هو 
بدوره لظهور الاق�صو�صة الفنية النا�ضجة 

والمكتملة الملامح على يد ف�ؤاد التكرلي. 
عن فصل المرأة في حياتها 
الخاصة من كتاب شجاع مسلم 
العاني )المرأة في القصة العراقية( 
ص 94-95 – مطبعة 
الجمهورية بغداد 
 1972

صورة قلمية 
مكثفة 

نزار سليم بين ناقدين

عبد القادر حسن امين 

شجاع مسلم العاني 

ربع القامة و�سيم الوجه، مفتول الع�ضل في �سمنة 
قلما  محببة  وابت�سامة  ولياقة  رقة  فيها  متوازنة 
النظر  ان�سابية في  فيهما  عينان  له  �شفتيه،  فارقت 
في  وادقها  الا�شياء  ا�صغر  تلتفظان  الي�سار  نحو 
لاتفارق  ال�سيكارة  م�ستور:  وعمق  وا�ضح  ح�س 
يده اليمنى �إلا اذا ام�سك بالفر�شاة او راحت يداه 
الملوثة،  الاق�لام  او  )الجب�س(  او  الطين  تداعبان 
اجتماعي من الطراز الاول النكتة لاتفارق مجل�سه، 
حراجه  الم��واق��ف  ا���ش��د  في  ل�سانه  على  وال��ط��رف��ة 
او  ك�أ�س  او  قهوة  فنجان  على  بالا�صدقاء  واللقاء 
هو  والادب���ي  الفني  النقا�ش  او  المو�سيقى  �سماع 
الا�صدقاء  وبح�ضور  نف�سه.  الى  ال�ساعات  اجمل 
البع�ض  فيزعج  الكاريكتير  ف��ن  في  ن��زار  يتجلى 
�صوره  في  جمالا  اكثر  يكونوا  ان  يريدون  الذين 
التي  الا�شكال  تبهجهم  الذين  الاخ��ري��ن  وي�ضحك 

)كركتهم( بها. 
الر�سمي  الم��ظ��ه��ر  ان��ي��ق في  ن��ف�����س��ه،  م��ع  م���ت���وازن 
وطبيعي في ملاب�سه التي لا ي�أبه لاختلاف الوانها 
ت�صنع  غ�ري  في  ودود  و)م��و���ض��ت��ه��ا(.  وا�شكالها 
وانفعالي في دواخله لا يظهره على �سنحات وجهه 
من  تفهم  لا  قد  وعندها  اوج��ه  الانفعال  بلغ  اذا  الا 
في  الكلمات  تحتب�س  اذ  يقول  ان  يريد  م��اذا  ن��زار 
وتاءات  ف��اءات  من  احرف  �شكل  على  وتخرج  فمه 
بتقطيع متوا�صل، ر�ؤوف مع عائلته، احب الاوقات 
اليه حينما يكون مع زوجته وا�سرته وا�شقائه وكم 
النف�س،  عن  للترويح  الخ��روج  على  ق�سر  مرة  من 
فلا تراه الا عائدا يحت�ضن ريا وربا ور�شاد و�سليم 
عاطفية.  ح�سا�سة  �شفافة  ونف�س  طفولي  بحنان 
بطرفة  العنيفة  الم��واق��ف  ويح�سم  الخ�صام  يكره 
وابت�سامة وقبلات وود وعناق حنون وربما يلج�أ 
موقفه  مو�ضحا  عليه  عزيزا  يخاطب  الر�سائل  الى 
او معتذرا. بغدادي ا�صيل، يع�شق مدينته بازقتها 
العظيم  ونهرها  ومقاهيها  وجوامعها  ال�شعبية 
على  المن�سابة  وزوارق��ه��ا  وحاناتها  وب�ساتينها 

دجلة. 
هو مغرم بالحياة ال�شعبية )بالب�ستات( و)المقامات( 
و)المربعات( والاعياد و)دواليب الهواء( ونداءات 
الباعة، والمواليد النبوية وهو عا�شق دائم للب�سط 
الملونة والنخل ذي ال�سعفات الطوال، والم�صنوعات 
اليدوية وقناني الفطرة العراقية على امتداد بلادنا 
الرافدين  وادي  لح�ضارات  عا�شق  وه��و  الغالية، 
وبطولات الاجداد العظام تجد كل ذلك وا�ضحا في 

منحوتاته ور�سومه وم�ؤلفاته. 
والم�سرحية  الق�صة  في  وم��ب��دع  ور����س���ام   ادي���ب 
الفني  والنقد  والكريكتور  والنحت  وال�رتج��م��ة 
ولكنه  به،  يحيط  بما  عمق  مع  �سلوكه  في  ب�سيط 
ت�صنع  كيف  ي��ع��رف  ولا  الم��ن��اورة  لايجيد  ق���دري 
المتوا�ضع  الان�����س��ان  �سليم،  ن���زار  لان��ه  الاف��خ��اخ. 

ال�سمح الفنان الا�صيل. 
وراح  بها  فهام  المو�سيقى،  �سليم  جواد  اليه  حبب 
والاوبرات  ال�سيمفونيات  الى  كلها  حياته  ين�صت 
والاوبريتات على مختلف ع�صور مبدعيها بخ�شوع 
جولاته  في  �شاهد  م��ا  خ�لال  وم��ن  �صوفي  وه��ي��ام 
داخل وطنه وخارجه من م�سرحيات، احب الم�سرح 
ت�شكيلي ومو�سيقى  فن  ذاته  بحد  �شديدا لانه  حبا 
و�صور متلاحقة من الافكار والتجارب بين الملقى. 
دنيا  عاما  كما عرفته خلال ثلاثين  والمتلقي ونزار 
من معرفة متاخية متحابة بعيدة عن الحقد قريبة 

جدا من القلب. 
عن كتاب نزار سليم رساما
الصادر عن وزارة الثقافة والاعلام 1988

درس النقاد نزار سليم ضمن تياره الفني الخاص واول بحث يعتد به كتبه الناقد عبد القادر حسن امين عام 1954 ونزار سليم لم يستكمل بعد ملامح 
تجربته الناضجة ونحن اذ نضع اما القارئ الكريم اراء عدد من النقاد في فترات متفاوتة ينبغي ان نشير امانة الى اراء اخرين مثل الدكتور علي جواد 

الطاهر والدكتور عبد الاله احمد حيث اتت في سياق عام. 
نزار سليم لم يدرس كاملا بعد )اذا كانت الوفاة علامة اكتمال( وهو كمبدع ليست القصة القصيرة – كما رأينا – نهاية اهتماماته ولكن هذا )التوثيق( 

النقدي لمساره القصصي من جوانب مختلفة يؤشر شيئا بعد بداية الطريق لدراسته.
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لق���د ب���ذل نزار اق�ص���ى جه���ده وطاقاته في الدفاع ع���ن الفن والفنانين الت�ش���كيليين كما �س���اهم بت�أ�س���ي�س الكثير من 
الم�ش���اريع التي قدمت العطاء تلو العطاء الى الحركة الفنية في العراق هناك ا�ش���ياء كثيرة ولقاءات عديدة وافكار 
وم�ش���اريع وطموحات م�ش�ت�ركة �سوف ي�أتي الزمن المنا�سب لتدوينها ومعرفة �شخ�ص���يته الان�سانية والثقافية على 

نقائها. وكلنا ثقة بان فن نزار �سي�أخذ مكانته في تاريخ الحركة الت�شكيلية في العراق. 

ا�سماعيل ال�شيخلي  - من كلمة ت�أبينية 
في 1986/6/24

في الخم�سينيات حيث ال�ش���باب والمطامح والتطلع الى الا�ستزادة 
م���ن الفن كنا مجموعة من طلاب الدرا�س���ات العليا للفن الت�ش���كيلي 
ق���د ركبن���ا القطار ع�ب�ر تركي���ا الى اوروب���ا: وفي برندي���زي توقف 
القط���ار وهناك �ص���عد ن���زار �س���ليم ليوا�ص���ل رحلته الى مق���ر عمله 
الدبلوما�س���ي، التق���ى بن���ا، ف���رح كث�ي�را بلقيان���ا وفرحن���ا ب���ه وراح 

ي�ض���في عل���ى الجو الكثير من مرح���ه والفت���ه ووده ولكنني لمحت – 
بع���د لحظات – �س���حابة حزن عل���ى وجهه: قلت ماذا يان���زار؟ّ قال مع 
احترامي لوظيفتي الدبلوما�سية، ولكن هل من العدل انكم ت�سافرون 

الى درا�س���ة الفن، وانا اعي�ش جو الوظيف���ة الروتيني: قلت ولكنك في 
اوروب���ا وبامكانك ان ت���رى كثيرا من معالم الفن ومتاحفه ومعار�ض���ه 
قال هذا �ص���حيح، احمد الله عليه، ولكن التفرغ للفن والعي�ش في كنفه 
هو مطمحي، وهو الحياة الحقيقية التي اود ان احياها، الادب والر�سم 

هو عالمي المحبب. 
ان هذه الا�ش���ارة على ب�س���اطتها تدل���ل على مدى تعلق الفن���ان نزار بفنه 

ومدى احترامه وتقدي�سه له: رحمه الله 

حميد المحل
1988/4/24 

ولنزار �س���ليم )ال�ص���يادون( وهي ا�ش���به ب�ص���ور 
الم�ش���لولين  ال�ض���خام  برجال���ه  م���ور(  )ه�ن�ري 
ور�ؤو�سهم ال�صغيرة وحركاتهم الميتة. وقد جمد 
ن���زار المنظر الخلفي لل�ص���ورة لحد الم���وت وقتل 
ال�سمكة و�ش���ل الايدي، فكل ما في ال�صورة موت 
قا�س م����ؤلم وهي تعبير جد ناج���ح لاولئك الذين 

يبحثون عن رزقهم خلال الموت. 
بلند الحيدري: الاداب 
حزيران 1953 

ولن اتي بجديد الان اذا ما قلت مرة اخرى، بان نزارا الفنان كان م�ش���روعا �ش���هيرا للحب والعمل 
والام���ل، ولكنه انتهى بتوقف اليد والل�س���ان والقلم، غير اني لا اومن بانتهاء الفنان لانه ممتد في 
الزمان والمكان والاع�ص���اب والن�س���وغ. وابدا لايمكن ف�ص���له عن دورة الحياة، ف���اذا كان جواد قد 
ا�ص���بح علامة في تاريخنا المكتوب والم�س���موع والمعا�ش معا فان نزارا �سيظل كذلك و�سيدر�س في 
ح���دود تاريخ���ه الذي كتبه بيده، ح�ض���ورا متميزا لجي���ل من الفنانين ، كان يمتل���ك اكثر من خبرة 

ويزرع في اكثر من حقل، ويعطي اكثر ما ي�أخذ. 
نوري الراوي 
الرواق – بغداد – العدد 14 -1983 

يعت�ب�ر الفنان الراحل نزار �س���ليم من المبدعين 
القلائ���ل الذي���ن عبروا ع���ن الحياة ب�ص���ياغات 
تعبيري���ة متعددة مع ثراء وا�ض���ح بالم�ض���امين 
ت�ش���كيلي  ور�س���ام  نح���ات  فه���و  والمف���ردات 
وكاريكتوري وكاتب ق�ص�صي وم�سرحي وناقد 
فن���ي ومترج���م. ولم يك���ن هذا الت���وزع المتعدد 
المو�ض���وع  عل���ى  لي�ؤث���ر  والعنا�ص���ر  الادوات 
الذي يعالجه من حيث جديته واثره وامتداده 
�س���واء اكان م�ش���هدا طبيعي���ا ام ا�شخا�ص���ا ام 
تجربة ق�ص�ص���ية، فنزار �س���ليم ا�ستطاع بقدرة 
ملحوظة ان ي�ش���رك في تجربته جميع حوا�سه 

بال�صوت والكلمة والحركة واللون. 

�سهام النا�صر: الجمهورية 
 1985/5/12

متميزا كان من بين الا�ص���وات الق�ص�صية الخم�سينية، 
وظ���ل مواكب���ا.. الق�ص���ة والم�س���رحية ترجم���ة وكتابة، 
حت���ى ح���اول م���ع الاوبري���ت لك���ن حلم���ه لم ي�س���عفه 
الزم���ن، اذ رح���ل قبل ان يرى ذلك الم�ش���روع النور.. ثم 
.. كان ر�س���اما �س���اخرا.. »يكركت« في احاديثه كما في 
ر�س���ومه.. بالرغم من حزنه الذي مث���ل بئر.. كان نزار 
�س���ليم ي�ض���حك دائما ويعلق على الا�ش���ياء في محيطه 

ال�صغير وتت�سع الدائرة. 
ث���م انه كان ر�س���اما ر�س���اما.. تعامل مع الح�ب�ر والقلم 
بو�س���ائل  الاخ���رى..  والال���وان  والزي���ت  الر�ص���ا�ص 
مختلف���ة.. مت�أثرا بمنهج الر�س���ام �ش���قيقه الاكبر جواد 
.. ا�سلوبية وتناولا.. ودلالات وجوهر توجه.. فكانت 
»عراقي���ة« نزار و«عراقته« م�س���توحاة من فن جواد في 
لوح���ات ن���زار كلها.. وه���و .. لحبه لج���واد كتب عنه لا 

بالفة ال�شقيق بل ب�ألفة وحب التلميذ للا�ستاذ. 
ثم كان نزار.. دبلوما�سيا.. عمل في الخارجية وات�سعت 
ر�ؤاه بال�س���فر واختب���ار ثقاف���ات ال�ش���عوب وتمثله���ا.. 

وانعك�س ذلك في ر�سومه وكتاباته وحياته.. 
وكان باحثا، دخل ميدان التوثيق ثم النقد، ملام�س���ة.. 
لان م���ن يمتل���ك ذلك كل���ه، يمتلك ر�ؤية وا�ض���حة للحياة 

وللع�صر وللفن ا�سا�سا.. وكان ، وكان. 
ولانري���د ، هنا، ان ن�س���تدرج عادات���ه الثقافية وتقدمها 
عل���ى ه���ذه الورق���ة، فتلك بع����ض مكونات نزار �س���ليم، 
الان�س���ان، الفنان ال�شمولي، طموحا، لكن »القلب« الذي 

ا�ستوعب ذلك كله ناء يحمله، فهوى ب�صاحبه. 
ومع ذلك 

مع ذلك تماما 
لم ين�س احد نزاراً 

محمد الجزائري 
1988/4/20

لقد كان الفنان نزار مثالا متميزا في حياته وفي فنه 
وفي ادبه وكفاحه المتوا�صل من اجل تطوير الحركة 
الت�شكيلية في القطر من خلال م�ساهماته في تنظيمها 
والبحث عن اف�ضل ال�ص���يغ المتقدمة. وقد تنوع هذا 
الفنان في ا�س���اليب بحثه الفني الادبي وكلنا يعرف 
غزارة انتاجه �س���واء في الق�صة ام المقالة او البحث 

او الر�سم والنحت والكركته. 
رحم الله نزارا كلما �ش���هدت عين لوحة من لوحاته.. 

وكلما خطر ذكر له على ل�سان. 
وداد الاورفلي 
1982/6/24

يجري حب الفن في عروق عائلة �سليم ، وقد برز منهم افراد في ميدان الر�سم، ولذا ن�ش�أ نزار فنانا يح�سن مزج 
الالوان ويجيد التقاط ال�ص���ور الجميلة، وهو في فنه الق�ص�ص���ي يقدم اليك لوحات يلائم بين الوانها ويتامل 
في دقائقها، لاتفلت من انامله �ش���اردة ولا واردة ويلاحظ في ق�ص�صه خفوت الحوادث الكبيرة لايج�سمها ولا 
يلقي عليها من ال�ض���وء ما يبعد عنها ت�ش���وي�ش الامور ال�ص���غيرة فقد د�أب على النظر الى »الكل« نظرة �س���واء 

يعنى بجذوة ال�سيكارة في يد المدخن كما يعنى بعاطفة الحب تت�أجج في �صدر المحب. 

عبد القادر ح�سن امين 
الق�ص�ص في الادب العراقي الحديث 
1955

ب���ذل الراحل ن���زار �س���ليم كل ما بو�س���عه لبناء �شخ�ص���يته 
وتجذير �صلته بالار�ض والتاريخ، دون ان يهمل الم�ستقبل 
ليبقى م�ش���رقا و�ض���اء وهذا ما دفعه الى التنوع في ثقافته 
واغن���اء تجربت���ه ولكن علين���ا ان لا نغف���ل دور المناخ الذي 

عا�ش فيه و�ساهم بتطوير موهبته.
والطبيع���ة  ال�ش���عب  حي���اة  م���ن  الم�س���تمدة  اعمال���ه  فف���ي 
والحكاي���ات والرم���وز ي�ص���ور نزار �س���ليم ملحمة تت�س���م 
بالا�س���لوب التعب�ي�ري الا�ص���يل ال���ذي يمتل���ك �شخ�ص���يته 
ولاعلاقة مبا�ش���رة له با�سلوب �ش���قيقه الراحل جواد �سليم 
الا في جوانب عامة، وهي جوانب يمكن ان ت�ش���كل محور 

ما دعاه جواد �سليم بالمدر�سة البغدادية. 

عادل كامل: مجلة الف باء 
1984/12/26

قالوا
عن نزار �سليم
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ت��زال  م��ا  ال��ت��ي  م��ذك��رات��ه  م��ن  في �صفحة 
الراحل  العراقي  الفنان  كتب  مخطوطة، 
"التعددية  ع���ن  م��ت��ح��دث��ا  ���س��ل��ي��م  ن�����زار 

الابداعية" في حياته.. فقال: 
الج���وان���ب  م���ت���ع���ددة  ن��ف�����س��ي  "عوالم 
حال،  على  م�ستقرة  غ�ري  البع�ض  ي��راه��ا 
م�شجعة،  متكاملة،  واراه���ا  مت�ضاربة.. 
فلا  وت��ل��ون��ه��ا  ال��ت��ج��رب��ة  اب��ع��اد  في  تعمق 
ار�سم  فانا  �ضيق.  او  رت��اب��ة  على  تبقيها 
وا�ستمع  واق������ر�أ،  واكتب،"اكركت"   ،
ولا  وذاك  ه��ذا  ب�ني  واج��م��ع  للمو�سيقى، 

افرط باي جانب من هذه الجوانب". 
كما  يبدو  الابداعية" التي  "التعددية  هذه 
هو في هذه ال�سطور �شديد الحر�ص عليها 
الجيل  ه��ذا  جيله  طبعت  التي  ال�سمة  هي 
في  ابداعية"  "ثورة  اع��ن��ف  م��ث��ل  ال����ذي 

التاريخ الثقافي الحديث: 
- فقد ثار اول ما ثار، على الواقع المتردي 
الذي كان ي�سحب وراءه قرونا من التخلف 
منذ  الجامدة  الم�شلولة  والحياة  والتحجر 
اول "ع�صر الغيبوبة" في تاريخنا وحتى 

�آخر ممثلي هذه الحقبة. 
- وث��ار م��ن داخ��ل ث��ورت��ه ه��ذه على كثير 
عطلت  ال��ت��ي  وال��ف��ك��ري��ة  الفنية  القيم  م��ن 
دور العقل عن الابداع والا�ضافة وحجمت 
ف��ك��ان ه���ذا الج��ي��ل ه��و البداية  ط��اق��ات��ه.. 
وبقدرة  المطلقه،  وق���واه  بالعقل  الم�ؤمنة 

الذات العربية على العطاء المتجدد. 

ينبغي  الحديث  ان  ارى  البداية  ه��ذه  من 
ان يبد�أ.. 
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قد نغمط "نزار �سليم" بع�ض حقه ان نحن 
ويكون  جيله..  اط��ار  في  عنه  نتحدث  لم 
ذلك.  نفعل  لم  نحن  ان  منا  تع�سفا  الأم���ر 
فهو فنان من جيل متميز: متميز بما عا�ش 
وبالكيفية التي تفاعل بها مع ع�صره: ثقافة 
�ضمن  اعطى  بما  ومتميز  ودورا.  وحياة 
العربي  الابداع  لحركة  التاريخي  ال�سياق 
كذلك  متميز  وه��و  الح��دي��ث.  الع�صر  في 
اعطاه  الذي  هذا  بها  اعطى  التي  بالكيفية 
من �شعر وق�صة وم�سرح، ور�سم ونحت.. 

ومن كتابات اخرى. 
واذا كان لنا هنا ان نرتب الوقائع بح�سب 
خلال  من  المبدعين  الى  وننظر  طبيعتها، 
جيل  )وه��و  الجيل  هذا  عن  قلنا  قدموا  ما 
الريادة في حقل التجديد( انه عا�ش حياته 
في  ورغبة  نهما  واكثرها  ا�شكالها  باعنف 
والفنون  والمعارف  العلوم  من  الا�ستزادة 
وا�شدها ق�سوة في التعامل مع النف�س )في 
واقعها الابداعي( �سواء في حالتها الفردية 
كتيار  الجماعي  وجدانها  في  ام  البحتة، 
معبر عن ع�صر اراد ان يجترح لنف�سه فيه 
مكانا وان يكون م�ؤثرا من خلال ما ينه�ض 
به من مهمة، وما يتخذ فيه من دور وا�ضح 
واكيد. فاكد وجوده – كجبل – من خلال 
اعتيادية"  "موهبة  تكن  لم  التي  موهبته 
به  ثقف  ما  خ�لال  وم��ن  الح�سابات..  بكل 

امكانية  منحتها  عنا�صر  من  الموهبة  هذه 
التعبير عن نف�سها بقدرة وحرية. 

الجيل  هذا  حياة  في  الفارق  الحدث  ولعل 
هو انه بد�أ التجديد حين بد�أه، من طريقه 
و�شعرائه  ب��ر���س��ام��ي��ه  ف��ك��ان  ال�����ص��ح��ي��ح.. 
"جيلا ع�ضويا" �سجل وللمرة  وق�صا�صيه 
جيل  ان��ه  الع�صر  ه��ذا  ت��اري��خ  في  الاولى 
الت�صميم  على  قائمة  وم��ب��ادرة  م��ب��ادرة.. 
كانوا  ثقافي  م�شروع  اكبر  بتحقيق  وذلك 
"التحقيق الفعلي" له، بعد ان  هم انف�سهم 
التمهيدية"  "المحاولات  جميع  من  اف��ادوا 
التي عرفها �سابقوهم. ولا اح�سب ان بيننا 
الذي  الجيل  هذا  عبقرية  في  �شك  من  الان 
"جيل  وا�ستحقاق  ج���دارة  ع��ن  ا�سميناه 
الرواد". فما قدمه في حقول الابداع التي 
جدارته  على  كاملة  براهين  يقدم  اقتحمها 

واهليته لمثل هذه الت�سمية. 
"البدايات الذاتية" لهذا  ومن يتتبع م�سار 
بالاحلام..  مكت�ضة  بدايات  يجدها  الجيل 
الم�ؤكدة  "الحقيقة  يمتلك  من  اح�لام  لكنها 

لها.  نف�سه  ير�شح  "للمهمة" التي 
او  �سهلة  الجيل  هذا  ام��ام  المهمة  تكن  ولم 

مي�سورة. 
كبيرة"  "هيكليات  هناك  كانت  جهة  فمن 
في الحياة الأدبية والابداعية لها ار�ضيتها 
التي تقف عليها بثبات، ولها تقاليدها التي 
تنحدر منها بهيكلياتها هذه وخ�صو�صا في 

ال�شعر. 
وم���ن ج��ه��ة اخ���رى ان��ه��ا ك��ان��ت ت��رم��ي الى 

جذريا  تغييرا  "الهيكليات"  ه��ذه  تغيير 
لموقع  اجتراحا  منها  لتجعل  واحدة  ومرة 
المتميز  الم��وق��ع  اج�ت�راح  يكن  لم  حياة  في 
حياة  فهي  ال�سهل..  بالامر  فيها  والم���ؤث��ر 

�صارمة التقاليد، ومت�شبثة بهذه التقاليد. 
بهذا الاطار ن�ستطيع القول عن هذا الجيل 
"تعديلات" على  اج��راء  يريد  يكن  لم  ان��ه 
تلك "الهيكلية ال�سائدة" بقدر ما كان يثور 
ي��ط��رح من  واع��ي��ة،  ث���ورة ج��ذري��ة  عليها 
بالبديل  ال��ث��ورة  وه��ذه  "بديلا"..  خلالها 
"ح�سا�سية  ت�ستدعي  كانت  تطرحه  ال��ذي 
يكن  – ولم  المتلقين  جمهور  جديدة" عند 
لعله  ب��ل  ال�سهل ه��و الاخ���ر..  ب��الام��ر  ه��ذا 

الأمر الا�صعب. 
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قد تكون ميزة "نزار �سليم" الذي عا�ش في 
انه  فيه  يقال  ما  اق��ل  واب��داع��ي  ثقافي  جو 
و�صارمة  وا�ضحة  وتقاليد  تقاليد"،  "ذو 
الى حدود ووجد نف�سه �ضمن محيط عائلي 
�شقيقه  مثل  ال��ذي  الزخم  هذا  بمثل  م�شبع 
للعائلة  بالن�سبة  "جواد" الذروة لا  الفنان 
فح�سب بل وبالدرجة الا�سا�س في الحركة 
الحركة  وفي   – ونحتا  ر�سما   – الفنية 
الثقافية بوجه عام: ر�ؤية ووجهات نظر.. 
�أقول: قد تكون ميزة "نزار" متمركزة في 
انه لم ينظر من حوله – �سواء في محيطه 
من  – نظرة  العام  المحيط  في  ام  العائلي 
ما  ب��ل��وغ  ع��ن  نف�سه  في  ال��ق�����ص��ور  يح�س 
فنحن  اث��ره  يقتفي  او  فيقلده  �سواء  بلغه 

مار�سم  في  ونت�أمل  كتب  ما  نقر�أ  عدنا  لو 
او  كتبه  �شيء  كل  في  و�ضع  وق��د  �سنجده 
ر�سمه �شيئا منه معبرا به عن واقعه الذاتي 
وطاقته الابداعية.. عبر فيه عن ذات نف�سه 
ال�سعي  دائم  كان  التي  وطبعه بخ�صائ�صه 
هذه  �سوى  ل��ه  تكن  لم  ول��و  ت�أكيدها.  الى 
الخ�صي�صة لكفى بها وحدها دليلا وا�ضحا 
ثقافته  وعلى  الفنية  موهبته  ا�صالة  على 
ور�ؤيته المتميزة التي انعك�ست في تجاربه 
الدليل  كله  هذا  من  له  كان  وقد  الابداعية. 
الوا�ضح على الثقة بما كان يقدم ويعطي. 

الذي  بكلمات اخرى: ان ميلاد هذا الجيل 
الفكر  م��ي�لاد  ه��و  �سليم  ن���زار  ال��ي��ه  ينتمي 
اكثر  في  الاب��داع  وميلاد  الحديث  العربي 
العربية  ال��ذات  حقيقة  عن  تعبيرا  ا�شكاله 
ال��ت��ي ان��ط��ل��ق��ت ب��ك��ل م���ا ام���ت�ل��أت ب���ه من 
في  الفعلي  موقعها  تجترح  وعنف  �ضخب 
الحياة الجديدة بعد ان وعت م��سؤوليتها 
ف���راح���ت تخلق  ف��ي��ه��ا،  وح�����ددت دوره�����ا 
ان  الايمان  يحدوها  المو�ضوعية  قوانينها 
من  به  ام��ت��لأت  ما  خ�لال  من  با�ستطاعتها 
تطلع ان ت�شكل "عالمها الجديد" على النحو 

الذي تريد. 
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قد يكون نزار �سليم عا�ش حياته في اطار 
مثلت  التي  الابداعية"  "الفورة  هذه  مثل 
ثورة فعلية في م�سار الثقافة العربية دون 
�صورة   – كفنان   – نف�سه  ع��ن  ي�شكل  ان 
وا�ضحة في اذهان الاخرين: فنانين ونقاد 

فن ومتابعين للحركة الفنية. وقد يكون هو 
في هذا ال�سياق قد ق�صر تجاه نف�سه كثيرا 
يكون  ربم��ا  ه��ذا  في  الا�سا�س  ال�سبب  لكن 
الفني  م�صيره  يجابه  لم  ان��ه  م��ن  مت�أنيا 
الى  ي�سعى  او  ما،  افق  الى  ي�شده  بطموح 
ان ي�شغل حيزا في ع�صره بق�ضية جوهرية 
يثيرها )كما فعل �شقيقه جواد مثل في الفن 
فنانا  ك��ان  انم��ا  ال�شعر(،  في  ال�سياب  او 
م�ستوييها:  على  ح��ي��ات��ه،  يعي�ش  م�سالما 
الفني والخا�ص بهدوء بالغ هذا ظل بعيدا 

عن كل ت�أثير. 
ولعل ادق ما يمكن ان ن�صف نزار �سليم به 
هو انه كان ان�سانا ب�سيطا: كانت حاجاته 
من الحياة ب�سيطة وكذلك كانت طموحاته 
في كل حقل ابداعي دخله.. وك�أنه لم يكن 
عبثا  يكون  ب�شيء  حياته  يثقل  ان  يريد 
الكتابة،  حقل  دخ��ل  ان��ه  لي  ويبدو  عليها. 
"الترويح  ب��اب  من  الر�سم  حقل  دخ��ل  كما 
كان  لهذا  اخ��رى.  ح�سابات  النف�سي" دون 
كثير الا�ستغراق مع نف�سه، �شديد الك�سل.. 
من  ح����الات  الى  ي�ست�سلم  ك���ان  م��ا  غ��ال��ب��ا 
اذا  ام��ا  والج�سدي..  الذهني  الا�سترخاء 
كتب او ر�سم فان ذلك التجاوز عنده "حالة 
للحظات  ولو  يعي�شها،  التي  الا�ستمتاع" 
ولم تكن لتجاوز ذلك اي انها لم تكن ت�شكل 
بتوترات  م�شحونة  دائمة"  "حالة  عنده 
وهموم هي من خ�صائ�ص حالات المبدعين 
المهمة  ه��ذه  لمثل  انف�سهم  يكر�سون  الذين 

ال�شاقة.. 
ر�سما  الاب�����داع  ان  لاي��ع��ن��ي  ه���ذا  ان  غ�ري 
�شيئا  يمثل  ك��ان   – م�سرحية  او  ق�صة  او 
هام�شيا في حياة نزار �سليم .. انما يعني 
"حالة  يعي�ش  ف��ن��ان  ان���ه  ي��ع��ن��ي��ه،  م��ا  في 
خا�صة" لعل هناك حيوات اخرى تماثلها.. 
قد تكون مرهونة بو�ضع ذاتي – نف�سي.. 
ذاته،  بحد  هو  بواقع  مرهونة  تكون  وقد 
يكون  حين  فيه  وق��ع  ما  اذا  للمبدع  م���أزق 
"مت�صور"  ما هو  تباين وا�ضح بين  هناك 
وبين ما هو "متحقق" فعلا.. بين "الواقع" 
واجدني اعون هنا لاقول: ان م�أزق "نزار 
– قد  – اذا كان ثمة م�أزق  �سليم" في هذا 
امامه  و�ضع  عائلي"  "واقع  بفعل  تكون 
تراثا ذا م�ستوى لي�س من ال�سهل تجاوزه، 
او حتى مماثلته من حيث م�ستواه والبعد 
�شقيقه  ت��راث  ه��و  ف��ي��ه..  وال��ف��ك��ري  الفني 

الفنان "جواد �سليم" فهو في الوقت الذي 
كان فيه م�صدر فخر له وللعائلة، كان عامل 
تحد كبير له كفنان تر�سم ذات الطريق. ولم 
له  لفنان  بالن�سبة  الهين  ب��الم���أزق  ه��ذا  يكن 

ح�سا�سية "نزار" وثقافته وذوقه النقدي. 
فنانا..  ك��ان  كله  ه��ذا  من  الرغم  على  لكنه 

وفنانا ذا موهبة غير عادية. 
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�صيغة  في  نف�سها  طرح  تعيد  الق�ضية  هذه 
��سؤال: 

- هل كان "نزار" محظوظا ام غير محظوظ 
مثل  �سليم" قد  "جواد  الفنان  �شقيقه  كون 
العراقي  الفن  في  لا  الفذة"  "العبقرية 

وحده، بل وفي الفن العربي بوجه عام؟ 
حياة  في  متحققتان  الحالتين  ان  اح�سب 
غير  محظوظ..و  فهو  الفنية..  �سليم  نزار 

محظوظ في ان واحد: 
منها  ا���س��رة  الى  ينتمي  لان��ه  مح��ظ��وظ   -
�شيئا  مثل  الذي  �سليم(  )ج��واد  الفنان  هذا 
في  الفنية  الح��ي��اة  في  وم��ت��م��ي��زا  ك��ب�ريا، 
العراق والوطن العربي.. وقام بعمل كان 
يبدو من قبل �شبه م�ستحيل في حياة هذا 
الفن وفي م�سار التطور فيه، فنجح وركز 
حياته  من  جعل  ما  الدعائم  من  الفن  لهذا 
ب��ارزة تمثلت في  قيمة  "مثلا" ذا  واعماله 
قدرته الفائقة على تركيز ما كان يدور في 
افكار وما في نف�سه من تطلعات  ذهنه من 
اب��رز ما في  اليوم من  فنية هي  اعمال  في 

ع�صرنا العربي من انجازات فنية. 
- وهو غير محظوظ، لان مثل هذه المكانة 
النا�س اليه في حياة  التي اجترحها اقرب 
اليها واقعا وزمنا قد واجهته  فنية ينتمي 
بتحد كبير: فعبقرية "جواد �سليم" الفنية 
لم تتكرر لا في احد من افراد عائلته ولا في 
الو�سط الذي انتمى اليه )وان كانت هناك 
الى جانبه ا�سماء وانجازات مهمة اتخذت 
هي الاخ��رى طريقها الخ��ا���ص(. وم��ن هنا 
لعل "جواد �سليم" كان هو التحدي الاكبر 
الاقرب  كونه  فيحكم  "نزار"  واج��ه  ال��ذي 
اليه والاكثر الت�صاقا به، فانه كان "العقدة" 
التي جعلت من "نزار" فنانا منزويا بع�ض 
ال�شيء ومتوزعا في اتجاهات فنية اخرى 
يت�ألف  ل�شخ�صيته  تحقيق  عن  يبحث  كان 
م��ن مج��م��وع��ة م��ن ���ش��ع��راء وادب�����اء جيله 
لي�صدروا مجلة "الوقت ال�ضائع" محاولين 

"جماعة  كـ  التعبير من خلالها عن انف�سهم 
"وجود"  لها  يكون  ان  "حركة" تريد  " او 
�شيء  كل  كان  واق��ع  متميز" في  و"وجود 
فيه يتكامل وينمو بطريقة ذاتية مده�شة. 
ان  ي��ري��د  ب��الا���ض��اف��ة الى ه��ذا وذاك  وه��و 
عالم  ف��ي��دخ��ل  والاخ���ري���ن  نف�سه  ي�ضحك 
"الكاريكاتير" لـ "يكركت" ويدعو الاخرين 
الى "الكركته".. وربما كان الدافع الا�سا�س 
الى هذا ما كان في نف�سه من رغبة في ان 
بد�أت  فنية  حياة  في  مكانا  لنف�سه  يجترح 
انف�سهم  الفنانون  و�ضعها  �صارمة  بتقاليد 
مجد  بناء  الى  طموحهم  بحكم  لانف�سهم.. 
حقيقي.. وقد عرفوا الطريق الفعلي اليه.. 
بينه  والروحية  الذهنية  العلاقة  كانت  لقد 
للحد  والحيوية  القوة  من  "جواد"  وبين 
اهمية  ولعل  لها.  ا�سيرا  منه  جعلت  ال��ذي 
عليها  انفتح  التي  والافاق  "جواد" النفية 

بها  التي زخر  الهائلة  والامكانات  وفتحها 
له  فنانا  منه  جعلت  والتي  الفني  وج��وده 
م�ستواه الم�ؤثر في حياة ع�صره.. لعل هذا 
العاطفي  الاخ��وة  رباط  الى  بالا�ضافة  كله 
ال�سحر  دائ���رة  ن���زارا في  اوق��ع  ق��د  بينهما 
باعمال  الان��ب��ه��ار  م��ن  ح��ال��ة  الى  وا�سلمه 
ذلك  ع��ن��ده  يتحقق  ان  ب��دل  وف��ك��ره  ج���واد 
التفاعل الحي والمتنامي مع عالم جود كما 
كان الامر مع غير واحد من اع�ضاء "جماعة 
بغداد للفن الحديث" التي ا�س�سها "جواد" 

نف�سه وكان "نزار" واحدا من اع�ضائها. 
لقد ظل "نزار �سليم" في حدود تقنية فنية 
اللون  ا�سرار  لم يتجاوزها كثيرا.. وظلت 
لتجربته  تتح  لم  ا�سرارا  عنده  والمو�ضوع 
ال�شكلية واللونية على ال�سواء، ان تتطور 
بما يفرد لها، عالما خا�صا في الفن العراقي 
فنانا  ك��ان  ذات��ه  الوقت  في  لكنه  المعا�صر. 

متمكنا من ادائه.. له ر�ؤيته الفنية.. وكان 
يتقن الفن في حدود "ال�صنعة". 

الا�ستلابي"  "الت�أثير"  ه���ذا  بفعل  ربم���ا 
ي�ستطع  لم  الا�ستلابي"  "الموقف  لتقل  او 
الخا�صة  ح�سا�سيته  عن  التعبير  "نزار" 
فهو  الق�صة.  في  عنها  عبر  كما  الر�سم  في 
الق�صة  في  اما  "مرتهنا"..  كان  الر�سم  في 
التي  الادب���ي  التعبير  ال���وان  ك��ل  وفي  ب��ل 
ولكنه  نف�سه.  �صوت  ك��ان  فقد   – مار�سها 
في هذا كله �سواء في الر�سم او في الوان 
على  الاع��ت��م��اد  كثير  ك��ان  الادب���ي  التعبير 
اح�سا�سه بالمكان وعلى محاولة تعميق هذا 
الاح�سا�س في نف�س م�شاهده او قارئه من 
خلال التاكيد على "خ�صائ�ص" و"مفردات" 
هذا المكان الذي يمثل الاختبار الامثل في 
على  اعتمد  فنان  فهو  الاب��داع��ي��ة.  حياته 
ه��ذا الح�����س تفرعت  الم��ك��اني، وع��ن  ح�سه 

مواقفه وبه ارتبطت م�شاعره. 
ولعل نزار �سليم بهذه "التعددية الابداعية" 
امكانات  كل  ي�ستق�صي  ان  اراد  حياته  في 
ابداعية"  "اجواء  من  بوحي  لديه  الابداع 
بمعطياتها  وتاثر  خلالها  من  ونما  عا�شها 
اج���واء  وه���ي   – فيها  اث���ر  مم��ا  اك�ث�ر   –
عن  والبحث  الم��غ��ام��رة  روح  فيها  �شاعت 
وحفلت   ، الحياة  في  جديدة  ور�ؤى  اف��اق 
نف�سه في  الذي بحث عن  بالتطلع الخلاق 
�ضرب "من الخ�صو�صية" التي تمثلها من 
خلال ما هو تراثي دون ان يفقد �صلته بما 

هو ان�ساني. 
الفنية  بال�شخ�صية  الخا�ص  البعد  هذا  في 
لنزار �سليم تتحدد المعالم الا�سا�سية لافكار 
التفت  الحديث" التي  للفن  بغداد  "جماعة 
والتي   1951 العام  "جواد  �شقيقه  ح��ول 
ومن  اع�ضائها..  م��ن  واح���دا  "نزار"  ك��ان 

اع�ضائها الل�صيقين بافكارها. 
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اذا كان �شقيقه الفنان الكبير جواد �سليم قد 
عا�ش حياة البحث عن اكثر المواقف تفردا 
المعا�صر..  العربي  الفن  تاريخ  في  وثورة 
بهدوء  حياته  عا�ش  قد  ك��ان  "نزارا"  ف��ان 
الت�أمل  الى  ين�صرف  كان  منها  هدفه  وكان 

فيها. 
واذا كانت حياة "جواد تميزت ب�ضرب من 
الوعي الحاد للو�ضع الان�ساني في ع�صره 
بالهواج�س:  مليئة  حياة  عا�ش  ان��ه  حتى 
التفرد والابداع والقلق الم�صيري.. فاعطى 
من  فيها  اكد  ما  خلال  من  اهميتها  الحياة 
فان  م�ضافة..  ر�ؤي��ا  من  ومامنحها  اعمال 
على  وكانه  "نزارا" كان في حياته وعمله 
الهام�ش من هذا كله.. وك�أن تيار "العبث" 
واللاجدوى والفراغ قد غمره بما �ساد من 
مفاهيمه في اعقاب الحرب العالمية الثانية 
ال�ضائع"  الوقت  "جماعة  نعد  ان  لنا  وهل 
الحيدري  بلند  وم��ن  منه  ت�شكلت  )ال��ت��ي 
وح�سين مردان وعدنان ر�ؤوف بالا�سا�س( 
لهذا  �سوى دلالة على هذه الحالة، وت�أكيد 

الاح�سا�س؟. 
كان  �سليم  ن���زار  ان  يعني  لا  ه���ذا  ان  الا 
ف��ن��ان��ا ع��ب��ث��ي��ا.. انم���ا ك��ان��ت الح��ي��اة عنده 
الاكثر  و�صيغتها  ال��ه��اديء  �شكلها  ت���أخ��ذ 
اوالحيادية".  "اللاتحدي"  ع��ن  تعبيرا 
ال��ذي لم يكن موقف  ه��ذا  وه��و في موقفه 
وما  لع�صره  بالن�سبة  �شجاعا  كان  �صراع 
حالة  يمثل  ه��ذا  فموقفه  ق��ي��م..  م��ن  ���س��اده 
كثير  على  الواعي"  "التمرد  ح���الات  م��ن 
عليها  تعارف  التي  والموا�ضعات  القيم   من 

ع�صره.. 
الذي  الموقف  ه��ذا  ك��ان  وق��د  لها..  وخ�ضع 
– محاولة منه  عليه  له حري�صا  امينا  ظل 
لتجاوز او�ضاع وحالات كان موقفه يمثل 

رف�ضا لها، وتمردا عليها. 

عن مجلة افاق عربية ايار 1989

نزار سليم تعددية ابداعية وعالم واحد
ماجد السامرائي 

فائق ح�سن بري�شة نزار �سليم

نزار �سليم مع زوجته واطفاله
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كتاب  لأن  ذلك  معها،  ا�سماءها  وعرفت   
لا  نجحوا،  الخم�سينات  في  الفنية  الق�صة 
و�ساروا  بل  ق�صة،  بوجود  الا�ستمرار  في 
فيها ا�شواطا طويلة في الن�ضج والاكتمال 
الفني، خا�صة منهم الذين وا�صلوا الى هذه 
اللحظة م�سهمين ا�سهاما كبيرا في تر�سيخ 
كعبد  ر�صينة:  ق�صة  لكتابة  فنية  قواعد 
اواخر  نتاجه حتى  امتد  الذي  الملك نوري 
طعمة  وغالب  التكرلي  وف�ؤاد  ال�ستينات 

فرمان، والمرحوم الفنان نزار �سليم. 
المهمة  الفترة  تلك  مراجعة  الى  عدنا  ولو 
في  الق�صيرة  الق�صة  تاريخ  في  جدا 
الا�صعب  الفترة  انها  لوجدنا  العراق، 
بين  نف�سه  القا�ص  فقد وجد  تاريخها،  عبر 
تماما،  غالبين  ودافعين  ا�سرتين  رغبتين 
هما الرغبة في الا�سهام في المعركة الدائرة 
كانت  التي  والاجتماعي  ال�سيا�سي  للتغير 
ا�صواتها ترتفع مالئة كل مجال في النف�س 
الان�سانية وخارجها، والرغبة بالا�سهم في 
لق�صة  الفني  الهيكل  جمالية  وتعميق  بناء 

ق�صيرة ناجحة. 
القا�ص  الهمين �سهلا على  ولم يكن اي من 
ت�أجيل  ابدا  طوقه  في  يكن  ولم  انذاك، 
فالقا�ص  الاحوال،  من  حال  باية  احدهما 
ادناه  والمتمثلة  الحرية،  با�صوات  الم�شبع 
بالظلام  يب�صر  والذي  التظلم،  ب�صرخات 
كان  وزاوية،  و�شارع  بيت  كل  على  يخيم 
الجميع  �صوت  باعتباره  نف�سه  الى  ينظر 
المرتفع بين الا�صوات، المدعو بالحاج ليجهر 
بدعوته وي�ستب�سل في تاجيج نار التغيير 
المو�ضوع  جاء  ولهذا  قرائه،  نفو�س  في 
التوعية  مهمة  في  للا�سهام  و�سيلة  لديه 
والمثقفون  الوطنية  الاحزاب  اخذتها  التي 
ما  بكل  كلها  الق�صة  وو�صلت  كله،  بالجهد 
ان  الى  وجمال  فن  من  المو�ضوع  يحتوي 
الغاية  تلك  وتحقيق  لطرح  و�سيلة  تكون 
لعدم  الارجاء  تحتمل  لا  التي  الوطنية 

انف�صاله عن معاي�شتها حتى في الحلم. 
ومن جهة اخرى، فان رياح التطور الفني 
تهب  التي   ، الق�صة  كتابة  في  والجمالي 
الترجمة  نوافذ  عبر  العالم  من  القطر  على 
في الوطن العربي كلبنان و�سوريا وم�صر، 
لدى قطاعات  الادبي  التذوق  والتطور في 
المثقفين  رقعة  ت�ساع  لا  القراء  من  وا�سعة 
ا�سا�سي  التطلب الجمالي كعن�صر  ودخول 

والاجتهاد  المقرو�ؤ،  الادبي  النموذج  في 
محاكاة  في  الجيل  هذا  كتاب  لدى  الكبير 
كل  جماليا.  المتقدمة  الاوروبية  النماذج 
هذا اخ�ضع الكتاب ل�ضغط فني، بدا وك�أنه 
الاف�صاح  الى  الحاجة  مع  تماما  يتعار�ض 
الواقع  يتطلبه  الذي  النبرات  باعلى 

الوطني المحتدم. 
فترة  كتاب  من  الكثيرون  �سلك  وقد 
وخا�صة  الاول،  الطريق  الخم�سينيات 
�ضعيف  ات�صال  على  كانوا  الذين  اولئك 
الذين  او  الحديثة،  الاوروبية  بالق�صة 
طبع التراث، وخا�صة المقامات والحكايات 
ق�ص�صا  فكتبوا  بطابعه.  الثقافي  ن�سيجهم 
ال�سيا�سي  والمن�شور  الموعظة  �صفة  لها 
ال�صق  بهذا  وكانت  الاجتماعية،  والمقالة 
بالق�صة المكتوبة في فترات �سابقة، خا�صة 
تلك النماذج التي اقتربت من الن�ضج الفني 
في  ر�شيد(  )خليل  المرحوم  ق�ص�ص  مثل 

مجموعته )خمر وغيد(. 
المبدعين  الكتاب  من  القليلة  القلة  ان  �إلا 
والجمالي  الفني  بالوعي  ت�شبعوا  الذين 

الحديثة،  الاوروبية  الق�صة  لابنية 
مكوناتهم  وكانت  ادبيا،  مثلا  اتخذوها 
الثقافية ثرية، تجمع بين الا�سا�س التراثي 
خا�صة  المعا�صرة  الثقافية  والح�صيلة 
او  اجنبية  لغة  امتلكوا  منهم  كثيرا  وان 
على  المبا�شر  الاطلاع  من  مكنهم  مما  اكر 
الق�صة،  لتلك  والمتميزة  الم�شهورة  النماذج 
وعرفوا معرفة دا�سة ووعي ا�سرار كتابتها 
كما  كتابها،  لدى  النجاح  ودرجات  و�صور 
الوطنية  للمعركة  الادبي  الدور  مفهوم  ان 
عن  ان�صرفوا  فقد  لديهم،  اخر  بعدا  اخذ 
والقارئ  والمبا�شر  ال�سريع  الت�أثير  طلب 
الى الت�أثير الاعمق والاكثر ديمومة وقوة 
في ت�شكيل الوعي واثراء النف�س. الا وهو 
في  نجاحهم  ان  وفهموا  الجمالي،  الت�أثير 
النجاح  في  اولا  يتمثل  الوطنية  مهمتهم 
ان  يمكن  التي  العالية،  الفنية  بالكتابة 
جديدا  وتمنحهم  وتده�شهم  القراء  تجذب 
ا�سماء  نجحت  وقد  والاح�سا�س  بالفكرة 
التكرلي  الملك نوري وف�ؤاد  قليلة مثل عبد 
)فهذا  ما  حد  الى  فرمان  طعمة  وغالب 

في  الهمين  بين  يجمع  ان  يحاول  الكاتب 
زاوية القرب من الواقع، وان البناء الفني 
وجماله  قوته  ي�أخذ  لديه  الق�صيرة  للق�صة 
وفي  اولا  الواقع  في  ال�صدق  عنا�صر  من 
ذلك  عن  المنعك�سة  النف�سية  الحيثيات 
جمالية  تهويمات  اية  عن  بعيدا  ال�صدق 
او  الرمزي  الح�س  الى  كالجنوح  ا�ضافية 

ال�شعري..(. 
الفنان  كان  البارزين  الكتاب  ه�ؤلاء  بين 
التي  الدائرة  يمثل  �سليم  )نزار  القا�ص 
المرير  ال�صراع  هذا  وطاة  تلم�س  ت�ستطيع 
هذا  نف�س  ففي  المحتدم،  محيطها  داخل 
المن�شدة  الرغبات  ا�شتجرت  المبدع  الكتاب 
بالمثل الجمالي والم�شذبة بالوعي والتذوق 
العميقة  �شحذتها �صلته  التي  للفن،  الرفيع 
بال�صور المتقدمة للنماذج الفنية في الق�صة 
مار�سه  الذي  الفن  هذا  الت�شكيلي،  والفن 
من  واحدا  جعلته  رائعة  نماذج  فيه  وقدم 
الاح�سا�س  يطغى  حيث  المعروفين،  فنانيه 
الجمالي والتناغم الهارموني لكل العنا�صر 
فيها  تتوافق  والتي  اللوحة،  في  الفنية 

الموحد  الاح�سا�س  مولدة  العنا�صر  حركة 
الذي  الجمال  تيار  الا�سر،  التيار  بهذا 
يبعث على الامتاع والن�شوة، ويملأ النف�س 
بانعكا�سات هذا التوازن، ويظهر اثره في 
من  الموقف  او  والتذوق،  والابداع  الر�ؤية 
العمل �سواء كان ت�شكيليا او ق�ص�صيا، بل 
وي�شد �صورته نحو هذا المثال، ولهذا كانت 
التوافقات  هذه  لتحقق  مجالا  لديه  الق�صة 

بين العنا�صر الفنية في بنائها. 
ال�سطحية  يرف�ض  الت�شكيلي  الفن  ولأن 
بالعمق  ويرتبط  والتقرير،  والمبا�شرة 
والتناغم والرمز والايماء فان وعي الفنان 
ب�شروط الق�صة الفنية جاء مطبوعا بوعيه 
على  عمل  مما  الت�شكيلية،  للوحة  الجمالي 
و�صور  الخطابة،  نحو  الجنوح  تخفيف 
للاطلالة  الق�صة  عنا�صر  لتناغم  الاختراق 
من خلالها والتكلم بل�سانه كم�ؤلف تزدحم 
ق�صته  جعل  مما  �صدره.  في  الكلمات 
كتابتها  زمن  على  �سنوات  تتقدم  الناجحة 
الق�ص�ص  بع�ض  انجاز  فر�صة  له  وتتيح 
البعيدة عن اي ان�سياق لقطع حركة الق�صة 
وطرح ارائه هو، ال�سيا�سية والاجتماعية، 
الدائم على  التدليل  الرغبة في  وبعيدا عن 

حدوثها فعلا كما هو لدى كتاب اخرين. 
وال�صاخبة،  الفائرة  الزمن  �صفة  ان  غير 
التوعية  بعمل  الا�سهام  في  والرغبة 
الوطنية الذي ذكرناه، لم يترك القا�ص مع 
�صراع  عن�صر  �شكل  انما  الجمالي،  مثاله 
ولهذا  والخطابية،  الوعظ  نحو  جاذب 
نجد ق�ص�صا ناجحة كان الوعي الفني لدى 
العالي  بالاف�صاح  الرغبة  يتر�صد  كتابتها 
الكاتب،  نبرة  تعلوا  تكاد  فما  النبرة، 
هو  بل�سانه  التكلم  لحظة  من  ويقترب 
ويعود   ، المقطع  ينتهي  حتى  –الم�ؤلف- 
ولا  والهدوء،  المو�ضوعية  الى  المجرى 
ي�سمح له الموقف با�ستعارة وجه او ل�سان 
الق�ص�ص  في  �سائد  هو  كما  �شخ�صية  اية 

الخم�سينية وما �سبقها. 
من  تفلت  التي  الق�ص�ص  بع�ض  وهناك 
الهتافية،  ال�صورة  مع  لتت�سق  الكاتب  يد 
وال�شرح  النبرة  العالي  الت�أمل  فتعتمد 
الاراء  وطرح  الانتقادية  واللهجة  الطويل 
وال�شخ�صية،  الحدث  حركة  هام�ش  على 
لحدود  للقا�ص  الظاهر  التلم�س  برغم 

الق�ص فنيا. 

بين  جمعت  الق�ص�ص  بع�ض  هناك  ان  كما 
ال�صفة الخطابية والمبا�شرة وقطع ال�سياق 
والجهد  الفنية  الالتفاتات  جانب  الى 
بابعاد  ماثلا  انطباعا  ترك  مما  الجمالي 
الذي  الكاتب  لدى  التعبيري  ال�صراع  هذا 
�آخر..  نوع  من  ل�صراع  �صدى  كان  ربما 
واللون  بالخط  التعبير  بين  ال�صراع  هو 
الفن  في  والفراغ  والكتابة  والم�ساحة 
الت�شكيلي وبين التعبير باللغة المكتوبة في 

فن الق�صة. 
ثلاث  �سليم  نزار  القا�ص  الفنان  ا�صدر 
تافهة"  "ا�شياء  هي  ق�ص�صية  مجاميع 
يتامل  و"في�ض" و"رغم كل �شيء" والذي 
المجاميع  هذه  احتوتها  التي  اعماله  في 
العلاقات  هذه  يغفل  ان  يمكن  لا  الثلاث 
�ست�ساعده  التي  والمت�شابكة  الم�صطرعة 
ومعرفة  اعماله  وفهم  ر�ؤية  على  بالت�أكيد 
مكانتها بالن�سبة للزمن والان�سان والواقع 
"ا�شياء  مجموعته  ق�ص�ص  لكن  انذاك، 
تمنحنا   1950 �سنة  المطبوعة  تافهة" 
ال�شواهد  على  للوقوف  كاملة  الفر�صة 
ذلك  عن  فكرتنا  ت�سند  التي  الق�ص�صية 
ال�صراع في الق�صة الخم�سينية وفي الجهد 

الق�ص�صي للقا�ص نف�سه. 
المجموعة  ق�ص�ص  اولى  )الف�أر(  ق�صة  ففي 
�ص 5 نجده ي�ستطرد ا�ستطرادات ت�أملية. 
من  جاعلا  الخم�سينية  الق�صة  في  كما 
الق�صة مجالا للكاتب لكي يطرح من خلالها 
الافكار  تلك  تكون  ان  افكاره هو، من غير 
لها،  تفاعليا  ناتجا  او  الق�صة  في  عن�صرا 
فان حركة ال�شخ�صية وافكارها تنف�صل عن 
تلك الافكار التي لا ت�ضير الق�صة كثيرا عند 

حذفها، ولي�ست ت�ؤدي لها بال�ضرورة. 
الق�صة،  وافكار  والحركة  ال�شخو�ص  ان 
الم�ؤلف  افكار  عن  مف�صولة  عنا�صر  تبدو 
هذه  مع  يتعامل  الذي  الكاتب  ان  غير   ،
مجالا،  لافكاره  يترك  الخارج  من  الا�شياء 
فانه  وحركتهم،  ال�شخو�ص  يخلق  فمثلما 
يخلق الافكار اعتمادا على افكاره هو �ص 

8-9 و �ص14. 

تبدو  التي  الف�أر  مع  ال�شخ�صية  حكاية   .1
القا�ص  بها  ي�أتي  زائدة  حكاية  فكرة  لأول 
عن  للحديث  منا�سبة  تمهيدية  كمقدمة 
البطل، والتي ما يلبث القارئ ان يكت�شف 
ال�شخ�صية  عند  خا�صة  حالة  تج�سد  انها 
ويعمق  يبرر  حدثا  الكاتب  عليها  �سيحيل 
الموقف النهائي )بالن�سبة للبطلة التي اخذ 
البطل(  عند  عنه  يختلف  رمزا  لف�أر  عندها 

�ص15. 
2. الانتقالة الفنية من م�ستوى في الحركة 
توترا،  اكثر  جديد  م�ستوى  الى  الدرامية 
ال�شخ�صية  وجود  ويبلور  يعمق  حيث 
به  ويدفع  الحدث  ويطور  وحركتها، 
لها  هي�أت  التي  الانتقالة  هذه   ، امام  الى 
ال�ساعة  )عقارب  الربط:  نقطة  وي�سرتها 
عقاربها  الى  الف�أر  نظر  التي  المن�ضدية 
ه�شام  عينا  �ستقع  والتي  حولها  وحام 
الف�أر  لحركة  تتبعه  ب�سبب  عفويا  عليها 

واتجاهات عينيه( �ص9. 
كان  التي  الك�شف  او  التنوير  نقطة   .3
يكت�شفها عن طريق خواطر  ان  الممكن  من 
ال�ساعة  بلغت  لقد  "رباه  قال:  الذي  البطل 
فر�صة  له  تهيء  والتي  �ص10  ال�سابعة" 
ذكر ماذا تعني هذه ال�ساعة، ولكنه قطعها 
ذاك،  للك�شف  مجالا  ال�شخ�صية  واتخذ 
به  الامتداد  ولي�س  ق�صته  حدث  ولتطوير 
خلال  من  التنوير  �سي�أتي  حيث  �سرديا 
وه�شام  وخديجة  ال�ساعة  حكاية  تج�سيد 

في �آن واحد. 
ي�ستخدم  �ص16  "ن�صيب"  ق�صة  وفي 
مثيرا،  دراميا  ا�ستخداما  القطع  القا�ص 
القطع  ي�أتي  ان  الم�ألوف  من  يكون  فحينما 
داخل  لحركة  نهاية  الق�صة  �سياق  في 
لمقطع،  انهاء  الفني  القطع  فان  الحدث، 
يكون  بحيث  جديد،  مقطع  في  والبدء 
الحدث  تطوير  في  ي�سهم  فنيا  عن�صرا 
الت�شويق  لعن�صر  خلقا  توتره  وزيادة 
تعرفه  تكن  لم  ما  فهذا  بعفوية،  المتنامي 
النماذج  وعرفته  الخم�سينية  الق�صة 
بعدهان  كتبت  التي  الق�ص�ص  من  المتميزة 
ا�ستطاع  بق�صته  ولت�شربه  الكاتب  ولكن 
ذروة  الحدث  بلغ  حيث  �ص28،  يقطع  ان 
يمكن ان ي�ستمر بعدها ب�سطر او اكثر من 
لم�سة  محققا  جاء  القطع  ان  غير  �صفحة، 
مكنت  حيث  الخا�ص،  ت�أثيرها  تركت  فنية 
من  التالي  المقطع  في  دخوله  بعد  الكاتب 
مما  الحدث،  وتوتر  الذروة  على  الابقاء 

القارئ  و�شد  الت�شويق  عن�صر  في  �صعد 
هذه  تثبيت  فر�صة  للقا�ص  وهي�أت  اكثر، 
الذروة للتامل في داخلي البطلين والك�شف 
الحدث  وعلاقة  النف�سية  انيتهما  عن 
حقق  مما  منهما،  لكل  ال�شخ�صي  بالتاريخ 
وعمقا  الق�صة،  بناء  جمالية  الى  ا�ضافة 
حتى  فيها  ايماء  كل  لدلالة  واثراء  بها 
ال�شخو�ص انف�سهم، ودللت على ان القا�ص 
ق�صته  بناء  على  فذة  بقدرة  الحدث  يدير 
ور�سم �شخو�صه من الداخل عك�س الق�صة 
التناول  فنيا  يحكمها  التي  الخم�سينية 

الخارجي �ص2. 
ق�صته  �شخو�ص  تحميل  في  نجح  وقد 
من  بالرغم  الرمزية  الايماءات  من  �شيئا 
هذا  مثل  تعرف  لم  الخم�سينات  ق�صة  ان 
او  الدرامي  للفعل  الرمزي  الا�ستخدام 
المق�صود  الترميز  عرفت  فهي  لل�شخ�صية، 
فيها  تجاوز  التي  بال�شخ�صية  والم�صنوع 
دورها  عن  المبا�شر  الاف�صاح  الى  الايماء 
فبائع  للرمز،  الجاهزة  الموا�صفات  وطرح 
ما  ب�شكل  يوحي  الذي  الاعور،  البطاقات 
الذي  العاثر  حظها  او  ال�سيئ  الفتاة  بقد 
مبا�شرة  يق�صد  ان  غير  من  يطاردها، 
قلبها  "وغا�ص  الخارج،  من  يقرر  او 
اليان�صيب  بائع   – ور�أته  �ضلوعها،  في 
– يقترب منها كما لو كانت الايام  الاعور 
�شعور  تقترب،  كلها  القا�سية  الما�ضية 
بعد  �إلا  منه  خلا�ص  لا  الذي  بالكابو�س 
النحيف  ال�شاب  وهذا  �ص38،  انتهائه.." 
الذي مثلت له – هو غير المحظوظ – لفتة 
بالن�سبة  هو  كان  بينما  الجديدة،  الحظ 
رمز  فانه  كذلك  المفاجئة.  الحظ  �ضربة  لها 
بهما معا الى ما يتجاوز الحظ والن�صيب 
الر�ؤية  على  المبني  الان�ساني  العمل  الى 
الولادة  او  والت�صميم  والعزم  الوا�ضحة 
الجديدة الاكثر قدرة وحياة لذلك الان�سان 
ماذا  فمثلا  كاناه،  الذي  الم�ست�سلم  القدري 
يرى القراء في ا�ضاعة البطاقة بعد ربحها 
او  الحظ  من  ا�ضربة  الاولى..؟  الجائزة 
تعتبر  الحقيقة  في  تعثره؟  من  �صورة 
منها  لي�صنعا  دائما  حقيقيا  حظا  الا�ضاعة 
قدرها الجديد.. لي�س تقريرا من الخارج، 
وفعل  لحركتهما  العفوي  بالتطور  انما 

الق�صة في خطه المتنامي.. 
يعجز   49 �ص  تافهة(  )ا�شياء  ق�صة  في 
الخم�سينات  ق�صا�صي  �ش�أن  �ش�أنه  القا�ص 
الذي  النهائي  للموقف  يترك  ان  عن   –

موقف  عن  التعبير  مهمة  الق�صة  تقدمه 
م�ضمونه  او  معناه  يكون  بحيث  الكاتب، 
ايحاء  الم�ؤلف  افكار  او  فكرة  عن  معبرا 

فهو: 
1- يقطع �سياق او يف�ضي من النهاية الى 
ق�صة،  من  �ساق  ما  القراء  على  يلقي  ان 
المغزى  عن  مبا�شر  بحديث  ويتوجه 
ي�أخذها  ان  يجب  التي  والحكمة  والدلالة 
في  نظرة  تبني  على  لت�ساعده  القارئ 

الحياة �ص58-57. 
يتحرج من توجيه الخط�أ بمبا�شرة  لا   -2
الى القارئ او عبر م�ستمع يخلقه وي�ضعه 
هو  هذا  لي�س  "ولكن  الاولي  البطل  امام 
الا�شياء  هذه  من  تفهم  انك  المهم  المهم، 
الرغبة  يعك�س  وهذا  �ص57،  التافهة.." 
المكبوتة لدى كاتب الخم�سينات في اطلاق 
ال�سائدة  الاخطاء  على  للاعترا�ض  �صوته 
حياته  واخطاء  والوطن  النا�س  حياة  في 
الفني  التعبير  في  فائدة  لايجد  بحيث 
القراء  توعية  في  فيه  يثق  ولا  المن�ضبط 
واداء ر�سالته في �شحذ هممهم والو�صول 
وك�أن  الاخطاء،  تلك  ت�صحيح  حد  الى  بهم 
عميقة  مداخلة  ولي�س  تلقينا  يلقن  الوعي 

في النف�س والعقل. 
الما�ضي  الى  الرجوع  او  التذكر  عملية   -3
برغم  فهو  تقريرا،  قررها  تقليدية  كانت 
متماثل  جو  بتحقيق  للانتقالة  هي�أ  انه 
خيوط  تهاوت  الجبال  ذرى  )على  حا�ضر 
ذكريات  لاثارة  الغاربة  ال�شم�س  ا�شعة  من 
كانت  "لقد  الان  تتذكره  وما�ض  ما�ضية 
 : )ق�صة  ار�ضهم  في  تغرب  ال�شم�س 
ا�ستخدم  انه  �إلا  �ص65  ظلال(  بلا  ا�شباح 
الم�ألوفة في الق�ص�ص الخم�سينية  الطريقة 
والاربعينية، التي ت�شير الى ان البطل في 
لحظة تذكر: ك�أن يقول: تذكر وي�سرد.. فلم 
ي�ستفد من ا�شارته الى تماثل الجو بطرح 
خلال  من  البطلة  وخيال  الذكريات  انثيال 
ما ي�شيره في نف�س البطلة ذلك الجو، فيبد�أ 
الحدث مثلا في القرية بعد نقاط او ا�شارة 
والبدء  بالقطع  او  قو�س،  بعد  او  لحذف 

بمقطع جديد حدثه يتحرك في القرية. 
وبالرغم من انه اتخذ من عبارة: "انا امينة 
ملح�س �صحتي جيدة" )�ص61 وما بعدها( 
قرارا يتردد بايقاع متناوب، مما ي�شير الى 
الايقاع  من  نوع  تحقيق  الى  فنيا  تطلعه 
الترديد  هذا  ان  �إلا  الق�صة  حركة  ينتظم 
على  ايقاعي  نب�ض  تحقيق  في  ينجح  لم 

تتكرر  مقاطع  في  الحركة  تتجدد  ا�سا�سه 
ذلك  لتحقق  نهاياتها  تتماثل  او  بداياتها 
التوافق الايقاعي المطلوب، انما هو اتخذ 
من العبارة �ضربات يوجهها لقارئه ليوقظ 
الفل�سطينية  الفتاة  لهذه  الرثاء  ح�س  فيه 

الم�سكينة. 
4- اما في ق�صة )عقب �سيجارة( �ص 67 فان 
الكاتب يبد�أ البداية التقليدية للق�صة انذاك 
�ص 71 بعد تمهيد طويل، فلقد كان الاعتقاد 
ال�سائد فنيا يق�ضي بتوفير ا�شارات ت�صرح 
وادلة  قرائن  وتقدم  الفعل  واقعية  وت�ؤكد 
تثبت للقارئ هذه الواقعية، او انها تقول 
مبا�شرة ان الق�صة نف�سها حدثت فعلا وان 
حيثيات هذا الامر متوفرة )يوردها الكاتب 
مبا�شرة او على ل�سان �شاهد يروي.. مثلما 
وافيا  �شرحا  قدم  عندما  الق�صة  بطل  فعل 
واقعي  كتمهيد  �سيجارته  وحكاية  لحالته 
 67 �ص  ق�صته  عليه  �سيبني  الذي  للحدث 

وما بعدها..(. 
الق�ص�ص  مو�ضوعات  ان  لنرى  اذن  اننا 
تتخذ  وعظية،  تعليمية  ار�شادية  انتقادية 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الجوانب  من 
والذاتية محورا رئي�سا منه يحاول القا�ص 
تقديم م�ساهمته الوطنية في ت�شكيل وبناء 
التغيير  الذي �سينبثق عنه  الوعي الجديد 
الذي ين�شده مع جميع ال�شعب لتغيير ذلك 
هذا  �ضمن  ندر�سها  ان  وعلينا   ، الواقع 
المنظار وبالقيم الفنية ال�سائدة في وقتها.. 
ال�صحيح الحكم عليها بمقايي�س  فمن غير 
خط  عن  الك�شف  اردنا  اذا  �إلا  الحا�ضر 
لنعمق  الوقت  هذا  الى  امتد  الذي  التطور 
وتزهر  نورق  ان  اجل  من  بالجذر  الوعي 
�شجرة الق�صة الق�صيرة اعمالا اكثر روعة 

وجمالا في حا�ضرها وم�ستقبلها. 
ق�صا�صي  مع  الرحلة  فان  وبعد.. 
الخم�سينية  نتاجاتهم  في  الخم�سينيات 
الى  اكثر  وتدعونا  وتفيد..  وتمتع  تثير 
داخل  من  ق�ص�صهم  في  والر�ؤية  متابعتهم 
قوانينها  على  للوقوف  الفنية  ابنيتها 
الفنية  والت�صورات  كتابتها  و�شروط 
القا�ص  خلفية  ت�شكل  التي  والجمالية 
الى  و�صولا  الفني..  ووعيه  الخم�سيني 
ق�صة تعمق وتغني وتمتع ترتبط بالحياة 
وتثير كل امكانات التذوق الفني والجمالي 
بل وت�شبع كل الرغبات الجائحة الى اكثر 
وتعبيرا  �صفاء  الق�صة  في  الفنية  ال�صور 

وقوة.. 

نزار سليم والقصة القصيرة 
في الخمسينات

عبد الرزاق المطلبي 

لم تكن القصة الخمسينية معروفة بقوانينها النقدية كما هي في قصة الستينات او السبعينات التي ثبت 
النشر المستمر لنماذجها، وكثرة كتابها تصورات فنية ميزتها الى الحد الذي صارت فيه تلك التصورات 

افكارا جاهزة يمكن ان يتحدث بها المتحدث الادبي حديثا عاما ان هو شاء، وبامثلة تطبيقية من نماذجها 
اذا هو رغب، وقد اخذت القصة المعاصرة مكانها في حلقات دراسة القصة القصيرة.  واستطاعت ان 

تشكل العلامة الكبيرة في تاريخها في حين انضوت القصة في الخمسينات تحت ظلال التصورات الفنية 
للقصة الحكائية المكتوبة منذ بدايات هذا القرن، وتبلورت في الثلاثينات والاربعينات على يد كتاب 

استطاعوا بنتاجهم الغزير واعمالهم المهمة تاكيد تلك التصورات مثل )محمود احمد السيد( و)ذو النون 
ايوب( و)ادمون صبري( و)عبد المجيد لطفي( و)جعفر الخليلي( وربما كان عبد الحق فاضل الجسر الواصل 

بينها وبين مرحلة الخمسينات التي استطاعت الدراسات الحاضرة تعميم التصورات عنها، والتي كانت 
معروفة ضمن دوائر ضيقة جدا،

بين هؤلاء الكتاب البارزين 
كان الفنان القاص )نزار سليم 

يمثل الدائرة التي تستطيع 
تلمس وطاة هذا الصراع 

المرير داخل محيطها 
المحتدم، ففي نفس هذا 
الكتاب المبدع اشتجرت 
الرغبات المنشدة بالمثل 
الجمالي والمشذبة بالوعي 

والتذوق الرفيع للفن، التي 
شحذتها صلته العميقة 

بالصور المتقدمة للنماذج 
الفنية في القصة والفن 
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وزع نزار �س���ليم اعماله في ال�سنوات الاخيرة من حياته على 
الكتابة والر�سم والنحت وت�صميم الكتب والن�شر في المجلات 
الفنية المتخ�ص�ص���ة ففي المجال الادبي وا�صل تعريفه بروائع 
الف���ن خ�ل�ال �سل�س���لته الت���ي كان يكتبه���ا في مجل���ة )الرواق( 
الت���ي كان���ت ت�ص���درها دائ���رة الفن���ون الت�ش���كيلية كمقاله عن 
)ن�ص���ب الحري���ة( و)ر�أ����س نفرتيت���ي( و)ام���ر�أة �س���ومرية( 
ال���خ... كم���ا اكم���ل مخطوطة منوعة فيها الق�ص���ة والق�ص���ائد 
ال�شعرية والذكريات ا�سماها )الوعد المر( وقدم باليه مكتوبة 
وم�ص���ورة �شرح فيها بالتف�ص���يل فكرته في اخراجها ا�سماها 
)عودة تموز( والف عددا من الم�سرحيات والق�ص�ص والمقالات 
النقدية في الفن، كما و�ضع اللم�سات الاخيرة لملحمة كلكام�ش 

وكتاب الكاريكتور – ا�شرنا اليه �سابقا -. 
اما في مجال الر�س���م والت�صميم. فقد ا�سهم في م�سابقة عالمية 
لت�ص���ميم طابع لمنظمة ال�ص���حة الدولية )اليون�س���يف( وبعث 
ب���ه اليها مع �ش���رح واف عن تفا�ص���يل ذلك الطابع الان�س���اني 
عام 1981 ، كما ا�س���هم في ت�ص���ميم تق���ويم بالالوان الجذابة 
ذات الرموز الا�س�ل�امية لمنا�سبة الاحتفال بالقرن الرابع ع�شر 
الهج���ري وقدم���ه الى وزارة الاوقاف م�ش���اركا في م�س���ابقتها 

ونال الجائزة الثانية عليه. 
وق���د �أعاد النظر )ب�ش���كل نهائ���ي( في خطوط���ه العربية التي 
حورها عن الخط ال�س���نبلي المعروف وادخ���ل فيها الزخارف 
العربية لكي ت�ص���بح �ص���الحة للعناوين والا�سماء والزخرفة 
عل���ى اي ن���وع م���ن الم���واد كالخ�ش���ب والنحا����س والحدي���د 
والالمنيوم... الخ  وكان قد اظهرها لاول مرة في كتابه ال�ضخم 
الرائع )الفن العراقي المعا�ص���ر( المجلد الاول )فن الت�ص���وير( 
الذي تم طبعه في ايطاليا على ح�ساب وزارة الثقافة والاعلام 
وما زالت هذه الحروف الجميلة مع كامل ت�شكيلاتها محفوظة 
في العلبة التي �صممها نزار �شخ�صيا لدى عائلته.. وبتكليف 
من رابطة ال�س���فر وال�سياحة قام باعداد ر�سوم هياكل خ�شبية 
كب�ي�رة لتثبت على )دوبة( ي�س���حبها زورق بخاري لتمخر في 
دجل���ة. لقد عمل نزار بكل جد في ت�ص���ميم ذل���ك الهيكل الكبير 
ال���ذي يرم���ز الى الاج���داد وح�ض���ارة الع���راق القديم���ة والى 
الجي����ش باعتباره �س���ورا للوطن، وللع�ص���ر الحديث وما فيه 
م���ن تطور وتق���دم وقد تطلب منه الا�ش���راف على ه���ذا العمل 
الفن���ي الكب�ي�ر ان يكون متواجدا مع م�س���ائيه م���ن النجارين 
وال�ص���باغين في موقع العمل في دجل���ة وحينما اتم عمله قام 
بر�س���م منظره العام بلوحة زيتية اهداها الى الرابطة لتكون 
في مدخله���ا الرئي����س ومازالت هناك. لقد فرح ن���زار وعائلته 
وهم ي�ش���اهدون هذا الانجاز الفني البدي���ع وهو يجري على 
�صفحات دجلة من خلال ت�صوير موكب الزوارق بالالوان من 
على �شا�شة التلفزيون بل لم يتمالك نزار نف�سه ونحن جلو�س 
مع���ه في )الهول( من الت�ص���فيق الم�ش���حون بالفكاهة والنكات 
الطريفة التي كان يعلق بها على عمله ) ورد ابو ر�شاد لا والله 

دبرتها(.
ام���ا عمله الاخ���ر فكان غرف���ة نومه او �ص���ومعته الت���ي بناها 

وال�ش���بابيك  الخ�ش���ب  م���ن 
البغدادي���ة  المزجج���ة 
�س���قفها  وا�س���ند  القديم���ة 
بع���دد من )الدن���كات( ذات 
اللون ال�ش���ذري المائل الى 
الزرق���ة وجعلها مر�س���مه 
ومكتبه وموقع جل�س���اته 
ال�ش���اعرية، حي���ث ملأها 
بالزه���ور وال�ش���جيرات 
والمت�س���لقات  المطاطي���ة 
الت���ي تعي����ش في الظل 
له���ذا المنظر  ومن حبه 
ر�سم �صورته  ال�ساحر 
وه���و  ال�شخ�ص���ية 
يتطلع الى هذه الجنة 
ان  �إلا  ال�ص���غيرة 
)الجدي���ة(  �ص���ورته 
كما ر�س���مها انذاك لم 
كفنان  اعجاب���ه  تنل 
فو�ض���عها في مم���ر 
ال���دار ومازالت في 
موقعها حتى الان. 

عمل���ه  موج���ز  ام���ا 

في النح���ت، فق���د اتم اخ���ر عمل له وه���و تمثال يرمز للن�ص���ر 
والمقاومة الوطنية ا�ستعمل فيه �شظايا القنابل وهو من اروع 
اعماله في النحت. كما نحت على المرمر �ص���ورة طير او ن�سر 

وهو يحاول التحليق عاليا ب�شكل ان�سيابي جذاب. 
وفي مج���ال الر�س���م كان���ت اخر لوح���ة زيتية له، هي �ص���ورة 
م�س���توحاة من م�أ�س���اة عقيلة ال�ش���اعر نزار قب���اني المرحومة 
)بلقي����س الراوي( التي ا�ست�ش���هدت في هجوم على ال�س���فارة 
العراقية في بيروت، اذ ر�سمها بحزن ان�ساني دامع م�ستوحيا 
كل ذل���ك م���ن ق�ص���يدة نزار قب���اني التي و�ص���ف فيها الم�أ�س���اة 
بل���ون مكثف من الملحم���ة الدرامية. كان ن���زار يعمل بهمة في 
ه���ذه اللوحة الكبيرة لي���ل نهار. كان بجد في انجازها �ش���يئا 
م���ن التحديث الان�س���اني المعطوف في الهجوم القا�س���ي على 
النا����س الابري���اء العزل، وبخا�ص���ة الن�س���وة والاطفال الذين 
يمثلون ا�س���تمرارية الحياة وتذوقها وعطائها. كانت اللوحة 
م���ع واقعيتها م���ن حي���ث التخطيط والال���وان ال�ش���فافة التي 
تقتحمها بين الحركة والاخرى بقع �صارخة من اللون الحاد، 
رم���زا فكري���ا لعدم الاتفاق الح���دي بين نظرة الفنان الا�ص���يل 
للح���ب الان�س���اني والطم�أنين���ة والعي����ش ب�س�ل�ام وبين نظرة 
اولئ���ك الذين يعت�ب�رون ان وظيفتهم الا�سا�س���ية هي الاجهاز 
على الحياة. لقد �ص���ادف ان جل�س���ت اليه مع ال�صديق ا�سامة 
عبد الله خليل اناق�ش���ه في الابيات التي اختارها من ق�ص���يدة 
القباني لتعبر عن ال�صورة باللون والحرف وكنت اعتقد بان 
بع�ض���ا من تلك الابيات يتوجب حذفها من ال�صورة لان وجهة 
نظري كانت )بان من حق ال�شاعر ان يقول ما ي�شاء في زوجته 
وي�ص���فها كما يهوى ولكن مهمة الر�س���ام اقل الت�صاقا بذلك اذ 
ان الال���وان تعينه على التعب�ي�ر وان اختيار كلم���ات متنافرة 
ذات جر�س ورمز خا�ص من الق�ص���يدة يخدم اللوحة اكثر مما 
تخدم���ه الابيات ذاتها. لم يقتنع نزار بر�أيي ودار جدل خفيف 
الظل بيننا كالعادة ثم رجعنا الى القهوة نرت�شفها كعادتنا كل 
�ص���باح بعدها فتح نزار )الطاولي( وراح يلاعب ا�سامة بمرح 
مقاطعا اللعب بدعاباته الم�ش���هور بها: وبعد �س���اعة من الزمن 
ودعن���اه على ام���ل اللقاء في �ص���باح الي���وم الت���الي كالمعتاد، 
وقب���ل ان اغ���ادر الدار التفت الي نزار وق���ال بالحرف الواحد 
)داد خال�ص حجيك بيه �شي من ال�صحة راح احاول اغير لكن 
موبه���ل الثخن قابل �س���كنجبيل( وقهق���ه وتعانقنا، وخرجت، 
وثلاثتنا ن�ض���حك من الطرفة والمثل البغدادي الذي ا�س���تعمله 
ن���زار في التعبير عن اعتزازه بعمله م���ن جهة وموافقته على 

ما طرحت من ر�أي عابر من جهة اخرى. 
مازل���ت اذك���ر تل���ك ال�س���اعة تمام���ا وال�ص���ورة الزيتي���ة ك�أنها 
تواجهن���ي فع�ل�ا. مازل���ت اذكره���ا مو�ض���وعة على م�س���ندها 
الخ�شبي وخلفها الجزء الايمن من مكتبة نزار وكلمات ق�صيدة 
القباني تحيط حوا�ش���يها من كل جانب ونثار كلماتها يتوزع 
ب�ي�ن الال���وان ك�أنه ورق يت�س���اقط من �ش���جرة تعاك�س���ها ريح 
عاتية، وال�ش���هيدة، وطولها الفارع وخ�ص�ل�ات ال�شعر المعفرة 
بتراب الموت م�س���جاة في الطرف الاي�سر من اللوحة: اذن هو 
الموت، المعنى الاخير الذي عبر فيه نزار �س���ليم عن مكنوناته 
بج���ر�أة الواثق من 
الحي���اة المت�ش���بث 
من  الخائ���ف  به���ا 
نهايته���ا المفجع���ة، 
اذك���ر  ومازل���ت 
بيديه  تحيط  نزارا 
الزي���ت،  ال���وان 
ت�ش���كل  كانت  الت���ي 
)الي���وم(  بنظ���ري 
لوحة عفوي���ة المزج، 
لوح���ات  م���ن  كانه���ا 
وال���وان ال�س�ي�ريالزم 
تختلط  المتعم���دة  غير 
فيه���ا الال���وان م���ع م���ا 
علق منها على قمي�ص���ه 
الداكن���ة  المربع���ات  ذي 
)الجين���ز(  وبنطلون���ه 
لاعمال���ه  المخ�ص����ص 

الت�شكيلية. 

عن كتاب نزار 
سليم رساما

في �أي���ار 1982، وعند ختام زيارة ق�ص�ي�رة 
لبغ���داد، قلت ل�ش���قيقي، وانا في طريقي الى 
المطار: "لم يت�سع الوقت لزيارة نزار �سليم، 
ولا اظن���ه �س���يغفر لي ل���و ع���رف انني جئت 
بغ���داد وغادرتها من دون ان اراه. ومع ذلك 
�س����أراه في الم���رة القادم���ة ان �ش���اء الله وما 
دري���ت، ان���ذاك، ان ن���زارا كان ق���د رحل قبل 
يوم الى حيث لا ي�ض�ي�ره تق�ص�ي�ر الاخوان 
والرف���اق، وم���ن دون ان ي���ودع احب���اءه او 

يودعه الاحباء. 
اق�س���ى م���ا نتوه���م في الغرب���ة ان نظ���ن ان 
الزمن يتوق���ف مادام الاغ�ت�راب، واننا عند 
الع���ودة الى الدي���ار ن�س���تطيع ان نوا�ص���ل 
م���ا انقط���ع حيثم���ا انقطع م���ع م���ن الفنا من 
الاحب���اب وركنا الي���ه من الا�ص���دقاء. ولكن 
الزم���ن لا يتوق���ف والوق���ت لا ينقط���ع، وما 
ا�شد ما نفيق عليه من رجات فاجعات باحبة 
وخلان. وويل لم���ن تبلغ به الغفلة هذا الحد 

من الثقة بالزمن. 
فال�ست جورج اليوت: "في كل فراق �صورة 
للموت". وقال �شوبنهاور: "ثمة طعم الموت 

في فراق" 
وم���ا اك�ث�ر م���ا فارق���ت ن���زارا في الما�ض���ي، 
ونهل���ت عند كل وداع نهلة م���ن الموت، حتى 
كان الف���راق الاخير فاتى عل���ى النزر القليل 

مما كان قد بقي. 
ن�ش����أت ونزار منذ زمن ال�ص���با في ظل اخيه 
ج���واد. والذي يعي�ش في ظل العملاق يبقى 
اب���دا �ص���غيرا الا ن���زارا. ب���د�أت تجربتنا – 
وهل ا�س���تطيع ان اق���ول: الادبية ام الفنية؟ 
- وكلانا في م�س���تهل العقد الثاني من العمر 
بتقليد جواد، اذ حررنا – نزار وانا – �سنة 
1937 مجل���ة تكت���ب بخ���ط الي���د وبن�س���خة 
"الام���ل". وكان  واح���دة، وجعلن���ا ا�س���مها 
جواد �سبقنا با�ص���دار مجلة مماثلة بعنوان 
"جواد"، وهذه بدورها كانت محاكاة لمجلة 

اخيه "�سعاد". 
وكانت كل تلك "المج�ل�ات" محاولات عائلية 
في  والا�ص���دقاء  الاق���ارب  نت���اج  جمع���ت 
مح���اولات للخلق والاب���داع ر�س���ما وكتابة، 
م���ع �ش���يء م���ن الت�س���لية والفكاه���ة. �ص���در 
ع���ددان م���ن "الام���ل"، وكان نزار �ص���احبها 
ور�س���امها وكن���ت رئي����س تحريره���ا. وفي 
ه���ذا الام���ر الاخ�ي�ر الكثير م���ن التج���اوز اذ 
ان ن���زارا كان يخ���ط كل ح���رف فيه���ا، وم���ا 
كان ن�ص���يبي الا اعداد المواد التي "تن�ش���ر". 
واغلب �ص���ور المجل���ة كان م���ن بواكير نزار 
ومم���ا ج���اد به علينا ج���واد او �س���عاد. وبعد 
�صدور عددين من "الامل" قررنا – ولا اذكر 
ا�س���تجابة لاقتراح من – تغيير ا�س���م المجلة 
الى "ال�ص���با" اذ كان هذا ادق و�ص���فا لمرحلة 
العمر التي كنا نجتازها انذاك. و�ص���در عدد 
واحد من "ال�صبا" قبل ان افارق نزارا للمرة 
الاولى، وا�ستمرت غيبتي وانقطاع "ال�صبا" 
الى اوائل �سنة 1939 عندما عدت الى بغداد 
وا�س���ت�أنفنا ا�ص���دارها م���ن حي���ث انقطعت. 
وكان اخ���راج "ال�ص���با" كاخ���راج "الام���ل" 
نتاج يدي نزار حتى بت�ص���حيفها وتغليفها. 
ام���ا موادها فكانت نت���اج العديد من الاقارب 
والا�صدقاء: الر�س���وم والكاريكاتير لجواد، 
)عندم���ا عاد الى بغداد من بعثته في فرن�س���ا 
�صيف 1939، ومن بعثته الى ايطاليا �صيف 
1940،( و�سعاد ونزيهة وعي�سى حنا ونزار 
طبعا، والكتابة ق�ص����ص ومقالات لي ولنزار 
وعدد من الا�ص���دقاء اذكر منهم نجدة فتحي 
�ص���فوة وخلدون �س���اطع الح�ص���ري وحتى 
المتو�س���طة  مدر�س���ة  في  ا�س���اتذتنا  بع����ض 

الغربية انذاك. 
ونال���ت "ال�ص���با" بن�س���ختها الوحي���دة م���ن 
كل ع���دد الذيوع وات�س���عت حلق���ة قرائها، اذ 
كان كل �ص���ديق يتلق���ف الع���دد الجديد منها 
ليحيل���ه الى �ص���ديق اخ���ر بعد الف���راغ منه. 
وحفزت "ال�ص���با" ع���ددا من الا�ص���دقاء الى 
محاكته���ا، فا�ص���در ال�ص���ديق محم���د خال���د 
مثلا ب�ض���عة اع���داد من مجلة مماثلة ن�س���يت 
ا�سمها، و�ش���اركنا نزار وانا في اعداد بع�ض 
مواده���ا. كما ان ا�ص���دقاء اخري���ن، اكبر منا 
قليلا في ال�سن، ا�ستهلوا درا�ستهم في الكلية 
الطبية في اوائل الاربعينات با�ص���دار مجلة 
ا�س���تهلوا درا�س���تهم في الكلي���ة الطبي���ة في 
اوائ���ل الاربعين���ات با�ص���دار مجل���ة اخرى 
كان���ت من�ب�را لبواك�ي�ر في الر�س���م الكتابة. 
وكان نزار ي�س���ارع كلما تم ا�صدار مجموعة 
كافي���ة من اع���داد "ال�ص���با" الى تجليدها في 
مجل���د ثم واحد، حت���ى اكتملت منه���ا بنهاية 
– اربع���ة  – لا اذك���ر  �س���نة 1941 و1942 
مجلدات. وبالرغم من انقطاع "ال�ص���با" عن 
ال�ص���درو بع���د ذلك، بقي���ت ايدي الا�ص���دقاء 
الا�ص���دقاء تتداول مجلداتها ايدي ا�ص���دقاء 
ومع���ارف جدد حت���ى اختفت تل���ك المجلدات 

عند احدهم. 
�س����أثني ان نزارا ته���اون في اعارة مجلدات 
"ال�صبا" لمن ثبت انه لا ي�ستحقها، و��سأثني 
اكثر ان���ه قعد ع���ن المطالبة بتل���ك المجلدات. 
الا ان ن���زار لم يح���زن وقد عجب���ت لذلك ولم 
اج���د لقلة اكتراثه �س���ببا. كن���ا في الواقع قد 
�ش���ببنا عن طوق "ال�ص���با" قبل ذلك بمدة – 
كم���ا قلت – وبلغنا مرحل���ة تحتم علينا معها 
ن�ش���دان افاق ارح���ب من ن�س���خة واحدة من 

مجل���ة تكتب باليد. وكان ن���زار – على العهد 
ب���ه – ا�س���بقنا في ا�ستك�ش���اف تل���ك الاف���اق. 
وكان في تل���ك الف�ت�رة – او اواخ���ر الحرب 
العالمية – تجاوز نتاجه الر�سم الى الكتابة. 
وق���د راعني منه ذلك – بادئ الامر – اذ كنت 
ارى عدته للكتابة ادنى من عدته للر�س���م، الا 
ان حما�س نزار لم يكن يعرف قيدا، وح�س���ب 
نزار ان اندفاعه لم يفتر وان عزيمته لم تهن 
لا في انتاجه في الر�سم ولا في محاولاته في 
الكتابة. يثب���ط من همة نزار مثلا انه لم ينل 
م���ن "التكتي���ك" في الر�س���م ما نال���ه جواد – 
ربما لانه لم يدر�س الر�س���م درا�سة اكاديمية 
م���دة كافي���ة – فا�س���تمر ير�س���م بالرغ���م م���ن 
اوائ���ل  – حت���ى  الف�ت�رة  تل���ك  تركي���زه في 
الخم�س���ينات – عل���ى الكتاب���ة. وكان هن���اك 
فري���ق ب�ي�ن الاثن�ي�ن: نتاج ج���واد – ر�س���ما 
ونحت���ا – كان �ص���قل �ص���ناع، على م���ا يبدو 
عليه من ال�س���هل الممتنع، تعززه ثقافة تتمثل 
م���ا تحتاج وتلفظ ما لايج���دي، في حين كان 
نتاج نزار – كتابة ور�سما – نب�ضات حما�س 
ودفع���ات الهام. لج���واد تكامل ال�ص���نعة مع 
عمق الابداع ولنزار اندفاع العاطفة، وكانت 
عاطفة نزار غزيرة دافقة جيا�ش���ة يح�س بها 
كل من عا�ش���ر ن���زار وتعرف علي���ه حتى لمدة 

�ساعات. 
كانت تلك المرحلة اي�ض���ا بالن�سبة لنا مرحلة 
محاولة الاطلاع عل���ى الاداب العالمية باللغة 
الاجنبي���ة، وكان���ت اللغ���ة الانكليزي���ة اقرب 
الين���ا مث���الا. وقد �س���اعد على ذلك ا�ض���طرار 
ج���واد الى البق���اء في العراق بقية �س���نوات 
الح���رب العالمية الثانية، حيث "ا�س���تعرنا"، 
من مكتبت���ه الكثير مم���ا كنا نح���اول قراءته 

مدفوعين بما كنا �س���معناه او قراناه عن هذا 
الكاتب او ذاك، او عن هذه الق�صة والرواية 
او تل���ك. ودلالة اخرى القن���وط واليا�س من 
النج���اح في مجاراة العمالق���ة – وربما كان 
ه���ذا ذريعة غ�ي�ر واعية للقع���ود والتقاع�س! 
– ما مع نزار فالامر احيانا كان ينتهي بان 

يحاول ترجمة ما اعجبه من قراءاته!. 
ا�س���تمرت هذه الفترة الى غاية �س���نة 1946 
وكن���ت ان�ش���ر محاولات���ي في الكتابة – ولم 
تك���ن الق�ص���ة م���ن بينه���ا ان���ذاك – في مجلة 
والفك���ر الحديث" التي ان�ص���رف ال�ص���ديق 
جمي���ل حمودي الى ا�ص���دارها بد�أب عجيب 
عل���ى رغ���م من زي���ادة الكلف���ة وقلة الم���وارد. 
وكان���ت تل���ك الف�ت�رة م���ن تاريخنا ع�س�ي�رة، 
م���ن جهة: ظ���روف الح���رب العالمي���ة الثانية 
اخ���رى:  جه���ة  م���ن  ومخ�ص���بة  واعقابه���ا، 
التعرف على الاداب العالمية عن طريق مجلة 
بالا�ضافة  الم�ص���ري" ومن�شوراتها  "الكاتب 
الى م���ا كن���ت قر�أناه م���ن من�ش���ورات "لجنة 
التالي���ف والترجمة والن�ش���ر" الم�ص���رية من 
جه���ة، ومن جهة اخ���رى من�ش���ورات جريدة 
"المك�ش���وف" اللبناني���ة وم���ن بعده���ا مجلة 

"الاديب". 
في تلك المرحلة اي�ض���ا كنا نوا�ص���ل درا�ستنا 
العالي���ة الرتيب���ة – القان���ون – ونعم���ل في 
نف����س الوق���ت في وظائ���ف واعم���ال متعددة 
وفي جه���ات مختل���ة �س���اعدتنا – لي����س على 
ك�س���ب الرزق كم���ا كان واقع الامر بل – على 
الح�ص���ول عل���ى الم���ال – ولو النزر الي�س�ي�ر 
من���ه – ال���ذي وقر لنا �ش���يئا من الا�س���تقلال 
عن العائل���ة والانغمار فيما ح�س���بناه انذاك 
بوهيمي���ة تارة وثورة �س���لبية عل���ى واقع لا 

ترت�ضيه تارة اخرى. وفي تلك المرحلة اي�ضا 
بد�أت فترة "الوقت ال�ض���ائع"، ال�ص���فة التي 
اطلقها ن���زار بورح���ه المعه���ودة في الفكاهة 
عل���ى تلك المرحلة معبرا فيها – في �آن – عن 
ث���ورة بوهيمي���ة وع���ن واقع كنا نح���اول ان 

نهرب منه، ولكن الى اين؟ وكيف؟ 
المرحل���ة  �س���نة 1947، وه���ي  ذل���ك في  كان 
الت���ي توثقت فيه���ا علاقتنا ببلن���د الحيدري 
وعن طريقه بعدد من ك�س���بنا من الا�صدقاء. 
وفي الواق���ع ان انتمائي الى جماعة "الوقت 
ال�ض���ائع" ان���ذاك كان هام�ش���يا الى ح���د م���ا 
ونتيجة الرابطة الت���ي كانت تربطني بنزار 
في الوق���ت ال���ذي كن���ت ارى في���ه بالجماعة 
ق���د  كن���ت  انن���ي  توهم���ت  "رومان�س���ية" 
جاوزته���ا. وم���ع كل ذل���ك "كنا �س���وا" نذرع 
ار�ص���فة �شوارع بغداد من مقهى النعمان في 
الاعظمي���ة الى مقهى "الدف���اع" حتى مقاهي 
�شارع ابي نوا�س – مرورا بحلويات "الدار 
البي�ض���اء" وبالمقه���ى ال�سوي�س���ري والمقهى 
البرازيلي في �ش���ارع الر�شيد. ولقد تحررت 
اكثر �ص���فحات  "الفكر الحدي���ث" و"الوقت 
ال�ض���ائع" في ذين���ك المقهي�ي�ن وفي المطاب���ع 

اكثر مما تحررت في المكاتب او البيوت؟ 
كانت جماعة "الوقت ال�ضائع" مجموعة من 
ال�شباب النا�ش���ئين اكثر مما كانت "مدر�سة" 
وكانت تجمع – بالا�ضافة الى ما كانت ت�ضم 
م���ن اولئ���ك ال�ش���باب – اخري���ن لا تربطه���م 
رابط���ة فكري���ة ب���ل مج���رد �ص���داقة او زمالة 

الدرا�سة الثانوية ثم الدرا�سة الجماعية. 
ولم يتج���اوز م���ا ربط ب�ي�ن اع�ض���ائها مجرد 
مح���اولات الكتاب���ة ون�ش���دان التغي�ي�ر ع���ن 
الذات. ومع ذلك بقيت الجماعة متميزة عمن 
كان ي���دور في فلكها من ا�ص���دقاء ومريدين، 
الى درج���ة انه���ا �س���عت في تل���ك المرحلة الى 
ت�ألي���ف "جمعي���ة" حاول���ت ان تح�ص���ل على 
الموافق���ة الر�س���مية م���ن دون ان يك���ون له���ا 
"منه���اج" يحدد هويته���ا واهدافها. وكانت 
لن���ا زيارات الى "الدوائر الر�س���مية" التي لا 
ب���د من اخ���ذ موافقته���ا قبل من���ح "الاجازة" 
باي ن�ش���اط ثقافي او فك���ري انذاك. وقد فتر 
حما�س���نا لذل���ك الم�س���عى من���ذ ظه���رت بوادر 
حقيقة  م���ن  الر�س���مي" للتثب���ت  "الف�ض���ول 
انف�س���نا  "اه���داف الجماعة" ولم نكن نحن 
نع���رف – عن وعي – ما ه���ي. وزاد في ذلك 
�س���فر بع�ض اع�ض���اء جماعة الوقت ال�ضائع 
في �ص���يف 1948 في بعث���ات درا�س���ية في 
الخارج وان�صراف البع�ض الاخر الى هموم 
الدرا�س���ة او ك�سب العي�ش. ومع ذلك لم يفتر 
حما�س نزار المعهود الذي كان دائما يك�س���ب 
الم�ؤيدين لمجرد اخلا�صه و�صفاته واندفاعه. 
ومن هن���ا جاءت فكرة مقهى "�س���احة عنتر" 
التي اطلق عليها ولخياليتها" – مقهى "واق 

واق". 
وحت���ى ه���ذه المرحل���ة – على ق�ص���رها – ما 
كانت مدر�س���ة فكرية اكثر مم���ا كانت تعبيرا 
ن���زار  ح���ول  جماع���ة  التف���اف  ع���ن  فري���دا 
يندفعون معه في حما�سه الجارف الفيا�ض. 
وكان���ت المقه���ى عجيبة غريبة ا�س���تحقت في 
حين���ه لغراب���ة فكرتها الا�س���م "النكتة" الذي 

اطلقه نزار – او احد الا�صدقاء عليها. 
فالح�ص���ول عل���ى اج���ازة بفت���ح مقه���ى كان 
ا�س���هل من الح�ص���ول على اجازة بت�أ�س���ي�س 
جمعي���ة ثقافية او ا�ص���دار مطبوع او مجلة. 
ف���كان ان افتتح���ت المقه���ى في مطلع �ص���يف 
1948 وتحك���م في اختي���ار موقعه���ا رخ�ص 
الايجار في تل���ك المنطقة، اذ لم يكن العمران 
ق���د بلغه���ا �آن���ذاك الى درج���ة يج���ذب اليه���ا 

الزبائن من �سكانها و�س���كان اطرافها، ومن 
كان ي�ستطيع الانتماء الى النادي الريا�ضي 
فيالط���رف  يقابله���ا  كان  ال���ذي  )الاولمب���ي( 
الآخر م���ن ال�س���احة اليه انتمي غير �ش���اعر 
بوجود المقهى "الفكري" في الطرف الآخر. 
وكان اختي���ار ذل���ك الموق���ع بالا�ض���افة الى 
رخ�ص ايجار البناية – دليلا �آخر على عدم 
واقعية ا�ص���حابها. فقد كان م�س���تحيلا على 
�س���اكن الاعظمية – وحت���ى ر�أ�س الحوا�ش 
" �ساحة عنتر،  "ان يكلف نف�سه ال�سير الى 
ومن كان ي�سكن "�شارع طه" كان بامكانه ان 
يتمتع بما يوفره النادي الريا�ض���ي من جو 
هاديء بالا�ض���افة الى الفعاليات الريا�ضية 
مقه���ى  ا�ص���حاب  يك���ن  والاجتماعي���ة، ولم 
"واق واق" من الذين يتعاطونها بحما�س! 
وكن���ت انا بين بي! اذ حالت ظروفي في تلك 
ال�س���نة الدرا�سية الع�صيبة 1947 – 1948 
دون ح�ص���ولي عل���ى �ش���هادة الحق���وق اول 
مرحل���ة فب���ات عل���ي ان اتهي����أ طيلة �ص���يف 
تل���ك  "الملح���ق". وكان���ت  1948 لامتح���ان 
مرحلة حا�س���مة ا�ض���طرتني الى ان ا�ستقيل 
من وظيفتي وان اعزف عن كل امر ي�شغلني 
عن التهي�ؤ للامتحان في نهاية ذلك ال�صيف. 
ومع ذلك كان  لاب���د من الترويح عن النف�س 
احيانا، والتمتع بفترة راحة كل م�س���اء قبل 
ا�س���تئناف المطالع���ة! وكان رواد المقه���ى كل 
ليلة ه���م هم: ا�ص���حابها – ن���زار ومريدوه 
ثم  ال�ش���طرنج  ي�ش���اركني  – ان���ا ومن كان 
المطالع���ة فيم���ا بع���د، ث���م "الزب���ون المقيم" 
من���دوب دوائر الام���ن الذي ا�ص���بح بمرور 
الزم���ن "من اه���ل البي���ت". وكانت م�ش���كلة 
ه�ؤلاء "الزبائن" من رواد المقهى م�شكلة ما 
تمناها احد حتى لعدو فقد كان عليهم �س�ب�ر 
غ���ور ه���ذه المقهى الت���ي لا يرتاده���ا الا عدد 
مح���دود من "الافندية" اغلبهم �ش���ركاء فيها 
ورف���ع التقارير عنه���ا الى نظ���ام يعاني من 
انتكا�سة منذ مطلع ذلك العام بف�شل معاهدة 
بروت�سموث ثم الهزيمة الم�ستورة في حرب 
فل�س���طين. وم���ع اندماج ه����ؤلاء "ال���رواد" 
"مو�ض���وعيتهم" لم  ف���ان  المقه���ى  ج���و  في 
تخنه���م بحيث لم ي�ش���وهوا حقيق���ة المقهى، 
ولم يزيف���وا تقاريره���م عنه���ا اذ لم تتعر�ض 
م���دة  طيل���ة  ولا�ص���حابها  له���ا  ال�س���لطات 
ال���رواد  اذ كان  "ن�ش���اطها" �ص���يف 1948، 
لا  ام�س���يات  ال�س���طح  ي�ش���غلون  القلائ���ل 
تتج���اوز منت�ص���ف الليل ين�ص���رفون بعدها 
الى حال �سبيلهم، ليعودوا في الليلة التالية 

الى نف�س المقر. 
وبحلول الخريف حل خريف المقهى نف�سها، 
اذ تعذر الا�ستمرار في الجلو�س على لا�سطح 
– كما تعذر الجلو�س في الداخل اذ ان ذلك 
كان ي�س���تلزم توفير و�س���ائل التدفئة، كانت 
ه���ذه مكلف���ة لم تحمله���ا من تحمل خ�س���ارة 
ا�س���تمرت ثلاث���ة او اربعة ا�ش���هر، ف���كان ان 
احتف���ل بغل���ق المقهى وت�ض���فية موجوداتها 
على اع�ضائها الم�ؤ�س�سين وبلغ حظ بع�ضهم 
ان ح�صل على �ص���ندوق من قناني ال�صودا 

مثلا بع�ض الخ�سارة في النفقات. 
الحدي���ث عن ن���زار – وع���ن جود – �س���ليم 
ي�س���تغرق �صفحات و�ص���فحات. ومهما طال 
الحدي���ث – او ق�ص���ر – فان���ه لا يخ���رج عن 
ان يك���ون �س���ردا للكث�ي�ر مما اثر ب���ه اولئك 
الراحلين العزيزين الحياة الفكرية والفنية 
لعراقنا طيلة �سنوات عديدة من النتاج الثر 
ال���ذي اله���م الكثير م���ن المريدي���ن والزملاء 

والا�صدقاء. 
اما هذه العجالة في الرثاء فقد حق عليها ان 
تنتهي الان بهذه الكلمات ع�س���ى ان ت�س���اعد 
قليلا على تخفيف لوعة الا�سى لتعذر رواية 
ن���زار قبل رحيله حين كنت قاب قو�س�ي�ن او 

ادنى منه. 
عن مجلة الاقلام ملف خاص 
1983
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