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جـــوائـــز
ح�صل �إبراهيم على عدد من الجوائز منها:

جائزة طه ح�سين من جامعة المنيا عن رواية "مالك الحزين" عام 1989م 
جائزة الدولة التقديرية في الآداب عام 2003م – 2004م. 

جائزة كفافي الدولية عام 2005م 
جائزة �ساوير�س في الرواية عن "حكايات من ف�ضل الله عثمان" عام 2006م

ولد �إبراهيم �أ�صلان بمحافظة الغربية ون��شأ وتربى في القاهرة وتحديدا في حي �إمبابة والكيت كات، وقد 
ظل لهذي��ن المكانين الح�ضور الأكبر والطاغي في كل �أعمال الكاتب بداية من مجموعته الق�ص�صية الأولى 
"حكايات ف�ضل الله عثمان"  "مالك الحزين"، وحتى كتابه  "بحيرة الم�ساء" مرورا بعمله وروايته الأ�شهر 
وروايته "ع�صافير النيل" وكان يقطن في الكيت كات حتى وقت قريب ثم انتقل للوراق �أما الآن فهو يقيم 

في المقطم.
لم يحق��ق �أ�صلان تعليما منتظما منذ ال�صغر، فقد �ألتحق بالكتاب، ثم تنقل بين مدار�س عدة حتى ا�ستقر 

في مدر�سة لتعليم فنون ال�سجاد لكنه تركها �إلى الدرا�سة بمدر�سة �صناعية.
�ألتح��ق �إبراهي��م �أ�ص�الن في بداي��ة حياته بهيئة البري��د وعمل لف�ترة كبو�سطجي ثم في �إح��دى المكاتب 

المخ�ص�صة للبريد وهي التجربة التي �ألهمته مجموعته الق�ص�صية "وردية ليل".
ربطته علاقة جيدة بالأديب الراحل يحيى حقي ولازمه حتى فاترت حياته الأخيرة ون�شر الكثير من 

لااعمال في مجله "المجلة" التي كان حقي رئي�س تحريرها في ذلك الوقت.
لاق��ت �أعماله الق�ص�صية ترحيبا كب�اري عندما ن�شرت في �أواخر ال�ستيني��ات وكان �أولها مجموعة "بحيرة 
الم�س��اء" وتوال��ت الأعمال بعد ذلك �إلا �أنها كان��ت �شديدة الندرة، حتى كانت روايت��ه "مالك الحزين" وهي 
�أولى روايات��ه التي �أدرجت �ضمن �أف�ضل مائة رواي��ة في الأدب العربى وحققت له �شهرة �أكبر بين الجمهور 

العادى ولي�س النخبة فقط.
�ألتح��ق في �أوائ��ل الت�سعينيات كرئي�س للق�سم الأدبي بجريدة الحي��اة اللندنية �إلى جانب رئا�سته لتحرير 
�إح��دى ال�سلا�س��ل الأدبية بالمجل�س الأعل��ى للثقافة �إلا �أن��ه �أ�ستقال منها �أثر �ضجة رواي��ة وليمة لأع�شاب 

البحر للروائي ال�سوري حيدر حيدر.

أعمــــالــــــه
المجموعات الق�ص�صية

 بحيرة الم�ساء. مجموعت���ه الق�ص�صية الأولى، 
�صدرت في �أواخر ال�ستينيات. 

 يو�سف والرداء. 
 وردية ليل. 

الروايـــــات

 مالك الحزين. 
 ع�صافير النيل. 

 كتابات �أخرى
 خلوة الغلبان. 

 حكايات من ف�ضل الله عثمان. 
 �شيء من هذا القبيل.

الكيت كات
حقق���ت رواي���ة "مال���ك الحزي���ن" نجاح���ا ملحوظ���ا عل���ى 
الم�ست���وى الجماه�ي�ري والنخب���وي ورفع���ت ا�س���م �أ�صلان 
عاليا بين جمه���ور لم يكن معتادا على ا�سم �صاحب الرواية 
ب�سب���ب ندرة �أعماله من جهة وهروبه من الظهور الأعلامي 
م���ن جهة �أخ���رى، حتى ق���رر المخ���رج الم�ص���ري داوود عبد 
ال�سي���د ان يح���ول الرواي���ة �إلى فيل���م تحت عن���وان )الكيت 
كات( وبالفع���ل وافق �أ�صلان عل���ى �إجراء بع�ض التعديلات 
الطفيف���ة عل���ى الرواي���ة �أثناء نقله���ا �إلى و�سي���ط �آخر وهو 
ال�سينم���ا، وبالفعل عر�ض الفيلم وحق���ق نجاحا كبيرا لكل 
من �شاركوا في���ه و�أ�صبح الفيلم من �أب���رز علامات ال�سينما 

الم�صرية في الت�سعينيات.

كان �إبراهي���م �أ�صلان �أحد �أطراف واحدة من �أكبر الأزمات 
الثقافي���ة الت���ي �شهدتها م�ص���ر من دون �أن يرغ���ب في ذلك، 
وذلك في �سن���ة 2000م حين تم ن�شر رواية وليمة لأع�شاب 
البحر لكاتبها حي���در حيدر وهو روائي �سوري، التي جاء 
ن�شره���ا في �سل�سل���ة �آف���اق عربية الت���ي ت�صدر ع���ن وزارة 

الثقافة الم�صرية وير�أ�س تحريرها �إبراهيم �أ�صلان.
تزعم���ت �صحيف���ة ال�شع���ب والت���ي كانت ت�ص���در عن حزب 
العمل م���ن خلال مق���الات للكاتب محمد عبا����س حمله على 
الرواي���ة حيث �أعتبره���ا الكات���ب �أنها تمثل تحدي���ا �سافرا 
للدي���ن والأخلاق، ب���ل وان ه���ذه الرواية تدع���و �إلى الكفر 
والإلح���اد، و�أثارت في ه���ذة الفترة الج���دل العارم وقامت 
المظاه���رات ب�ي�ن ط�ل�اب الأزه���ر عل���ى خلفي���ه �أ�ستفزازهم 
بالمق���الات التي تت�ص���دى للرواية وترف�ضها ظن���ا منهم �أنها 
�ض���د الدي���ن بالفع���ل، ولم تقع���د الدني���ا وتم التحقي���ق مع 
�إبراهيم �أ�ص�ل�ان وت�ضامن معه الكثير من الكتاب والأدباء 
والمفكري���ن، غ�ي�ر �أن مجم���ع البح���وث الإ�سلامي���ة التاب���ع 
للأزه���ر ق���د �أدان الرواية والقائمين عل���ي ن�شرها في م�صر 
و�أعتبروه���ا خروج���ا ع���ن الآداب العامة و�ض���د المقد�سات 

الدينية.

البح��ر لأعش��اب  وليم��ة  أزم��ة 

الربيعي اعداد: زينة 

حيدر حيدر
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ل���ن يفل���ت �أي ق���اريء لإبراهي���م �أ�ص�ل�ان من 
ت�أثير ق���وي �سي�شمله بعد ق���راءة كل ن�ص له، 
ه���ذا الت�أث�ي�ر م���ن الممك���ن �أن يك���ون نوعاً من 
الأ�س���ى، �أو ال�سخري���ة، �أو الحن�ي�ن، �إبراهيم 
�أ�ص�ل�ان هو الكات���ب الوحيد ال���ذي لا ي�شيخ، 
ولا تعل���و كلمات���ه وجمل���ة وتعبيرات���ه ه���ذا 
الوه���ن الذي يعل���و كتاب���ات �آخري���ن تقدموا 
في العم���ر، وم���ن يع���رف ابراهي���م �أ�ص�ل�ان، 
�سيع���رف �أنه وبعد كل هذه الخ�ب�رة الطويلة 
م���ع الكتابة، يخ�شي �أي كتاب���ة جديدة، وك�أنه 
يدخل عالماً مجه���ولًا، ولم ت�صبح الكتابة معه 
احتراف���اً، ولا هو ي�صير محترف���اً، لذلك ي�أتي 
كل ما يكتبه طازج���اً �ساخناً، حتى لو كان فيه 
تك���رارات للحكاي���ة، �أو الق�ص���ة، مث���ل ت�أكيده 
م���رات عديدة لحكايته مع نجيب محفوظ، �أو 
التحاق���ه بهيئ���ة الموا�ص�ل�ات، �أو انخلاعه من 
�إمبابة/ الكيت كات هذه حكايات ت�أتي عر�ضاً 
في ن�صو�ص���ه، وم���ن الممك���ن �أن تك���ون متن���اً 
ت�صع���د عليها الحكاية كلها، لكن المرء لا ي�شعر 
ب�أي مل���ل، �أو تكرار، فالحكاي���ة الواحدة عند 
�أ�ص�ل�ان لها �أكثر من وج���ه، و�أكثر من زاوية، 
و�أك�ث�ر م���ن نا�صية ت�أم���ل، و�أخ�ش���ى �أن �أقول 

اكثر من معنى، و�أكثر من طريق للحكمة.
وبالفع���ل �ضبط���ت نف�سي �أكثر من م���رة، و�أنا 
انته���ي من ق���راءة ن�ص - م���ن كتابه الجديد - 
�شيء من هذا القبي���ل، و�أنا �أ�ضحك بدرجات، 
يخ���رج  و�أحيان���ا  ابت�سام���ة،  تك���ون  �أحيان���ا 
ال�ص���وت، �أو م���رة �أ�شع���ر ب�أ�س���ي �شدي���د علي 
ب�ضع���ة �أ�شخا�ص، �أو معان ق���د فقدت.. فمثلًا 
يكت���ب �أ�ص�ل�ان ن�صاً تحت عن���وان: في و�صل 
م���ا انقط���ع - ال�شي���خ ح�سن���ي، وه���و يق�ص���د 
�شخ�صية ال�شيخ ح�سني في فيلم الكيت كات، 
الم�أخ���وذ عن روايته مال���ك الحزين، ونحن قد 
عرفنا ال�شيخ ح�سني بمرحه و�ألاعيبه ونكاته 
وكل طرائفه الت���ي �شاهدناها في الفيلم الذي 
وعرفن���ا  عبدال�سي���د،  داود  الفن���ان  �أخرج���ه 
البع�ض الآخر من ه���ذه الطرائف في الرواية 
ذاتها، ولكننا لم نع���رف ما الم�صير الذي لاقي 
ال�شي���خ ح�سن���ي في الحي���اة الواقعي���ة، هن���ا 
ابراهي���م �أ�صلان يع�ت�رف �أو يُ�سرُّ لنا بحقيقة 

ال�شيخ ح�سني، ويقول ب�أنه �شخ�صية حقيقية، 
ولك���ن هذا لي�س ا�سمه، و�إن كان �أهل الحي قد 
عرف���وه، و�أطلقوا عليه ه���ذا الا�سم الم�ستعار، 
�أو ال�سينمائي وحك���ي �أ�صلان ب�ضع حكايات 
�أخرى ع���ن ال�شي���خ ح�سني، لك���ن كل طرائف 
ال�شي���خ ح�سن���ي، لم ت�ت�رك �أث���را مث���ل الم�شهد 
الأخ�ي�ر قبل رحيله، عندما انتق���ل من �إمبابة، 
�أ�صي���ب  ولم���ا  �أخ���رى،  �ضاحي���ة  الى  وذه���ب 
بوعك���ة �صحي���ة �شدي���دة، و��سأت���رك ابراهيم 
ا�ص�ل�ان يحكي بطريقته الت���ي لا يجاريه فيها 
كات���ب علم���ت �أن الأحوال تده���ورت به، و�أنه 
اتخذ م���ن ب���ولاق �أبوالعلا منطق���ة للوقوف، 
لأنه���ا بعي���دة عم���ن يعرفون���ه، وقريب���ة م���ن 
تجار الكي���ف الذين كان يق�صدهم كلما تي�سر، 
�أخبرني ال�شربات���ي �أنه بعدم���ا مر�ض مر�ضاً 
�شدي���داً، ج���اء ابن���ه ال���ذي �ص���ار رج�ل�اً الآن، 
و�أخ���ذه عنده في المن�ي�رة، وفي الي���وم الذي 
حملوه في طريقهم الى الم�ست�شفى تمني على 
ابنه ان يجعل التاك�سي يخترق �شارع ال�سوق 
الطوي���ل الذي ق�ضى به عم���ره كله، ونام على 
كنب���ة التاك�س���ي الخلفي���ة وطل���ب �أن ينبهونه 
عندما ي�صل���ون �أول ال�ش���ارع، وعندما فعلوا 
تحامل على نف�س���ه و�أخرج ن�صفه العلوي من 
نافذة العرب���ة لعل �أحداً من �أ�صدقائه القدامي 
يلمح���ه، وعندما و�ص���ل التاك�س���ي �أمام عادل 

ال�شرباتي �أول الم�ساء �صاح عليه:
�إيه يا مولانا؟

و�أطبق ال�شيخ على يديه �صارخا:
�إنت مين؟

ال�شرباتي ذهل ولم ي�ستب�شر خيراً لأن ال�شيخ 
لم يتع���رف علي���ه من �صوت���ه ولا قب�ض���ة يده 

وقال:
الله.. �أنا عادل

وقال هو:
يا عادل �أنا عيان ورايح الم�ست�شفى ابقى قول 

للنا�س
وا�ستلق���ي بج�س���ده ال�ضئي���ل عل���ى الأريك���ة 
م���ات.. وبقي���ت  الخلفي���ة وال�شي���خ ح�سن���ي 

ال�صورة..
خط���ه  مم���ا  �أخ�ي�ر  م�شه���د  �أو  مقط���ع،  ه���ذا 
ابراهي���م ا�ص�ل�ان، في لغ���ة �شفاف���ة، وناف���ذة 
لل���روح، وك�أنه���ا ت�سكنه���ا، ه���ذه اللغ���ة الت���ي 
ت�ض���رب ب�سلا�سة عل���ى �أوت���ار �أرواح مجهدة 
ومرهق���ة، وم���ن يق���ارن ال�صورت�ي�ن، �صورة 
ال�شي���خ ح�سن���ي في الرواي���ة �أو في الفيل���م، 
بهذه ال�صورة النهائي���ة، لا بد �أن ي�صاب بهذا 
الأ�س���ي ال���ذي �أ�صابني، ولم ول���ن ينخلع من 
الروح.. ف�شخ�صية ال�شيخ ح�سني ب�صورتيها 
الرئي�سيتين، وطرائفها المتعددة، �شخ�صية لم 
يعرفها الأدب العرب���ي، وابراهيم ا�صلان، �إن 
لم يح�ت�رف الكتاب���ة، فه���و اح�ت�رف التكثيف 
والح���ذف والاقت�صاد، لذلك فه���و في عبارات 
موجزة ينقل لك خبرة حي���اة كاملة.. و�صور 
�شخ�صيات عديدة وهو ينتقل في هذا الكتاب 
من الحديث عن دي�ستوف�سكي، ويحيي حقي، 
وابراهي���م من�ص���ور، وج���ورج البهج���وري، 
ومحمد ع���ودة، ومحمد الب�ساط���ي، وغيرهم 
م���ن اعلام الي نا����س ب�سط���اء، وتظل الحكمة 
واح���دة، وتقريب���اً الايقاع واح���د، وللتداعي 
فهو له ن�ص في عن���وان �إيقاع.. ويتحدث فيه 
ع���ن عام���ل ال�سمكرة ال���ذي يعال���ج انحناءات 
�سيارت���ه الفولك����س )58( وه���ي �أ�شهر �سيارة 
لأديب عربي، ولأ�صلان حكايات كثيرة عنها، 
للدرج���ة الت���ي �أ�صبحت ه���ذه ال�سي���ارة بطلًا 
متك���رراً لكث�ي�ر من ن�صو����ص �أ�ص�ل�ان، نعود 
لعامل ال�سمكرة، ال���ذي جعل من طرقاته علي 
�ص���اج ال�سيارة لغة ور�سائل يبلغ بها ما ي�شاء 
لمن يري���د فهذه الطرقات ت�صل���ح للغزل عندما 
تمر عليه اح���دي الفتيات الجميلات، وبفطنة 
بنات الأحي���اء ال�شعبية، ت�صل الر�سالة، وترد 
عل���ي الر�سال���ة بايماءة م���ا، �أو لفت���ة معينة.. 
ومن طرائف هذا الكتاب - �أي�ضاً - ان �أ�صلان 
ي���ورد لن���ا ر�سالة �أر�سله���ا �أحد �أبن���اء ال�شعب 
الفقير الي الله، هذا الفقير قد عاني من بطالة 
�شدي���دة، وفق���د وظيفت���ه، يقول ه���ذا المواطن 
في ر�سالت���ه: ب�س���م الل���ه الرحم���ن الرحي���م.. 
ربن���ا العزيز بع���د ال�سلام عليك���م ورحمة الله 
وبركاته: �أنا م�صطفي عبدالوهاب عبدالعليم 
م���ن بني مزار مديرية المني���ا، �أنا كنت ب�شتغل 
في بل���دي �شغلة وبعدين رفدون���ا كلنا.. ليه.. 
رفدون���ا الل���ي ق���الي ي���ا م�صطفي اذه���ب علي 
م�ص���ر وان���ت ت�شتغل في �أي �شغل���ة فح�ضرت 
م�ص���ر �أن���ا في م�ص���ر �أديل���ي 20 يوم���ا و�أن���ا 
بابح���ث عن �شغل ولم �ألق �أي �شغلة تنا�سبني 
ف�أرج���وك �أن تبع���ت لي �شغلة م���ن �أمامك و�أنا 
�أ�شك���رك �أنا م�صطف���ي عبدالوه���اب.. عنوان 
م�ص���ر هوه ب�ل�اق �شرك����س.. ح���ارة الم�صري 

نمرة 22.. �أرجوك الرد حالا حالا حالا..
ربما تكون هناك ب�ضع حكايات مبهجة، ولكن 
كل هذه الن�صو�ص تغو�ص عميقاً في النف�س، 
لأنه���ا تنهل من الحي���اة مبا�شرة كم���ادة خام، 
ويجري عليه���ا قلم �أ�ص�ل�ان ال�ساحر.. كلمات 
ابراهيم �أ�صلان لها ايقاع و�صوت ومو�سيقي 
ولحن.. ك�أنه ي�أت���ي في فراغ كامل لي�شكل كل 
�شيء من حولك.. ويمو�سق هذا الهواء الذي 

نتنف�سه.

الم�صدر: جريدة الراية القطرية

في ف�ص���ل بعنوان "عام �سعي���د لل�سيدة" �أحد 
م�شاهد روايته )وردي���ة ليل( ي�صور ابراهيم 
ا�ص�ل�ان مجموعة من الا�شخا����ص عم بيومي 
وجرج����س وال���راوي ال���ذي يب���دو موج���ودا 
ومتورط���ا في الم�شه���د الا �أن���ه لا يحك���ي لن���ا 
بطريق���ة كنت هن���اك ور�أي���ت و�أنم���ا بطريقة 

نظرت من خرم الباب وتعالوا �شوفوا معي.
الزم���ن ه���و بطل الم�شه���د ال���ذي لا ي�شعر بقية 
الابطال به رغم وجوده الطاغي فالليلة ر�أ�س 
ال�سن���ة �آخ���ر ي���وم في ع���ام يم�ض���ي وهي في 
الوق���ت نف�سه �آخر ليلة لع���م بيومي في العمل 
بع���د �أن و�ص���ل ل�س���ن المعا�ش......هي لحظة 

فارقة وكا�شفة
فف���ي ه���ذة الليل���ة تفاجئ ع���م بيوم���ي ذكرى 
قديمة ل�سيدة جميلة كان يو�صل لها البرقيات 
�أذ يق���رر �أن يق���وم بذلك العم���ل بنف�سه بعد �أن 

وجد برقية مر�سلة لها بمنا�سبة ر�أ�س ال�سنة
يعود بيومي ومعه ال���رواي الحري�ص طوال 
الوق���ت عل���ى تهمي�ش نف�سه وعل���ى �أن يقررما 

�سمعه ور�آه فقط لاغير
الم���كان يمثل لبيوم���ي قطعة م���ن ما�ض ذاخر 
بمع���اني وطع���وم وروائح لاي�شع���ر بها غيره 
فف���ي �ش���ارع زك���ي يفاج���ئ باختف���اء مكتب���ة 
الخواجة "بودفيت����ش" ووا�ستبدالها بمتجر 
لقط���ع غي���ار ال�سي���ارات ه���و ماج���رى لكث�ي�ر 
م���ن مع���الم" التوفيقي���ة" محلات قط���ع غيار 
�س���وق  تزي���ح  ال�سي���ارات  واك�س�س���وارات 

الخ�ض���ار والفاكه���ة التاريخ���ي واح���د معالم 
المنطقة

الا �أن ال�سي���دة و�شقتها لا يخذلان عم مدبولي 
مظه���ر ال�سي���دة بجماله���ا ال���ذي او�ش���ك على 

الانطفاء الجرامفون بخ�شبة الابانو�س 
قطع���ة العمل���ة الف�ضية الت���ي تمنحها لبيومي 

كعادة زوجها 
من ملامح ا�سلوب �أ�صلان

- يت�س���م ا�سل���وب ابراهي���م ا�ص�ل�ان بالدق���ة 
والايج���از ال�شديدين لاتوجد في الق�صة كلمة 
زائدة ربم���ا �أف���ا ده عملة بالتلغ���راف فالكلام 

ي�ساوي فلو�س
-لاتوجد ا�ستعارات �أوت�شبيهات من قبيل "و 

ك�أنه وبدا �أو كان كالكذا
-ي�ص���ف ابطاله بكلمات �شب���ه محايدة "قامته 

هرمه , �سطح الطاولة م�صقول قاتم
- ن�سم���ع ال�ص���وت ون�ش���م الرائح���ة ون�شع���ر 
بال�ب�رد ول�سع���ة ال�شت���اء ليل���ة ر�أ����س ال�سن���ة 

بب�ساطة �شديدة يت�سلل ذلك الينا ونحن نقر�أ
"�صري���ر خ�ش���ب الار�ضية , �ص���وت الكناري 
�سق���وط العملة المعدني���ة" �أنت داخ���ل الم�شهد 

غ�صبا عنك
- ه���و لا يدخ���ل الى نف�س بيوم���ي �أوجرج�س 
�أو ال�سي���دة ولا ي�ص���ف م�شاع���ر داخلي���ة �أنما 
وياللروع���ة ت�صلن���ا تل���ك الم�شاع���ر م���ن خلال 

كلماتهم التلغرافية وت�صرفاتهم الب�سيطة
لم ي����أت بكلم���ة واح���دة عن اح�سا����س بيومي 
العم���ر  �أوخري���ف  ال�س���ن  �أوك�ب�ر  بالمعا����ش 

�أوالفراغ الذي ينتظره 
�أنه���ا �آخ���ر ليلة لرجل في عمل���ه و�آخر �ساعات 

عام م�ضى
الم�ست���وى  عل���ى  فارق���ة  لحظ���ة  تك���ون  وق���د 

الاجتماعي والاقت�صادي
زكي" ل�شارع  تغيير  من  "ماحدث 

لم ي�ص���رخ الكات���ب �أويهت���ف بكل ذل���ك وربما 
لم يهم����س ب���ه كان ينظ���رالى كل ذل���ك بطرف 
عين���ه ويحكي لن���ا م���ار�آه لا لن�شع���ر بالحزن 
�أو ال�شفق���ة و�أنم���ا لن�شه���د اللحظ���ة ونراه���ا 
ون�سمعه���ا انه���ا روح ت�شيكوفي���ة في الحك���ي 

وا�سلوب تلغرافي �أ�صلاني

ابراهيم اصلان.. 
أسلوب تلغرافي 
وروح تشيكوفية

����س���ام���ي���ة ب���ك���ري

����ش���ع���ب���ان ي��و���س��ف

 �شارع
زكــــــي

إبراهيم أصلان في "شيء من هذا القبيل"

ابراهي��م �أ�صلان يعترف �أو يُ�سرُّ لنا بحقيق��ة ال�شيخ ح�سني، ويقول ب�أنه 
�شخ�صي��ة حقيقية، ولكن هذا لي�س ا�سمه، و�إن كان �أهل الحي قد عرفوه، 
و�أطلق��وا عليه ه��ذا لاا�س��م الم�ستع��ار، �أو ال�سينمائي وحك��ي �أ�صلان ب�ضع 

حكايات �أخرى عن ال�شيخ ح�سني.

�شارع ال�سوق الطويل
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يع���د �إبراهيم �أ�صلان من كتّ���اب الق�ص المقلين 
في م�ص���ر، فقب���ل �أن ي�ص���در روايت���ه الأولى 
"مالك الحزين" لم يعرفه القراء �إلا من خلال 
مجموع���ة ق�ص�صي���ة تحم���ل عن���وان "بحيرة 
الم�س���اء" )1971( ولكنه ا�ستط���اع من خلالها 
�أن يكون �صوتاً متمي���زاً داخل حركة التجديد 
التي عرفتها ال�ساحة الثقافية في م�صر �آواخر 
ال�ستيني���ات �إذ �أف���ردت ل���ه مجل���ة "فال�ي�ري" 
68 ع���دداً خا�ص���اً ن�شرت له فيه �أب���رز ق�ص�صه 

الق�ص�ي�رة، وبعد هذه الرواية لم نقر�أ �إلا ن�صاً 
روائي���اً واح���داً عنوان���ه "وردية لي���ل" لم يثر 
انتب���اه النق���اد، وم���ع ذل���ك تظل رواي���ة "مالك 
الحزين"  من الروايات القليلة التي ا�ستقطبت 
اهتمام النقاد باعتبارها م�ص���دراً �أ�سا�سياً من 
م�صادر ما يطلق عليه الم�صريون بالح�سا�سية 
الروائية الجديدة الت���ي حاولت "الإفلات من 
�أث���ر الر�ؤى التقليدية وم���ن العلاقة الآلية بين 
الأدب والواق���ع ومن قواع���د �إحالتها له وقبل 

ه���ذا كله م���ن الفه���م التقلي���دي للعم���ل الفني، 
طبيعت���ه و�آلياته المعقدة وغايات���ه" وقد �أدرج 
�ص�ب�ري حافظ ه���ذه الرواية �ضم���ن "روايات 
الكتابة" فهي "لي�ست م���ن النوع الذي ي�سميه 
 Romans( الق���راءة  برواي���ات  "ب���ارت" 
للق���راءة  المكت���وب  الن����ص  �أي   )Lisibles
الت���ي لا تتطل���ب قراءت���ه  التقليدي���ة ال�سهل���ة 
جه���داً كب�ي�راً م���ن المتلق���ي ولكنه���ا تنتمي �إلى 
الن���وع الث���اني م���ن الرواي���ات الت���ي ي�سميها 
 Romans( الكتاب���ة  برواي���ات  "ب���ارت" 
جهداً  قراءتها  تتطلب  التي   )scriptibles
ملحوظ���اً م���ن الق���ارئ" ولذل���ك مه���د الكات���ب 
لبحثه عن رواية "مال���ك الحزين" م�ستعر�ضاً 
�أه���م ما ج���اء في نظري���ة "رولان ب���ارت" كما 
وردت في كتابه المعروف "SZ")6( ومتوقفاً 
خا�صة عن���د ال�شفرات ال�صانع���ة للمعنى التي 
تيم���ات  �إلى  الن����ص  فيه���ا جزئي���ات  تتح���ول 
تتجم���ع ح���ول مجموعة م���ن الب����ؤر وت�ساهم 
بتفاعلها مع ال�شفرات الأخرى في خلق المجال 
الرمزي الذي تتحرك فيه روايات الكتابة عبر 
مجموعة من التعار�ضات بالثنائية والأن�ساق 
البنائي���ة التي ت�شكل عبره���ا هذه التعار�ضات 
بنية العمل الروائي وبالتالي معناه النهائي" 
ولاح���ظ �أن���ه لا يمكن فه���م الرواي���ة وتحليلها 
�إلا ع�ب�ر تحدي���د مجموع���ة م���ن الجدلي���ات �أو 
التعار�ض���ات الفاعل���ة الت���ي تط���ل علين���ا منذ 
البداي���ة وهي جدليات زمني���ة و�أخرى مكانية 
و�أهمها جدلية الح�ضور والغياب وهي ت�سفر 
ع���ن نف�سه���ا في �ص���ورة العلاق���ة الفاعل���ة بين 
الح�ض���ور كوج���ود وكتحق���ق وكحي���اة وبين 
الغي���اب كم���وت و�ضي���اع  وجدلي���ة المفت���وح 
والمغل���ق وهي "جدلية �أكثر تعقيداً" لأن هناك 
ع���دداً م���ن درج���ات الانفت���اح والانغ�ل�اق في 
الرواي���ة يتزايد وينق�ص وف���ق قراءتنا لها �أو 
ت�صورن���ا لم�ستوي���ات المعنى فيه���ا" وعلى هذا 
النحو يعتق���د الم�ؤلف �أنه ا�ستط���اع �أن -يحدد 
معنى الرواي���ة ويدرك قيمته���ا الفنية، بيد �أن 
ه���ذا المنهج الجدلي في تحلي���ل الرواية "مالك 
الحزي���ن" لإبراهي���م �أ�ص�ل�ان يظ���ل مح���دوداً 
فق���د نقده محم���د ب���دوي في كتاب���ه "الرواية 
الحديثة في م�صر" قائ�ل�اً ": ويهمنا �أن ن�شير 

�إلى ا�ستحال���ة الاطمئن���ان �إلى �أي �ض���رب م���ن 
الإثنيني���ات ال�ضدية حتى ل���و وجدت و�سائط 
يخل���ق  وامت�ل��اؤه  الن����ص  فكثاف���ة  بينهم���ا. 
ف�ض���اء �سمت���ه الت�شاب���ك والتعقيد.. ف����إن مثل 
ه���ذا التق�سيم و�إن ب���دا مبه���راً للوهلة الأولى 
�إلا �أن���ه �أق���رب �إلى ال�شكلي���ة وين���م ع���ن معيار 
�أخلاق���ي ينه����ض عل���ى �إثنيني���ة مثالي���ة �شر/ 
خ�ي�ر، بل قد ي�شي بر�ؤي���ة تنطوي على بع�ض 
الرومانتيكي���ة  مقترح���اً بذلك منهج���اً لتحليل 
الرواي���ة وفهمها وه���و الا�ستفادة م���ن نظرية 
الرواية الجدي���دة في فرن�سا لأن رواية "مالك 
الحزين" تعد بالن�سبة �إلي���ه "نموذجاً متميزاً 
في و�ضع �إنجازات الرواية الغربية في �سياق 
مغاي���ر ل�سياقها ال���ذي ن��شأت في���ه  على الرغم 
م���ن �أن �أ�ص�ل�ان "لم يكن ي�سع���ى �إلى �أن يكون 
من���دوب الرواي���ة الجدي���دة في م�ص���ر، و�إنما 
تح���دد م�سع���اه في توظيف �إنجازاته���ا لإنتاج 
�أدب روائي معبر عن واقعه  وعلى هذا النحو 
حل���ل جمل���ة م���ن الظواه���ر الفني���ة المحدودة 
كالمكان وال�شخ�صي���ات و�أيديولوجية ال�سارد 
وت�شخي����ص الواقع م�ستنتج���اً في النهاية �أن 
الم���كان �أبرز م���ا يميز رواي���ة �إبراهيم �أ�صلان، 
فه���و ي�صر على منحه "ه���ذه البطولة المتفردة 
"ذات الدلال���ة ال�سيا�سي���ة العميق���ة ومفاده���ا 
عن���د الباح���ث �أن���ه "عل���ى ح�ي�ن تق���وم الدولة 
التابع���ة بالتفري���ط في الم���كان، يح���ل م�ش���كل 
ال�ت�راب الوطني المحت���ل في �إطار خطة المركز 
الإمبريالي ال���دولي وما نتج ع���ن هذا المنحى 
وثقافت���ه  المجتم���ع  بني���ة  في  تغ�ي�رات  م���ن 
ن����ص  يق���وم  ال�سيا�سي���ة،  و�أيديولوجيت���ه 
المتعين من  الم���كان  "مال���ك الحزين" بتحويل 
مجرد بقع���ة جغرافية معين���ة �إلى رمز للوطن 

وم�ستقبل من يعي�شون فيه.‏ 
الخا����ص  الف�ص���ل  يق���دم  لا  الحقيق���ة  وفي 
برواية "مال���ك الحزين في كتاب محمد بدوي 
"الرواي���ة الحديث���ة في م�صر" فهم���ا مخالفاً 
لم���ا ورد في درا�س���ة �ص�ب�ري حاف���ظ المتعلق���ة 
بالرواي���ة ذاتها ذلك �أن الباحث�ي�ن يتفقان على 
�أهمي���ة ا�ستف���ادة ه���ذه الرواية م���ن �إنجازات 
"الرواي���ة الجديدة" في فرن�سا على م�ستوى 
التنظ�ي�ر للرواي���ة �إن لم يك���ن عل���ى م�ست���وى 

الإب���داع ذات���ه فهما يحي�ل�ان على �أه���م ما ورد 
من �آراء �أدبية ل���دى منظري الرواية الجديدة 
مبا�ش���رة  يحي���ل  ب���دوي،  كان  و�إن  ونقاده���ا 
عل���ى كتاب �ألان روب غري���ه ال�شهير "من �أجل 
رواي���ة جدي���دة )1963(" ف�إن �ص�ب�ري حافظ 
يهت���م بنظري���ة الناق���د الفرن�س���ي رولان بارت 
ال���ذي لم يكن بعي���داً عن هذه الحرك���ة الأدبية 
الفرن�سية، والكاتبان يلحان على �أهمية المكان 
ودلالت���ه في هذه الرواية باعتباره يج�سد �إلى 
حد بعي���د كيفية التعامل مع �شخو�ص الرواية 
ه���ذا  في  تختل���ف  لا  وت���كاد  فهمه���م  وكيفي���ة 
ال�سي���اق �إلا العبارات الم�ستعملة ويظل المعني 
واحداً، ورغم ذلك ف�إن درا�ستهما ت�ؤكدان على 
�أهمي���ة هذه الرواية وتميزه���ا في �إطار حركة 

الح�سا�سية الروائية الجديدة في م�صر.‏ 

مالك الحزين: البنية العامة:‏ 
تق���وم رواي���ة "مال���ك الحزي���ن" عل���ى واح���د 
وع�شرين مقطعاً ولكن ه���ذه المقاطع ال�سردية 
لا تت�س���اوى م���ن حيث الم�ساح���ة الن�صية التي 
تحتله���ا فالمقط���ع الأول لا يتج���اوز الأ�سط���ر 
الأربعة في حين تبلغ بع�ض المقاطع الع�شرين 
�صفح���ة �أو تتجاوزه، وتتخل���ل بع�ض المقاطع 
مجموع���ة م���ن العناوين ولك���ن بع�ضها الآخر 
ج���اء �صامتاً لا يحم���ل �أي عن���وان �إ�ضافة �إلى 
�أن الكات���ب يلتجئ �أي�ض���اً �إلى بع�ض العلامات 
الطباعي���ة للف�صل بين المقاط���ع الثانوية داخل 
المقط���ع الواح���د والمرق���م ولكن���ه لا يعمم هذا 
الأ�سل���وب �إذ �أن المقاط���ع الق�صيرة هي مقاطع 
ب�سيط���ة في تركيبها ولا ت�ض���م مقاطع �سردية 
ثانوية ولكنها في �أغلب الأحيان تكون بمثابة 
الاخت���زال الحدث���ي للمقطع: )�صائ���د العميان 
- المعل���م رم�ضان ي�أخ���ذ ن�صيبه م���ن البرتقال 
- ال�شيخ���ان- فاطم���ة- علاق���ة- م���ن عواق���ب 
رك���وب الماء- الول���د والم�صب���اح- العم عمران 
يحمل ر�سالة من الملك ال�سهران- ليلة العزاء- 
الم�ستحم���ة- عبد الل���ه الغلبان- كف���وف الدم- 
�سلم���ان ال�صغير �أ�ضاع اله���رم الكبير- رجوع 
ال�شي���خ �إلى ع�ص���اه- رحيل - مط���ر - رجوع( 
ولع���ل �أهم ما فيها م���ا يتعل���ق ب�صياغتها فهي 
تحي���ل القارئ على بع����ض العناوين المعروفة 
في الكت���ب القديمة والحديث���ة وخا�صة كتاب 
�ألف ليل���ة وليلة كتاب كليل���ة ودمنة. وقد ر�أى 
فيها بع����ض النقاد �شكلًا من �أ�ش���كال التنا�ص. 

يق���ول �ص�ب�ري حاف���ظ �إن الكتاب�ي�ن )�ألف ليلة 
وليلة وكليل���ة ودمنة( "من الن�صو�ص الغائبة 
والفاعل���ة في "مال���ك الحزي���ن" وتقي���م رواية 
"مال���ك الحزين" علاقتها التنا�صية مع هذين 
الن�صين الكبيرين م���ن خلال �أ�سلوبي المفارقة 

والتوازي".‏ 
بيد �أن هذه المقاطع في علاقتها بالحكاية التي 
تقوم عليه���ا الرواية لا تث�ي�ر �إ�شكالية محددة 
على غ���رار بع�ض الرواي���ات الحديثة، فهي لا 
تع���دو �أن تكون �إ�شارة �إلى الانتقال من �صيغة 
�إلى �أخ���رى كالانتقال م���ن الو�صف �إلى ال�سرد 
�ش����أن العلاقة بين المقط���ع الأول والثاني، ففي 
المقطع الأول ي�ص���ف ال�سارد حالة الطق�س في 
يومين، "كانت بالأم�س قد �أمطرت مطراً كثيراً 
ابتلت منه حت���ى عتبات البيوت في الحواري 
ال�ضيقة. �أما اليوم ف�إنها كفت، لم تمطر ولا مرة 
واحدة وم���ع �أن ال�شم�س لم تطلع وظلت طول 
النه���ار وه���ي غائبة ف�إن الج���و كان �أكثر دفئاً. 
ومن���ذ قليل، جاء الم�ساء مبك���راً" كما يمكن �أن 
تكون �إ�شارة الانتقال من �شخ�صية �إلى �أخرى 
�أو مجموع���ة �شخ�صي���ات �إلى مجموعة �أخرى 
�أو كذلك من زمن �إلى �آخر، فالانتقال من المقطع 
الث���اني �إلى المقط���ع الثالث وهما م���ن المقاطع 
الق�صيرة هو الانتقال من الحديث عن يو�سف 
النج���ار �إلى الحديث عن بع����ض ال�شخ�صيات 
الأخ���رى و�أهمّه���ا ف���اروق ال�سّينمائ���ي حي���ث 
���زّ�أ �إلى  تك���ون المقاطع ق�ص�ي�رة و�إن طالت ُجت
مقاط���ع ثانوية لتتحوّل �إلى م�شاهد اجتماعيّة 
متنوّع���ة ول���كل م�شه���د �شخو�ص���ه ولحظت���ه 

الزمنّية وحدثه وم�ؤثثاته.‏ 
وت�أكي���داً لكلامن���ا يمك���ن �أن نقف عن���د المقطع 
الراب���ع وه���و مقط���ع طوي���ل ن�سبي���اً بالمقارنة 
مع المقاطع الثلاث���ة الأولى، فقد ق�سمّه الم�ؤلف 
طباعيّ���اً �إلى �أربعة مقاطع ثانوية، ففي المقطع 
الثان���وي الأول ي�صف ال�سّ���ارد حجرة يو�سف 
النج���ار مرك���زاً عل���ى الأ�شي���اء الت���ي تحويها 
)الكت���ب المترا�ص���ة وزجاج���ات خم���ر فارغ���ة 
و�أك���واب، وعل���ب �أدوية و�أم�ش���اط كبريت..( 
ولكنه يهتمّ بو�صف لوحتين معلقتين لبيكا�سو 
وي�شخّ�صهم���ا  مف�ص�ل�اً  و�صف���اً  في�صفهم���ا 
ت�شخي�ص���اً كلّي���اً تمثل �إحداهم���ا "رجلا يركب 
بغل���ة عجوزاً، بدرع عل���ى الظهر ورمح طويل 
كالع�ص���ا وكان التّاب���ع قريباً م���ن الأر�ض على 
ظهر حماره اللاهي ذي الخرجين، يرفع ر�أ�سه 
المدور ويتطلع �إلى فار�سه العالي وهو �صامت 

وكانت الأر�ضي���ة مجموعة من الخطوط التي 
ا�ستكملها توقيع بيكا�سو والتاريخ..".‏ 

وفي الم�شه���د الث���اني ي�ص���ف ال�س���ارد يو�سف 
النج���ار وه���و ي�ستع���د للخ���روج �إلى ال�شارع 
وعندم���ا ي�ص���ل يلتق���ي في المقه���ى �صديقي���ه 
جاب���را وفاروق���اً ال���ذي يخ�ب�ره بم���وت الع���م 
مجاه���د ث���م يغ���ادر المقه���ى "�شك���ره يو�س���ف 
النج���ار وق���دم ل���ه �سيج���ارة، �أخذه���ا ف���اروق 
و�أ�شعلها وراح يتباع���د وهو يغادر الو�سعاية 
ويتمت���م" وفي الم�شه���د الثالث يف�ص���ل ال�سارد 
حادثة م���وت مجاهد عندما تخ�ب�ر الأم ولدها 
بتفا�صي���ل الم���وت "في ال�صب���اح، �أخبرته �أمه 
�أن �أمن���اء ال�شرطة قد وجدوا العم مجاهد ميتا 
عند الفج���ر، داخل دكانه ال���ذي كان يعرفه.." 
وخ�ل�ال خ���روج يو�س���ف النج���ار م���ن جدي���د 
�إلى المقه���ى يتع���رف عل���ى �شخ�صي���ات جديدة 
ه���ي العم عم���ران، �سالم فرج حنف���ي - الأمير 
عو�ض الله ويتقدمها ال�سارد من خلال �أفعالها 
اليومية العادي���ة "وحينئذ ر�أى الأمير عو�ض 
الل���ه وهو يجل�س عند مدخ���ل المقهى، �صافحه 
ور�أى العم عمران و�أراد �أن يدخل لكي يجل�س 
مع���ه وي�أخذ بخاط���ره ويرى وقع م���وت العم 
مجاهد على نف�سه ولك���ن الأمير �أح�ضر مقعداً 

وطلب له كوباً من ال�شاي".‏ 
عل���ى  ال�س���ارد  يرك���ز  الراب���ع  المقط���ع  وفي 
�شخ�صي���ات المقه���ى: قا�س���م �أفندي- عب���د الله 
القهوج���ي- المعلم رم�ض���ان- ال�شيخ ح�سني- 
عو����ض الل���ه- عب���د النب���ي الأع���رج- �سليمان 
ال�صغير- جمال ما�سح الأحذية- العم عمران، 
من خ�ل�ال �أفعالها العادية المتك���ررة "كان عبد 
النب���ي الأعرج يقف داخ���ل الن�صبة �أمام المنقد 
الكبير، ي�شع���ل الفحم ويه���وي عليه بمروحة 
م���ن الري����ش، �أم���ا في الناحي���ة اليمن���ى، �أمام 
ال�صغ�ي�ر  �سليم���ان  كان  فق���د  �أفن���دي،  قا�س���م 
يتف���رج بجان���ب عين���ه عل���ى الأربع���ة الذي���ن 
يلعبون الدومينو بالنقود، وكان جمال م�ساح 
الأحذية قد ترك �صندوقه المقعد واقترب منهم 
�أك�ث�ر وراح يتابعهم في �صم���ت. ويعمد كذلك 
�إلى و�ص���ف بع����ض م�ؤثث���ات المقه���ى "وعل���ى 
بع���د مقعدين �آخري���ن، كان دولاب ق�صير عليه 
لوحة من البلور وطبقان �أحدهما به كمية من 
الم���اركات النحا�سية ووراء ه���ذا الدولاب كان 
مقعد المعل���م مو�ضوعاً على �صن���دوق كازوزة 
ف���ارغ ومقل���وب، تح���ت ال���رف ال���ذي يحم���ل 
الراديو الخ�شبي الكبير" ولكن الأكيد �أن هذه 

المقاطع الثانوية الأربعة التي ت�ؤ�س�س المقطع 
الرئي�س���ي محورها �شخ�صي���ة يو�سف النجار 
وم���ا و�ص���ف المقه���ى و�شخو�ص���ه �إلا نتيج���ة 
علاقة يو�سف النجار به، فعندما غادر يو�سف 
النج���ار المقهى ظلت عين ال�س���ارد م�ستقرة فلم 
تتاب���ع ال�شخ�صية في تنقله���ا بل ظلت حبي�سة 
الم���كان ت�صف���ه وت�شخ�ص���ه وه���و م���ا ي�ؤكد لنا 
�أهمي���ة ت�أثير التقطيع ال�سينمائي في التقطيع 

الروائي.‏ 
�إلى  ال�س���ارد  يلتج���ئ  ال�ساد����س  المقط���ع  في 
�أ�سلوبين للتمييز ب�ي�ن المقاطع الثانوية وهما 
الأ�سل���وب الطباع���ي عن طريق نق���اط الف�صل 
و�أ�سلوب العناوي���ن الداخلية ولذلك يمكن �أن 
نقول �إن هذا المقطع الرئي�سي يقوم على �سبعة 
مقاط���ع ثانوي���ة غ�ي�ر مت�ساوية، فف���ي المقطع 
الثان���وي الأول ي���روي ال�س���ارد الحكاية التي 
كانت تجول على �أل�سنة �شخو�ص المقهى وهي 
حكاية مفادها �أن المعلم �صبحي تاجر الطيور، 
ا�شترى بيت الحاج محمد مو�سى الذي يوجد 
ب���ه المقه���ى �إلا �أنه دف���ع نق���وداً ل�س���كان الدور 
الأول وال���دور ولك���ن المعلم الث���اني و�أغراهم 
لكي يبحث���وا �أنف�سهم عن بي���ت �آخر ي�سكنون 
فيه.. عطية ال���ذي ا�ست�أجر المقهى ظل يتلاعب 
مع المعل���م �صبحي �إذ "عاد ي�أخذ النقود بحجة 
تدب�ي�ر مكان �آخر وهو يق�سم �أنه �سوف يتركه 
�أول ال�شه���ر القادم ثم لا يفعل فا�ضطر �صاحب 
المقه���ى �إلى الإيع���از لأحد �صبيان���ه با�ستعمال 
ال�سك�ي�ن حتى يجبر المت�س���وغ على تركه حتى 
ح�ص���ل من���ه عل���ى ث���روة كب�ي�رة. �أم���ا المقطع 
الث���اني فه���و يحم���ل عن���وان "المعل���م رم�ضان 
ي�أخ���ذ ن�صيب���ه م���ن البرتق���ال.. وه���و ن���ادرة 
بطلها المعلم رم�ضان وال�شيخ ح�سني يتخللها 
ا�ستط���راد يتعل���ق ببع����ض �شخو����ص الرواية 
م���ن خ�ل�ال بع����ض مظاه���ر حياته���م في الحي 
والن���ادرة هي �أن المعلم "رم�ضان ناول الكي�س 
�إلى ال�شيخ ح�سني وقال �إن هذا هو البرتقال، 
وطل���ب من���ه �أن يق�سم���ه بنف�س���ه حت���ى يكون 
مطمئن���اً لكن ال�شيخ ح�سن���ي ق�سم البرتقالات 
على طريقت���ه الخا�صة ف�أخذها با�ستثناء �أربع 
"فا�ستغ���رب المعل���م غاي���ة الا�ستغ���راب و�أراد 
�أن يفه���م �أولًا ث���م يث�ي�ر المو�ضوع م���ع ال�شيخ 
ولكن���ه لم يج���د الطريقة الت���ي يفك���ر بها لكي 
يفهم وينته���ي المقطع الثانوي بو�صف ال�شيخ 
ح�سني وه���و "ي�سحب زميل���ه الأعمى ويتجه 
به ناحي���ة ال�شاطئ ليبد�أ المقط���ع الثالث الذي 

يحم���ل عن���وان "ال�شيخ���ان" في ه���ذا المقط���ع 
الثانوي يروي ال�سارد ق�صة ال�شيخين ح�سني 
وجني���د وهما �أعمي���ان. فبعدم���ا �أورد ال�سارد 
في مقط���ع ثان���وي �ساب���ق "�صائ���د العمي���ان" 
حكاي���ة ال�شي���خ ح�سن���ي م���ع العمي���ان �إذ كان 
يحت���ال عليهم موهماً �إياه���م ب�أنه ينظر ويرى 
ويبتز �أمواله���م وكان ي�ستخ���دم �صبي المقهى 
"ناظور جينا، يروي الجزء الأول من �إحدى 
نوادر ال�شيخ ح�سني الذي يقترح على ال�شيخ 
"جنيد" �أن ي�ست�أجرا معاً مركباً ويتجولا في 
النيل. ويتخلل النادرة �شيء من �سيرة ال�شيخ 
ح�سني كم���ا يرويها بنف�سه لل�شي���خ جنيد. ثم 
ينتق���ل ال�س���ارد �إلى المقط���ع ال�س���ردي الموالي 
وهو مقط���ع ق�ص�ي�ر عنوانه "فاطم���ة" ي�صف 
ه���ذه الفتاة وه���ي تتجه �إلى �ش���ارع ف�ضل الله 
عثمان قادمة م���ن "قطر الندى" لينتهي �أخيراً 
�إلى و�ص���ف ما يدور من حديث بين ال�صديقين 
بالا�ستعدادات  "�شوق���ي" و"فاروق" يتعل���ق 
لليل���ة الع���زاء وينته���ي المقط���ع بالع���ودة �إلى 
فاطمة وهي تلتق���ي ال�صديقين عند خروجهما 

من البيت.‏ 
ما يمك���ن �أن ن�ستنتجه من هذا العر�ض هو �أن 
الكات���ب يعم���د �إلى �ض���رب من التقطي���ع يت�سم 
بالدقة والك�ث�رة ولذلك تتنوع الب����ؤر وتتعدد 
ب�سرعة مذهلة. ثم �إن المقاطع - على ق�صرها- 
ا�ستقلاليته���ا  تحقي���ق  �إلى  عموم���اً  ت�سع���ى 
ال�سردي���ة، فكل مقط���ع يتمحور ح���ول حديث 
جديد �أو حول حكاي���ة �شخ�صية جديدة وهذا 
يع���ود �إلى طبيع���ة الحكاي���ة في ه���ذه الرواية 
ولكن���ه ي�ؤكد �أن هذا ال�ض���رب من التقطيع هو 
تقطي���ع �سينمائ���ي �إذ �أن المقاط���ع تتحول �إلى 

م�شاهد متراكبة ت�ؤ�س�س الرواية كلها.‏ 

الحكــايـــــة:‏ 
�إن مثل هذا التقطي���ع الم�شهدي لا يبني حكاية 
ولذلك ج���اءت رواية "مال���ك الحزين" معادية 
للحكاي���ة مع���اداة غريب���ة. فزم���ن الأح���داث لا 
يتج���اوز يوم�ي�ن، ذل���ك �أن الأحداث تب���د�أ ذات 
يوم عندما �أزاح يو�سف النجّار "البطّانيّة عن 
ن�صفه الأ�سفل وجل�س على الكنبة وهو يداري 
�ساقي���ه بط���رف الجلب���اب" وتنته���ي الحكاية 
�صباح���اً بع���د ي���وم: "في الحج���رة الخارجيّة 
الت���ي تط���لّ عل���ى الو�سعاي���ة ال�صغ�ي�رة، فتح 
ن���ور  ور�أى  قلي�ل�اً  عيني���ه  النج���ار  يو�س���ف 
ال�صب���اح الحقيق���ي وه���و يدخ���ل م���ن فتحات 

م��ال��ك ال��ح��زي��ن وواق��ع��ي��ة الأس��ط��ح..
 سطحيــة العــالـــــم

د. محمد الباردي 
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ال�شي����ش المعل���ق" وب�ي�ن البداي���ة والنهاي���ة، 
يقوم خ���ط �سردي عام هو م���وت العم مجاهد 
ودفن���ه والا�ستع���داد لليل���ة العزاء بع���د الدفن 
وبا�ستثناء ه���ذا الخيط ال�س���ردي العام الذي 
يجمع بين �شخو�ص الرواية، لا يمكن �أن نعثر 
عل���ى �أي مظه���ر م���ن مظاهر الحكاي���ة الكبرى 
�ش����أن الرواي���ة العادية ولكننا نق���ر�أ مجموعة 
النهاي���ة  في  ه���ي  ال�صغ���رى  الحكاي���ات  م���ن 
"ميكرو حكايات" وهي لا تكاد تح�صى فلكل 
�شخ�صي���ة من ال�شخ�صي���ات حكايتها الخا�صة 
وهي حكايات قد تتمطّ���ط �أحياناً فتتقاطع مع 
بقية الحكايات �شان ن���وادر ال�شيخ "ح�سني" 
الأعم���ى وحكاي���ة المعلم �صبحي م���ع المحلّات 
التي ا�شتراها وخا�صة م���ع المقهى الذي يمثّل 
مرك���ز الح���ي ومنت���دى �سكان���ه ولكنه���ا ت�أتي 
�أحيان���اً مختزلة ��شأن حكاية الأ�سطى "قدري" 

مع ر�أ�س العجل.‏ 
و�إذا �أدركنا �أن عدد ال�شخو�ص يفوق الثمانين 
في الرواي���ة ف����إن الميك���رو- حكاي���ات تتع���دد 
بدوره���ا تع���ددا لافت���اً للانتب���اه وه���ي الت���ي 
ت�ؤ�س����س الن�سيج ال�س���ردي في الرواية وعلى 
ه���ذا النح���و لا يمكن الحديث ع���ن �شخ�صيات 
محوريّ���ة ولا ع���ن بطول���ة فيكف���ي الحكاي���ات 
م���كان واح���د ويكف���ي  تك���ون وقع���ت في  �أن 
ال�شخو����ص �أن يجمعهم ه���ذا المكان وهي حيّ 
�إمبابة "وعندئذ ت�صبح الرواية على حد عبارة 
في�ص���ل درّاج "رواية عن الم���كان �أو رواية عن 
ب�ش���ر لا يتح���دّدون �إلا في مكانهم ه���و البداية 
والنّهاي���ة، وله���ذا ف����إن الرواي���ة تق���دّم و�صفاً 
دقيقاً ل�سمات المكان وتدخل الحواري الرطبة 
وت�صف الجدران وتر�سم الآنية، تفعل كل ذلك 
باهتمام وعناية ثم لا تلبث �أن ت�صف الم�سل�سل 
اللامتناه���ي للحركة اليوميّة التي تتم في هذا 
المكان، م�سل�سل ي�شم���ل كل �أ�شكال الحركة في 
العار�ض اليومي والب�سيط والنافل حتى تكاد 
الرواية �أن تك���ون �سرداً �أميناً للحياة اليومية 

في �أمبابة.‏ 
�إن ت�شع���ب ه���ذه المقاطع ال�سردي���ة الناتج عن 
تع���دد �شخو�صه���ا وميك���رو حكاياتن���ا ي�ضعنا 
�أم���ام مفهومين �إجرائيين ي�سهلان علينا ولوج 
ع���الم "مالك الحزي���ن" الروائ���ي وفهمه وهما 

مفهوما الت�سطيح والإغراب.‏ 

الت�سطيح:‏ 
عندما نت�أمل الوظائف ال�سردية التي ت�ؤ�س�س 
�أنه���ا  نلاح���ظ  �أ�شرن���ا،  �إليه���ا  الت���ي  المقاط���ع 
ت�شخ����ص اليومي م���ن الأفع���ال ف�أفعال المقطع 
الثاني م���ن الرواية - على �سبي���ل المثال- هي 
التالي���ة: �أزاح البطاني���ة عن ن�صف���ه الأ�سفل- 
جل�س على الكنبة وهو ي���داري �ساقيه بطرف 
الجلب���اب - م���د ي���ده �إلى كوب ال�ش���اي الكبير 
الداف���ئ - قام يو�س���ف النجار واقف���اً. ويقوم 
المقط���ع الثان���وي الراب���ع م���ن المقط���ع الرابع 
عل���ى الأفعال التالي���ة: كان قا�س���م �أفندي يقر�أ 
�شيئ���اً في جريدة الأهرام - عبد الله القهوجي 
ي�ستم���ع �إلي���ه- كان المعل���م رم�ض���ان يجل����س 
وه���و نع�س���ان �إلى ج���وار ال�شي���خ ح�سن���ي/ 
ال���ذي ثبت كعبه وراح ي���دق بم�شط قدمه على 
الأر����ض لي�ضبط �إيق���اع الجن���دول التي تذاع 
م���ن الرادي���و.. وكان عبد النب���ي الأعرج يقف 
داخ���ل الن�صب���ة �أم���ام الموق���د الكب�ي�ر /ي�شعل 
الفح���م/ ويه���وى عليه بمروحة م���ن الري�ش- 
كان �سليمان ال�صغير يتفرج بجانب عينه على 
الأربعة الذين يلعبون الدومينو بالنقود- كان 
جمال ما�سح الأحذي���ة قد ترك �صندوقه المقعد 
واقترب منهم �أك�ث�ر وراح يتابعهم في�صمت / 
كان العم عمران وحيداً في بجامة من الك�شور 

وطاقية من نف�س القما�ش.‏ 
عل���ى ه���ذا النح���و تم�ض���ي الأفع���ال ال�سردية 
في الرواي���ة كله���ا وال�س���ارد لا يكتفي بو�صف 
الأفعال اليومية الت���ي يمار�سها �شخو�صه في 
الحي داخل البيوت �أو في المقهى �أو في �أماكن 
�أخ���رى ولكن���ه يبالغ في تف�صيل ه���ذه الأفعال 
وتجزئته���ا ولذل���ك تعتن���ي الجم���ل ال�سردي���ة 
عموم���اً بت�شخي����ص الجزيئ���ات م���ن الأفع���ال 
عل���ى نحو ه���ذه الجمل���ة ال�سّرديّ���ة: "بعد ذلك 

وقف المعلم على �أجول���ة الدقيق الفارغة وراء 
الفرن وغ�سل يديه.. وغادر المكان وهو يخرج 
منديله ويجفّف يديه ويم�سح فمه ويتّجه �إلى 

المقهى".‏ 
لة يمكن الا�ستغناء  عن مثل هذه الأفعال المف�صّ
عنها في الرواية الواقعيّة التقليدية  من بدون 
�أن ي�ؤثّر ذلك في م�ساق ال�سرد وتطوير الحبكة 
لكنن���ا لا ن�ستطي���ع ذلك في ه���ذه الرّواي���ة. �إن 
قيمة ه���ذه الأفعال في ذاته���ا �إذ تخلو الرّواية 
من حكاي���ة عامة وحبكة و�إنم���ا هي مجموعة 
�أفع���ال مرتبطة ب�شخو�صها ت�شخّ�ص في مكان 

محدّد وهو في �إمبابة.‏ 
�إن ال�س���ارد - في ه���ذا ال�سياق- ي�صف ما يرى 
وي�سمع، وما يحدّد ال�شخ�صيّة الروائيّة عنده 
ه���و ما تُ�ص���درُهُ م���ن �أفع���ال و�أق���وال في حيّ 
"امباب���ة" ولا �شيء غ�ي�ر ذلك ولذلك لا تقوم 
ال�شخ�صي���ة �إلا من خ�ل�ال مظهرها الخارجي، 
فالع���م عم���ران يق���دم من خ�ل�ال الث���وب الذي 
عليه وعرف به في الح���يّ والمقهى والبيجامة 
الك�ست���ور المقلّ���م والطاقيّة من نف����س القما�ش 
يق���دّم عب���د الل���ه القهوج���ي م���ن خ�ل�ال هي�أته 
النّحيل���ة  قامت���ه  في  المتمثّل���ة  الفزيولوجي���ة 
وعيني���ه المري�ضتين وال�شيخ ح�سني من خلال 
جلباب���ه الق���ديم و�سترت���ه المفتوح���ة و�شعره 
الخ�شن ال���ذي بقعه البيا�ض ويقدّم عبد النبي 
الأع���رج من خلال عاهت���ه �أو من خلال الأفعال 
الت���ي ي�ؤديه���ا ولذل���ك قلم���ا نج���د في الرواية 
علام���ة نف�سيّ���ة �أو اجتماعية ت�س���م ال�شخ�صية 

�أو ت�ساه���م في تحدي���د �أبعاده���ا وه���ذا يعني 
"مال���ك الحزي���ن"  �أن ال�شخ�صي���ة في رواي���ة 
�شخ�صية ب�ل�ا عمق نف�س���ي �أو اجتماعي. �إنها 
�شخ�صية م�سطحة، وهي �شخ�صية بلا تاريخ، 
فقد لاحظ بع�ض النقاد �أن لا تاريخ لل�شخ�صية 
خ���ارج حياته���ا في "�إمبابة" فنح���ن نعرف ما 
في الم���كان حت���ى ذل���ك التاريخ البعي���د ولكننا 
لا نع���رف ما�ض���ي الكث�ي�ر م���ن ال�شخ�صي���ات. 
فالمعل���م �صبح���ي مثلًا لم يوج���د �إلا عندما جاء 
"�إمبابة" ووجوده قبل قدومه كالعدم وكذلك 
�سيّد طلب الحلّاق فق���د جاء مع �أمه هذا الحي 
ال�شعب���ي ولكن القارئ لا يع���رف �أي �شيء عن 
ما�ضي���ه فك�أنه خل���ق مع قدوم���ه �إلى "�إمبابة" 
�شخ�صي���ة  ال�شخ�صي���ات  ه���ذه  �أعم���ق  ولع���ل 
يو�س���ف النج���ار، فه���و مثقف يكت���ب رواية لم 
ي�ستط���ع �أن ينجزه���ا وكان �شاهداً على بع�ض 
الأحداث ال�سيا�سية والاجتماعية كالمظاهرات 
العنيف���ة وتدخل قوات الأم���ن ب�أ�سلحتها التي 
بلغ���ت ح���ي "�إمباب���ة" و�أخرجت���ه م���ن حياته 
اليومي���ة الروتينية "تق���ول �إن���ك ر�أيتهم ر�أي 
الع�ي�ن يحرقون وت�ستجيب له���م حتى �أع�شاب 
ال�شاط���ئ الخ�ضراء. وتكتب �أن���ك م�شيت على 
ك�س���ور الزج���اج التي غط���ت �ش���وارع المدينة 
و�أر�صفتها" ولكنن���ا لا ن�ستطيع �أن نقر�أ �شيئاً 
كث�ي�راً ع���ن حيات���ه ال�شخ�صية وع���ن مواقفها 
الفكرية �إذ يبدو لنا ال�سارد �شحيحاً في عر�ض 
�صورته���ا فبا�ستثن���اء الأفع���ال اليومية، التي 
ت�ؤديه���ا في البي���ت وال�شارع والمقه���ى �أو تلك 
العلاق���ة التي تربطه بالم���ر�أة ال�شابة "فاطمة" 
ولم تتط���ور، تظ���ل ال�شخ�صي���ة منح�صرة في 
حركته���ا الخارجية بما ت�أتيه من �أفعال يومية 
ال�شخو����ص في  ع���ن هوي���ة  عادي���ة  و�أق���وال 
رواي���ة "مالك الحزين" لي�س���ت في ذواتهم بل 
في انتماءاته���م �إلى الم���كان، �إن ح���ي "�إمبابة" 
ال�شعب���ي هو الذي ي�ب�رز وجوده���م و�أفعالهم 
وخارج���ه  الخا�ص���ة  ملامحه���م  ويك�سبه���م 
و"اللاانتم���اء"  "اللاهوي���ة"  في  ي�سقط���ون 
ويفقد الفعل ذاته معن���اه، ولعل �أكثر المواقف 
ال�سردي���ة دلال���ة في ه���ذا ال�سي���اق م���ا يتعل���ق 
بعلاق���ة يو�سف النج���ار "بفاطم���ة" لقد فكرت 
وعرف���ت �أنها ل���و ذهبت مع���ه �إلى بيت �صديقه 
)خ���ارج �إمباب���ة( ف�سوف يمكن���ه �أن ينام معها 
حت���ى تعرف ويثبت لها نف�سه ث���م يتركها. لقد 
فك���رت وهي في الأوتوبي����س عندما ت�صورت 
نف�سه���ا تخل���ع ملاب�سه���ا في م���كان لا تعرف���ه 
وخاف���ت لأنه���ا لم تخل���ع ملاب�سه���ا بعي���داً عن 
�إمباب���ة �أب���داً فالفع���ل الجن�س���ي بالن�سب���ة �إلى 
فاطم���ة لا يمك���ن �أن يتحق���ق �إلا في "�إمباب���ة" 
لأن���ه في هذا المكان يط���ور العلاقة بينها وبين 
يو�س���ف النج���ار ويحاف���ظ عليها لكن���ه عندما 
يق���ع خارج هذا الإطار الم���كاني ف�إنه يبدد هذه 
العلاقة وينهيها وهو ما لا ترغب فيه فاطمة.‏ 

�إن الم���كان يظ���ل �سيد الموق���ف ال�س���ردي، فهو 
ال���ذي يمن���ح ال�شخو����ص هوياته���م ولكنه���م 
في الوق���ت ذاته في���ه ينغم�س���ون ويمار�سون 
�ضرب���اً م���ن الحياة الجماعية الت���ي ت�ؤلف بين 
الخ�صو�صيات الفردي���ة وتخلق نف�سا ملحمياً 
وا�ضحاً فك�أن ال�شخو����ص مثلهم مثل الأ�شياء 
والمب���اني ي�ساهمون في ت�أثيث المكان وتحديد 
ملامحه: "عندما و�صل �إلى هناك، ر�أى �إمبابة 
عل���ى حالها، المداخل الم�ضاءة وعربات الفاكهة 
والكبدة وال�سّمين ومطحن البّن و�أولاد �صديق 
واللمّة �أمام التلفزيون المفتوح ومطعم الفول 
والأ�سط���ى ب���دري الحلاق وبي���ع الم�صنوعات 
وك�ش���ك الخواج���ة والمكتب���ة والجاوي�ش عبد 
مث���ل  المزدح���م"�إن  المقه���ى  ومدخ���ل  الحمي���د 
ه���ذه الجمل���ة الق�ص�صيّ���ة وم���ا ي�شبهه���ا كثير 
في الرواي���ة، لا يف�صل فيه���ا ال�سارد بين ذكره 
المحلّات والمبيعات وال�شخو�ص، فهو يذكرهم 
جميع���اً في �سياق واحد، فه���م بالتالي عنا�صر 
ت�ؤثّ���ث "�إمبابة" لا تختلف ع���ن بقية العنا�صر 
الأخ���رى، �إ�ضاف���ة �إلى �أنهم يلتحم���ون بالمكان 
التحام���اً غريب���اً، فال�س���ارد يتعم���دّ المبالغة في 
ذك���ر المواقع والمح�ل�اّت وال�ش���وارع ب�أ�سمائها 
وبع�ض ال�شوارع تحمل �أ�سماء بع�ض الأعلام 
�ش����أن ف�ضل الله عثمان ولكنّ���ه لا ينبّه �إلى �أنها 

�شوارع وقد يلتب�س الأمر على القارئ فيتوهم 
�أنه���ا �شخو����ص والحال �أنه���ا �ش���وارع: "كان 
يعمل عند الأ�سطى بدوي الحلّاق وراء الكيت 
كات ويعي����ش مع �أمه الريفي���ة عند التقاء قطر 
النّ���دى مع ف�ضل الله عثمان" -"وظلّت توقظه 
حتى �أ�صبح يق���وم وحده ويرتدي ملاب�سه ثم 
يغادر �أم�ي�ر الجيو�ش ويذه���ب �إلى ف�ضل الله 
عثمان"  وعلى هذا النحو تتلا�شى ال�شخ�صية 
في الم���كان وتتق���زم وبرغ���م ذل���ك، تج���د ذاتها 
في���ه: "وم���ن مكان���ه عن���د مدخ���ل المقه���ى ر�أى 
الواجه���ة الخلفيّ���ة للجام���ع الكب�ي�ر الع���الي، 
الأ�صف���ر  بلونه���ا  الولي���د،  ب���ن  خال���د  جام���ع 
المبت���ل م���ن المط���ر الق���ديم و�س���وره الحديدي 
المطل���ي على ط���ول الطريق الجانب���ي المنحدر 
م���ن �ش���ارع الني���ل �أم���ام المقه���ى وه���و يلتقي 
مع �ش���ارع مراد و�ش���ارع ال�سلام عن���د نا�صية 
الجامع والر�صيف العري�ض الذي بدا منحرفا 
في نقط���ة التقائه���ا وفي مقدمة ذل���ك الرّ�صيف 
ر�أى العم���ود الحج���ريّ المت����آكل، تعل���وه تلك 
ال���ذّراع التي تم�س���ك بالغطاء الكب�ي�ر المقلوب 
والم�صب���اح المك�سور دائماً، تطلّ من �أعلى فوق 
العربة الخ�شبيّة التي ترتفع عن الأر�ض قليلًا 
المقوّ�س���ة مث���ل قارب �صغ�ي�ر �أو مث���ل مركوب 
وال���ده الحاج عو�ض الله وهو م���ا زال من�سيّاً 

تحت �سريره النّحا�سي الكبير".‏ 

�إن علاق���ة ال�شخو�ص بالمكان تقوم على جدليّة 
النفي والإثبات ذلك �أن المكان يتعاظم ويحوّل 
�شخ�صي���ة �إلى �ش���يء م���ن �أ�شيائ���ه ولكن���ه في 
الوق���ت ذات���ه يمنحه���ا هويّته���ا ويجعله���ا في 

و�ضعها هذا تكت�شف ذاتها.‏ 

الإغــــــــراب:‏ 
 )RECIT( م���ن وجه���ة نظ���ر مغرب���ة غ�ي�ر
يع���رف الإغ���راب ب�أنه تقديم ف�ص���ل �أو مرحلة 
م���ن الحكاي���ة عادي���ة بوا�سطة ط���رف ثالث لا 
يفهمه���ا بحيث يك���ون القارئ مدفوع���اً �إلى �أن 
يرى في الف�صل �أو في المرحلة تفا�صيل وقيما 
مخالفة لم�ألوف وهو يختلف عن مفهوم عندما  
الغرائب���ي الذي ح���دّده ت���ودوروف في كتابه 
الفلطا�ستيك���ي" ح�ص���ر هذا  ل�ل��أدب  "مقدم���ة 
المفه���وم في ت�شخي����ص الخارق م���ن الأحداث 
وبح���ث ع���ن ال�صلة الت���ي تربط���ه بالعجائبي 
والفنطا�ستيك���ي متحدث���اً ع���ن القطيع���ة م���ع 
النظ���ام المع�ت�رف به  وال�ب�روز المفاج���ئ لما لا 
يمكن قبول���ه في قلب ال�شرعي���ة اليومية التي 
لا تتغ�ي�ر في رواي���ة "مالك الحزي���ن" ن�سق لا 
 )SINGULARISATION( يخ���رج 
ولا  ب���ه  المع�ت�رف  النظ���ام  ع���ن  الإغ���راب  �إن 
ب���ل يت�ص���ل ثاب���ت  م���ع المنطق���ي،  يتعار����ض 
الات�ص���ال بالن���ادرة. ذل���ك �أن الرواي���ة تزخ���ر 
بمجموعة من الأح���داث ال�شاذة التي لا يقا�س 
عليها وه���ي �أحداث تتقاطع م���ع تلك الأحداث 
العادي���ة واليومي���ة التي يق���وم عليه���ا ن�سيج 
الرواية ولكنّ���ه تقاطع يحدث مفارقات حدثية 
عجيب���ة، فمن غم���رة الع���ادي واليومي تنبثق 
مجموع���ة من الأح���داث ال�ش���اذة الغريبة التي 
ق���د يقبلها العق���ل عل���ى م�ض�ض ولك���ن تنفرج 
له���ا ال�سريرة وينفتح لها القل���ب وهي �أحداث 
تخ���رج على الروتين الم�أل���وف وتجابه المتكرر 
وتظه���ر بمظه���ر المغ���رب وال�ش���اذ م���ن ه���ذه 
الأح���داث م���ا يتعل���ق بحكاية ال�شي���خ ح�سني 
م���ع العميان. ذل���ك �أن ال�شيخ ح�سن���ي الأعمى 
كان ي�صط���اد العمي���ان بطريق���ة غريب���ة، فه���و 
يوهمه���م �أنه ي���رى في�صطحبه���م �إلى الأماكن 
العام���ة ويبت���ز نقوده���م وقد اتخذ م���ن �صبيّ 
المقهى "عب���د الله" ناظورجيّا ي�شتغل لح�سابه 
�إذ "لم يك���ن علي���ه، عندما يرى �أح���د العميان، 
�إلا �أن يخ�ب�ر ال�شي���خ بم���ا ر�أى، وم���ع الوقت، 
�ص���ار عب���د الله يع���رف عمل���ه جي���داً ويجيب 
وحده عل���ى بع����ض الأ�سئل���ة ال�ضرورية مثل 
�س���ن الزبون و�أط���رف ما في الحكاي���ة ال�شيخ  
وثياب���ه �أو م���ا قد يك���ون من علام���ات بارزة.. 
ته الغريبة  ح�سني مع العمي���ان ما يتعلّق بق�صّ
م���ع ال�شيخ جنيد فقد �أوهم���ه كالعادة �أنه يرى 

وكان ي�صطحبه في ال�شارع والمقاهي ويق�صّ 
عليه بع����ض مظاهر حي���اة المب�صرين ثم دعاه 
�إلى جولة في الني���ل على مركب خا�ص يقوده 
ال�شيخ ح�سن���ي بنف�سه وتنته���ي الق�صة نهاية 
�ش���اذة نادرة وطريف���ة في الآن ذاته فقد "�شمرّ 
ال�شي���خ ح�سني كتبه ومال قلي�ل�اً وبكل هدوء 
م���دّ الع�صا في الماء لكي يقي�س عمقه ولكنها لم 
ت�ص���ل �إلى �شيء ف�أخرجها. وم���دّ يده الأخرى 
ناحي���ة مقدمة المجداف ث���م �سحبها على الفور 
و�أيق���ن �أن���ه غ���ارق لا محال���ة و�أنّه���م �س���وف 
يعرف���ون جثت���ه من ورقة المجل���ة،  و�سكت عن 
الحرك���ة تماماً وفج�أة �ص���رخ بكل ما يملك من 
ق���وة "غريق، غري���ق" ولا تق���ل ه���ذه النادرة 
غراب���ة عن تل���ك التي تتعل���ق برك���وب ال�شيخ 
ح�سن���ي الدراج���ة الناري���ة، فق���د كان -برغ���م 
عم���اه- يرك���ب "الموتو�سي���كل" ولم يك���ف عن 
ذل���ك �إلا عندما دخل بالموتو�سي���كل من واجهة 
�أجزخانة الامبابي وهو يك�سر كل �شيء �أمامه 
حت���ى و�ص���ل �إلى الدكت���ور عبد التّ���واب الذي 
ي�شرب ال�شاي وراء ال�ستارة وخبطه في جنبه 
الأيمن ثم انقلب هو والموتو�سيكل على جنبه 
الأي�سر ولحقه ح�س�ي�ن عبد ال�شافي الذي  كان 
قد تركه وقفز عند مدخل الأجزخانة ومن هذه 
الن���وادر �أي�ضاً ق�صة الأ�سط���ى قدري مع ر�أ�س 
العجل، فق���د ا�شترى الرجل ر�أ����س عجل وعد 
به زوجت���ه وركب الترام و�أخ���رج �أذن العجل 
ودا�س عليها بحذائ���ه كي لا ت�ضيع وراح يقر�أ 
في جريدة الأخبار ع���ن الحكومة التي �سوف 
تخف�ض الأ�سعار "لكن �سارقاً قطع الأذن و�أخذ 
الر�أ����س وعندم���ا و�ص���ل �إلى �س���وق الخ�ض���ر 
طوى الأ�سطى قدري جريدته وانحنى ليحمل 
ر�أ�س العجل ويع�ب�ر بها كوبري �إمبابة ولكنه 
وجدها قد اختفت تماماً بينما هو يدو�س على 
الأذن الرمادية الكبيرة التي انف�صلت بعناية.‏ 
كذلك يمكن �أن نذكر حكاية الكابتن ح�سين عبد 
ال�ش���افي الت���ي رواه���ا ال�شيخ ح�سن���ي لل�شيخ 
جني���د وهو قائ���د فريق م�صر لك���رة القدم وقد 
�ش���ارك في الك�أ�س العالمي���ة الأولى التي دارت 

في �ألمانيا النازية فـ "عندما مات والده لم يكن 
يملك �شيئ���اً ولا ال�سر و�إنه احت���ار ماذا يفعل، 
لم يك���ن يري���د �أن يف�ض���ح نف�سه وه���و الكابتن 
المعروف عل���ى م�ستوى الع���الم وي�ستدين من 
�أج���ل دف���ن وال���ده، لذلك �أخ���رج غي���اراً نظيفاً 
ون���زل بوالده �إلى البحر وخلع ثيابه وغط�سه 
في الم���اء الطاهر ثلاث مرات وت�ل�ا ال�شهادتين 
ث���م �ألب�س���ه الغي���ار النظي���ف و�صع���د ب���ه �إلى 
ال�شاط���ئ و�أخذه �أمامه عل���ى الدراجة و�سنده 
بين يدي���ه ك�أنه لم يمت وذهب به من هنا حتى 
�سي���دي عمر ودفنه هن���اك بمعرفة عبد الخالق 
الحانوت���ي" وتتواتر ه���ذه الحكايات المغربة 
�أو ه���ذه النوادر فنذكر حكاي���ة ال�شيخ ح�سني 
م���ع برتق���الات الع���م رم�ض���ان  �أو حكايت���ه مع 
ه���ذه البرتقالات وع�ص���اه ولكن حكاية معزى 
العم مجاهد تظل �أكثر هذه الحكايات خروجاً 
ع���ن الم�أل���وف و�إغراب���اً فلم���ا انته���ى ال�شي���خ 
حم���ادة الأبي�ض من ترتيل الق���ر�آن في معزى 
الع���م مجاه���د ال���ذي نظم���ه �سكان الح���ي غفل 
الحا�ض���رون ع���ن �إغ�ل�اق "ماكين���ة" ت�ضخيم 
ال�ص���وت وعندئ���ذ ظ���ل الع���م عم���ران يتحدث 
ويق����ص حكاية حي الكي���ت كات و�صوته يبلغ 
ال�س���كان جميعاً �إلى �أن بلغ بع�ض �سكان الحي 
المعروف�ي�ن ف�ش���رع يف�ض���ح �أ�سراره���م واحداً 
واح���داً على ه���ذا النحو: "�إن ال���ذي وقع على 
�أوراق البي���ع )بي���ع بيت ال�شي���خ ح�سني( هو 
ال�شي���خ ح�سن���ي الأعم���ى ولك���ن ال���ذي قب�ض 
الفلو�س ه���و الهرم بائع الح�شي�ش لأن ال�شيخ 
ح�سن���ي كان مديون���اً ل���ه بثمنه "�أي���وه، �شرب 
بالبيت ح�شي�ش و�أفيون.. �أيوه الهرم ي�ضحك 
عل���ى �أي ح���د، النه���ار ده ب����س �ضح���ك عل���ى 
الحكوم���ة وهرب م���ن اللوم���ان وقاعد دلوقت 
عن���د فتحي���ة الل���ي بيخب���ي عنده���ا الح�شي�ش 

والفلو�س، فتحية بتاعة حارة توكل".‏ 
ال�سردي���ة  الوظائ���ف  ه���ذه  مث���ل  �إغ���راب  �إن 
تتمث���ل في �أنها تخي���ب انتظ���ار المتلقي داخل 
الن����ص وخارج���ه فالأ�سطى قدري ال���ذي �أراد 
�أن يبع���د ال�شيخ ح�سني بع�ص���اه في مثل هذا 

الظ���رف الخطير: "وح���اول �أن ي�سحبه بعيداً 
ع���ن دائرة القت���ال ولك���ن ال�شي���خ ح�سني عاد 
ي�صرخ: "الع�صاي���ا، الع�صايا" وقال الأ�سطى 
�ضاع���ت،  الع�صاي���ا  دلوقت���ي،  �إي���ه  "ع�صاي���ة 
�ضاع���ت �إزاي؟ الع�صايا هناك �أه���ه" "يا �أخي 
�إعمل مع���روف يلا بينا و�إلا �أم�ش���ي �أنا؟ كذلك 
كان رد فع���ل بع�ض من كان ي�ستمع �إلى حكاية 
الع���م عم���ران وه���و يف�ضح رجال الح���ي: "ثم 
ارتف���ع في ال�ساحة الكب�ي�رة �صوت خبط على 
الب���اب و�صوت رج���ل يطلب منه���م �أن يغلقوا 
الماكينة �أنه���ا مفتوحة ولأنه �سمع الكلام وهو 
يركب المعدي���ة قادما من الزمالك و�ضرب النار 
�شغال و�صاح الأ�سطى ق���دري الإنكليزي: "يا 

نهار �أ�سود"!.‏ 
لق���د ا�ستعمل محمد ب���دري للتعبير عن مفهوم 
الأغ���راب ال���ذي ا�ستعملناه مفه���وم العجائبي 
"مال���ك  رواي���ة  في  العجي���ب  �أن  ي���رى  فه���و 
الحزي���ن" نابع من تح���دي الإن�سان للقهر بكل 
�ص���وره، وربم���ا يك���ون للعجيب ال���ذي يعني 
ك�سر قوان�ي�ن الطبيعة في ف�ضاء روائي يمزج 
الواقع بالوهم دلال���ة مختلفة عن العجيب في 
رواية �أ�صلان التي تعل���ن منذ بدايتها لقارئها 
�أنه���ا واق���ع حدث يوم���ا، فله كما يق���ول غرييه 
ثق���ل الحقيق���ة الإن�ساني���ة وه���و �أم���ر نلم�س���ه 
من���ذ بداية الرواي���ة، حيث الو�ص���ف المقت�صد 
الواقع���ي وعلاق���ات  الأ�شي���اء تع�ض���د لدين���ا 
�أنن���ا في م�ست���وى المعي�ش اليوم���ي" الروائي 
ال���ذي اعتبره م���ن ب���اب العجائ���ب لا يناق�ض 
الطبيع���ة الب�شرية ولا يندرج بالتالي في �إطار 
الخارق ولكن���ه �أي�ضاً يتحداها �أحياناً دون �أن 
يتجاوزها وفي هذا ال�سياق ندرج كل الأفعال 
الت���ي يمار�سها ال�شي���خ ح�سني ال���ذي يرف�ض 
طبيعة القا�صر ال�ضرير وي�سلك �سلوك المب�صر 
ولك���ن ه���ذا ال�سل���وك يوقعه في م����أزق تحول 
الو�ضعية �إلى نادرة بمعناها الأدبي واللغوي 
كذل���ك ن���درج تل���ك الوظائ���ف ال�سردي���ة الت���ي 
ذكرناه���ا فه���ي �أفعال )�ش���اذة( ن���ادرة الوقوع 
وتكت�س���ب �شرعيتها من تعار�ضه���ا مع العادي 

الم�أل���وف المتك���رر ال���ذي يغ���رق حكاي���ة "مالك 
الحزي���ن" ولذل���ك ف�ضلن���ا م�صطل���ح الإغراب 
بالمعنى الذي �أو�ضحنا معتقدين �أن للعجائبي 
دلال���ة مغايرة تماماً لمفهوم الإفراد �أو الإغراب 
وتظ���ل الم��سأل���ة م��سأل���ة م�صطل���ح كان ب�إمكان 
محمد بدوي �أن يتلافاها بين ن�سقي الت�سطيح 
والإغ���راب علاقة وطيدة تح���دد تعاملا جديداً 
م���ع الواقعية وهو تعام���ل لا يخلو من مفارقة 
عجيب���ة فبق���در ما ت�سع���ى الرواية ع�ب�ر ن�سق 
الت�سطيح بما يح���وي من �أفعال �سردية عادية 
م�ألوفة ويومية �إلى تكثيف الإحالة المرجعية، 
تح���اول ع�ب�ر ن�س���ق الإغ���راب �أو الإف���راد �إلى 
تك�س�ي�ر الن�س���ق الأول والاق�ت�راب م���ن خانة 
الخ���ارق �إلى درجة �أن بع�ض النقاد تحدث عن 
العجائبي وه���و يحلل هذه الأح���داث المغربة 
وهك���ذا يتقاطع الواقع���ي واللاواقعي تقاطعاً 
عنيفاً �إذا اعتبرن���ا الواقعي ت�شخي�صاً للعادي 
والم�ألوف والطبيع���ي وفي حدود هذا المفهوم 
تختل���ف رواي���ة "مال���ك الحزي���ن" ع���ن رواية 
�أكدن���ا في تحليلنا  البح�ي�رة" فلئن  "�صخ���ب 
رواي���ة محم���د الب�ساط���ي عل���ى تل���ك النزع���ة 
الت�شخي����ص  تقلي����ص  في  المتمثل���ة  الفري���دة 
الرم���زي  الت�شخي����ص  اتج���اه  في  الواقع���ي 
برغ���م ع���دم الوقوع في���ه والاكتف���اء بمقاربته 
ومحاذات���ه ف����إن رواي���ة "�إبراهي���م �أ�ص�ل�ان" 
تح���دث ه���ذه المفارق���ة العجيبة ب�ي�ن الواقعي 
ت�شخي����ص  م���ن  تغ���رق  فه���ي  واللاواقع���ي. 
الواقعي ت�شخي�ص���اً محايداً اجتماعياً ولغوياً 
م���ن خ�ل�ال ت�شخي�ص ح���يّ �شعب���ي في مدينة 
القاه���رة الك�ب�رى ه���و ح���يّ �إمباب���ة ب�سكان���ه 
وم�ستويات���ه اللغوي���ة �إلى ح���د الإغ���راب �إنها 
واقعي���ة الأ�سطح الخارجية الت���ي تظهر مدى 
زي���ف الواقعي���ة التقليدي���ة وم���دى ت�شويهه���ا 
للواقع وترف�ض المفاهيم الرومان�سية القديمة 
وتتخلى عن ميتافيزقيات العمق حيث ت�سترد 
الأ�شي���اء �ألقها با�ستقلاله���ا ووجودها ال�صلب 
وحي���ث ي�ستعيد الإن�س���ان ح�ضوره الحميمي 

في العالم الذي يعي�ش فيه.‏ 

�إن المكان �أبرز ما يميز 
رواية �إبراهيم �أ�صلان، 

فهو ي�صر على منحه 
المتفردة  البطولة  "هذه 
ال�سيا�سية  الدلالة  "ذات 

العميقة ومفادها عند 
الباحث �أنه "على حين 

تقوم الدولة التابعة 
بالتفريط في المكان، 
يحل م�شكل الاترب 

الوطني المحتل في �إطار 
خطة المركز الإمبريالي 
الدولي وما نتج عن هذا 

ات في  المنحى من تغيّر
بنية المجتمع وثقافته 

و�أيديولوجيته ال�سيا�سية، 
يقوم ن�ص "مالك الحزين" 

بتحويل المكان المتعين من 
مجرد بقعة جغرافية 
معينة �إلى رمز للوطن 
وم�ستقبل من يعي�شون 

فيه.

�إن العجيب في 
رواية "مالك 

الحزين" نابع 
من تحدي 

الإن�سان للقهر 
بكل �صوره، 
وربما يكون 

للعجيب 
الذي يعني 

ك�سر قوانين 
الطبيعة في 

ف�ضاء روائي 
يمزج الواقع 

بالوهم.
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�أحيان����ا، �أح����ار و�أتوق����ف لأيام عن����د محاولة عزة ح�سين
كتابة ال�سط����ر الأول عن كت����اب جيد، وكثيرا 
ما �أقاوم �أن �أملأ كل البيا�ض المنذور للحديث 
ع����ن ه����ذا العم����ل بم����ا يحتوي����ه العم����ل ذاته، 
وك�أنن����ى عل����ى يق��ي�ن م����ن �أن الق����ارئ �سيفهم 

وي�شعر بكل ما هو مفرو�ض �أن يقال. 
�أتذك����ر �أول مرة تلب�ستني هذه الفكرة، بعدما 
قر�أت ن�صو�����ص »�شيء من هذا القبيل«، التي 
كان����ت �أيامه����ا �أح����دث �أعم����ال الأدي����ب الكبير 
كتاب����ه  �ص����دور  حت����ى  �أ�ص��ل�ان«،  »�إبراهي����م 
الأح����دث »حجرت����ان و�صال����ة« والكتابان عن 
دار ال�شروق لتتجدد معه هذه الحالة، بحيث 
يه����دد المحو كل كلمات����ي بداف����ع �أن من الظلم 

كتابة هذا الكلام عن ذاك الإبداع. 

انطباع����ات �شخ�صي����ة �أولى, وذكري����ات   
حميمة تجمع العار�ض مع الكاتب والكتاب.

 معلوم����ات مبدئي����ة ع����ن ا�س����م الكات����ب, 
والكتاب ودار الن�شر وفترة )�سنة( الن�شر.

حجرة الأولاد، دولاب الهدوم، المر�آة الداكنة، 
حب����ات الطماط����م، والزجاجة الت����ى بلا غطاء 
فى الثلاج����ة، والكنبة التى �إلى ي�سارك و�أنت 
داخل، والكنبة التي �إلى يمينك، والخم�سون 
جنيها المطوية ف����ى جيب البنطلون، والطبق 
المك�س����ور، والفول �أبوعد�����س �أ�صفر، هذا هو 
ن����وع المف����ردات الت����ى �ست�صادف����ك ف����ى كتاب 
�أ�صلان الجديد، حيث كل مفردة هى تف�صيلة 
�صغ��ي�رة ف����ى تفا�صيل �أك��ب�ر، عل����ى ب�ساطتها 

وعاديتها هى مو�ضوع ومركز الكتاب. 
 انتق����اء مف����ردات وعب����ارات ذات مغ����زى 
من �أعم����اق الكتاب, لت�ضع القارئ �أمام العالم 

الذي هو على و�شك الدخول �إلى تفا�صيله.
فلا هم����وم �ضاغطة، ولا ق�ضاي����ا مع�ضلة، ولا 
م�شاكل وجودية �أو واقعية �أو حتى فانتازية 
متورم����ة، لكن ه����ذا فقط للوهل����ة الأولى، لأن 
ق����راءة ه����ذه المف����ردات داخل كتاب����ة �إبراهيم 
نف�����س  خا�ص����ا،  تاريخ����ا  يمنحه����ا  �أ�ص��ل�ان 
الأ�شياء بمعانيها الا�صطلاحية والإجرائية 
القديم����ة، �ستكت�سب ب��ي�ن �أ�صابعه وظائف 
جدي����دة يمكنه����ا �أن تف�سر الع����الم من ثقب 

�إبرة. 
 الحدي����ث ب�سلا�سة بالغ����ة عن "نوع" 
نح����ن  ال����ذي  –الق�ص�ص����ي-  الكت����اب 
ب�ص����دده, من هذه الفقرة ندرك مثلا �أننا 
ل�سن����ا �أم����ام كت����اب يتحدث ع����ن الخيال 
العلم����ي �أو الأدب البولي�س����ي, و�إنم����ا 
الحديث عن "ق�ص�ص" تنتمي لمدر�سة 

"الواقع".
فى هذا الكت����اب كتابة مور�ست عليها 
كل �أ�ش����كال التق�شف، بدءا من اللغة الوظيفية 

الأ�ص����وات،  مدبب����ة  الزوائ����د،  مق�صو�ص����ة 
والمكان الم�سور بـ»حجرتان و�صالة«، ونافذة 
ف����ى الغرف����ة الداخلي����ة تط����ل عل����ى الر�صيف 
ومن����ه �إلى الع����الم، وحت����ى ال�شخ�صيات التى 
لا يتك����رر فيها �سوى البط����ل وزوجته و�شبح 
ولديهم����ا المتزوجين، �إ�ضافة �إلى ما ي�ستدعيه 
الراوى عبر حياة بطله من �شخو�ص، ه�ؤلاء 
ال�شخو�����ص يتوه����ج كل منه����م ف����ى الحكاي����ة 
التى تخ�صه ث����م ينطفئ، �إلى �أن يعيد �أ�صلان 
ا�ستدعاء كل �شخ�صيات ق�ص�صه الجديدة فى 
الق�ص����ة قبل الأخ��ي�رة »�آخر اللي����ل« لي�سلموا 

على الجمهور قبل �أن تنزل �ستائر الكتاب. 
 الحدي����ث ع����ن ال�شكل اللغ����وي الم�ستخدم 
في الكتابة, ولأن الكت����اب الم�ستخدم في هذه 
الدرا�سة كت����اب �أدبي, فمن المهم جدا الإ�شارة 
الم�ستخدم����ة,  والأدبي����ة  اللغوي����ة  للأ�سالب����ي 
بينم����ا ل����ن يك����ون ذلك مفي����دا �إذا كن����ا نعر�ض 

لكتاب علمي �أو �سيا�سي على �سبيل المثال.
 الولوج داخل عالم الكتاب, والحديث عن 
بنيت����ه ال�سردية العامة, هنا يتم ذكر "�أبطال" 
الكت����اب, ودوره����م في "بنية" الكت����اب: فلكل 
منه����م دور في ال����ـ "حكاي����ات", يظه����ر حين����ا 
ث����م يختفي ث����م يعاود الظه����ور, وهك����ذا. �أي 
�أن الكت����اب لي�����س مجموع����ة م����ن "الق�ص�ص" 
المنف�صل����ة تماما, و�إنم����ا يرب����ط البنية رابط 

�أ�سا�سي.
�أم����ا الزم����ن ال����ذي تنام����ى بخفوت ع��ب�ر هذه 
الق�ص�����ص ف�أعتق����د �أن����ه �إلى جان����ب ال�شع����ور 
بالم�سئولي����ة الفني����ة هو ال�سب����ب في ت�صنيف 
الكات����ب لعمله الجدي����د بالمتتالية وهي: �شكل 
روائ����ي جدي����د، يت�ألف من ق�ص�����ص مت�شابكة 
منف�صلة مت�صل����ة لها نف�س ال����راوي الم�شترك 
م����ع اخت��ل�اف الأح����داث وبع�����ض الأ�شخا�ص 

و�إن كان ما يجمعهم مكان واحد. 
 ا�ستكم����ال الحدي����ث ع����ن "ن����وع" الكتاب 
ب�شكل �أعمق, فالكت����اب ب�شكل عام "مجموعة 
تخ�صي�ص����ا  �أك��ث�ر  ب�ش����كل  لكن����ه  ق�ص�����ص", 
"متتالي����ة". ويتم �شرح ما معنى "متتالية"؟ 
ه����ذا  عل����ى  الكت����اب  الت�صني����ف  تم  ولم����اذا 

الأ�سا�س؟
ي�سك����ن  المنزلي����ة  �أ�ص��ل�ان  حكاي����ة  قل����ب  في 
الت����ي  �إح�س����ان،  وزوجت����ه  خلي����ل  الأ�ست����اذ 
�شاركته طوال الن�صف الأول من المتتالية �إلى 
�أن »رن جر�����س التليفون في الفيلم المعرو�ض 
بالتليفزي����ون في ال�صالة. وه����ي �سمعت هذا 
الجر�����س وقالت: »ح����د يرد عل����ى التليفون يا 
ولاد« ومال����ت �إلى جانبها الأيمن ولم تقم بعد 

ذلك �أبدا«. 
لك����ن ه����ذا لا يعن����ي غي����اب �إح�س����ان، الزوجة 
دائمة ال�ضيق والتبرم من زوجها الأقرب �إلى 
غرابة الأط����وار، فدورها محف����وظ في �أغلب 

الحكاي����ات التالي����ة، و�سيتذكره����ا خليل وهو 
يرف����ع �إلى فم����ه الزجاجة الخ�ض����راء التي بلا 
غط����اء لي�شرب، وه����ي الت����ي كان ي�ؤذيها ذلك 

دائما وتظل تردد: 
»ي����ا ريت اللي ي�شرب من ق����زازة يرجع الغطا 

مكانه«، 
و�سيتذكره����ا عندم����ا يعود في �آخ����ر الحكاية 
�إلى �شقت����ه القديم����ة ليبع��ث�ر ال�ص����ور مفت�شا 
ع����ن وجهها الجميل بزينتها الكاملة و�شعرها 
المن�س����دل وبنطلونها القطيف����ة، و�سيظل �إلى 
ي����وم الأربع��ي�ن يحك����ي لأ�صدقائ����ه �أنها ظنت 
�أن رن��ي�ن التليفون في الفيل����م كان في �شقتهم 
فطلب����ت �أن يرد �أحد، �إلى �أن قام الممثل عبا�س 
فار�����س ولب�����س طربو�ش����ه ورد، وعندم����ا قام 
خليل ليخبرها ب�أن عبا�س فار�س �سمع كلامها 
»من ب����اب الهزار يعني« كان ال�س����ر الإلهي قد 

طلع. 
�سيبق����ي خلي����ل وحيدا ي����روي عن����ه �إبراهيم 
�أ�صلان مواقف����ه ولحظاته الإن�سانية و�صدفه 
وذكريات����ه، مع »البواب التخين« الذي لا يُري 
�إلا نائم����ا، و�أم ع����زت البقالة الت����ي ماتت رغم 
�أنه����ا �أ�صغر من خليل وابنها �صاحب ال�سوبر 
مارك����ت، والأ�سطي محم����ود الإ�سكافي الذي 
منذ توفيت زوجته »وهو يقلع هدومه ويقف 
عريان����ا في الطرقة ولا يدخ����ل ال�شقة �أبدا �إلا 
بع����د �أن يلب�����س الغي����ار النظي����ف«، وزوجت����ه 
الحاجة ثريا التي لا يموت �أحد من �أهلها قبل 
�أن يت�صاب����ي ويع����ود بعمره �إلى ال����وراء، ثم 
يلحق بالأموات في الي����وم التالى، والأ�ستاذ 
م�صطفي وزوجته الأ�ستاذة كوثر العائدة من 
الإع����ارة بـ»باروكتها« الت����ي »تلب�سها منحرفة 
مث����ل الطربو�����ش بحي����ث تك����ون مرتفعة عن 
جبهته����ا من جانب ونازل����ة لغاية حاجبها في 

الجانب الآخر«. 
خلي����ل الموظف المتقاعد بهيئ����ة البريد يجرده 
�أ�صلان في هذه المتتالي����ة من �أب�سط حكاياته 
و�أكثرها غراب����ة، ك�أن يروي عنه حدوتته مع 
الكتك����وت البن����ي الذي خرج م����ن البيت »وما 
رجع�ش«، وبعدها بفترة طويلة، وخليل عائد 
من �ص��ل�اة الجمعة مرورا بالزق����اق الجانبي 
ر�أي فرخ����ة بنية بنف�س لون الكتكوت، فذهب 
�إلى �صاحبته����ا الجال�سة »عل����ي ب�سطة ال�سلم« 
ي�ستف�س����ر عما �إذا كانت الفرخة عندها منذ �أن 
كان����ت كتكوت����ا �أم �أنها الكتك����وت الذي »هرب 

من الحاجة زمان«. 
يمك����ن للجمي����ع �أن ي�ستغ����رب ه����ذه الحكاي����ة 
برغم �أنها لي�ست الأغرب من بين بورتريهات 
خليل ال����ـ)28(، لولاها هذه العبارة الفل�سفية 
الإن�سانية، التي ف�سر بها خليل حكايته للمر�أة 

ذات الكتكوت البني وللقارئ قائلا: 
» �شوفي ح�ضرتك. �أنا �ضيعت �ستين �سنة من 

عم����ري علي الأقل و�أنا عن����دي �أ�سئلة من هذا 
الن����وع، نف�س����ي �أ��سأله����ا ولا �أق����در، لأني كنت 
مح����رج. ودي م�أ�س����اة ي����ا ه����انم، والدليل هو 
اللي ح�صل دلوقت، ه����ل في �أي �ضرر �أ�صاب 

ح�ضرتك من ال��سؤال؟« 
وهي قالت: 

»ربنا ما يجب�ش حاجة وح�شة«. 
 الجزء الرئي�سي من عر�ض الكتاب, وفيه 
غو�ص داخ����ل "المحت����وى", وا�ستخدام �أكثر 

طريقة في العر�ض:
 ر�س����م �ص����ورة بانورمي����ة �شامل����ة لأجزاء 
الكت����اب, والتعلي����ق عليه����ا, بحي����ث يتم لفت 
نظر القارئ للـ "وح����دة" التي تجمع بين تلك 

الأجزاء ال�صغيرة التي تم تلخي�صها.
م����ن ن�صو�����ص  الا�ستعان����ة بمقتطف����ات   

الكتاب
 في درا�ستنا الحالية, نجد وقد تم التركيز 
علي "�شخ�صيات" الكتاب, و الـ "مكان" الذي 
تتفاع����ل فيه, و "الأ�شياء" م����ن حولها.. الخ. 
وك�أن من يقوم بالتلخي�,ص يحاول �أن ير�سم 
لن����ا ع����الم الكت����اب بقدر م����ا ي�ستطي����ع, ليقوم 
عقلنا بر�س����م �أف�ضل تخيل ممكن لمحتوي ذلك 

الكتاب.
�إبراهي����م �أ�ص��ل�ان ال����ذي لا يع����رف �أن����ه تقدم 
في العم����ر »�إلا م����ن خلال تطلع����ي في وجوه 
الأ�صدقاء«، �ضمن تدوينات خليل ق�صة غاية 
في العذوب����ة، عن الرج����ل ذي ال�شعر الأبي�ض 
�أن »ال����واد  ال����ذي اكت�ش����ف فج�����أة  المنكو�����ش 
�سليمان« ابنه الأكبر قد �صار �أطول منه وهو 
الذي كان قبل �شهر يماثله في الطول، الرجل 
�سيكت�ش����ف ال�سر فج�أة وهو ينظ����ر �إلى مر�آة 
ال����دولاب المعتمة الم�صقولة فيفاج�أ »بالعجوز 
�ضئي����ل الحج����م ال����ذي يتطل����ع �إليه م����ن عمق 

المر�آة«: 
»حينئذ غ����ادر الرجل، �أو خلي����ل، �أو �إبراهيم 
�أ�ص��ل�ان الم����كان وع��ب�ر ال�صال����ة �إلى المطب����خ. 
فت����ح الثلاج����ة و�أغلقه����ا، ورفع غط����اء الحلة 
الموجودة عل����ي البوتاج����از وو�ضعه ثم ترك 
المطب����خ ودخ����ل ال�شرف����ة ال�صغ��ي�رة وا�ستند 
الق�ص��ي�ر،  الحج����ري  �سوره����ا  �إلى  بج�س����ده 
ور�أي النواف����ذ وال�شرف����ات البعيدة الخالية. 
وهن����اك، كان����ت ال�شم�����س تغيب م����ع ارتجافة 

�أخيرة من �ضوء النهار في الأفق البعيد«. 
يذك����ر �أن ه����ذه الق�ص����ة الت����ي حمل����ت عنوان 
»�آخ����ر النه����ار« ق����د تحول����ت �إلى فيل����م ق�صير 
قام ببطولته الفن����ان الت�شكيلي �صلاح مرعي 
و�أخرج����ه �شري����ف البن����داري وحم����ل عنوان 

»�ساعة ع�صاري«. 
 الا�ستعان����ة بمعلوم����ات )ربم����ا لم ترد في 
الكتاب نف�سه(, لكنها تهم القارئ ب�شدة, لأنها 
ترب����ط ب��ي�ن "الع����الم" خ����ارج الكت����اب, وبين 

الكت����اب نف�س����ه والم�ؤلف. مما يزي����د في ثراء 
الكم "المعرفي" الذي يتفاعل معه القارئ.

ق�ص�����ص  وكل  الق�ص����ة  ه����ذه  في  �أن  و�أذك����ر 
الكت����اب تب����د�أ الحكاية قبل �أن يع����رف القارئ 
وتنته����ي قب����ل �أن يتوق����ع، لك����ن الره����ان علي 
المتعة، علي حيوية وب�شرية ال�شخو�ص، فهو 
�أ�صلان الذي يري �أنه »�إذا اخترعت �شخ�صية 
واخترعت له����ا �سيكولوجية.. واخترعت لها 

م�صيرا.. ف�أنت بهذا قد اخترعت جثة«. 
�أم����ا لغة الكاتب في ه����ذه الن�صو�ص وغيرها 
فه����ي �سره الخا�����ص، الذي لا يمن����ح نف�سه �إلا 
ل����ه ول����ن »ي�ستطعمه����ا« الق����ارئ �إلا من����ه، هي 
الكلم����ات التي تح����دث �صوتا معين����ا وتخلق 
�صورة ب�صرية بعينها تترا�ص منتجة حياة. 
في ه����ذه المتتالي����ة �سي�ص����دق الق����ارئ ب�ش����دة 
ت�صديره����ا ال����ذي علي غ��ل�اف الفن����ان الكبير 
»محي����ي الدين اللباد« حيث »ثماني وع�شرين 
حكاية منزلية عن زوجين، �أودع فيهما �أ�صلان 
خ��ب�رة نادرة في تخليق ن����وع من الق�ص�ص لا 
تكاد تب����د�أ قراءاته حت����ي تكت�شف في الكاتب 
م����ن  درج����ات  اليومي����ة  والحي����اة  والكتاب����ة 
الده�ش����ة ربم����ا لم تلتفت �إليه����ا �أبدا،ما يجعل 
ه����ذه الحكاي����ات تعي�����ش في ذاك����رة الق����ارئ 

طويلا«. 
�أخيرا وكعادة مب����دع »مالك الحزين« �سينهي 
�إبراهي����م �أ�ص��ل�ان ن�ص����ه المتقطع بق�ص����ة يبد�أ 
فيها نهارا من �أوله، بعدما يعود بطله المراوغ 
�إلى �شقته القديمة بالح����ي ال�شعبي ويتناول 
الك����وب الألومونيا ذا الرقبة ال�ضيقة وال�شفة 
العليا المقلوب����ة �إلى الخارج، ويبعث به طفلا 
من �س����كان العمارة ليملأه م����ن عند »من�صور 
بتاع الف����ول«، قبل �أن يجل�س البطل »منتع�شا 
مثل رجل غلبه الن����وم في مكان يعرفه ثم قام 

ليجد نف�سه في مكان غريب«. 
 رب����ط العم����ل الح����الي, ب�أعم����ال الم�ؤل����ف 
ال�سابق����ة, وا�ستنتاج "الم�ساح����ات الم�شتركة" 
بين تل����ك الأعمال. وهن����ا ن�ستمر في ملاحظة 
�أن كاتب����ة ه����ذا العر�����ض تتوق����ف كث��ي�را عن 
وظيف����ة "التلخي�����ص", ولا تنف����ك تق����دم لن����ا 
"وجه����ات  و  "�أف����كار"  و  "ا�ستنتاج����ات" 
نظر", وترب����ط لنا عر�ضها ب����ـ "معلومات" و 
"ملاحظات". مما يعطي العر�ض قيمة كبيرة 

تتجاوز و�صف "الملخ�ص" بمراحل.
هك����ذا ينت�ص����ر �إبراهي����م �أ�صلان عل����ي غربته 
وي�ستجي����ب للنو�ستالجيا ويعود، بعدما كان 
قد �أعارنا همه في عمله الفائت »�شىء من هذا 

القبيل« الذي �صدره قائلا: 
»�أُن����زع الآن عن �إمبابة/ كما تنزع قطعة لحاء 
جافّ����ة/ و�إن كان����ت حية/ ع����ن جذعها الطري 

كي تلت�صق بجذع �آخر«. 

قراءة في كتاب )حجرتان وصالة(:
 إبراهيم أصلان يفسـر العالم من ثقب إبرة

حي امبابة ال�شعبي

ّ
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عبد النبي فرج

ق�ضي���ت حيات���ي في حي �شعبي ب�ي�ن ب�سطاء 
النا����س الذين يمتلك���ون التجرب���ة نف�سها �أو 
ما هو �أكثر م���ن حيث الغنى وال�صعوبة ولم 
�أر �أح���دا ي�صفها ب�أنها تجرب���ة ا�ستثنائية هو 
عا�شه���ا مرغما و�إلا م���ات جوعا وفي و�ضعي 
كان عل���ي ان امتلك ق���درا من ال�صلافة بحيث 
اعتبر ان م���ا ع�شته كان �شيئا ا�ستثنائيا على 
ان احكيه للآخرين برغ���م انها حياة موجعة 
بالفعل ومن هذا يلائمني �أكثر ان �أحكي هذه 

الاوجاع والم�سرات.
* في عالم ابراهي����م �أ�صلان تبدو المر�أة وك�أنها 
فم����ا  �ش����رور وخيان����ة  �أو م�����صدر  للمتع����ة  �أداة 

ر�أيك؟
- �أولا �أنا لا �أعرف �شيئا ا�سمه المر�أة �أو �شيئا 
ا�سم���ه الرجل، �أن���ا �أعرف، ح�سني���ة، فتحية، 
عبا����س، مر�س���ي، لان في ما يتعل���ق بالكتابة 
لا ت�صل���ح الا�شارة الى النوع ب�شكل عام واذا 
حددن���ا الامور علي ه���ذا النح���و ف�سنجد ان 
ال�س����ؤال ظالم، ثم �ستجد نم���اذج خارجة عن 
�أو لا ينطبق عليها هذا الاتهام وبالعك�س ف�إن 
تقدي���ري ال�شخ�صي للم���ر�أة �أظن ان���ه مبالغ 

فيه.
* لك����ن هذا على م�ست����وى الكلام النظري ولكن 
الكتاب����ة ف�ضاح����ة وارج����ع الى »مال����ك الحزين« 
و»وردي����ة لي����ل« �ستج����د الم�شه����د الوحي����د الذي 
تظهر فيه المر�أة تكون فيه �شبه عاهرة، ثم راجع 

الق�ص�ص الق�صيرة؟
- �أن���ا لا تح�ض���رني كل الق�ص����ص الق�ص�ي�رة 
ولك���ن �أن���ا اتذك���ر في بع�ضه���ا الم���ر�أة لي�ست 
الأولى  المجموع���ة  في  مث�ل�ا  يعن���ي  هك���ذا، 
»بح�ي�رة الم�س���اء« ل���ن تجده���ا هك���ذا اطلاقا، 
فف���ي ق�ص�ص مث���ل »وقت لل���كلام« و»التحرر 
م���ن العط����ش« وغيره���ا م���ن الق�ص����ص وفي 
رواي���ة »مال���ك الحزين« هناك ن�س���اء كثيرات 
في الرواية لم يقدمها الفيلم لا ينطبق عليهن 
ه���ذا القول.. �أنا اري���د ان �أنبه على انه يمكن 
ان يتخل���ف مثل ه���ذا الاح�سا����س من وجود 
لحظ���ات ذات طاب���ع �شبق���ي �أو جن�س���ي في 
طبيع���ة العلاق���ة بين الم���ر�أة والرج���ل و�أنا لا 
اعتبر هذا دلالة انحراف �أو عيبا ي�شين المر�أة 
�أو الرجل طالما ان ه���ذا يتم في الإطار الفني 

وال�شرعي �أحيانا.
* الح���وار يمث���ل قيم���ة جوهري���ة في ن�سيج 
العم���ل الروائ���ي والق�ص�صي ه���ل لهذا ت�أثير 
بالنه�ض���ة الم�سرحي���ة التي ظه���رت بقوة في 
�أنحاء �شت���ى من العالم من برخت الى كامي، 
�سارت���ر، بكي���ت، الى نعم���ان عا�ش���ور و�سعد 

الدين وهبة ونجيب �سرور والفريد فرج؟
ـ �أولا بغ����ض النظ���ر عن اجادت���ي للحوار �أو 

ع���دم اجادت���ي له فالح���وار موهب���ة بر�أ�سها، 
بمعن���ى انه ق���د يلج�أ كات���ب بو�سائل وجهود 
�سردي���ة ك���ي يجعل م���ن �شخ�صي���ة كائنا حيا 
م���ن لحم ودم، �أنا لا يعنيني ال�سرد كثيرا في 
احي���اء ال�شخ�صية، يكفي ال�شخ�ص ان ينطق 
بجمل���ة حواري���ة �صحيح���ة حتى ي���دب حيا 
�أمامي عل���ى الورق، الح���وار م��سألة خطيرة 
جدا الى الح���د الذي يمكن ان نقول ان جملة 
ح���وار واحدة رديئة قد تك���ون كفيلة ب�إف�ساد 
عم���ل �شاهق مث���ل الحرب وال�س�ل�ام وغيرها 
م���ن الأعم���ال الكب�ي�رة وهذا لا يمن���ع من ان 
الثقاف���ة الم�سرحية كانت �أح���د الروافد المهمة 
في تكويني وتكوين ابناء جيلي من المثقفين 
بالا�ضاف���ة الى ال�سينم���ا، وربما يك���ون �أول 
ن����ص ن�شرته كان م�سرحية ق�صيرة من ف�صل 
واح���د في مجل���ة الثقاف���ة الت���ي كان ي�شرف 

عليها محمد فريد �أبو حديد.
* يدع����و ادوار �سعي����د الى نم����ط مع�ي��ن من الفن 
ال����ذي يقوم منطقه على التجاوز والتغا�ضي عن 
عدم ت�أكيد هوية مركزية �سلطوية، هل تتفق مع 

�سعيد في هذا المفهوم؟
- يعن���ي م�شكل���ة الواح���د م���ع الكتاب���ة �أن���ك 
غالب���ا لا تكتب على هدى مم���ا هو نظري ولا 
على ه���دى من الم�صطلحات وه���ذا لا يتنافى 
م���ع اعتق���ادك ولا ه���ذا الم�صطل���ح �أو بما هو 
نظري، مثلا على الم�ستوى النظري، �أنا �آخذ 
الأم���ور بجدية ولكن اكت���ب بما يتراءى لي، 
�إن الأمور هكذا اقرب الى المزاج �أكثر من �أي 
�ش���يء �آخر، لك���ن هناك بع�ض الأم���ور المهمة 
وعل���ى ر�أ�سه���ا �أن ال�سرد لي�س �س���ردا روائيا 
فقط، هن���اك �سرد اجتماعي، �س���رد �سيا�سي، 
�س���رد ثق���افي، �س���رد جن�س���ي، �س���رد دين���ي، 
هذه ال�س���رودات �سرودات مهيمن���ة تواريها 
الم�ؤ�س�س���ات في خبراته���ا و�أخطر ما في هذه 
ال�س���رودات المهيمنة هو منطقها، ذلك المنطق 
الاب���وي الذي يفكر بدلا م���ن النا�س ويتخيل 
ب���دلا منه���م، مهم���ة الأدب والفن���ون عموم���ا 
ان تعم���ل نقي�ضا له���ذه الهيمن���ة وان ت�سعى 
لتقوي�ض هذا المنطق الابوي و�أنا لا اريد ان 
ا�ستطرد كث�ي�را، واكتفي ب�أن �أقول ان العمل 
الفن���ي الحقيقي هو ذل���ك العمل الذي لا يفكر 
به لأحد، ولا يتخيل بدلا من احد ولكن يوفر 
الامكاني���ة الوحيدة والقادرة جماليا على ان 

تتيح للآخرين �أن يفكروا لأنف�سهم.
* ان����ت �شغ����وف بالحكي هل ت�سل����ل لك من �ألف 
ليلة وليل����ة �أم من الحكي ال�شعبي المبا�شر وانت 

ت�سكن في حي �شعبي؟
- �أل���ف ليل���ة وليل���ة ه���و الكت���اب الوحيد مع 
الق���ر�آن الك���ريم ودلائ���ل الخ�ي�رات ه���ي كل 

الكتب التي وجدتها في بيتنا، بد�أت علاقتي 
ب�أل���ف ليل���ة وليل���ة قب���ل ان �أح�س���ن الق���راءة 
ب�شكل جيد، كان الوالد ي�ضعها فوق الدولاب 
وكان عل���ي ان انتهز فر�صة وج���وده بالعمل 
لك���ي �أمار����س قراءته���ا لأن في م���ا يب���دو من 
غ�ي�ر اللائ���ق ان تك���ون متاح���ة ل�صب���ي في 
�سن���ي، عندما تحدث���ت في الاجاب���ة ال�سابقة 
ع���ن م��سأل���ة الهيمن���ة ال�سردي���ة الت���ي تق���وم 
به���ا الم�ؤ�س�س���ات بالمنطق الأب���وي و�ضرورة 
ان ي�سع���ى الأدب والف���ن الى تقوي����ض ه���ذه 
الهيمنة كنت �أعن���ي ان علينا ا�ستلهام منطق 
بدي���ل والتجربة �أك���دت لي ان المنطق البديل 
ه���و منطق ال�س���رد ال�شفاهي فه���و لي�س على 
الأق���ل منطق���ا �أبويا ب�أي �شكل م���ن الا�شكال، 
فعلى الرغم من الهيمنة التي يحدثها وقدرته 

عل���ى تر�سيخ �صيغ لغوية نج���د �أنف�سنا عادة 
وب�شكل تلقائي نفكر بها اينما ذهبت �أفكارنا 
هن���ا �أو هن���اك. ان �آلي���ات التفك�ي�ر لأنف�سن���ا 
وط���رق التخيل ق���د و�ضعت لن���ا �سلفا، حيث 
اننا نظل طيلة الوق���ت �أ�سرى لها بينما نظن 
انف�سن���ا �أح���رارا، منطق ال�س���رد ال�شفاهي لا 
يق���وم على ه���ذه الآلي���ات فهو اعم���ق و�أبعد 
غورا في النف�س و�أكثر قدرة على ا�ستلهام ما 
هو جذري، انه يعاونك على الأقل وبب�ساطة 
عل���ى البحث عن دور �آخ���ر للكلمة مما يبعث 

فيها وفي �سياقها مزيدا من الحرية.
* رغ����م ان����ك �أدنت بقوة الا�شي����اء في وردية ليل 
من خلال �شنق عم عمران نف�سه و�سط الا�شياء 
�إلا انن����ي �أح�س���� ان ل����ك علاق����ة جميل����ة بالأ�شياء 

تنفي عنها �صفة النفعية؟

- ه���ذا لا يتناق����ض، النا����س تم���وت و�س���ط 
ا�شيائه���ا �سواء كانت رديئ���ة �أو جميلة وهذا 

لا يحمل �أية ادانة للا�شياء.
* هل يو�سف في روايتك مالك الحزين هو احد 
اقنع����ة ابراهيم ا�صلان ولم����اذا كان ي�شعر دائما 

ب�أنه غريب؟
- من الممكن ان تقول: �آه.. �أما م��سألة الغربة 
ف�أن���ا �أظن ان يو�سف كان ي�شعر طوال الوقت 
ان���ه غريب وهذا له علاق���ة بالاجابة ال�سابقة 
عندم���ا تك���ون الم�ؤ�س�س���ات ه���ي الت���ي تق���رر 
ل���ك فيم���ا ان���ت مهموم���ا بال�ش����أن الع���ام مثل 
يو�س���ف، ف�أن���ت لا ت�ستطي���ع ان تك���ون فعالا 
في ظل �شروط و�ضعت لك دون ان ت�سهم في 

إبراهيم أصلان: الكتابة فضاحة وقيمتها تنبع من الطاقة الروحية التي كتبت بها

أنا لا أعرف شيئاً اسمه المرأة أو الرجل ففي 
لحظة الكتابة يمتزج كل شيء ويفترق بروح 

النص نفسه
من��ذ مجموعته الأولى »بح�رية الم�ساء« وحتى 
كتاب��ه ال�ص��ادر حديث��ا »خل��وة الغلب��ان« تثير 
كتاب��ات الروائي ابراهي��م ا�صلان مجموعة من 
الق�ضايا والأ�سئلة المهمة، بع�ضها يتعلق بال�شكل 
الروائي والق�ص�صي ال��ذي ينحو نحو لااقت�صاد 
بمتع��ة  يتعل��ق  الآخ��ر  وبع�ضه��ا  والتكثي��ف، 
الق��راءة، وه��ي ال�سم��ة الت��ي تتواف��ر بحيوية 
وحميمي��ة في كتابات �أ�ص�الن.. في هذا الحوار 
نلقي ال�ض��وء على هذه الأ�سئل��ة، وعلى الكثير 

من مفردات عالمه الروائي.

* في كتابات����ك يب����دو التكثيف ال�شدي����د والولع 
بالح����ذف وك�أن����ه ن����اتج ع����ن عن����ف يم����ور داخل 
الكاتب مما جعله ي�شبه الب�ستاني الذي بدلا من 
ان يم�����سك مق�صا لت�شذي����ب الحديقة م�سك بلطة 
و�أخ����ذ يقط����ع في ف����روع الأ�شجار حت����ى تركها 

عارية هل هذا ت�أثر بتقنية كتابية معينة؟
- ع���ادة �أنت تلج����أ الى الو�سائل التي تتلاءم 
مع طبيعة امكانياتك من ناحية وتتوافق مع 
طبيعة �أغرا�ضك وعلى ه���ذا الأ�سا�س، دعني 
�أقول: انت تجدني �أكثر ميلا الى ا�ستبعاد ما 
يمكن ا�ستبعاده طالما ان هذا الم�ستبعد �سوف 
يظهر موج���ودا كاح�سا�س وراء القليل الذي 
يكتب وما دمت �أنت لج�أت الى ت�شبيه يتعلق 
بعلاقة الب�ستاني بالحديقة، دعني مرة �أخرى 
�أق���ول الآت���ي: ان البناء عادة يعن���ي مراكمة 
الا�شياء فوق بع�ضها �سواء كنا نبني بيتا �أو 
نبني رواية �أو نبني م�ستو�صفا وهذا النوع 
م���ن البن���اء لا يهتدي بقوان�ي�ن البناء بمعنى 
قوانين الخلق التي تهتدي بها الطبيعة وهي 
قوانين غ�ي�ر قابلة للأخذ وال�سرد، بمعنى ان 
النبت���ة ال�صغيرة عليها ان تزي���ل الح�شائ�ش 
ال�ض���ارة والأو�ش���اب وكل م���ا يعي���ق نموها 
وه���ذا بن���اء يقوم عل���ى الا�ستبع���اد لانه بناء 
يتعل���ق بما هو حي وكل بن���اء حي من �شجر 
وان�س���ان وحيوان عمل فني، لو ت�أملت الأمر 

�ستجده لا ينحو �إلا نح���و ا�ستبعاد ما يعوق 
ه���ذا النمو وهذا يكون �شرط���ا ا�سا�سيا لبناء 
�أي كائن حي والعمل الفني هو كائن ع�ضوي 
في نهاية الأمر وبدايته، لا ن�ستطيع ان نغير 
م���ن تكوينه ويظل هو الكائ���ن �أي�ضا.. اي�ضا 
لا نن�س���ى ان���ه غالب���ا الا�شي���اء الحقيقية فعلا 
في حي���اة كل من���ا تك���ون ع���ادة ع�صي���ة على 
الكتاب���ة وعلى التعبير عنها ومن هنا نحن لا 
نكتبها ولكن نكتب بها و�سوف تجد �أي ن�ص 
لا ي�ستم���د قيمته وقدرته عل���ى الت�أثير من ما 
هو مكت���وب ولكن من قيمة ال���زاد �أو الطاقة 

الروحية التي كتب بها.
* ه����ل هذا يعن����ي ان الح����ذف والتكثي����ف لي�سا 

ناتجين عن عنف مكتوم انعك�س على الكتابة؟
- �أن���ا لا �أع���رف ع���ن �أي �ش���يء ينت���ج �أن���ا لا 
ا�ستطي���ع ان اح���دده، يمك���ن ان ت�سمي���ه كما 
ت�ش���اء لك���ن لمزي���د م���ن التو�ضي���ح، معظم �أو 
�أغلب ما هو م�ستبعد هو ما �أعرفه، بمعنى ان 
ل���دي يقينا ب�أن ما �أعرفه متاح لأي ان�سان �أن 
يعرف���ه، ومن هنا لا �أج���دني �شغوفا بتكراره 
على م�سامع القارئ.. �سوف تجد نف�سك �أمام 
طريقتين �إم���ا ان تعي�ش الحياة �أو تجربة ثم 
تذهب تحكي بها و�أنا عن نف�سي ع�شت تجربة 
�أظنه���ا �صعب���ة �أو غني���ة لم يتخلف ل���دي �أي 
اح�سا�س ب�أنها تجربة ا�ستثنائية وذلك لأنني 

�أنا �آخذ الأمور بجدية ولكن اكتب بما 
ياترءى لي، �إن الأمور هكذا اقرب الى المزاج 

�أكثـر من �أي �شيء �آخر، لكن هناك بع�ض 
الأمور المهمة وعلى ر�أ�سها �أن ال�سرد لي�س 

�سردا روائيا فقط، هناك �سرد اجتماعي، 
�سرد �سيا�سي، �سرد ثقافي، �سرد جن�سي، �سرد 

ديني.
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طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة المدى 

للاعلام والثقافة والفنون

التحرير
-----------------

نزار عبد ال�ستار

لااخراج الفني
-----------------
م�صطفى التميمي

الت�صحيح اللغوي
-----------------

محمد حنون

رئي�س مجل�س الإدارة
رئي�س التحرير 

و�ضعها وهذا حال العديد من المثقفين العرب 
ولذلك ب�سبب هذا فقط يعزفون عن الم�شاركة 
ولي�س���وا عاجزي���ن عنه���ا، كم���ا ظن ع���دد من 
النق���اد الذي���ن كتب���وا عن �شخ�صي���ة يو�سف، 
�س���وف تلاح���ظ ه���ذا اذ م���ا تذك���رت ال�شي���خ 
ح�سن هذا الرج���ل ال�ضرير غير معني في ما 
ي�سمى بال��شأن العام لكنه قادر على ان يكون 
ايجابي���ا وم�شاركا لانه ا�سهم ب�شكل �أو ب�آخر 
في ال�شروط التي يعي�ش في ظلها وا�ستطاع 
ان يكون ايجابيا برغم »عماه« بينما يو�سف 
الذي يرى ويعرف غير راغب في ذلك، اتكلم 
عن يو�سف الذي في الرواية ولي�س الذي في 

الفيلم »الكيت كات«.
* ه����ل ق�����سوة المدينة هي الت����ي جعلت �شخو�ص 

م����ن اللامب����الاة ي�����صل  ن����وع  ا�ا�ل��صن ينتابه����ا 
الى ح����د العدمي����ة �أم ا�ستجاب����ة لظاه����رة العب����ث 

المنت�شرة في ال�ستينيات؟
والنق���اد  اللامب���الاة  هن���ا  ت�سميه���ا  ان���ت   -
�أراه���ا  وان���ا  الحيادي���ة  النظ���رة  ي�سمونه���ا 
عل���ى نحو مختل���ف نح���ن لا نق���ر�أ الروايات 
م���ن �أجل معرف���ة �آراء كات���ب لان معرفة ر�أي 
الكات���ب �أو موقفه م��سألة �سهل���ة �أو هينة ولا 
ت�ستحق كتاب���ة رواية من �أجله���ا، نحن نقر�أ 
م���ن �أج���ل ان تعاوننا الق���راءة على ان يكون 
لن���ا موقف.. بمعنى انه لي����س مهما ما يقوله 
الكات���ب، المهم م���ا ا�صبحنا »نح���ن« عليه بعد 
ق���راءة عمل���ه، ولذلك ما يب���دو حياديا هنا �أو 
لا مب���الاة هو كم���ا �أراه و�سيل���ة �أو �أداة فنية 

لي�س �أكثر �أو �أقل لأنني اظن انني ما دمت قد 
تبين���ت في عملي موقفا وا�ضحا فلقد اعفيتك 
كق���ارئ من اتخاذ �أي موقف. انها الرغبة في 
تق���ديم تجربة من دون �أي خط�أ بالطبع لي�س 
هذا اقتراحا لو�سيلة مثلى للكتابة ولكن هذا 
ما ر�أيته �أكثر ملاءمة لمزاجي ال�شخ�صي عند 

كتابة هذه الن�صو�ص.
* م����ا ه����و الم�ب��رر الفن����ي وراء ت�صدي����ر روايتك 
»مالك الحزي����ن« بمقولة بول فالر�ي��ي »او�صيك 
بالدق����ة لا بالو�����ضوح« �ألا تحت����وي تل����ك العبارة 
على نوع من الخديعة لان الدقة قد تكون مفيدة 
في العل����وم الذهني����ة عك�س���� الأدب، فق����د تك����ون 
الفو�����ضى والهلاو�س والجنون �أقرب الى روح 

الأدب؟

ان  ب���د  لا  والجن���ون  الهلاو����س  حت���ى   -
ينتظمها �شكل فني دقي���ق، الدقة مطلوبة �أيا 
كان مقدمه���ا، ه���ي م��سأل���ة لا تتعل���ق بالفهم، 
احيلك لأعمال �سلف���ادور دالي، انظر الى دقة 
الا�ش���كال التي ق���در بها هذه ال���روح، ال�شكل 
بالن�سب���ة للعمل الفني هو الق�ضية الأ�سا�سية 
و�أكاد اق���ول بالن�سبة لكل �شيء، لان لا �شيء 
م���ن دون �ش���كل وفي ه���ذه الحالة ل���ن يكون 
ل���ه معن���ى، ول���ن تك���ون هن���اك �أي���ة امكانية 
للمعرف���ة ولي�س معنى ه���ذا ان يكون ال�شكل 
وا�ضح���ا او مم���ا ل���ه ا�شب���اه، واحيل���ك م���رة 
�أخ���رى لتماثي���ل هنري مور، ا�ش���كال قد تعد 
بالقيا�س الع���ادي برغم انها ن�س���اء �أو رجال 
تب���دو في غاية الغرابة وم���ع هذا هي ا�شكال 

اكثر حياة وق���درة على الت�أث�ي�ر بفعل البناء 
الفني ودقته، والدقة مرتبطة بما هو فن، �أما 
الو�ض���وح فهو م��سألة تحيل الى دقة الفهم �أم 
عدم الفه���م وهذه م��سألة غ�ي�ر مطروحة فنيا 
باعتب���ار ان المط���روح حي���ال اي عم���ل فن���ي 

م��سألة الاح�سا�س �أولا بهذا العمل الفني.
* ه����ل ت�أثر�ي��ك بهزيم����ة 67 كان مفتاحا لعنوان 

روايتك وردية ليل؟
لك���ن  عرب���ي  مواط���ن  كل  �ش����أن  اكت�أب���ت   -
بالمنا�سب���ة �س���وف تجد ال�ستين���ات م�شحونة 
بنذر كارث���ة ما، المفاج�أة لم تك���ن في الكارثة 
ولكن في حجمها، نحن كنا متوقعين في ذلك 
الوقت كانت كارث���ة جعلتني و�أنا في وردية 
الليل في حجراتنا العارية ب�سنترال رم�سي�س 

حيث توج���د �آلاف الر�سائل والبرقيات انني 
حملته���ا و�ألقيت به���ا في �ش���ارع الجلاء مما 
ترت���ب عليه خ���روج العاملين بوردي���ة الليل 
والتقاطها من هنا وهناك، وكانت الم�شكلة في 
وج���ود ع�شرات البرقي���ات م�شتبكة ب�أغ�صان 
ال�شجر ال�ضخمة وكانت هذه الظلال مفتاحا 

لروايتي »وردية ليل«.
* بن���اء الرواي���ة والق����صة في اح���كام �شديدة 
لدي���ك، ه���ل ه���و ناتج ع���ن خ���وف ابراهيم من 
ع���دم قدرته على ال�سيطرة على الق�ص �أم لكي 

يخفي لا معنى كثير من الق�ص�ص؟
- �أن���ا لا �أق�صد معن���ى البناء ولك���ن الهدف 
م���ن وراء الق�صة، �أنا لا �أبد�أ من معنى �أريد 
ان �أو�صله للقارئ ولكن �أ�سعى الى ر�سالة، 
بمعن���ى ان البناء في »وردي���ة ليل« يختلف 
عن ع�صافير النيل لأنه في وردية ليل مبني 
عل���ى طريقة البرقي���ة، اي ان المحذوف هو 
واج���ب المراهنة عليه اعتمادا على ا�شارات 
بينك وبين الطرف الآخ���ر بمعنى ان هناك 
ر�سال���ة وهن���اك مر�سل وهن���اك مر�سل �إليه 
وال���ذي يكتب الر�سالة يجب ان يختزل الى 

�أبعد درجة.
* »�إذ لم تنتق���د تتح���ول الكتاب���ة الى زي���ف«، 
ه���ذه مقول���ة ل�صن���ع الل���ه ه���ل تتف���ق مع���ه في 
العب���ارة، وكيف ترى دور الروائي من وجهة 

نظرك؟
- كل عم���ل روائ���ي ه���و عم���ل نق���دي عل���ى 
نح���و �أو �آخ���ر، التجرب���ة الجمالية في حد 
ذاتها هي و�سيلتن���ا في مواجهة كل ا�شكال 
الغلظة والفظاظة والق�صر الذي يعاني منه 

الان�سان.
* وما دور الروائي؟

- دور الروائ���ي ان يب���ذل اق�ص���ى جه���ده 
لكتابة روايات جيدة.

* هل كل الروائيين ي�سعون لهذا؟
- لا، لي�س كلهم.

* ان���ت تبن���ي روايت���ك على بني���ة ذهنية ولذلك 
افتقد الق�ص روح التلقائية والعفوية؟

- �أن���ا لي����س م���ن حق���ي الدف���اع ع���ن �شيء 
كتبت���ه ولكن واثق من انن���ي لا ابني عملي 
على ر�ؤية ذهني���ة بالعك�س �أنا طول الوقت 
�أتمن���ى �أن �أك���ون مفك���را، و�أن���ا واح���د من 
النا����س الذي���ن يفكرون ب�أج�ساده���م �أما اذا 
كان ق���د ترتبت بعد ذلك مخلفات ذهنية ف�أنا 

اعتبره من �سوء الحظ لي�س �أكثر.
* اتخيل ان ا�صلان يفتح النافذة في ال�صباح 
فيجد مجموعة الموظف�ي�ن في �سعيهم المحموم 
نح���و العمل، �صاح���ب المقهى، الف���ران، محل 
البقال���ة، كل �صباح ب�شكل �آلي، �ألا يخلق مللًا 

وانعدام معنى؟
- بالعك����س الحياة في ح���ي �شعبي �شديدة 
ال�ث�راء والحيوية ولا ت�أخذ ه���ذه الا�شكال 
بالظاه���ر، المل���ل والرتاب���ة موج���ودان هنا 
في �ش���ارع اميركا اللاتينية بجاردن �سيتي 

الحي الراقي، �أما هناك ف�شيء �آخر.

حتى الهلاو�س 
والجنون لا بد ان 

ينتظمها �شكل فني 
دقيق، الدقة مطلوبة 

�أياً كان مقدمها، هي 
م�س�ألة لا تتعلق 
بالفهم، احيلك 

لأعمال �سلفادور 
دالي، انظر الى دقة 

لاا�شكال التي قدر بها 
هذه الروح، ال�شكل 

بالن�سبة للعمل الفني 
هو الق�ضية الأ�سا�سية 

و�أكاد اقول بالن�سبة 
لكل �شيء، لان لا �شيء 

من دون �شكل.




