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»خورخي  الأرجنتيني  الكاتب  لميلاد   112 الذكرى  بمنا�سبة 
ترجمة  للترجمة،  القومي  الم��رك��ز  �أ���ص��در  بورخي�س«  لوي�س 
العطا  �أبو  الدكتور محمد  �أنجزها  الظل«  »مديح  لكتابه  عربية 
عين  بجامعة  الأل�سن  بكلية  و�آداب��ه��ا  الا�سبانية  اللغة  �أ�ستاذ 

ب���ورخ���ي�������س �شم�س . ي�ضم هذا المجلد ما كتبه 
الفترة  في  ون�ث�ر  �شعر  م��ن 

 1969  –  1967 م��ن 
و�����������ص����������در في 

عيد  منا�سبة 
م������ي���ل��اده 
ل�سبعين  ا
وه���������������و 
دي���وان���ه » 

الخام�س ».
الكتاب تجربة بورخي�س في  العطا يمثل  �أبو  وبح�سب مقدمة 
الجوهرية،  مو�ضوعاته  �إلى  كاتبه  فيه  ويعود  ن�ضجها  �أوج 
ف�إذا كان الحيوان قد مات في هذه ال�سن كما يقول الكاتب، ف�إن 
الروح يبقى وتبقى الجذور وبين هذين الطرفين يوجد الظل، 

الذي ي�شبه الخلود.
هواج�سه  من  عديد  �إلى  الكتاب  مقدمة  في  بورخي�س  وي�شير 
المطروحة في نثره ونظمه، �إ�ضافة �إلى مو�ضوعي ال�شيخوخة 

والأخلاق البارزين في الكتاب.
يبلى  ال��ذي  الزمن  هي  المترجم  بح�سب  الظل«  »مديح  وم��ادة 
بورخي�س  يتخذ  �أخ��رى  ق�صائد  وفي  الإن�سان،  ويبلي  الج�سد 
دون  من  ولكن  والخيال  الذاكرة  بين  م�رتددا   ، المراقب  موقع 
ما  �إلى  ون��ظ��رة حنين  �أن�����ش��ودة ح��زن  ه��ي  ب��ل  بكائية،  ن�برة 
�أن  �إلى  م�شيرا  للكتاب  مقدمة  بورخي�س  ويكتب  �سيكون. 
�أو بيانا  �أن يكتب ب�ضع ن�صائح  �أ�صدقائه طلبوا منه  بع�ض 
ب�أ�سلوبه ال�شعري لكنه ي�ؤكد » لي�س لي �أ�سلوب �شعري لكن 
التي  المفردات،  منها تجنب  الزمن علمني بع�ض الحيل 
يعيبها الإيحاء باختلافات، �إلى جانب تفادي التعبيرات 
وتف�ضيل  منها  وال��غ��ري��ب  والأرجنتينية  الإ�سبانية 
في  الو�ضع  مع  للده�شة  المثيرة  على  الم�ألوفة  الألفاظ 
كفيل  الزمن  و�أن  ملزمة  غير  القواعد  هذه  ب�أن  الأعتبار 

ب�إلغائها ، فهي قواعد لا تقيم �أ�سلوبا«.
ي�شار الى �أن خوروخي لوي�س بورخي�س كاتب 
الأدب��ي في  �أرجنتيني من علامات الاب��داع 
القرن الع�شرين ، �أ�صدر على مدار حياته 
حوالي ثمانين م�صنفا ما بين ق�صة و�شعر 

و�سرد ومقالات ودرا�سات ابداعية.
ال���راب���ع وال��ع�����ش��ري��ن م��ن �شهر  ول���د في 
بالعا�صمة   1899 ع�����ام  �أغ�������س���ط�������س 
وانتقل  �آي��ري�����س«  »بوين�س  الأرجنتينية 
حيث  �سوي�سرا،  �إلى   1914 عام  عائلته  مع 
الفرن�سي،  الأدب  على  واط��ل��ع  هناك  در���س 
وعاد للأرجنتين في عام 1921 و�أ�صدر �أول 
بيوني�س  »حمية  بعنوان   1923 في  عمل 
بورخي�س  عين   1955 عام  وفي  �آيري�س«، 
الأرجنتينية  ال��وط��ن��ي��ة  للمكتبة  م���دي���راً 
�آيري�س  بوين�س  بجامعة  ل��لأدب  و�أ�ستاذاً 
والمقالات  الق�ص�ص  بين  كتاباته  وتنوعت 
حياته،  في  رواي���ة  يكتب  ولم  وال��درا���س��ات 
وتوفي في يونيو 1986 بعد �إ�صابته ب�سرطان 
احتفل   « ج��وج��ل   « البحث  مت�صفح  وك���ان  الكبد. 
لرحيل بورخي�س  الـ 112  بالذكرى  الما�ضي  الأربعاء 
بو�ضع �صورة تج�سد »متاهة العقل« عند بورخي�س 
يرتدي  ل�شخ�ص  ���ص��ورة  على  ال�صورة  وتح��ت��وي 
بذلة ينظر �إلى متاهة من ال�سلالم والأبنية و�أرفف 
»مكتبة  بورخي�س  ق�صة  �إلى  �إ���ش��ارة  في  الكتب، 

بابل«.

�أبوظبي  لهيئة  التابع  »كلمة«  م�شروع  �أ�صدر 
للثقافة والتراث رواية جديدة بعنوان »الهدنة«، 
 ، بينيديتي  �أروغ��واي يدعى ماريو  لكاتب من 

وقام بترجمة الرواية �صالح علماني.
�أن���ه���ا »م���ذك���رات مارتين  ك��ت��ب��ت ال��ه��دن��ة ع��ل��ى 
�أرمل  موظف  وه��و  ال��رواي��ة  بطل  �سانتومي« 
دفاتر  بين  حياته  �أم�ضى  الخم�سين  من  يقترب 
الح�����س��اب��ات، وي���رى �أن ال��وق��ت ق��د ف���ات على 
ولم  ال�سن،  تلك  بلوغه  بعد  مهم  �شيء  تحقيق 
يعد ب�إمكانه �أن يتعلم �أي �شيء ولا حتى العزف 
على  ك��ب�رية  �آم����الًا  يعقد  لا  �إن���ه  ال��غ��ي��ت��ار،  على 

الم�ستقبل ولا يقلقه �إلا ما �سيفعله بوقت الفراغ 
يده،  ملك  كله  ال��وق��ت  ي�صير  عندما  ال��ط��وي��ل 
بعد تقاعده و�إحالته الى المعا�ش، ولهذا نجده 
�سوى  �أمامي  يعد  »لم  الزمن:  هاج�س  يعي�ش 
�ستة �شهور وثمانية وع�شرين يوماً كي �أ�صبح 
م�ؤهلًا للإحالة الى التقاعد، منذ خم�س �سنوات 
اليومي  التقويم  هذا  �أح�سب  و�أن��ا  الأق��ل  على 
لر�صيد عملي«. هكذا يبد�أ �سانتومي مذكراته، 
ويتوا�صل هذا الهاج�س حتى ال�صفحة الأخيرة 
من الرواية: »لقد انتهى زمن المكتب، ابتداءً من 
يوم غد وحتى يوم موتي، �سيكون الوقت كله 

رهن م�شيئتي، هاهي البطالة بعد طول انتظار 
اليومي  الواقع  بها؟« رمادية  �س�أفعله  الذي  فما 
الر�ؤية  وغياب  والإحباط  وال�رتدي  الروتيني 
للطبقة  الممثل  الم��وظ��ف  ه��ذا  ل��دى  الم�ستقبلية 
ولا  مارتين،  منها  يعاني  �أم��ور  كلها  المدينية، 
يعرف كيف له �أن يخرج من هذه الدائرة التي 

�ستودي به �إلى الجنون.
يعي�شون  بالغين  �أبناء  �سانتومي ثلاثة  لمارتين 
�إلى  م�ضطراً  نف�سه  وجد  نف�سه  البيت  في  معه 
والخروج  زوجته،  وف��اة  بعد  وحيداً  تربيتهم 
بهم قدماً، لأن ذلك هو المخرج الوحيد، ولكيلا 
التي  الحتمية  النظرة  بتلك  المجتمع  يواجهه 
يحتفظ بها للآباء الق�ساة، ولكن الأبناء �صاروا 
في الع�شرين �أو الثلاثين من �أعمارهم، كما �أن 

علاقته بهم لي�ست على مايرام، فلكل منهم 
الأج���واء  ه��ذه  وب�سبب  الخ��ا���ص،  عالمه 
الكئيبة التي يعي�شها مارتين بين المكتب 
�إلى  وي��ت��ح��ول  روح���ه  تنطفئ  وال��ب��ي��ت 

ينقلب  ولكن  وح��زي��ن،  متوحد  �شخ�ص 
كل �شيء فج�أة �إلى النقي�ض عندما يتعرف 

ذات  الموظفة الجديدة  ابييانيدا،  لورا  على 
من  لها  �شابة  فتاة  �إنها  الهادئتين،  العينين 

�سانتومي،  عمر  ���س��ن��وات  ن�صف  العمر 
ول��ك��ن��ه��ا ذك��ي��ة وح���ازم���ة ومح��ب��ة للعمل 
روح  تعود  وبظهورها  بنف�سها،  واثقة 
حبه  ومي�ض  مع  الحياة  �إلى  �سانتومي 
ل��ه��ذه ال��ف��ت��اة، زل����زال ره��ي��ب ي��ه��ز كيان 

بطلنا الذي يجد ال�سعادة بعد �أن حرمته 
منها الحياة ل�سنوات طويلة، ها هو يلتقي 

بالحب ولكن ذلك الحب لم يكن �سوى »هدنة« 
�سوى  ت�ستمر  ل��ن  ال�����س��ع��ادة  م��ن  ه��دن��ة  مج��رد 
ولابد  نهاية  من  هدنة  لكل  ولابد  قليلة،  �شهور 

من العودة �إلى الو�ضع ال�سابق.
وال�سعادة،  الحب  التوا�صل،  وانعدام  الوحدة 

والموت، والم�شاكل ال�سيا�سية هي بع�ض الأمور 
التي يواجهها القارئ في »الهدنة« التي تُرجمت 
�إلى ع�شرات اللغات، وجرى اقتبا�سها لل�سينما 
كانت  ولكنها  والإذاع��ة،  والم�سرح  والتلفزيون 
للقراء  ا�ستثنائية  متعة  �شيء  كل  وقبل  �أولًا 
�أجمل  من  واح��دة  �إنها  كافة.  العالم  �أنحاء  في 
ور�شاقة  قوة  و�أ�شدها  الحب  رواي��ات  و�أع��ذب 

في �أدب �أميركا اللاتينية.
م�ؤلف الرواية ماريو بينيديتي �شاعر وروائي 
�أحد  يعتبر  وم�سرحي،  وب��اح��ث  �أدب���ي  ون��اق��د 
�أبرز وجوه الأدب في بلاده »�أروغ��واي« وفي 

القرن  في  ال�الت��ي��ن��ي��ة  �أم�ي�رك���ا 
الكتابة  ب����د�أ  ال��ع�����ش��ري��ن. 

ع�شرة،  الحادية  �سن  منذ 
وع��م��ل �أ���س��ت��اذاً ل��لأدب 

معة في  جا

�أدبياً في  الجهورية في مونتيفيديو، ومحرراً 
مجلة مارت�شا الأ�سبوعية. كتب في كل الأجنا�س 
الأدبية، بما في ذلك رواية �شعرية بعنوان »عيد 
ميلاد خوان �آنخل«، وله ما يزيد على الثمانين 
والرواية  الق�صيرة  والق�صة  ال�شعر  في  كتاباً 
اقتب�ست  وق��د  النقدية.  والدار�سات  والم�سرح 
وغنى  والتلفزيون،  وال�سينما  للم�سرح  �أعماله 
�أ���ش��ع��اره ع���دد م��ن �أ���ش��ه��ر نج���وم ال��غ��ن��اء في 
رواياته  و�إ�سبانيا. وتُرجمت  اللاتينية  �أميركا 

و�أ�شعاره �إلى �أكثر من ع�شرين لغة.
في  يقيم  فل�سطين  من  علماني،  �صالح  المترجم 
عام  �سوريا  حم�ص/  مدينة  في  ول��د  �سوريا، 
الفل�سطينية،  الأنباء  1949. عمل في وكالة 
بدم�شق،  الكوبية  ال�سفارة  في  ومترجماً 
ال�سورية  الثقافة  وزارة  في  عمل  ث��م 
والهيئة  والترجمة،  الت�أليف  »مديرية 
بلوغه  حتى  للكتاب«  ال�سورية  العامة 
�سن التقاعد عام 2009. وقد تخ�ص�ص 
ترجمة  في  ال�سبعينيات  �أواخ����ر  منذ 
الأدب الأمريكي اللاتيني، فقدم ع�شرات 
�أميركا  ك��ت��اب  لأب���رز  ال�رتج��م��ات 
ترجماته  نُ�شرت  اللاتينية. 
ودم�������ش���ق  ب����ي���روت  في 
������ان وال����ك����وي����ت  وع������مَّ
وتون�س.  وال���ق���اه���رة 
���ش��ارك في ال��ع��دي��د من 
الم����ؤتم���رات وال��ن��دوات 
العربية  البحث  وحلقات 
الترجمة.  حول  والدولية 
و�أ������ش�����رف ع���ل���ى ع�����دد من 
التطبيقية  الترجمة  ور�شات 
معهد  في  ال��ت�رج����م����ة  في 

ثربانت�س بدم�شق.

المتحدة  ال���ولاي���ات  في  ح��دي��ث  ك��ت��اب  ���ص��در 
العربية  ال��ث��ورات  ت�صاعد  يناق�ش  الأمريكية 
ويحاول تحليل �أ�سبابها، م�ؤلفة الكتاب روبين 
ل�صحف  كمرا�سلة  طويلة  لفترة  عملت  راي��ت، 
مع  وتتعامل  الأو���س��ط،  ال�شرق  في  �أمريكية 
في  �أك�ث�ر  لتتعمق  مو�سع  ب�شكل  الح��ك��وم��ات 
م�صطلح  عليها  وتطلق  العربية  المجتمعات 

الا�ضطرابات". �أر�ض  في  والأمل  "الثورة 
الأمريكية،  تايمز  نيويورك  �صحيفة  وق��ال��ت 
"�أحلام  كتابها  رايت  روبين  ن�شرت  عندما  �إنه 
هناك  يكون  �أن  توقعت   ،  2008 عام  وظلال" 
م�ساحة �أكبر من التغيير والتمكين في المنطقة، 
�شىء  بها  ر�ؤي��ت��ه��ا  تبدو  �سنوات  ث�الث  وبعد 
في  التحرر  موجات  بد�أت  �أن  بعد  التب�صر  من 

تون�س وم�صر وانت�شرت في ال�شرق الأو�سط.
 /rock the casbah وفي كتابها الجديد 
الغ�ضب والتمرد في العالم الإ�سلامى، ال�صادر 
 307 وفي  �ست�ش�سر  و  �سيمون  ن�شر  دار  ع��ن 

جزائزية  �أغنية  من  ا�سمه  واقتب�ست  �صفحة، 
وبنته   ،1982 ع��ام  غنت  الإ���س��م  نف�س  تحمل 
ق��ب��ل ولم تنظر  ع��ل��ى الح��ج��ج الم���وج���ودة م��ن 
على  ولكن  العربى،  الربيع  تداعيات  �إلى  فقط 
كما  الإ�سلامى،  العالم  في  نطاقا  �أو�سع  درا�سة 
تراها ب�أن الثورات �ضد الحكم الا�ستبدادى في 
تون�س وم�صر ثم اليمن لي�س �إلا بداية البداية، 

وحركة ديناميكية جديدة في المنطقة.
تر�صد رايت �أن في العالم الإ�سلامى بد�أ رف�ض 
للت�شدد  المتعددة  والأ�شكال  المتزايد،  الت�شدد 
بداية من تنظيم القاعدة ذي العقيدة ال�سنية �إلى 
الدولة الدينية ال�شيعية في �إيران، التى �أثبتت 
�أنها في نهاية المطاف غير منتجة وغير جذابة، 
كما رف�ضوا �صدام الح�ضارات ومحاولة العالم 
عزل الم�سلمين باعتبارهم مختلفين، خا�صة بعد 
�أح��داث الح��ادى ع�شر من �سبتمبر، في الوقت 
مع  يندمجوا  �أن  الم�سلمين  �أك�ثر  ح��اول  ال��ذي 

العالم ب�شكل متزايد بدون تقليد للعولمة.

الأو�سط  ال�شرق  في  التغيير  �أن  تلاحظ  رايت 
تويتر  ب��وك،  في�س   " التكنولوجيا  �أولا  �سببه 
والف�ضائيات"، و �أي�ضا بالتنوع الديموجرافي 
في  الأغلبية  يمثلون  الذين  ال�شباب  وجود  في 

بع�ض  في  ن�سبتهم  وت�صل  الإ�سلامية  البلدان 
البلدان �إلى %70.

�إلى  ال��ك��ات��ب��ة  م��ي��ل  ه��و  ال��ك��ت��اب  �ضعف  نقطة 
المحتجين،  الإ�صلاحيين  وج��وه  التركيزعلى 

التعامل  في  والج��ر�أة  الم��ر�أة،  �أن�شطة  وحقوق 
مع ال�سلطة، والتجارب الفردية للفنانين الذين 
التى  العربية  والكتب  الثورات  �أح��داث  نقلوا 

�صدرت بتوجيه القراء �إلى �إتجاه معين.

كلمة يصدر رواية »الهدنة« لماريو بينيديتي الثورة والامل في ارض الاضطرابات في كتاب 
للمؤلفة روبن رايت

ك��ت��اب جديد  �أم��ري��ك��ى في  �أ���س��ت��اذ جامعى  �أك���د 
�صدر له لاحقاً �أن ثقة ال�شعب الأمريكى بقادته 
قد  الما�ضية  الأج��ي��ال  م��ع  ب��الم��ق��ارن��ة  الدينيين 

انخف�ضت.
ال�صادر  كتابه  في  ت�شيوز«  »م���ارك  و�أو���ض��ح 
التوجهات  الأمريكى؛  »الدين  بعنوان  حديثًا 
ثقته  يفتقد  الأمريكى  ال�شعب  �أن  المعا�صرة« 
بقادته الدينيين ويت�شابه نمط هذا الانخفا�ض 
الأمريكيين،  حياة  ���ش���ؤون  كافة  في  الثقة  في 

والأعمال  التعليم  �إلی  الحكومة  م�ستوی  من 
الم�����ص��رف��ي��ة وغ�ي�ره���ا م���ن الأم������ور، ورغ����م �أن 
الانطباع ال�شائع في �أمريكا يميل �إلی الاعتقاد 
بارتفاع التوجهات نحو الدين �إلا �أن المعطيات 

ت�شير �إلی خلاف.
وكالة  ذك��رت  ح�سبما  الكتاب  �أب��ح��اث  وت�شير 
ثقة  ن�سبة  �أن  �إلی  الإي��ران��ي�ني  ال��ك��ت��اب  �أن��ب��اء 
قد تنزلت من 35 في  الدينيين  بالقادة  الأف��راد 
�إلی   1973 �أع��وام  بين  المائة  في   25 �إلی  المئة 
�أن  ت�شيوز  وي���ری   .2008
الأمريكى  ال�����ش��ع��ب  غ��ال��ب��ي��ة 
كافة  في  بقادته  ثقته  فقد  قد 
الحالات والأ�شكال لكن ن�سبة 
في  ال��دي��ن��ي�ني  ال��ق��ادة  ح�صة 
هذا المجال �أكثر، بينما كانت 
�أمراً  الدينيين  بالقادة  الثقة 

م�ألوفاً لدی الأمريكيين.
ج���زءاً  �أن  ت�����ش��ي��وز  وي��ع��ت��ق��د 
ناتج  ه��ذه  الثقة  ف��ق��دان  م��ن 
ع���ن ال��ف�����ض��ي��ح��ة الأخ�الق��ي��ة 

للكني�سة الكاثوليكية في عام 2000. ويتناول 
�أمريكا  في  ال��دي��ن  ت��ط��ور  ك��ت��اب��ه  في  ت�شيوز 
التوجهات  ويراجع  الآن  �إلی   1972 ع��ام  منذ 
والم�شاركة  والإيم���ان  التنوع  نحو  الم��وج��ودة 
والأفول  والقيادة  الجماعية  الدينية  والحياة 
وانق�سام الليبرالية البروت�ستانية �إلی قطبين، 
خلال  عليها  الح�صول  تم  معطيات  با�ستخدام 

ا�ستطلاعین للر�أى العام في �أمريكا.
المعطيات والم��ع��ل��وم��ات عن  ه��ذه  ع�بر  وي��ن���أی 
الاتجاه ال�شامل الذى يعتقد في ارتفاع م�ستوی 

الدين في �أمريكا.
�أن  �إ‌لی  الجامعى  الأ�ستاذ  هذا  �أبحاث  وت�شير 
ي�ؤيدون  فقط  الأمريكيين  من  قليلا  عددا  هناك 
ورغم  ال�سيا�سة،  في  الدينيين  ال��ق��ادة  تدخل 
الدينيين  القادة  تدخل  في  المخالفين  ن�سبة  �أن 
 1991 ع��ام  في  الم��ئ��ة  في   30 ك��ان��ت  ال�سيا�سة 
حيث   ،2008 ع��ام  في  الن�سبة  ه��ذه  ازدادت 
و�صلت �إلی مخالفة 44 في المئة من الأمريكيين 
ال�سيا�سة  ف���ی  ال��دي��ن��ي�ني  ال���ق���ادة  ت��دخ��ل  في 

ب�أمريكا.

هذه هي المرة الأولى التي تظهر فيها ترجمة عربية 
ت�صورا  يقدم  �أن  يمكن  ب�شكل  الهولندي  لل�شعر 
ما  منذ  غام�ضا  ظ��ل  ال��ذي  ال�شعر  ه��ذا  طبيعة  ع��ن 
�أربعون  الآن.  حتى  الثانية  العالمية  الح��رب  قبل 
�صلاح  العراقي  ال�شاعر  بترجمة  هولنديا  �شاعرا 
ومقدمة  الت�سعينات  منذ  لاه��اي  في  المقيم  ح�سن 
ا�سعد  والمترجم  الأك��اديم��ي  بقلم  و�شاملة  �ضافية 
بالقطع   2011 الفارابي  دار  عن  و���ص��درت  جابر 
اللغة  لعل �صعوبة   . الو�سط وبواقع 240 �صفحة 
�صغر  جانب  �إلى  انت�شارها  ومحدودية  الهولندية 
على  يُذكر  عندما  ا�سمها  واقت�صار  هولندا  م�ساحة 
المخدرات  ال��ق��دم،  ك��رة  لاعبي  الأب��ق��ار،  التيوليب، 
والحرية الجن�سية، جعل الاهتمام بالأدب الهولندي 
�إلا  ترجمة  تتم  فلم  �ضئيلا،  خا�صة  وبال�شعر  عامة 
القليل منه، فكان �أن �أ�صدر �سعد �صائب عام 1958 
وعام  �أختربرغ  خيرت  الهولندي  لل�شاعر  هيولي 
مترجما  المعا�صر  الهولندي  ال�شعر  دي��وان   1962
في  الهجرة  م�ؤ�س�سة  ب��ادرت  وق��د  الفرن�سية.  عن 
�أم�ستردام التي لعبت وتلعب دورا هامّا �سواء في 
التعريف  في  �أو  ال�شابة  الأدبية  المواهب  اكت�شاف 
�أدبية  الهولندي والعربي عبر مهرجانات  بالأدبين 
اللامعة  الأ�سماء  من  العديد  ا�ستقطبت  قد  كانت 
ع��رب��ي��ا وه��ول��ن��دي��ا وتم���ت ت��رج��م��ة �أع��م��ال��ه��م �إلى 
�إلى  العربية  الهجرة  رقعة  ات�ساع  وم��ع  اللغتين. 
هولندا قام �أحمد عكا�شة �أحمد ف�ضل الله ومح�سن 
الهولندي  ال�شعر  في  الح��داث��ة  ب���إ���ص��دار  ال�����س��رّاج 
المعا�صر الأول حرر الن�ص �أما الثاني فقام بترجمة 
ع��ام 2007 عن  ث��م ���ص��در  الأ���ش��ع��ار، وم��ن  بع�ض 
لي�س  دي��وان  القاهرة  في  للترجمة  القومي  المركز 
عبد  ترجمة  للأطفال  كق�صائد  ق�صائد  الأح�الم  كل 

بها  قام  ترجمات  هناك  وطبعا  الماجدي.  الرحمن 
�أفراد ون�شروها في ال�صحف والمجلات الأدبية �أو 

في ال�شبكة العنكبوتية.
�إن ال�شعر في هولندا يكاد ينطبق عليه ال�شعر لغة 
كل  من  الأول/دي�سمبر  كانون   4 ففي  الهولنديين 
عام يُ�صادف عيد القدّي�س نيقولا الذي من تقاليده 
بق�صائد  المرفقة  الهدايا  لتبادل  العائلة  اجتماع 
مو�ضوعات  ت��ت��ن��اول  وم��ق��فّ��اة  م��وزون��ة  ق�����ص�رية 
�أو  الم�����س��اع��دة  وط��ل��ب  والح���ب  ك��ال��ع��ت��اب  مختلفة 
مبا�شرة.  ولغة  فكه  ب�أ�سلوب  ولكن  ..ال��خ  ال��زواج 
تزيّن  التي  الهولندية  الم��دن  بع�ض  هناك  �أن  كما 
لل�شاعر  ق�صيدة  هناك  فمثلًا  جدرانها،  الق�صائد 
  .. القطبيّ  كال�شتاء  �أيّ��ام��ن��ا  ج�برا  �إب��راه��ي��م  ج�برا 
بالعربية مع ترجمة هولندية قام بها الأ�ستاذ ويلم 

�ستوتزر، تزيّن �إحدى جدران مدينة ليدن.
مهرجان  ت�ست�ضيف  روت��ردام  �أن  نذكر  �أن  بد  ولا   
عام  ك��ل  م��ن  ح��زي��ران/ي��ون��ي��و  في  العالمي  ال�شعر 
ال�شاعرات وال�شعراء  العديد من  فيه  ي�شارك  حيث 
من  الثاني  كانون   27 في  ذلك  على  علاوة  العرب. 
كل عام يقام يوم ال�شعر في طول هولندا وعر�ضها: 

من�صات، ور�شات، وم�سابقات �شعرية. 
باختيار  تقليد  هناك   2000 ع��ام  ومنذ  و�أخ�ي�راً   
�أدق  ترجمة  )هذه  ديمقراطي  ب�شكل  الوطن  �شاعر 
ال�صحف  بع�ض  في  وردت  التي  البلاط  �شاعر  من 
هو  ال��ذي  ن�صر  رم��زي  ل��دي��وان  ترويجا  العربية 
لاختلاف  ن��ظ��را   2009 ع���ام  م��ن��ذ  ال��وط��ن  ���ش��اع��ر 
�أ�سلوب وهدف ال�شاعر المختار( كما درجت بع�ض 
�ألا  �أي�ضا. وطبعا يجب  المدن على اختيار �شاعرها 
نن�سى الجوائز الر�سمية وغير الر�سمية التي تمنح 

في كل �سنة.

عن ماك�س ميلو باري�س للن�شر، �صدر كتاب 
للمافيا  القوي  ال�صعود  المخدرات  »بزن�س 
في المك�سيك« للكاتبة بابيت �ستيرن، والذي 

يقع في 256 �صفحة من القطع المتو�سط.
�إن الم�����ش��روع ال��ت��ج��اري الأك�ث�ر رواج���ا في 
الكبرى  ال�����ش��رك��ات  في  يتمثل  لا  المك�سيك 
في  م�سجلا  ولي�س  ب��ل  ال��ب�الد،  في  الع�شر 
�إنه  المك�سيكي.  الر�سمي  التجاري  ال�سجل 
ب���الأح���رى اتح����اد مج��م��وع��ات »ك���ارت�ل�ات« 
ال�سوق  ب���إغ��راق  ت��ق��وم  الم��خ��درات  لتجارة 
ال��ع��الم��ي ب��ال�����س��ل��ع الم��م��ن��وع��ة اب���ت���داء من 
المخدرات  �أن��واع  مختلف  وحتى  الكوكايين 
ال�صحفية  ت�����ش��رح��ه  م���ا  ه���ذا  ال�رتك��ي��ب��ي��ة. 
�صحيفة  مرا�سلة  �ستيرن،  بابيت  الفرن�سية 
المك�سيك حيث  الباري�سية في  »ليبرا�سيون« 
عقد  عن  يزيد  ما  منذ  طويلة  لفترات  تقيم 
�أن  القول  في  الم�ؤلفة  تتردد  ولا  الزمن.  من 

الأموال المت�أتية من تجارة المخدرات ب�شتى 
من  بالمئة   81 ن�سبة  �إلى  »ت�سرّبت«  �أنواعها 

الن�سيج الاقت�صادي والاجتماعي للبلاد.
هكذا نعرف �أن قيمة الأعمال الكلية لتجارة 
تقديرات  ح�����س��ب  ال���ع���الم،  في  الم���خ���درات 
ة في منظمة الأمم المتحدة،  الجهات المخت�صّ
هي حوالي 450 مليار دولار �سنويا، �أي ما 
يزيد بـ50 مليارا على مبيعات ال�سلاح على 
»الكوكايين«  م��ادة  �أي�ضا.  العالمي  ال�صعيد 
 88 بقيمة  �سنوية  �أع��م��الا  تحقق  وح��ده��ا 
الأميركيين  ح�صة  ال����دولارات.  م��ن  مليارا 
من ا�ستهلاك ال�سوق العالمي للكوكايين تبلغ 
دولار.  مليار   36 يعادل  ما  �أي  بالمئة،   41
بالمئة  �أن 90  ال�سياق  الم�ؤلفة في هذا  ت�شير 
�أميركا م�صدره  من ا�ستهلاك الكوكايين في 
المك�سيك ذات الحدود الطويلة مع الولايات 

المتحدة.

انطولوجيا الشعر الهولندي صدور ترجمة »مديح الظل« في ذكرى بورخيس

بزنس المخدرات .. الصعود القوي 
للمافيا في المكسيك

الدين الأمريكي؛ التوجهات المعاصرة
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ق�صة الفي�س بوك 
حكاية  الب�سيوني  ي��ذك��ر  ال��ك��ت��اب  مقدمة  في 
بوك  الفي�س  ق�صة  قائلًا"بد�أت  ب��وك  الفي�س 
ب�شاب �أمريكي ا�سمه"مارك زوكر" عام 2004 
وكان عمرع وقتها 19 عاماً . مارك كان �شاب 
در�س  والملح،  العي�ش  بي�صون  �أو  اجتماعي 
موقعاً  ي�ؤ�س�س  �أن  و�أراد  هارفارد  جامعة  في 
يتقابل فيه �أ�صدقاء الجامعة، يعني من الآخر 
قهوة، الفكرة �أعجبت الجامعة كلها فان�ضموا 
مدر�سته  زم�الء  �إليهم  �ضم  ث��م  جميعاً،  �إليها 
 ،2006 ع��ام  منذ  كله  العالم  ثم   ... الثانوية 
من  مليارين  من  �أكثر  �إلى  العدد  زاد  �أن  وبعد 
الأع�ضاء �أدرك الكثيرون من خبراء الت�سويق 
التلفاز  من  �أف�ضل  بوك  الفي�س  في  �إعلاناً  �أن 

�أو اي و�سيلة �أخرى وبعد �أن زاد الطلب على 
عليه  وع��ر���ض  الم��وق��ع  قيمة  زادت  الإع�الن��ات 
خم�سة في المئة من �أ�سهمه مقابل من 300 �إلى 
500 مليون �أي �أن �سعر الموقع يقدر بحوالي 

10 مليارات دولار". 

�سر النجاح 
الفي�س  �سر نجاح  �أن  مقرراً  الم�ؤلف  ويوا�صل 
�أع�ضائه  ت�صنيف  على  قدرته  في  يكمن  ب��وك 
ولي�س مجرد ربطهم ببع�ض، بمعنى �أن الفي�س 
كل  واح��د  موقع  في  يجمع  �أن  ا�ستطاع  ب��وك 
ال�شات  منذ  الإنترنت  على  التوا�صل  مميزات 
ي�ضيف  و�أن  بل  المدونات،  وحتى  والمنتديات 
يمثل  كان  ال�شات  ظهر  فعندما  ؛  الكثير  �إليها 

بوك  الفي�س  جاء  حتى  هائلة،  ات�صالية  طفرة 
لي�سحب الب�ساط من تحت �أقدام ال�شات الذي 
�أن  معه  �أ�شخا�ص يمكنك  كان مجرد ربط بين 
تقابل �شخ�صاً غريب الأطوار، و�آخر قد يكون 
�أكبر منك بـ 30 عاماً �أو العك�س ، وربما تقابل 
المو�سيقى  من  نوع  �أو  معينة  بريا�ضة  مولعاً 
النجاح  تركيبة  �سر  ع��ن  �أم���ا   . تكرهه  �أن���ت 
بالآخرين  خلطك  على  بوك  الفي�س  قدرة  فهو 
الفكر  لأ�صحاب  المجموعات  لفكرة  و�إتاحته 
والن�شاط المتقارب والهوايات الم�شتركة �أو كما 

يمكن �أن يقال"الطيور على �أ�شكالها تقع". 

ثقافة وتج�س�س 
�أ�صبح  بوك  الفي�س  �أن  �أي�ضاً  الكاتب  ويقرر 
و�أننا  العالم،  ثقافة  من  وج��زءا  واقعة  حقيقة 
من  وانطلاقاً  بالطبع،  منه  جزء  العرب  نحن 
ب�أنه  بوك  الفي�س  اتهام  �أن  الكاتب  ي�ؤكد  هذا 
وكذلك  البع�ض،  يدعي  كما  تج�س�س  و�سيلة 
الحقيقة  في  ه��و  منعه،  �أو  حجبه  مح���اولات 
ت�ستخدم  ق��د  لأن��ه��ا  ال�سكاكين  لم��ن��ع  مح��اول��ة 
المعلومات  ت��ب��ادل  �أن  خ�صو�صاً  ال��ق��ت��ل،  في 
�أم��راً �صعباً منذ اخ�رتاع البريد  دولياً لم يعد 
ولي�س  ب�أنواعها  والما�سينجرات  الإلكتروني 
فقط بظهور الفي�س بوك، كما �أنه لي�س �صعباً 
�أن يبد�أ �شخ�ص حديثاً مع �آخر من دولة �أخرى 
دون �أن ي�صرح ببلده الحقيقي، ولم تعد هناك 
الكاتب كذلك  قيود على هذا الحديث . ويقرر 
الم�ؤامرة  نظرية  لديهم  تزيد  ممن  بع�ضاً  �أن 
عليهم  يتج�س�س  ب���أن��ه  ب��وك  الفي�س  يتهمون 
وهنا يوجه الم�ؤلف �س�ؤاله له�ؤلاء قائلًا : لماذا 
لا تتج�س�سون �أنتم بالفي�س بوك على �أعدائكم 
؟ . ثم يو�ضح الكاتب �أن مزايا الفي�س بوك لا 
يمكن �إنكارها، وكذلك عيوبه التي هي لي�ست 
مع  التعامل  عيوب  ه��ي  �إنم��ا  كموقع  عيوبه 

الإنترنت عامة . 
مجموعات �ساخرة ورو�شة

اجتماعية  عنوان"مجموعات  وتح�����ت 
من  ال����ع����دي����د  الم�������ؤل������ف  �ساخرة"�أورد 

التي �أ�����س����م����اء ت���ل���ك الم���ج���م���وع���ات 
تنتهج ال�سخرية اللاذعة كطريق 
طوائفه،  ب�شتى  المجتمع  لنقد 

ومن تلك المجموعات : مجموعة 
�أ���ش��ه��ر ج��م��ل م��ك��ت��وب��ة ع��ل��ى ظهر 

وطبعاً  الميكروبا�صات 
ال��ت��اك�����س��ي��ات وم����ؤخ���راً 
 ، تك لتكا ا

ق�����ل 

ام��ر�أة ولا 
تقل مزة، �أطالب 

بتخ�صي�ص  ر�سمياً 
ع����رب����ت����ى م��ت�رو 

ل���ل���رج���ال، 
ني  جعلو
ط���ب���ي���ب���اً ـ 

ع�������ش���ري���ن 
ج�������م�������ل�������ة 

م���ن   %95
م�صر  �شباب 

بيقولوها 
ل���ل���ب���ن���ات 

الح����م����ل����ة  ال���������ش����ع����ب����ي����ة ـ 
ـ  ال��ب��ن��ات  بنطلونات  لتو�سيع 

مح��ب��ي الأك����ل م��ن ال�����ش��وارع في 
جامعة  في  ط��ال��ب  م��ذك��رات  ـ  م�صر 

ـ ن��ق��اب��ة ال��ل��ي ح��ب ولا ط��ال�����ش ـ  خ��ا���ص��ة 
قوللي  رغيف  ي��ا  ـ  الفا�صل  بعد  نلتقي 
رايح على فين ـ الحملة القومية للتطعيم 

. وتحت  والنجوم وه��واك  �أنا  ـ  ال�سلبية  �ضد 
الم�ؤلف  رو�شة"�أورد  عنوان"مجموعات 
مج��م��وع��ات م��ث��ل : رو���ش��ن��ة ـ ���ش��ب��اب راي���ق ـ 
ممكن  ب��ال��ك  خللي  ـ  ك���وم  دوت  م��ورو���س��ت��ان 

يح�صلك هاك . 

مجموعات جادة 
جادة"،  اجتماعية  عنوان"مجموعات  وتحت 
بعلاج  الخ��ا���ص��ة  الج���روب���ات  الم����ؤل���ف  �أورد 
المجتمع  م�شكلات اجتماعية جادة وملحة في 
مجموعة   : المجموعات  تلك  وم��ن  الم�����ص��ري، 
م�صر  يا  بحبك  ـ  �ست  وال�ست  راج��ل  الراجل 
الحملة  ـ  التدخين  لإي��ق��اف  المليون  حملة  ـ 
الدائمة للتبرع بالدم ـ عذراً .. لم نكن نعلم 
ـ على �ضمانتي  الهيافة  �شباب �ضد  ـ 
الله  ـ لا تحزن 
ونحن  م���ع���ك 
لا  ـ  م���ع���ك 
لة  ل�سفا

ال��������ب��������ن��������ات 
الولاد  وحيحنة 
ل���ل���ع���ولم���ة  لا  ـ 
للخولجة  ولا 
الم��ل�اف����ظ  ـ 
ليه  ـ  ���س��ع��د 
ك��������������ده ي����ا 
ب��ن��ات م�����ص��ر ـ 
معايا  هتفرق  م�ش 
ينق�ص  حياة  جراند  �إن 
هتفرق  ب�����س  نج��م��ت�ني، 
�إن���ه يبطل ي��ق��دم خ��م��رة ـ 
 .. نف�سك  اع��رف  ـ  المعماري 
ـ  ح��دد عيوبك .. اع��رف الآخ��ري��ن 
م�ش  قديمة  ومج�الت  جرايد  ـ  ب�شرية  تنمية 

للبيع . 

مجموعات �سيا�سية 
مجموعات  الم�ؤلف  �أورد  العنوان  ه��ذا  وتح��ت 
اتجاهات  و�أن�صار  ال�سيا�سي  والنقا�ش  الجدل 
�أبو  ح���زب   : م��ث��ل  بعينها  وق��وم��ي��ة  �سيا�سية 
ـ حتى نجنب م�صر  �أمة واحدة عربية  ـ  �سويلم 
من  م�صر  لإنقاذ  لبكرة  فكرة  ـ  �أ�سود  م�ستقبلًا 
م�صري  ان��ت  �س�ألتك  ل��و  ـ  للم�صنع  لا  ـ  مجاعة 
ق�شطة  يبقى  م�صرياً  �أك��ن  ل��ولم  ـ  ؟؟  �إي��ه  تقول 
لو  ـ  اليوم  الم�صري  ـ  ال�صحفيين  لقتل  لا  ـ  قوي 
يبقى  غ�ريي  ل��واح��د  ده  الج���روب  في  و�صلنا 
Fairenough ـ من �أول ال�سطر ـ مواطنون 
�ضد الغلاء ـ لا ت�صالح ... وهكذا يم�ضي الم�ؤلف 
الدينية  الأخ��رى  المجموعات  �أ�سماء  �إدراج  في 

والأدبية والفنية والريا�ضية.. 

مختارات 
في  ال����ك����ت����اب  في  ورد  م�����ا  ب���ع�������ض  وم�������ن 
على  كوم"جاء  دوت  مجموعة"مورو�ستان 
ف�ؤاد"تحديد  الجروب"محمد  م�ؤ�س�س  ل�سان 
لفل�سفة مجموعته حيث يقول"المطلوب من كل 
�أن  يثبت  �أن  الج��روب  لهذا  الان�ضمام  يريد  من 
في  دينا  رق�ص  على  تعليقه  في  عقل  ذرة  لديه 
التعليق  يرد  ثم  الثانوية"....  المدار�س  �إح��دى 
التالي"�آ�سف يا دينا �آ�سف يا ندونة على كل كلمة 
بتتفهمي  دايم��اً  انت  الم�شرف  حفلك  بعد  كتبتها 
المواقف وبتراعي احتياجات المراهقين وعمرك 
عندك  اللي  كل  قدمتي  ب�شيء  عليهم  بخلتي  ما 
بمنتهى ال�شفافية وفجرتي رجولة العيال بدري 
و�ساعدتيهم على �إ�شباع حاجاتهم الطبيعية ولو 
بنظرة �أو بلم�سة لا �آ�سف انت مبتحبي�ش اللم�س 
ب�س انت كده هتكلفي الوزراة كتير لأنهم قرروا 
ي�صرفوا  الم�شرفة  عرو�ضك  من  عر�ض  كل  بعد 
وا�ستاكوزا  جمبري  وجبة  دول  الغلابة  للولاد 

وكوارع . 

في ثلاثمائة وثلاثين �صفحة من القطع المتو�سط ، �صدر عن دار ال�شروق 
الم�صرية بالقاهرة ، كتاب " دولة الفي�س بوك " لم�ؤلفه محمد علي الب�سيوني ، 

وهو �أحد الكتب الطريفة والمثيرة في مو�ضوعه ؛ �إذ ينفتح على عالم التوا�صل 
ال�شعبي من خلال موقع الفي�س بوك الذي �أ�صبح علامة على الع�صر ومجتمعاً 

داخل المجتمع ، بل ودولة داخل الدولة ... تدور على �صفحاته كل �أنواع 
الحوار وفي �شتى المجالات : ال�سيا�سة والدين والاجتماع والفن والريا�ضة والأدب 

ال�ساخر ، وي�ستنطق الم�ؤلف عبر كتابه لغة المتوا�صلين عبر الموقع ، تلك اللغة 

الطازجة المعبرة عن جيل جديد ينظر للكتابة ب�شكل مختلف؛ حيث الكل 
يمكن �أن يكتب ، والجميع يبحث لنف�سه عن نافذة تخ�صه يدعو فيها �إلى �أفكار 

�أياً كانت ، ويتقرب لمن يريد مهما كان بعيداً عنه . جدير بالذكر �أن الكتاب 
ي�ضم في نهايته ملحقاً لأهم المجموعات المتواجدة على الفي�س بوك وكذلك 

روابط تلك المجموعات بح�سب ت�صنيفاتها المختلفة ، كما �أنه يحتوي على 
معلومات مفيدة للغاية لكل م�ستخدمي الموقع وهي معلومات ترد طواعية من 

خلال فقرات كل مجموعة في الكتاب . 

كتاب ينفتح على موقع التواصل الاجتماعي الأكثر إثارة وشعبية

ال��ك��ات��ب ال�����س��ع��ودي م��ق��ب��ول ال��ع��ل��وي يطل 
الحب  »�سنوات  رواي��ت��ه  في  ال��ق��ارىء  على 
والخطيئة« بتلك ال�سمة الايجابية وال�سلبية 
فيها روائ��ي��ون كثر  يقع  التي  ان واح��د  في 

وب�شكل خا�ص عدد من الكتاب الخليجيين.
العمل  ال�شعر في  ال�سمة فهي بروز  تلك  اما 
الروائي وهو ح�سنة اذا كان ال�شعر ي�ضيف 
جمالا الى الرواية و�سيئة اذا تحولت قيمة 
الرواية الا�سا�سية الى قيمة �شعرية وقل فيها 

العن�صر الروائي او توارى الى حد ما.
متتابعة  �أح��داث  العلوي  مقبول  رواي��ة  في 
دون �شك لكن دون ترابط متين كما انه لي�س 
فيها دائما كثير من الجدة. الكاتب قادر على 
لكنه �سرديا لم يكن  التعبير وبعمق �شعري 

مقنعا.
النف�س  علم  نظريات  في  اغراق  اي�ضا  هناك 
ك���أن��ه��ا تنطبق على  ت��ب��دو  وج��ع��ل الاح����داث 
اقناع.  او  نج��اح  كبير  دون  لكن  النظريات 
يعني  لا  التتابع  لكن  اح��داث  وتتابع  ح�شو 
بطرق  المقدمات  م��ن  النتائج  خ��روج  دائ��م��ا 
�سليمة ف�ضلا عن كون عدد من الاحداث لي�س 

جديدا و�سبق ان طرق.
والافكار   - ج��دي��دة  غ�ري  الفكرة  كانت  ول��و 
معالجتها  وج���اءت   - �صعب  ام��ر  الج��دي��دة 
كذلك.  تكن  لم  لكنها  لها  ذل��ك  ل�شفع  مميزة 
كثير من كتابنا الحاليين يجعلوننا نت�ساءل 
كتابة  لنا  تحلو  �شعري«  »�شعب  نحن  ه��ل 
الق�ص�ص فت�أني اقرب الى ال�شعر عو�ضا عن 
�سرد ناجح مقنع يدعمه العن�صر ال�شعري اذ 

ي�أتي من �صلبه.
متو�سطة  �صفحة   144 في  ال��رواي��ة  وردت 
العربية  »الم���ؤ���س�����س��ة  ع��ن  و���ص��درت  القطع 

للدرا�سات والن�شر« في بيروت وعمان.
تبد�أ الرواية على ال�شكل الاتي .. بعد ع�شرين 
�سنة قرر البطل العودة الى بلده بعد غ�ضب 
من والده دفعه الى المغادرة. ومقبول العلوي 
في حالات قليلة يطل علينا بقدرة على ال�سرد 
ي�أتي  يتوفر  وحيث  ن��ادر  ذلك  لكن  ب�شعرية 
في  ي��ق��ول  ال��ق�����ص.  عملية  يجمّل  اذ  جميلا 

عاما  ع�شرون  الحنين..  »هزمني  البداية.. 
تنقلت خلالها في قرى ومدن بعيدة.  مرت. 
وو�ضيعة.  �شريفة  ك��ث�رية  مهن  في  عملت 
العاثر  والح���ظ  والاي���ام  ال�سنون  عركتني 
المريحة  الوجوه  من  الكثير  �صادفت  كثيرا. 
والمريبة. �أدركت ان الغرباء هم وحدهم من 
يجيدون قراءة الوجوه والمدن. »ر�أيت مدنا 
روائح  بذوق مرهف.  بنيت  و�أخرى  قبيحة 
وقد  ا�ستنطقها  عندما  تدوخني  كانت  المدن 
الزمن  �ستار  افل حجبه  ت��وارت خلف جلال 
جدرانها  �شقوق  بين  يبرز  مدن  والن�سيان. 
تواط�ؤ  وازقتها  حاراتها  وثنايا  وبيوتها 

التاريخ وعبث الجغرافيا...«
قوله  ح�سب  وك���أن��ه  �سنة  ع�شرين  بعد  ع��اد 
فبلدته وهي جزيرة  يوما.  ع�شرين  غاب  قد 
الامكنة  من  مكانا  كانت  ال��دوم«  »ام  ا�سمها 
ال�سنين  ان تغيب عنها ع�شرات  التي يمكنك 

او مئات ال�سنين وتجده كما هو.
»وجدتها  لنا  يقول  فهو  وج��ده��ا  كيف  �أم��ا 
م��ن��اخ��ات من  ت���زال تعي�ش و���س��ط  وه��ي لا 
على حاله  بقي  �شيء  كل  والريبة...  العداء 
جدار  على  معلقة  قديمة  �صورة  مثل  تماما 

متهدم.«
�سبب غيابه عن الجزيرة الفتاة ابنة م�ساعد 
�أما  ال��ب��طّ��ا���ش.  الج��زي��رة«  »�سيد  الدهيني 
التي  الامكنة  تلك  م��ن  فكان  لقائهما  مكان 
الق�ص�ص  من  كثير  في  عنها  الحديث  يكثر 
مكان  خا�ص.  ب�شكل  وال�سعودي  الخليجي 
مكان  »م�سكون«  بانه  يو�صف  لانه  يخ�شى 
»مهجور محاط بغمو�ض الخوف والتكهنات 
من  ورح��ل��وا  بعيد  زم��ن  منذ  �سكانه  هجره 
في  �سبح  كطل�سم  بقي  لكنه  الج���زي���رة... 
عقول  وفي  ال��ظ�الم  و���س��واد  الليل  �صمت 
الا�صوات  تلك  وخ�صو�صا  وخيالهم  النا�س 
التي اق�سم الكثير من �سكان الجزيرة... انها 

كانت ت�صدر عنه كاهات ملطخة بالدم...«
راها  وعندما  م��دة  بعد  منه  تتهرب  �أخ���ذت 
وجدها م�صابة بجروح وكدمات واعترفت 
له بانها حبلى لكنها لم تخبر والدها المخيف 

با�سمه. ا�صابه �صمت وهلع وجبن مما جعله 
�سافر  اي��ام  وبعد  تعليق.  اي  دون  ي�صمت 
وزوجته  رحمة  وابنته  الدهيني  م�ساعد 
الى جهة غير معلومة وعادوا بعد �شهر الى 
من  تخل�صوا  انهم  ويبدو  فرحين  الجزيرة 

الجنين.
»علاقة  يقول  كما  كانت  بابيه  ال�شاب  علاقة 

�سوء  من  الكثير  ي�شوبها  ملتب�سة  غام�ضة 
الظن والفهم.« لكنه احب اباه حبا جما كما 
قال. جاء والد الفتاة الى والد ال�شاب وتكلما 
معا على حدة. لاحقا ابلغته امه وهي تبكي 
ان اباه �سيتزوج وان العرو�س لي�ست �سوى 

تلك الفتاة رحمة.
الادب  في  ج��دي��دا  لي�س  ه��ن��ا  والم��و���ض��وع 

الق�ص�صي الخليجي. اهمل الاب الام والابن 
وبعد عذاب ماتت الام. زوجة الاب الجديدة 
لكنه  الاب��ن  م��ع  العلاقة  تجديد  الى  ت�سعى 

رف�ض و�صفعها فقررت الانتقام. 
الابن  بها. ووجدها  انه تحر�ش  قالت لابيه 
اخر.  �شخ�ص  مع  علاقة  تقيم  قبو  في  م��رة 
و�شده  وركله  ابنه  ف�صفع  الاب  جنون  جن 
وقال  بالع�صا  ي�ضربه  واخذ  وكبله  ب�شعره 

ان عليه الرحيل.
رح���ل الاب���ن وفي ال��غ��رب��ة ت���زوج م��ن فتاة 
له  قالت  ي��ب��دو.  كما  ح��ب  بعد  م��ريم  ا�سمها 
نقمت  وانها  اغت�صابها  امها حاول  ان زوج 
الرجال واقامت علاقات مع فتيات في  على 
الجامعة. تقبل الفكرة لانها تغيرت ولم تعد 
كال�سابق. وبعد زمن اح�س بانها عادت الى 
»مر�ضها القديم« وفاج�أها مرة مع امر�أة في 

ال�سرير فطلقها وعاد الى بلدته.
الع�شيرة  دفء  عودتي  من  ان�شد  »كنت  قال 
والن�سيان فوجدت زمهرير الغربة يطاردني 
ب����الح����اح.« ظ���ن ان����ه ي���ع���ود ال��ي��ه��م كبطل 
والده  م��ات  غيابه  في  ان��ه  وج��د  ومخل�ص. 
اليه  طلب  رح��م��ة.  واب��ن��ت��ه  م�ساعد  وم���ات 
من  فتاة  وت��زوج  للجزيرة.  قائدا  يكون  ان 

الجزيرة.
ان  منه  طلب  �أب��اه  ان  القرية  �سكير  له  ق��ال 
يبلغه انه اراد ان ينقذه من �سطوة م�ساعد 
من  متتابعة  اج��واء  يحبه. وفي  ك��ان  وان��ه 
الغرابة وقعت حادثة قتل اذ قتل �أخوة فتاة 
�شابا اقام علاقة مع اختهم. التج�أت الاخت 
اليه خوفا من اهلها. تو�صل الى اتفاق بان 
مقابل  ال�سلطات  الى  انف�سهم  الاخوة  ي�سلم 
عودة البنت الى منزلها لخدمة امها ال�ضريرة 
فقبل ذلك لكن الاخوة على ما هو م�ألوف في 
الا�صغر  اخ��اه��م  كلفوا  الاح���وال  ه��ذه  مثل 
جن  فذبحها..  اخته  يقتل  ان  مراهق  وه��و 
جنون البطل و�شعر بان هذا المكان لي�س له 

ولا لزوجته ابان عليه الرحيل.
لكنه  بنجاح  احيانا  الم�شاعر  ي�صف  الكاتب 

يمنى بقدر من الف�شل حيث يق�ص.

الب�سيوني محمد  بوك" لـ  الفي�س  "دولة 

ال��ك��ت��اب ي��ل��ق��ي ال�����ض��وء ع��ل��ى ت���اثر�ي�ات ال��ف��ي�����س ب��وك
وث�����ق�����اف�����ي�����اً و������س�����ي�����ا������س�����ي�����اً  اج������ت������م������اع������ي������اً    

كنوز  على  ويح�صل  الخا�صة،  بلغته  ي�ستمتع  الكتاب  قاريء 
م�����ع�����ل�����وم�����ات�����ي�����ة  ع�������ن ع���������الم ال����ف����ي���������س ب�����وك

عر�ض : مح�سن ح�سن

»سنوات الحب والخطيئة« .. حضر الشعر وغابت الرواية
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ر�أ�س كردي 
المعي�شية  �أ���س��رت��ه وظ��روف��ه��ا  �أ���ص��ول  ع��ن 
جامعياً  �أ�ستاذاً  �أن  �أمين  يحكي  وبيئتها، 
في علم الجغرافيا حدّق فيه مرة ثم قال : 
هل �أنت م�صري �صميم ؟ فرد عليه قائلًا : 
فيما �أعتقد، ولم هذا ال�س�ؤال ؟ قال الأ�ستاذ 
ال�سلالات  علم  عليه  يدل  كما  ـ  ر�أ�سك  �إن   :
ـ ر�أ���س ك��ردي . يقول �أم�ني » ول�ست �أعلم 
ف�أ�سرة  ال��ك��ردي��ة،  �أت��ت��ن��ي ه���ذه  �أي���ن  م��ن 
��مُ��خ��راط » م��ن �أعمال  �أب���ي م��ن ب��ل��دة » ���سُ
هذا  ومع  م�صرية،  فلاحة  �أ�سرة  البحيرة 
فمديرية البحيرة على الخ�صو�ص م�أوى 
الم��ه��اج��ري��ن م��ن الأق���ط���ار الأخ�����رى، فقد 
الأ�ستاذ  ي��ق��ول  كما  الأع��ل��ى  ج��دي  ي��ك��ون 
كردياً �أو �سورياً �أو حجازياً �أو غير ذلك، 
�آبائي  من  المهاجرون  كان  العموم  وعلى 
ديمقراطيين من �أفراد ال�شعب لا ي�ؤبه بهم 
ولا بتاريخهم . ولكن لعل مما ي�ؤيد كلام 
الأ�ستاذ �أني �أ�شعر ب�أني غريب في �أخلاقي 
وفي و�سطي . وهذه الأ�سرة كانت ك�سائر 
وحدثني  ال���زرع،  على  تعي�ش  الفلاحين 
نحو  بلدهم  في  يملكون  كانوا  �أنهم  �أب��ي 
اثنى ع�شر فداناً، ولكن توالى عليهم ظلم 
ال�ضرائب  تح�صيل  وظ��ل��م   « ��خ��رة  ال�����سُ  «

فهجروها » . 

خرة  م�صر ال�سُ
البيئة  طبيعة  ع��ن  �أم�ي�ن  �أح��م��د  ويحكي 
الم�صرية التي ن��شأ من �أ�صولها وجذورها 
و�ألواناً،  �أ�شكالًا  ال�سخرة  كانت   « قائلًا 
على  كالمحافظة  العامة  للم�صالح  ف�سخرة 
ج�سور النيل �أيام الفي�ضان، فعمدة البلدة 
ي�سخّر الفلاحين ليحافظوا على الج�سور 
ف�إذا  البلد،  فيغرق  النيل  يطغى  لا  حتى 
تخلف �أحد ممن عين لهذه الحرا�سة عذب 
غير  من  العمل  ه��ذا  يعمل  وه��و  و�ضرب، 
�أجر . و�سخرة للم�صالح الخا�صة، فالغني 
�أن  الحق  لهم  ونحوهما  والعمدة  الكبير 
يح�شدوا من �شاءوا من الفلاحين الم�ساكين 
من  والليالي  الأي��ام  �أر�ضهم  في  ليعملوا 
غير �أجر . ولما �أبطل ريا�ض با�شا ال�سخرة 
الخديوي  عهد  في  بالكرباج  وال�����ض��رب 
توفيق نقم عليه الوجوه والأعيان �صنعه، 
�أف�سد  �إنه  وقالوا  عيوبه،  من  ذلك  وع��دوا 
علينا الفلاحين. وهكذا كان في كل ناحية 
الوجوه  من  قليل  عدد  القطر  نواحي  من 
لهم  النا�س  و�سواد  ال�سادة،  هم  والأعيان 
�سادة  والأعيان  الوجوه  ه�ؤلاء  بل  عبيد، 

على الفلاحين وعبيد للحكام». 

�ضرائب .. �ضرائب 
م�صر  ري��ف  في  ال�ضرائب  م��ع��ان��اة  وع��ن 
ال�ضرائب  �أما   « قائلًا  �أمين  يحكي  قديماً، 
ف�أحياناً  ع���ادل���ة،  ولا  م��ن��ظ��م��ة  ت��ك��ن  ف��ل��م 
من  ال��ك��ب�ري  ال��غ��ن��ي  ي��ه��رب  �أن  ي�ستطيع 
دفعها �أو يدفع القليل مما يجب عليه منها 

ويتخل�ص من الباقي بالر�شوة �أو التقرب 
الم�ساكين  الفقراء  يطالب  ثم  الحكام،  �إلى 
يدفعوا  ف����إن لم  ي��ح��ت��م��ل��ون،  ب���أك�ثر مم��ا 
بيوتهم  و�أث���اث  الهزيلة،  بهائمهم  بيعت 
وعذبوا  بالكرباج  �ضربوا  ثم  الح��ق�رية، 
عذاباً �أليماً ـ فكان كثير منهم �إذا �أح�س �أنه 
�سيقع في مثل هذا الم�أزق حمل �أثاث منزله 
هائمين  و�أ�سرته  هو  وخرج  بهائمه،  على 
وتركوا  الليل،  ظلمة  في  وجوههم  على 
�أقربائهم  بع�ض  على  ونزلوا  �أرا�ضيهم، 
�أو على البدو في الخيام �أو حيثما اتفق، 
�أ�سرة علي با�شا مبارك وفعلته  فعلت ذلك 
ليلة  ففي  النا�س،  من  كثير  و�أ�سر  �أ�سرتي 
وعمي  ال�صغير  �أب���ي  خ���رج  ال��ل��ي��الي  م��ن 

ي��ح��م�الن معهما  ���س��م��خ��راط  ال��ك��ب�ري م��ن 
القليل من الزاد والأثاث، تاركين الأطيان 
ويدفع  عليها  ي�ستولي  لم��ن  م��ب��اح��اً  ح�ل�اً 
بق�سم  المن�شية  حي  في  ون��زلا  �ضرائبها، 
وهكذا   ... م���أوى  ولا  قريب  ولا  الخليفة 
�أخرج  البلدة  �صراف  ظلم  القدر.  �ألاعيب 
�أبي من �سمخراط و�أ�سكنه القاهرة حيث 
فلاحاً  لن��شأت  ذلك  ولولا  وتعلمت،  ولدت 
تتوالد  ولكن  و�أقلع،  �أزرع  الفلاحين  مع 
�أعظم  ينتج  فقد  عجيباً،  توالداً  الأح��داث 
خير من �أعظم �شر كما ينتج �أعظم �شر من 
�أعظم خير، ولا ت�ستبين الأمور حتى يتم 

هذا التوالد ويظهر على م�سرح الكون». 

الا�ستقبال الحزين 
وع��ن ظ���روف ولادت���ه ي���روي �أم�ي�ن قائلًا 
من  يتكون  م�ستقلًا  بيتاً  �أب��ي  بنى  وقد   «
دورين غير الأر�ضي، ففي الدور الأر�ضي 
منظرة لل�ضيوف وكل دور به ثلاث غرف 
الب�ساطة  كان  البيت  وطابع  وتوابعها... 
وال��ن��ظ��اف��ة، ف���أث��اث �أك�ث�ر الح��ج��ر ح�صير 
فر�شت عليه �سجادة... في حجرة في هذا 
ال�ساعة  البيت ولدت، وكانت ولادتي في 
�سنة  �أكتوبر  �أول  من  �صباحاً  الخام�سة 
�إرها�صاً  كان  التاريخ  هذا  وك���أن   ،1886
عادة  �أكتوبر  ف���أول  مدر�ساً  �س�أكون  ب�أني 
ب���دء اف��ت��ت��اح ال��درا���س��ة، و���ش��اء ال��ل��ه �أن 
�أكون كذلك ... وكنت رابع ولد وُلد، ولم 
منه  �شعوراً  الأولاد  كثرة  يحب  �أبي  يكن 
العميق  من الحزن  لقى  ولما  بالم�س�ؤولية، 
. فقد كان لي  �أب�شع وفاة  �أختي  في وفاة 
�شاء  عمرها  من  ع�شرة  الثانية  في  �أخ��ت 
عمل  غير  من  البيت  في  ت�ستمر  �ألا  �أب��ي 
ف�أر�سلها �إلى معلمة تتعلم عندها الخياطة 
تعد  يوماً  وقامت  والتطريز،  والتف�صيل 
فيها  النار  فهبت  المعلمة  ل�ضيوف  القهوة 
وحاولت  وج�سمها  ���ش��ع��ره��ا  وا���ش��ت��ع��ل 
تنجح  فلم  الأم��ر  �أول  نف�سها  تطفىء  �أن 
وهي  �إلا  ي��درك��وه��ا  لم  ول��ك��ن  ف�صرخت، 
�شعلة نار، ثم فارقت الحياة بعد �ساعات، 
وك����ان ذل���ك و�أن����ا ح��م��لٌ في ب��ط��ن �أم���ي، 
فتغذيت دماً حزيناً ور�ضعت بعد ولادتي 
ولادت���ي  ع��ن��د  وا�ستقبلت  ح��زي��ن��اً،  ل��ب��ن��اً 
فيما  �أثر  لذلك  كان  فهل  حزيناً،  ا�ستقبالًا 
غلب علىّ من الحزن في حياتي فلا �أفرح 
كما  بالحياة  �أبتهج  ولا  النا�س  يفرح  كما 
يبتهجون ؟ علم ذلك عند الله والرا�سخين 

في العلم » . 

باب الحارة
�أمين، ترت�سم  �أحمد  ومن خلال ما يرويه 
ذلك  في  الم�صرية  الح���ارة  ملامح  بع�ض 
حارتنا  ك��ان��ت   « �أم��ي�ن  ي��ق��ول  ال���زم���ان، 
الليل  يغلق عليها في  بيتاً،  ت�شمل ثلاثين 
�صغير  ب��اب  و�سطه  في  كبير  �ضخم  ب��اب 
وراءه بواب، وتمثل هذه البيوت طبقات 
ال�شعب، فكان من هذه الثلاثين بيتاً بيت 

ع�شرة  ونحو  العليا،  الطبقة  م��ن  واح��د 
الو�سطى، ونحو ع�شرين من  الطبقة  من 
الطبقة الدنيا ... فالغني من الطبقة العليا 
كان �شيخاً معمماً، يدل مظهره على �أنه من 
�أ�صل تركي، وجهه �أبي�ض م�شرب بحمرة، 
بي�ضاء،  لحية  ذو  وق��ور،  عري�ض  طويل 
يدقان  له عربة بجوادين،  الطلعة،  مهيب 
الحارة  �أه��ل  قلوب  معها  فتدق  ب�أرجلهما 
�إلا  ي�شمل  لا  الكبير  ال��وا���س��ع  وبيته   ...
�سيدة تركية، وخدماً من الجواري ال�سود 
فقد  �سوداً،  وعبيداً  مملوكات  كن  اللاتي 
ك��ان في ال��ق��اه��رة �أ���س��واق وب��ي��وت لبيع 
من  يذهب  وال�����س��ود،  البي�ض  الج���واري 
الجارية  �أو  العبد  فيقلب  ال�����ش��راء  �أراد 
�إن كان هناك  ويك�شف عن ج�سدها ليرى 
�أعجبه  م��ن  ث��م��ن  ي�����س��اوم في  ث��م  ع��ي��ب، 
هذه  وظلت   . ل��ه  ملكاً  وي��ك��ون  في�شتريه 
الحال �إلى عهد �إ�سماعيل، فتدخلت الدول 
الأوربية وو�ضعت معاهدة لإلغاء الرقيق 
و�أع���ت���ق ك��ل م��ال��ك رق��ي��ق��ه ... وك���ان من 
ال�شيخ   « حارتنا  في  ال�شخ�صيات  �أعجب 
�أ�سود،  » رجل بذقن طويل  ال�شاعر  �أحمد 
ويت�أبط  وعمامة،  �أبي�ض  جلباباً  يلب�س 
دائماً كتاباً لف في منديل �أحمر له �صوت 
�أج�س، وظيفته التي يعي�ش منها �أنه بعد 
�صلاة الع�شاء يذهب �إلى مقهى قريب من 
الحارة وي�صعد فوق كر�سي عال يجل�س 
يفك  ث��م  ال��ن��ا���س،  ح��ول��ه  وي��ت��ح��ل��ق  عليه 
المنديل ويخرج الكتاب وهو ق�صة عنترة 

�أو الزير �سالم �أو الظاهر بيبر�س » . 

رفقة م�ؤن�سة 
الطرق  تفا�صيل  من  بع�ضاً  �أمين  ويحكي 
الغربيين  ل��غ��ات  خ�الل��ه��ا  م��ن  تعلم  ال��ت��ي 
والأورب����ي��ي�ن، ف�ي�روي �أن���ه ت��ب��ادل طرق 
يعلمها  فكان  �إنجليزية  �سيدة  مع  التعلم 
يقول  الإنجليزية،  تعلمه  وه��ي  العربية 
ريعان  في  �إنج��ل��ي��زي��ة  ���س��ي��دة   « �أم��ي��ن 
تبعثان  لها عينان  الطلعة  ال�شباب جميلة 
والطهارة  ال�����ص��ف��اء  م��ع��ن��ى  ال��ن��ف�����س  في 
والثقة ... كنت �أرتقب موعد هذا الدر�س 
ب�شوق ولهفة، وكانت هذه ال�سيدة تغذي 
عواطفي برقتها وجمالها وكمالها ... كنت 
العالمية  الح��رب  قامت  وقد  يوماً  �أحدثها 
الإنجليز  ون��ق��دت  ل�����س��اني  ف���زل  الأولى 
�أن  �إلا  منها  كان  فما  �أمامها،  خفيفاً  نقداً 
�أتعيب   : رق���ة  في  وق��ال��ت  عينها  دم��ع��ت 
�شديداً  خجلًا  فخجلت   ! و�أم��ت��ي  قومي 
الن�سيم،  يجرحها  التي  وطنيتها  وق��درت 
كان ي�صعب عليها   ... لمثلها  بعد  �أعد  ولم 
عينكم  �إن   : تقول  فكانت  بالعين،  النطق 
ت�ؤلمني ... وكان لها نقد لطيف لما تتعلمه 
اللغة  �إن   : مرة  لي  قالت   ... العربية  من 
ت�ؤنث  ت��راه��ا  �ألا  منطقية،  غ�ري  العربية 
القمر  وتذكّر  جبارة  قوية  وهي  ال�شم�س 

وهو لطيف وديع..».

في تجربة فريدة، �صدرت رواية »لا راحة للميت« من ت�أليف �ستة وع�شرين 
م�ؤلفاً يكتبون باللغة الإنجليزية بينهم كاتب لبناني، انطلقوا جميعاً من 

حبكة واحدة وت�صور كتبه لهم رئي�س تحرير مجلة »�ستراند ماجازين«، وهو 
عالم رواية الجريمة.

ووفق غالية قباني ب�صحيفة »الحياة« اللندنية تنطلق رواية »لا راحة للميت« 
عبر المحقق جُن نان الذي �ساهم في تحقيقاته بالو�صول �إلى حكم الإعدام 

على المر�أة، لكونها المت�سببة بقتل زوجها كري�ستوفر توما�س �أحد الم�س�ؤولين 
عن متحف �سان فران�سي�سكو.

ولكن بعد ع�شر �سنوات على تلك الق�ضية كانت التداعيات قد قادته �إلى 
نتيجة جديدة مفادها �أنه ظلم تلك المر�أة، على رغم �أن الوقت كان مت�أخراً على 

�إنقاذها بالطبع، يقرر �إعادة فتح التحقيق من خلال ا�ستدعاء كل من كان في 
المكان في تلك الليلة التي قتل فيها توما�س، وا�ستعادة التفا�صيل كلها مرة 

�أخرى بعد م�ساءلة الأ�شخا�ص عن التفا�صيل الدقيقة للحادث.
قبل �أربع �سنوات، �أراد �أندرو جوللي رئي�س تحرير المجلة الأمريكية 

المخت�صة في الأدب البولي�سي والق�ص�ص الق�صيرة القائمة على الغمو�ض 
والجريمة والت�شويق، �أن ييد�أ م�شروعاً في عالم الن�شر يخ�ص�ص ريعه 

لأبحاث ال�سرطان، وذلك في الذكرى العا�شرة لرحيل والدته �ضحية هذا 
المر�ض.

في البداية فكر ب�إ�صدار مجموعة ق�ص�صية �أقرب �إلى الأنطولوجيا ي�ساهم 
فيها كل كاتب بق�صة ت�شويق بولي�سية، �إلا �أن دار الن�شر »رايمون �آند 

�شي�ستر«، ردت بقولها �إن بيع الأنطولوجيات لي�س رائجاً تجارياً بح�سب 
تجربتها، و�إن الرواية هي التي تحقق مبيعات �أكثر الآن.

للثقافة  البيت  جمعية  من�شورات  عن  �صدرت 
الطبعة  خ��ل��ود  ���س��ل�����س��ل��ة  و���ض��م��ن  وال���ف���ن���ون 
المغاربية للمختارات ال�شعرية لل�شاعر الإيراني 
�أحمد ر�ضا الأحمدي بعنوان طيور بلا �أجنحة، 
اختارت ن�صو�صها وترجمتها من الفار�سية �إلى 

العربية ال�شاعرة مريم حيدري.
مريم  ال�شاعرة  قالت  للمختارات  �إ�شارة  وفي 
ترجمتها  تم��ت  ال��ت��ي  الق�صائد  ان  ح��ي��دري:  
ال�شاعر  م�سيرة  على  ت��دل  المجموعة  ه��ذه  في 
الأخيرة.  الأع��وام  حتى  البداية  منذ  ال�شعرية 
فهناك ق�صائد اختيرت وترجمت من الدواوين 
الأولى التي �صدرت لل�شاعر وهي: فكرة وهو 
الديوان الأول لأحمد ر�ضا �أحمدي، و الجريدة 
�أنا  للم�صائب،  الجميل  ال��وق��ت  و  الزجاجية 
الأر�ض  فوق  نحن   ، فقط  المهرة  بيا�ض  بكيت 
�ألف �سلم نحو البحر و ت�ضيع القوافي  ، بقي 
هذه  م��ن  اخ��ت�ريت  التي  الق�صائد  ال��ري��ح.  في 
الدواوين هي الق�صيدة الأولى في هذا الكتاب 

�أي ق�صيدة خبر �إلى ق�صيدة ال�صباح الباكر.
وت�أتي الق�صائد الأخرى لتدل على تطور �شعر 
في  قدمي  �إلى  ر�أ�سي  من  ق�صيدة  من  ال�شاعر 
الريح حتى ق�صيدة الألم الوحيد وهي اختيرت 

من الدواوين الاتية: على الجدار كانت و�صمة 
، من  الريح  بيد  قلبي  �أطلال  �أودع   ، العمر  من 
نظرتك تحت ال�سماء اللازوردية و ثمة عا�شق 

و�صل مت�أخرا في ال�صبح �إلى النزل .
ال��دواوي��ن  م��ن  اخ��ت�ريت  ال��ت��ي  الق�صائد  �أم���ا 
�إلى  نهاية  لا  ق�صيدة  فهي  لل�شاعر  الأخ��ي�رة 
الق�صيدة الأخيرة في هذا الكتاب وهي الفواكه 

الفجة .
وتم اختيار هذه الق�صائد من الدواوين الاتية: 
 ، عينيك  في  �شيئا  تكن  لم  �أقاقيا  �شجرة  �أل��ف 
عثرنا على ق�صيدة نادرة في بين الثلج والمطر 
، و عزيزتي ، كانت ال�ساعة العا�شرة �صباحا و 

ال�شاي يبرد فوق الطاولة في يوم الجمعة .
ويعد هذا الإ�صدار حدثا في الن�شر بالجزائر، 
قامت  �أن  جزائرية  ن�شر  دار  لأي  ي�سبق  لم  �إذ 
اللغة  �إلى  الفار�سية  ب�إ�صدار كتب مترجمة من 

العربية.
مواليد  م��ن  الأح��م��دي  ر���ض��ا  �أح��م��د  وال�شاعر 
ان��ت��ق��ل مع  �إي�����ران.   / ك��رم��ان  ع���ام 1940 في 
عائلته �إلى طهران وهو في ال�سابعة من عمره 
ودر�س هناك ومن ثم ا�شتغل في مركز ال�صبية 
مركز  �أه��م  وهو  الأدبية  للإبداعات  والأط��ف��ال 

�إي��ران وعمل هناك في  ب�أدب الأطفال في  يهتم 
حتى  المو�سيقى  �إنتاج  و�إدارة  الكتب  تحرير 

تقاعد من هذا المركز.
في  ال��ن�ثر  ق�صيدة  رواد  م��ن  �أح��م��دي  يعتبر 
�إذ كتب  �أهم كتاب الأطفال  �إي��ران. ويعتبر من 
للأطفال  والق�صائد  الق�ص�ص  م��ن  الع�شرات 
كري�ستيان  هان�س  لجائزة   2009 عام  ور�شح 

�أندر�سون العالمية.
في  المهمة  ال�شعرية  الج��وائ��ز  من  العديد  ن��ال 

�إيران ومنها جائزة بيجن جلالي لل�شعر.
والفرن�سية  الألم��ان��ي��ة  �إلى  �أع��م��ال��ه  ت��رج��م��ت 
والإ���س��ب��ان��ي��ة وال��ع��رب��ي��ة وال��ي��اب��ان��ي��ة ولغات 
ال�شيخوخة )في  دف��ات��ر  �أع��م��ال��ه:  م��ن  �أخ���رى. 
قلبي.  خ��رائ��ب  للريح  �أودع  �أج����زاء(.  �سبعة 
ال�ساعة  الأر����ض.  على  نحن  ن�ثري��ة.  يوميات 
الزجاجية.  الجريدة  �صباحاً.  العا�شرة  كانت 
�س�أبوح لك يوماً ما.عزيزتي. من نظراتك تحت 
ال�سماء اللازوردية. ال�شاي يبرد على الطاولة 

غروب يوم الجمعة.
 1984 عام  مواليد  من  فهي  حيدري  مريم  �أما 
بالفار�سية  ال�شعر  �إي��ران. تكتب  الأه��واز/  في 
ال�شعراء  م���ن  ال��ع��دي��د  ت��رج��م��ت  وال��ع��رب��ي��ة. 
�شعراء  ترجمت  كما  العربية،  �إلى  الإيرانيين 
عربا �إلى الفار�سية. عملت في ال�صحافة �أي�ضا 
وترجمتها  الم��ق��الات  وك��ت��اب��ة  ال��ت��دري�����س  وفي 
وفي  للمجلات  �آخ��ري��ن  ك��ت��اب  م��ع  بالم�شاركة 
العربية  ق�صائدها  ن�شرت  ن�شر.  م�شاريع  �إطار 
وق�ص�صية  �شعرية  وت��رج��م��ات  وال��ف��ار���س��ي��ة 
ودرا�سات من العربية �إلى الفار�سية وبالعك�س 
وقد  الال��ك�رتون��ي��ة.  والم��واق��ع  ال�صحف  وفي 
الفار�سية  من  الترجمات  من  العديد  �أ�صدرت 
ال��ف��را���ش��ة لمحمود  �أث���ر  �أه��م��ه��ا:  ال��ع��رب��ي��ة  �إلى 
لمحمود  الحب  ق�صائد  من  مجموعة  دروي�ش، 
دروي�ش، �ساتان �أبي�ض لعناية جابر، مختارات 
دار  الفار�سية/  �إلى  عربيات  لكاتبات  ق�ص�صية 
ن�شر ر�س�ش، مختارات �شعرية لنوري الجراح. 
وجهانكردان  جهان  الفار�سية:  �إلى  وترجمت 
ال�سويدي  والم�سلمين/دار  العرب  الرحالة  عن 
للدكتورة  بالحب  الإدارة  والن�شر،  للطباعة 

نوال المهيني/دار ن�شر ر�س�ش.

أمين لأح��م��د  ح��ي��ات��ي 
ت���رج���م���ة ع���اك�������س���ة لح����ي����اة م�����ص��رالاج��ت��م��اع��ي��ة 
وال�����س��ي��ا���س��ي��ة م���ن واق����ع م���ذك���رات ي��وم��ي��ة م��ب��عث�رة

هذا الكتاب » حياتي » �صادر عن دار ال�شروق الم�صرية بالقاهرة ، في مئتين وخم�سين �صفحة من القطع المتو�سط ، لم�ؤلفه �أحمد �أمين ، ذلك الم�صري الأ�صيل الذي ن��شأ من �أ�صل ريفي ، 
ونما في �أح�ضان الأحياء الفقيرة بالقاهرة ، والذي يقول عنه عميد الأدب العربي طه ح�سين » �إذا لم يكن �أحمد �أمين مثلًا رائعاً للجد المنتج ، والن�شاط الخ�صيب ، والمثابرة الت لا 
تعرف كللًا ولا مللًا ، والمقاومة التي لا تعرف �ضعفاً ولا فتوراً ، والثقة التي لا تعرف �شكاً ولا تردداً ، فلا ينبغي للم�صريين �أن ينتظروا مثلًا رائعاً من �أي مواطن �آخر » ، ويقول عنه 

�أحمد ح�سن الزيات » يجمع بين ح�سن الفمرة وجمال ال�صورة ، ويلائم بين رزانة المعنى ور�صانة اللفظ ، وربما كان ذلك �أظهر ما يكون في كتابه ) حياتي ( ، ف�إن ت�صويره البيت 
وال�سقاء والمحدث والكتّاب والأزهر ، وفي و�صفه لأبويه و�أخويه ، و�صديقيه عبد الحكيم محمد وعلي فوزي ، و�أ�ستاذيه عاطف بركات وم�س بور ، لنماذج من البيان المطبوع الذي 

ي�شرق بنور العقل ، وينب�ض بروح العاطفة ، ويزهو ب�ألوان الفن » . جدير بالذكر �أن الكتاب يعك�س �صورة م�صرية خال�صة منذ ع�صور ال�سخرة والإقطاع والملكية وحتى ع�صور 
النه�ضة والثورة والحرية ، ثم هو كذلك يحمل ت�صويراً عاك�ساً لمفردات بيئية متنوعة خلال �أزمنة متتابعة في م�صر ، قلما توجد في كتاب �آخر ،وب�أ�سلوب بارع �أخاذ مثل �أ�سلوب 

�أحمد �أمين في هذا الكتاب ، على �أن الكتاب لي�س مق�سماً �إلى ف�صول ، ولكن �إلى فوا�صل حدثية وزمنية وفقاً للتابع وتطور �شخ�صية م�ؤلفه.

كتاب ت�شعر معه بمتعة القراءة، ولذة الأحداث والق�ص�ص والحكايات:

الكاتب يروي تفا�صيل غاية في الإثارة والمتعة ب�أ�سلوب م�شوق جذاب

ال���ك���ت���اب لا ي��خ��ل��و م����ن ن���ق���د غر�ي�� م��ب��ا���ش��ر ل���وق���ائ���ع و�أو�����ض����اع 
اج��ت��م��اع��ي��ة و���س��ي��ا���س��ي��ة ك��ثري�ة في م�����ص��ر ال��ت��ي ع��ا���ص��ره��ا ال��ك��ات��ب

عر�ض: اوراق

»أتباع الشاه انقلاب أمريكى وجذور الإرهاب في الشرق الأوسط«
فى كتابه »�أتباع ال�شاه انقلاب �أمريكى وجذور الإرهاب 
عن  حديثا  ترجمته  ال�����ص��ادرة  الأو���س��ط«،  ال�شرق  ف��ى 
الأمريكي  ال�صحفي  الكاتب  يك�شف  عربية،  كلمات  دار 
ا�ستخبارات  عملية  �أخطر  عن  النقاب  كينرز  �ستيفن 
قرن  ن�صف  م��ن��ذ  تم��ت  م�شتركة  بريطانية  �أم��ري��ك��ي��ة 
للإطاحة برئي�س الوزراء الإيراني �آنذاك محمد م�صدق، 
وحتى   1951 منذ  الفترة  فى  المن�صب  هذا  �شغل  ال��ذي 
البريطانيون والأمريكيون  يت�آمر عليه  �أن  قبل   ،1953
الا�ستبدادي  بهلوى  ر�ضا  ال�شاه  حكم  ليبد�أ  لإ�سقاطه، 
الذي ا�ستمر حتى عام 1979، حيث ق�ضت عليه الثورة 

الإ�سلامية الإيرانية بقيادة الخوميني.
ويبد�أ كينرز كتابه، الذى ترجمته �سهى ال�شامى، ب�إ�شارة 
�إلى محاولات البريطانيين الفا�شلة لإ�سقاط م�صدق، بعد 
�أن وجه لهم �ضربة قا�ضية بت�أميم البترول الإيرانى، وهو 
الأمر الذى ت�سبب فى خ�سارة البريطانيين لأكبر مطمع 
الإي��راني،  النفط  على  �سيطرتهم  وه��و  �إي���ران،  فى  لهم 
البريطانى  ال��وزراء  رئي�س  وكان  تحتكره،  كانت  الذي 
كل  تفوق  الأح�الم  �أر�ض  من  »غنيمة  ي�سميه  »ت�شر�شل« 
البريطانيين  بت�آمر  علم  م�صدق  ولكن  ب��ه«،  حلمنا  ما 
 ،1952 �أكتوبر  فى  البريطانية  ال�سفارة  ف�أغلق  عليه، 
»الولايات  يلج�أون لحليفهم  البريطانيين  وهو ما جعل 
المتحدة« للتعاون على �إ�سقاط م�صدق، لكن ترومان في 
ذلك الوقت لم يكن متحم�سا لهذا نظرا لتعاطفه ال�شديد 
من  للإمبرياليات  واحتقاره  الج��دي��دة،  القوميات  مع 
الطراز القديم المج�سدة في مديري ال�شركة البريطانية 

الإيرانية.
المتحدة  الولايات  موقف  �أن  �إلى  الكتاب  م�ؤلف  ويلفت 
بعد  تماما  تغير  �إي���ران  في  الان��ق�الب  حيال  الأمريكية 
ا�ستطاع  حيث   ،1952 نوفمبر  فى  »�إيزنهاور«  انتخاب 
�إق��ن��اع ج��ون دال��ي�����س وزي���ر الخارجية  ال�بري��ط��ان��ي��ون 
الأمريكى وقتها، و�شقيقه »�آلان دالي�س« مدير المخابرات 

�إيران تمثل خطرا �شيوعيا، خا�صة  �أن  �آنذاك،  المركزية 
ي�ؤمن  وزراء  ورئي�س  ن�شطا،  �شيوعيا  حزبا  بها  �أن 
بالقومية، وهو ما رجح لدى الأخوان دالي�س �أن �إيران 
مهددة بالوقوع فري�سة لل�شيوعية قريبا، وهو ما جعل 
بخطة  البريطانيين  لاق�رتاح  ي�ستجيبون  الأمريكيين 
الإطاحة بم�صدق، وا�ستبدال رئي�س وزراء موال للغرب 

به.
ويلفت م�ؤلف الكتاب �إلى �أن الولايات المتحدة الأمريكية 
بعد  اليوم،  الانقلاب  لهذا  وم�ساعدتها  عبثها  ثمن  تدفع 
م�ضي ن�صف قرن، لافتا �إلى �أن هذا التدخل الأمريكى في 
ال��شأن الإيراني حرك قوى �شكلت تهديدا خطيرا للأمن 

القومى الأمريكى.
وي�شير الم�ؤلف �إلى �أنه لو لم تر�سل �أمريكا عملاءها لخلع 
رئي�س الوزراء الإيراني محمد م�صدق منذ ن�صف قرن، 
ل�سارت �إيران على طريقها نحو تحقيق الديموقراطية، 
دولة  �أول  التالية  العقود  خ�الل  ولأ�صبحت  الكاملة، 
ولكن  الإ���س�الم��ى،  الأو���س��ط  ال�شرق  في  ديم��وق��راط��ي��ة 
تدخل �أمريكا الذى حدث فى �إيران عام 1953 �أدى �إلى 
طوال  المتزايد  القمع  بنظام  ال�شاه  وحكم  �إيران  توقف 
25 عاما، و�أدت �سيا�سته �إلى الانفجار الذي حدث �أواخر 
ال�سبعينيات وهو ما �أتى بالثورة الإ�سلامية التي يراها 
م�ؤلف الكتاب �أتت بمجموعة من رجال الدين المتطرفين 
�أجل  للغرب والذين عملوا بجهد بالغ من  فى معاداتهم 

تقوي�ض الم�صالح الأمريكية في كل �أنحاء العالم.
الوزراء  رئي�س  م�صدق  محمد  �أن  �إلى  الم�ؤلف  وي�شير 
بالقومية،  ي�ؤمن  ك��ان  �أمريكا،  خلعته  ال��ذى  الإي���راني 
ا�ستبدلته  لكنها  الأ�سا�سية،  الأمريكية  المبادئ  ويعتنق 
بطاغية، يحتقر كل ما تمثله الولايات المتحدة الأمريكية، 
ويجد العالم الغربي فى مواجهة نظام في طهران يج�سد 
مخاوف �أ�شد عمقا من تلك التي �سعى �إلى الق�ضاء عليها 

عام 1953.

»لاراحة للميت« رواية 
لندنية بقلم 26 مؤلفا

صدور مختارات للشاعر الإيراني أحمد
 رضا الأحمدي بالجزائر
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خالدة سعيد: منير أبو دبس قبل »الطوفان«

»ب���ائ���ع ال��ط��ي��ن«

ولادة  في  ح��ا���س��م��ة  مف�صليّة  م��رح��ل��ة 
التي  تلك  الح��دي��ث،  اللبناني  الم�سرح 
وثّقتها خالدة �سعيد في »منير �أبو دب�س 
ـــ   1960 لبنان  في  الم�سرحية  والحركة 
الأولى  بطبعته  الكتاب  �صدر   .»1975
الدولية«  بعلبك  مهرجانات  »لجنة  عن 
اليوبيل  منا�سبة  وفي  الآداب«.  و»دار 
وتكريم  ال��ل��ب��ن��اني،  للم�سرح  ال��ذه��ب��ي 
منير �أبو دب�س، �أعادت »مدر�سة الم�سرح 
الحديث« بالتعاون مع »جمعية �شم�س« 

و»دار نل�سن« توزيع الكتاب.
بحثها  في  الم��ع��روف��ة  ال��ن��اق��دة  تعر�ض 
ة البداية، حين كان منير �أبو دب�س  ق�صّ
ي��ع��م��ل في ال��ت��ل��ف��زي��ون ال��ف��رن�����س��ي في 
باري�س، حيث التقى رينيه �أوري، �أحد 
اللبنانّي«.  التلفزيون  »�شركة  م�ؤ�س�سي 
لقائه  في  �أ���س��ه��م��ت  ل��ب��ن��ان  �إلى  ع��ودت��ه 
الم�سرحي �أنطوان ملتقى، وبداية العمل 
ت�شكيليين  �إلى  كذلك  وت��ع��رّف  بينهما. 
وم�����س��رح��ي�ني و���ش��ع��راء �أم���ث���ال ع��ارف 
الري�س، وناظم جبران، وجلال خوري، 

كرباج...  و�أن��ط��وان  خ���وري،  ور���ض��ى 
ويو�سف  الح���اج،  �أن�����س��ي  �إلى  �إ���ض��اف��ةً 
الخال، و�أدوني�س الذين ترجموا �أعمال 

�أبو دب�س الأولى.
الينابيع  �إلى  �إ�شارات  �سعيد  كتاب  في 
الآتي  الم�سرحي  الرائد  منها  نهل  التي 
�إدوارد  ب��رم��زي��ة  ت����أث���ر  ف��رن�����س��ا.  م���ن 
الم�سرح  ج��ع��ل  ال����ذي  ك��ري��غ  غ�����وردون 
والحركة.  والف�ضاء،  للظلال،  �ساحة 
�أبيّا  �أدول���ف  بطقو�سية  �أي�����ض��اً  وت���أثّ��ر 
الم�سرحية  ال�����ص��ال��ة  في  وج����د  ال����ذي 
من  كذلك  ونهل  الم�ستقبل«.  »كاتدرائية 
�ستان�سلاف�سكي،  عند  الطبيعي  المذهب 
التّقنية  �إلى  النظرة  في  �أبحاثه  فكثّف 
التقنية  عن  �أبحاثه  وحجب  الداخلية، 
بالمرونة  يت�صل  م��ا  وك���ل  الخ��ارج��ي��ة 
الج�����س��دي��ة وال��ر���ش��اق��ة والإي����ق����اع �أو 

الذاكرة الج�سدية.
�أبو  نظر  وكريغ،  �ستان�سلاف�سكي  بين 
مركزاً  والم��م��ث��ل،  الم�����س��رح  �إلى  دب�����س 
للممثل.  الداخلية  الحقيقة  تقديم  على 
على  يتحرّك  الممثل  »ه��ذا  منير:  يقول 
معمارية،  خ�شبة  �أو  ع��اري��ة  خ�شبة 
الإ�ضاءة  تتكفَّل  فيها  �إ�شارية،  رمزية، 

بت�شكيل الم�شهد القائم على لعب الظلال 
والأ�ضواء )...( التجريد عنده يبلغ حدّاً 
بمعانيها،  حا�ضرة  الأ�شياء  لأنّ  بعيداً؛ 
غائبة بذواتها. والمعنى ينبغي �أن يطلّ 
من خلال فتحة �ضوء محددة مدرو�سة، 
�أو ك�أنما من وراء قناع، فلا ين�سكب �أو 
�أبو  يقول  ل«،  يت�شكَّ بل  مجاناً،  يندلق 

دب�س.
الم�سرحية  منير  ر�ؤي���ة  �سعيد  و�صفت 
الم�سرحة  مفهوم  من  ب��دءاً  بالمتكاملة، 
الم�سرحي  والم�شهد  الخ�شبة  وع�الق��ة 
الن�ص  ع�الق��ة  �إلى  و����ص���ولًا  ب��ال��ع��الم، 
وال�سّينوغرافيا،  الم�سرحي  بالعر�ض 
الم�سرحية،  العملية  في  الممثل  ودور 

منير،  ك��ان  »لقد  الممثل.  �إع���داد  ومنهج 
المخرج الم�سرحي اللبناني الأول بالمعنى 
ه���و م�ؤلف  الم���خ���رج  الح���دي���ث، ح��ي��ث 
ين�صاع  وم��ب��دع��ه،  الم�سرحي  العر�ض 
لر�ؤيتهِ الممثل والن�ص وال�سّينوغرافيا، 
التي  ر�سالته  للن�ص  ر�ؤيته  في  ويقدم 

ربما طغت على ر�سالة الن�ص نف�سه«.
�أبو  علاقة  على  ال�ضوء  الكتاب  ي�سلّط 
الدولية«، ثم  بـ»مهرجانات بعلبك  دب�س 
الحديث«،  الم�سرح  »مدر�سة  ت�أ�سي�سه 
ي�أتِ  ولم  لاحقاً.  بعلبك  عن  والانف�صال 
ان��ف�����ص��ال �أب���و دب�����س م��ن ح��ي��ث المكان 
فح�سب، بل من حيث التّوجه �إلى ر�ؤية 
ا�ستقلالية،  �أك�ث�ر  ج��دي��دة،  م�سرحيّة 
ت��وّج��ت ب���آخ��ر �أع��م��ال��ه »ال��ط��وف��ان« عام 
1975. ا�ستعادة �ضرورية لتجربة منير 
�أبو دب�س الرائد، في منا�سبة الاحتفال 
اللبناني  للم�سرح  الذهبي  باليوبيل 
دب�س  �أب��و  �أم�ضى  �أي��ن  لكن  العام.  هذا 
ال�سنوات التي لم تدوّنها خالدة �سعيد؟ 
�إلى  لينتقل  الأولى  تجربته  حمل  كيف 
�أبحاثه  و�صلت  �أي��ن  العالمية؟  الم�سارح 
الخ�شبة  لإع��داد  الم�سرحية  ال��ر�ؤي��ة  في 

والممثل وال�سّينوغرافيا؟

يتكلم  ال�صائغ  عدنان  العراقي  ال�شاعر  مجموعة  عنوان 
معبرا  احيانا  ي�أتي  ال��ذي  »و«  العطف  حرف  �إن��ه  ببلاغة.. 
عن الحال.. وقد خطّ بالاحمر على الغلاف وحوله الحرف 

نف�سه بلغات عديدة.
التي  الأزلية  العلاقات  تلك  اظهار  �أراد  ال�صائغ  عدنان  ك�أن 
تجعل الا�شياء والامور كلها مترابطة متداخلة فلا نهايات 
والحا�ضر  الما�ضي  ع��ن  ي�صح  ه��ذا  لعل  ح���ادا.  توقف  ولا 
والآتي وعن هنا وهناك وكل جهة. ام لعل ال�شاعر من خلال 
احزانه العراقية لم يجد ما يف�صل الام�س عن اليوم.. وعن 

المقبل الذي لا يبدو �شديد الاختلاف حتى الان.
ل��ل��آلام ول�ل�اح���زان وال��ع��ذاب��ات والغربة  ا���س��ت��ئ��ن��اف  �إن���ه 
منها.  �شفاء  لا  التي  تلك  للاحلام  وا�ستئناف  والت�شرد.. 
وحتى  ال���وزن  تطويع  على  ب��ق��درة  ال�صائغ  ع��دن��ان  يكتب 

القافية المتعددين عنده على طريقة �شعراء التفعيلة.
و�آخر  وزن  بين  المو�سيقي  الانتقال  يجعل  التطويع  ه��ذا 
�سهلا من�سابا لا ينوء بما تحمل الكلمات من معان او تحت 
وط�أة الامتدادات المتباينة طولا وق�صرا. �إنه حا�ضر »لدمج« 
�صعوبة  رغ��م  على  ح��وار  نقل  في  خا�صة  ناجح  مو�سيقي 

فيه.
فلنقر�أ في ق�صيدة »ما والخ« حيث يقول:

»يمو�سقني �صوتها حين ينداح 
هل تتقن الرق�ص؟

لا.. 
رق�صتني القذائف 

ذات الخبالل 
وذات الخبب...

انا �شاعر دار بي زمني
..وا�ستدار 

�أقول لثوبك يخفق في الريح 
بين  ت�رتق��رق  ال��ت��ي  ال��غ��ي��وم  ال��زج��اج  وراء  تب�صرين  ه��ل 

قمي�صي 
وقلبي؟ 

مدي يديك الى غ�صنه تلم�سي نب�ضه راع�شا والع�صافير...«
ا�شتملت المجموعة على 74 ق�صيدة متفاوتة الطول وكثير 
بلدان  في  الق�صائد  كتبت  وق��د  اق���رب.  الق�صر  الى  منها 
ومناطق مختلفة من العالم وهي تحفل بالت�شرد حتى تلك 

التي كتبت في العراق منها.
كما  �شعرا  يكتب  فك�أنه  ف��ي��ا���ض..  �شاعر  ال�صائغ  ع��دن��ان 
اذن  البدء  هو  العراق  حياة.  وحرارة  با�ستمرار  يتنف�س.. 

فالق�صيدة الاولى تحمل هذا الا�سم.
وتحدده  ال��ع��راق  ع��ن  ال�شاعر  ���ص��ورة  تخت�صر  الق�صيدة 
وتتبع منهج �سرد �صفاته بتق�سيم �آلي.. انها اقرب الى النثر 
حيث  من  ومكثفة  معب�أة  لكنها  ال�شعري  التوهج  الى  منها 

المحتوى. 
الكلمات متتبعة  الواو ترك  باخفاء  قام خلاله  بتعداد  كتب 

واحدة تنقلنا الى الاخرى: قال:
»عندما الار�ض كوّرها الرب بين يديه 

ووزع فيها:
اللغات 
النبات 
الطغاة 
الغزاة 

الحروب 
الطيوب 

الخطوط 
الحظوظ /اللقاء..

والفراق 
وق�سّم فيها 

ال�سواد 
العباد 
البلاد 

الو�صايا 
الحوا�س 
الجنا�س 
الطباق ..
اعت�صرت 

روحه 
غ�صة 
فكان 

العراق.«
ننتقل منها الى ق�صيدة »ك�أ�س« حيث يقول:

»في الحانة 
كانت بغداد 

خيوط دخان 
تت�صاعد من انفا�س الجلا�س 

وا�صابع عارية �سكرى 
تراق�ص بين الوتر المهمو�س 

وبين الكا�س 
والى طاولتي يجل�س قلبي 

ملتحفا غ�صته 
يرنو ولها للخ�صر الميا�س 

ووراء زجاج الحانةا�شباح تتر�صدني 
تح�صي حولي الانفا�س 

وانا محتار 
- ياربي – 

�أين �أدير القلب؟ 
و�أين �أدير الر�أ�س؟«

�شعر  يملأ  ذلك  كل  والحنين..  والوح�شة  والوحدة  الغياب 
الطويلة  ال�سنوات  م�����ش��ردي  �أب���رز  �أح���د  ال�صائغ  ع��دن��ان 

والكثيرة الما�ضية من العراقيين ومن ال�شعراء.
في ق�صيدة »مطر بلندن« النثرية يقول »مطر بلندن.. يعبر 
المارون ليلي غير ملتفتين للجرح الذي خلف الجروح ينزّ 
على  الحمام  ن��وح  من  تعبت  اق��ول  هل  عاما.  خم�سين  منذ 
مطر  ق�صيدة...  اخ�ضرار  من  الطائرات  جردتها  غ�صوني 
باخريات  ي��رن  جر�س  .لا  للبيت  تدلني  الطريق  لا  بلندن 
الليل. لا ريح تدق الباب. اين ا�ضعتهم !؟ ا�صحابك الما�ضين 
فلا  والمت�سكعون  الع�شاق  يعبر  �سراعا  مطر.  بالكلمات... 
�سوف  عمن  الح��ان��ات  ت�ساءل  الطريق  في  ظ�اللي  الا  �أرى 
وراء  يطل  فجر  لا  وغنائها...  بك�أ�سها  الم�ساء  في  ت�شركه 

ق�ضبان العراق. فكم يطول الليل يا ليل العراق...؟«
في ق�صيدة »ليل ل�شبونة« نقر�أ قوله:

»ها انت تطوف العالم 
ها انت تطوف وحدك 

هاانت تنوح على ما مر ّ
تنا�س المرّ تنا�ساك المارون 

فما تنظر او تنظر... 
الليل ب�أوله 

الليل ب�آخره 
الليل كحالك.. �شابت منه ذوائبه 

�شابت روحك 
ام �شاب بك الوجد لبغداد 

فما يلتف على جيدك �ساعدها الا وتعمدت ان تن�أى. يا هذا 
المنطرح الان على عتبة باب الحانة /لا تدخل 

�أو .. تخرج.«
في ق�صيدة »ت�شكيل 4« عملية تحويل افكار الى �صور فنية 

ظريفة في.. كلام كتب في بلدان عديدة، يقول:
»اين يختبئ الن�سيم اثناء العا�صفة؟.. 

واي�ضا 
ال�سحب كلام ممزق على ل�سان الريح. 

ومن ذلك 
ال�سنابل التي اهتزت فرحا بالن�ضوج 

المناجل اكثر فرحا منها.«
في »ت�شكيل 6« افكار تتحول �صورا او ت�صبح ا�شكالا فكرية 
او  معروف  ك�الم  عن  م���أخ��وذة  افكار  �أحيانا  وه��ي  اخ��رى 

�أمثلة معروفة: مثلا:
»يعدوننا بالجنان الوا�سعة 

كي 
ي�سحبوا 

من تحتنا 
الار�ض 

ومنزلك اي�ضا 
ا�سقطوا 

تمثال الدكتاتور 
من �ساحة المدينة 

فامتلأت ثانية 
بتماثيلهم.«

ومن »ت�شكيل 7« نقر�أ قوله:
»يا .. 

لحياتي 
كيف �سرقتك الايام مني 

ولم انتبه !؟« 

ونقر�أ اي�ضا »�أحلامي 
�أخطاء 

لم اقترفها بعد.«
وفي »ت�شكيل 8« يتابع هذا النهج الذي لي�س �شعريا تماما 

فيقول:
»حياة بي�ضاء 

كثيرا ما نف�سدها بالاحلام 
واي�ضا 
يعبرنا 

الامل- �ساخرا-
بين �صفّي عكازاتنا 

الملوحة
له.«

ومن ذلك اي�ضا:
»�أخيرا 

و�صلت قمة حياتي 
لكنني لم اجد هناك 

من الايام والا�صدقاء والع�شب 
ما يكفي.«

قول  »ر�سائل«  عنوان  تحت  نقر�أ  ق�صيرة«  »ق�صائد  وفي 
ال�شاعر:

»نثيث الثلج 
على نافذة منفاي 

ر�سائل متجمدة و�صلتني من هناك 
هكذا يخيل لي 

بينما �ساعية البريد على دراجتها الهوائية 
ت�شير الى ان لا ر�سائل لي اليوم.«
وتحت عنوان هو »!؟« كتب يقول:

»وطن ام زنزانة 
الحاكم ا�ضحى �سجانه 

نحن المحكومون به منذ زمان 
يتوارثنا �سجان 

عن �سجان 
من باب الجامع 

حتى الحانة.«

 « رواي��ة  الدارالبي�ضاء  في  م�ؤخرا  �صدرت 
بائع الطين« للكاتب ال�سوري فايز الأ�شتر، 
تهتم  التي  الأخ���رى  ال�ضفة  �سل�سلة  �ضمن 
ب�أدب المهجر، وذلك ب�شراكة دار »القرويين« 
الثقافية«  »�أج���را����س  مج��ل��ة  وم��ن�����ش��ورات 

بالمغرب.
جاءت الرواية في خم�س و�سبعين �صفحة، 
ويحمل غلافها لوحة للفنان الهييتي لوفوي 
المهاجرين  معاناة  ع��ن  وتتحدث  �إك�سيل. 
هجرتهم  و�أ����س���ب���اب  �أوروب������ا  في  ال���ع���رب 

وظروف عي�شهم في المنافي.
انق�ضت  ماي�أتي:  نقر�أ  الرواية،  �أجواء  من 
في  ال��ط��ائ��رة  تهبط  �أن  قبل  �ساعات  ث�الث 
�إلى  واتجهنا  ال��ط��ائ��رة،  م��ن  نزلنا  الم��ط��ار، 
مبنى المطار، ومن ثم �إلى �شرطة الجوازات 
�أم�شي وراء  الدخول. كنت  ت�أ�شيرة  لو�ضع 
ب�أبيه،  يلحق  �صغير  طفل  وك����أني  �أيم���ن، 
و�صلنا �إلى غرف �صغيرة من الزجاج يجل�س 
داخل كل واحدة �شرطي، وكان للغرفة نافذة 

�صغيرة ت�سمح ب�إدخال الجواز فقط.
�أعطى �أيمن جوازه لل�شرطي، فو�ضع عليه 
الجانب  �إلى  غ��ادر  ثم  �إليه،  و�أع���اده  الختم 
الثاني من المبنى، ولم �أعد �أراه. جاء دوري، 
ف�أعطيت الجواز لل�شرطي الذي فتحه، وهو 

يتمعن تارة في ال�صورة التي على الجواز 
وتارة �أخرى في وجهي، مما جعلني �أ�شعر 
الزجاجية،  الغرفة  من  خرج  ثم  بالارتباك، 
يميناً  التفت  به،  �ألحق  �أن  بيده  لي  و�أ�شار 
وي�ساراً لعل �أحدا ي�شرح لي ماذا يريد مني 
تعليقاً  �أو  جواباً  �أجد  لم  ولكني  ال�شرطي، 
قبل  �أعطي جوازي  �أن  كان يجب  �أحد،  من 

�أيمن، كيف فاته هذا المو�ضوع!
من  جانبية  غ��رف��ة  �إلى  بال�شرطي  لح��ق��ت 
الإ�سمنت، وفيها كر�سي ومن�ضدة �صغيرة. 
�أخلع  ب���أن  لي  و�أ���ش��ار  ال�شرطي،  �إلَي  نظرَ 
ثيابي، ف�شعرت ب�شيء من الخوف والقلق، 
ح��اول��ت �إف��ه��ام��ه ب����أني لا �أف��ه��م م���اذا يريد، 
ثيابي،  �أخلع  ب���أن  �أ���ش��ار  ثانية  م��رة  ولكنه 
منها  �أفهم  لم  بكلمات  ويدمدم  ي�صرخ  وبد�أ 
�شيئاً، ثم خرج من الغرفة بعد �أن �أ�شار لي 
يعود  �سوف  و�أن���ه  م��ك��اني،  �أب��ق��ى  �أن  بيده 

ب�سرعة.
عاد  فقد  ط��وي�اًل،  ال�شرطي  غ��ي��اب  يطل  لم 
ومعه �شاب �أ�سمر، ذو ملامح �شرقية، عرفت 
من خلالها ب�أنه عربي. تحدث ال�شرطي مع 
ال�شاب ب�ضع كلمات بلغة لم �أفهمها، ثم نظرَ 

ال�شاب نحوي وقال:
ـ هذا ال�شرطي يريد منك �أن تخلع ثيابك كي 

يفت�شك.
فقلت:

ـ ولم���اذا �أن���ا وح���دي..�أن���ا ف��ق��ط.. ي��ري��د �أن 
يفت�شني، وبهذه الطريقة المهينة؟

فرد قائلًا:
ـ �إنه يريد �إخافتك حتى تعطيه بع�ض النقود، 
و�أن�صحك �أن تعطيه بدلًا من �أن يطبق عليك 

قوانينه الدنيئة.
يخدعني،  ال�شاب  ب����أن  اعتقدت  للحظات 
�ضدي،  ال�شرطي  مع  متعاونا  يكون  وربما 

فحاولت المراوغة، وقلت:
ـ ولكني لا �أملك نقوداً، ف�أنا قادم مع �صديقي، 

وهو قد خرج قبلي.
ابت�سم ال�شاب وقال:

ـ لا عليك �أنا �سوف �أعطيه.
و�أخرج من جيبه ع�شرة دولارات ود�سها في 
ال�شرطي،  ابت�سم  عندها  ال�شرطي،.  جيب 
ت�أ�شيرة  وعليه  �سفري  ج���واز  و�أع��ط��اني 

الدخول، و�أ�شارَ لي بيده �أن �أذهب.

ع�����دن�����ان ال����ص����ائ����غ ف��ي 
»و«..ي���ت���ن���ف���س ش��ع��را

عر�ض: جورج جحا

عر�ض: �أدهم الدم�شقي

ثمانة  يت�ضمن  كتاب  خرائط«  بلا  »�أ�شباح 
مختارات ق�ص�صية مترجمة، �صدرت عن دار 
الأولى_2011  للن�شر_الطبعة  البوتقة 

_ترجمة:هالة �صلاح الدين ح�سين.
�أو  بجائزة  ف��ازت  ق�ص�صا  يحوي  الكتاب 
�أفريقية  ق�صة  لأف�ضل  .هنري وجائزة كين 
الأم��ري��ك��ي�ني روب����رت  ال��ف��ن��ان�ني  �أن  ك��م��ا 
ب��ارك��ه��ا ري�سون  ب��ارك��ه��ا ري�����س��ون و���ش��ان��ا 
�صورتهما  ا�ستخدام  في  الحق  الدار  منحا 
تقول  كما  للكتاب  كغلاف  الفوتوغرافية 
دار  ورئي�سة  الدين  �صلاح  هالة  المترجمة 
البوتقة  مجلة  عنها  ت�صدر  التي  البوتقة 
الق�صيرة  الق�صة  بترجمة  المهتمة  الف�صلية 
الكتاب  يزخر  هالة  وت�ضيف  الانجليزية 
بالمجازفات  المحفوف  الخلط  �أنواع  ب�شتى 
والغارقين،  المنقذين  والكوميديا،  للرعب 
الإحباط والأمل،قد ت�ستغل بع�ض الق�ص�ص 
كل  تعتبره  وق��د  الحا�ضر  لحجب  الما�ضي 
ق��د تج��د فيه  ���ش��يء على ح�ني  �أو لا  ���ش��يء 

بع�ض ال�شخ�صيات �شيئاً من العزاء.
الذي  احتماليته  �أو  موت  من  الرغم  وعلى 

ففي  جميعها  الق�ص�ص  ف��وق  عالياً  يحلق 
�أرحب  ع��الم  �إلى  منها  كل  تر�شدنا  المقابل 
في  لنعلن  التلقائية  �أو  ال�سحر  ينق�صه  لا 
واحد  �صوت  الإن�سانية  �صوت  �أن  النهاية 

ينب�ض بالحياة والت�سامح.
الق�صة  بترجمة  البوتقة  دار  اهتمام  وعن 
تقديم  �إلى  ن��ه��دف  ه��ال��ة«  ت��ق��ول  الق�صيرة 
اللغة  �آداب  ل�رتاج��م  منقو�ص  غ�ري  م�شهد 
العربية  اللغة  �إلى  المعا�صرة  الانجليزية 
وتن�صب غاية الدار على ر�سم خريطة �أدبية 
هذا  وفي  المعا�صر  الق�صير  للق�ص  متخيلة 
تنقلنا  نوا�صل  الكتاب«�أ�شباح بلا خرائط« 
مواهب  و�إب����راز  �شتى  �أدب��ي��ة  ع���والم  ب�ني 

جديدة في الم�شهد الثقافي العربي«.
وت�ضيف هالة«الحق �أن فن الق�صة الق�صيرة 
التهمي�ش  �إلى  �سبيله  في  العربي  بالعالم 
بالرواية  الاه��ت��م��ام  ت��ع��اظ��م  م��ع  ال��ك��ام��ل 
و�إج���ح���اف الأج��ن��ا���س الأدب���ي���ة الأخ����رى, 
زمن  ع�صفور«�إنه  جابر  الدكتور  بعبارة 
ال��رواي��ة« ك��ان �إي��ذان��اً ب��الإع�الن عن تف�شي 
وعليه  العربي.  الأدب  في  ال��رواي��ة  مكانة 
بهذا  الاه��ت��م��ام  �إح��ي��اء  على  نعمل  ���س��وف 
ال��ف��ن ب��ك��ل م���ا ي�����ض��م��ه م���ن ع����والم تقنية 
ن�شاط  مع  وبالتوازي  �أدبية.  و�إمكانيات 

ا�ستكمالًا  لا   - المتوا�صل  البوتقة  مجلة 
لم�سيرة �إلكترونية قد تنقطع يوماً - �سوف 
تعمل الدار على �إنعا�ش نوع �أدبي ت�ضاءل 
�إلى  �سعياً  ال�سوق  متطلبات  �سطوة  تحت 
منتقاة  بمجموعة  العربية  المكتبة  �إث���راء 
مبدعون  خطها  الق�ص�صية  المختارات  من 
قبل،  من  العربي  القارئ  عليهم  يتعرف  لم 
و�إن كانوا ين�سجون �إبداعات تعيد تعريف 
ط��ي��ات��ه��ا عوامل  ال��ق�����ص��ة وتح��م��ل في  ف��ن 
الده�شة والابتكار«.الفقد والحنين ومعاني 
ال��ك��ت��اب �سوف  �إن�����س��ان��ي��ة �أخ��رىق�����ص�����ص 
�إدوارد  الأمريكي  الناقد  اه  �سمَّ ما  تعك�س 
�أوبراين«قدرة الفنان على الإقناع التخيلي 
الأخاذ« ق�ص�ص »�أ�شباح بلا خرائط« �سوف 
واقعي  بع�ضها  متنوعة  ع��والم  �إلى  تنقلنا 
م�ؤلم والأخر ي�شعرنا بالفرح وثالثا ينقلنا 

�إلى �أجواء الفانتازيا.
ه��ن��اك ���س��اح��ات ال��ق��ت��ال والخ�����س��ارة حين 
ن��ظ��ر رومانية  ال��ك��ت��اب وج��ه��ة  ل��ن��ا  ي��ق��دم 
رهيبة  رحلة  ي�ستوعب  �أن  يحاول  ل�صبي 
نهايتها  ه��ي  �أمريكا  تكون  �أن  يعتقد  ك��ان 
تغو�ص  كلا�سيكي  وب�أ�سلوب  ال�سعيدة. 
المذهب  �إلى  الم��ن��ت��م��ي��ة  ال��ق�����ص�����ص  �إح�����دى 
و�صعوبة  الوح�شة  م�شاعر  في  اللاواقعي 
التخلي عن الأحلام. ومن الكلا�سيكية �إلى 
ت�أخذنا  حيث  المعا�صرة  الح��داث��ة  بعد  م��ا 
�إلى  موقعها«  معرفة  �إلى  �سبيل  ق�صة«لا 

غياهب الموت والفانتازيا.
هناك الكوميديا ال�سوداء ومن خلالها نقر�أ 
ق�صة تتناول حياة بغي في هراري تحاول 

�إثبات هويتها بطريقة بيروقراطية.
بالفقد  المليئة  الإن�سانية  الم�شاعر  تلك  وعن 
كندية.  ق�����ص��ة  �أج�����واء  ن��ع��ي�����ش  والح���ن�ي�ن 
م�شعة  �أخ��رى  ق�صة  ال�شمالية  كوريا  ومن 
بالجمال ع��ن الح���رب، ت��دور �أح��داث��ه��ا في 
القتال حيث يطارد  داخل احد م�ست�شفيات 
رغبتها  �أثناء  يتيمة  يابانية  �صبية  الما�ضي 
الملحة في عودة رفيق كان يمثل كل �شيء 

في حياتها.
ك��ان  الأول  ال��ب��وت��ق��ة  ك���ت���اب  �أن  ن���ذك���ر 
�ست�صدر  وقريبا  مرهفة«  بعنوان«حوا�س 
»وج���وه  ال��ث��ال��ث��ة  الق�ص�صية  الم��ج��م��وع��ة 

متوارية«.

الإحباط والأمل في »أشباح بلا خرائط«
عر�ض: خلود الفلاح
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الإن�سان والمعرفة 
تحت هذا العنوان، بد�أ الم�ؤلف ف�صل كتابه الأول، بت�صدير 
قول م�أثور لـ ميخائيل نعيمة هو » �إني �أتقبل كل ما يح�صل 
في الدنيا بمنتهى الر�ضى و�أقول، لا يح�صل �أي �شيء �إلا 
وقت ما يجب �أن يح�صل »، ثم يقرر الكاتب �أن في �أعماق 
الإن�سان طاقة هائلة وقدرة عظيمة با�ستطاعته تطويعها، 
الت�أمل  ويح�سن  الأعماق  �إلى  يغو�ص  كيف  عرف  هو  �إن 
ت�صل  الة وموجودة  فعَّ �إذ هي طاقة  ؛  الطاقة  تلك  ل  ويفعِّ
والر�ضى  وال�شفافية  والفكري  الروحي  الارتقاء  �إلى  به 
�أجريت  بحوث  عدة  �إلى  كذلك  الكاتب  و�أ�شار   . والأم��ان 
في ت�أثير العقل في المادة ؛ حيث ذكر مثلًا البحوث التي 
اوزابيا   « الأ�سبانية  الو�سيطة  على  بلاد  عدة  �أجريت في 
 « وبر  جاك   « مثل  الو�سطاء  من  غيرها  وعلى   « بلادينو 
�شرنك   « الدكتور  �أي�ضاً بحوث  »، ومنها  دانيال هوم   « و 
فون نوتزنج » على الو�سيطة » �ستاني�سلافا » التي �شرحها 
الفيزيقية  الظواهر   « ع��ن  م�صر  في  الم�رتج��م  م�ؤلفه  في 

للو�ساطة » . 

ميخائيلوفا
نليا   « ق�صة  ال��ك��ات��ب  ق��دم  الم����ادة،  في  الفكر  ت���أث�ري  وع��ن 
�إلى  ن�سبة  ـ  ال�سيكوكينزية  الو�سيطة   « ميخائيلوفا 
لذلك  مثالًا  ـ  بعد  عن  الأ�شياء  تحريك  �أو  ال�سيكوكينزيا 
1927م  �سنة  ولدت  الو�سيطة  هذه  ان  مو�ضحاً  الت�أثير، 
مع  بب�سالة  وح��ارب��ت   34 ت  دب��اب��ة  م�تن  على  وخ��دم��ت 
�أجريت  التي  التجربة  �أث��ن��اء  وك��ان��ت  الأح��م��ر،  الجي�ش 
عليها متزوجة وفي الأربعين من عمرها، وي�صف الم�ؤلف 
بحركات  كعادتها  بد�أتها  ميخائيلوفا  �أن  م�ؤكداً  التجربة 
دائرية من يدها فوق ا�شياء مو�ضوعة على الطاولة، حيث 
لتن�شيط  كانت تجاهد  فيما  المجهود  بفعل  تجوف وجهها 
قدراتها ال�سيكوكينزية، ثم طفقت الأ�شياء المو�ضوعة �أمام 
ميخائيلوفا تتحرك، وفج�أة ك�شفت �أجهزة �سيرغييف عن 
�شيء جديد لم ي�سبق قط للباحثين �أن ر�أوه ؛ فقد �أخذت 

الحقول المغناطي�سية الماثلة حول ج�سم ميخائيلوفا تظهر 
عبر  قوية  ذبذبة  �أحدثت  فلك�أنها  الإيقاع،  منتظم  ن�شاطاً 
الغلاف اللامنظور الذي يحيط بها، واعتمد القلب والمخ 
�أن  الكا�شفة  الأجهزة  �أظهرت  بل  �إيقاع حقل قوتها،  نف�س 

القوة الاهتزازية قد تركزت تبعاً لمحور نظرها . 

الفيدا 
العنوان  ه��ذا  وتح��ت  ال��ك��ت��اب،  م��ن  ال��ث��اني  الف�صل  وفي 
هو  نعيمة  لميخائيل  �آخ��ر  م��اث��ور  بقول  الكاتب  ا�ستهل 
�أن  ذك��ر  ث��م   ،« الم��ع��رف��ة  لنحقق  للحياة  ون��ع��ود  نم��وت   «
الدكتور طوني �أبو نا�ضر ـ الطبيب اللبناني الذي تخرج 
هارفارد  جامعة  ومن  بيروت  من  الأمريكية  الجامعة  من 
علم  �أي   « الفيدية  المعرفة  �آلية   « اكت�شاف  حقق  ـ  ب�أمريكا 
اكت�شاف  تم  وبذلك  الب�شرية،  الفيزيولوجيا  في  الفيدا 
كيفية عمل الدماغ الب�شري لأول مرة في تاريخ الب�شرية 
. وينقل الم�ؤلف عن طوني تو�ضيحه �أن الت�أمل التجاوزي 
و�أن  الأر����ض،  عن  الارت��ق��اء  مرحلة  �إلى  الإن�سان  يو�صل 
لجميع  موحداً  حقلًا  بداخلها  تحوي  الدماغية  الذبذبات 
قوى الطبيعة ؛ فعندما يغو�ص الإن�سان �إلى هذا الم�ستوى 
يخلق تقنية معينة ا�سمها » �سيلي بروغرام » وي�صل �إلى 
الحياة  طاقة  م�ستوى  على  و�صل  ولأن��ه  متقدمة،  خطوة 
والحقل الموحد فبا�ستطاعته تحقيق �أهدافه وفكرته، وهنا 
يقرر الم�ؤلف �أن الدرا�سات العلمية �أكدت �أن الذبذبات في 
؛  بع�ضها  مع  تعمل  الدماغ  من  والأمامية  الخلفية  الجهة 
بمعنى �أن الجهاز الع�صبي يعمل ب�شكل متكامل وبانتظام 
�أن  �أظهرت  الدرا�سات  و�أن  الارت��ق��اء،  عملية  اثناء  وذل��ك 
الإن�سان ي�ستعمل 5�أو 10% من طاقته الفكرية، لذا �سمحت 
هذه التقنيات بتطوير كل القدرات الموجودة في الإن�سان 

 .

م�شاهدات مثيرة 
ق�ص�ص  ع��دة  الكاتب  ذك��ر  �أي�ضاً،  الثاني  الف�صل  وخ�الل 

وم�شاهدات مثيرة، كان من بينها ق�صة الطفل �سليم الذي 
�أ�صيب بمر�ض ع�ضال في المهد ودخل في غيبوبة مميتة، 
�سميث،  الدكتور  يدعى  طبيباً  والده  له  ا�ستدعى  وعندما 
وعيه،  ي�سترد  حتى  بالعقاقير  معالجته  الطبيب  ح��اول 
لكنه ف�شل، وعندما بد�أ الي�أ�س يت�سرب �إلى نف�س الوالدين، 
وهم الطبيب بالان�صراف، نه�ض الطفل فج�أة، وقد �شفى 
الأمريكي  الطبيب  �إلى  يتحدث  و�أخذ  عجائبية،  ب�صورة 
بالإنجليزية بطلاقة عجيبة ذاكراً له الدواء الذي كان عليه 
�أن يعالجه به، علماً ب�أن الطفل ابن الأعوام الثلاثة لم يكن 
ق�ص�صاً  الكاتب  ذكر  وقد   .. بالعربية  حتى  الكلام  ليجيد 
�أنه  وكيف   « �سليم   « الفتى  هذا  عن  �إدها�شاً  �أك�ثر  �أخ��رى 
ا�ستطاع الم�شي فوق الماء جهاراً نهاراً �أمام �أعين الآخرين، 
�أن عينيه كان ي�شع النور منهما في الظلام ب�شكل  وكيف 
ي�سحر الألباب، وكيف �أنه عندما كبر �أر�سلت �إليه الجمعية 
النف�سية الدولية في باري�س ت�ست�ضيفه على نفقتها �إذ طلب 
�إليه �أن يري المجتمعين معجزة من معجزاته، �أجابهم �أنه 
�سيريهم �آية يونان النبي لتبد�أ �سل�سلة من الغرائب و�ضع 
الحرا�سة  تح��ت  ح��دي��دي  ���ص��ن��دوق  في  ه���ذا  �سليم  فيها 

الم�شددة في قاع نهر ال�سين . 

التنويم المغناطي�سي 
وفي الف�صل الثالث من الكتاب تحت العنوان ال�سابق هذا، 
ي�ستهل الم�ؤلف كعادته بقول م�أثور ولكنه هذه المرة بيت 
ب�أغانيه  ال�صبح  ي�شارك  » فمن لا  فيه  يقول  �شعر لجبران 
... كان من �أبناء الظلام » ... ثم ذكر بعد ذلك ما لديه من 
مثلًا  فذكر  ؛  المغناطي�سي  التنويم  حول  مثيرة  معلومات 
ت�أثرهن  �سرعة  ب�سبب  للتنويم  ا�ستعداداً  �أكثر  الإناث  �أن 
بالإيحاء، و�أن من نتائج التطبيقات العملية للتنويم ظهر 
ما ي�سمى بالتنويم الذاتي بوا�سطة الا�سطوانات، والذي 
ا�ستخدم بهدف م�ساعدة النا�س على الامتناع عن التدخين 
�أن  ذك��ر  كما  الأرق،  من  والتخل�ص  �أوزان��ه��ن،  وتخفيف 
للمنومين  الدولية  الجمعية  رئي�س   « ميت�شل  �ستانلي   «

المغناطي�سيين �أثناء وجوده في الاتحاد ال�سوفيتي، وبعد 
تجربة �أعدها له ال�سوفييت، لاحظ �أن التنويم يفتح المجال 
بتنويم  �ستانلي  ق��ام  فعندما  ح�سية  ق��وى  �إدراك  لظهور 
لأوام���ره،  وان�صاعت  الممر�ضة  نامت  الممر�ضات  �إح��دى 
لكن ال�شيء المثير في التجربة كان حين �أدرك �ستانلي �أن 
باللغة الإنجليزية  �إليها  ال�صادرة  الأوامر  الممر�ضة نفذت 
التي لا تعرف منها �شيئاً !! وتم تعليل ذلك ب�أنها » �شعلت 

نوعاً من المترجم الذهني » . 

الأثير والعالم الروحي 
ببع�ض  الكاتب  ي�ستهل  �أن  وبعد  العنوان،  ه��ذا  وتح��ت 
�أبيات ال�شعر لمحيي الدين بن عربي، يتحدث الكاتب عن 
�أن المادة الطبيعية التي تدركها حوا�سنا، هي مادة �أثيرية 
الطبيعية  الم��ادة  بين  الفرق  و�أن  معينة،  دائ��رة  في  تهتز 
والمادة الأثيرية ـ بالن�سبة �إلينا نحن الب�شر ـ هو �أن المادة 
الطبيعية نفهمها ونح�س بها، بينما المادة الأثيرية لا يمكن 
الرغم  �أن نح�س بها، ولكن على  فهمها مبا�شرة ولا يمكن 
فهي  ـ  الكاتب  ي�ؤكد  ـ  مبا�شرة  ندركها  لا  حوا�سنا  �أن  من 
لي�ست بعيدة عن متناول �أفهامنا، ويقرر الكاتب من وجهة 
في  يطابق  للإن�سان  الأث�ريي  الج�سم  �أن  الخا�صة  نظره 
ال�شكل مع الج�سم الطبيعي كل المطابقة، وان الروح هي 
التي تجعل الج�سم الطبيعي يتما�سك، و�أن الموت ما هو �إلا 
الج�سر الذي ننتقل بوا�سطته من الحياة �إلى الحياة، وما 
هو �سوى انف�صال الج�سم الأثيري عن الج�سم الطبيعي، 
�أن  باعتبار  العقل  معه  يحمل  هذا  الأث�ريي  الج�سم  و�أن 
فوق  �شيئاً  يكون  �أن  من  لاب��د  ولكنه  الأث�ري،  ف��وق  العقل 
الج�سم  ير�شد  وال���ذي  الم���وت،  بعد  يعمل  لأن���ه  الأث�ي�ري 
النتيجة  وتكون  بالموت،  يتغير  لن  العقل  و�أن  الأث�ريي، 
ثم  ومن  فقط،  بهما  يعتد  اللذان  هما  والذكرى  الخلق  �أن 
يقرر الكاتب �أن العالم المادي انتقالي زائل، و�أن المادة كما 
نراها �أتفه الأ�شياء في الكون، و�إن تكن الآن تبدو لنا �أهم 

ما في الكون .

 .. الا�ستبداد  �أ���ص��ول  ت�شريح  في   « كتاب 
لم�ؤلفه   « ال�سلطانية  الآداب  نظام  في  قراءة 
�شعبة  �أ�ستاذ  ـ  اللطيف  عبد  كمال  الدكتور 
الفل�سفة بكلية �آداب الرباط بالمغرب ـ �صادر 
ببيروت  والن�شر  للطباعة  الطليعة  دار  عن 
وت�سعين �صفحة  مئتين وخم�س  لبنان، في 
ي�شكل  ك��ت��اب  وه��و  الم��ت��و���س��ط،  القطع  م��ن 
طموح  بحثي  ب��رن��ام��ج  في  �أولى  خ��ط��وة 
انتدب الم�ؤلف نف�سه له، يروم تحقيق عملية 
الخطاب  ج��وان��ب  لمختلف  ���ش��ام��ل��ة  م�سح 
ومن  الإ���س�الم،  في  ال�سلطاني  ال�سيا�سي 
تفكيكه  و�إع��ادة  ع�صرية،  ق��راءة  قراءته  ثم 
النقدي  الا���س�رتج��اع  بمب�ضع  وت�شريحه 
لمعطياته ب�آلية من الفهم والتعقل والت�أويل 
التاريخية،  جدليته  في  ا�ستيعابه  تتوخى 
ا�ستمراره  �أ����س���ب���اب  ا���س��ت��ي��ع��اب  وك���ذل���ك 
ومبررات ح�ضوره الراهن رغبة في �إدراك 
مواطن الخلل والا�ضطراب ومظاهر التوتر 
ال�سيا�سي  الم��ج��ال  في  القائمة  وال�����ص��راع 

خطاباً وممار�سة . 

حول ر�ؤية الكاتب 
من  ه��ذا  كتابه  في  ال��ك��ات��ب  ج��ه��ود  تنطلق 
ر�ؤي�����ة خ��ا���ص��ة ل���ل���آداب ال�����س��ل��ط��ان��ي��ة في 
ظهور  حيث  ؛  الإ�سلامي  العربي  التاريخ 
تاريخية  معطيات  عن  كتعبير  الآداب  هذه 
الوقت  في  بعينها  لوظيفة  وت�أدية  مح��ددة 
الآداب  ه��ذه  ن�صو�ص  فيه  ا�ستمرت  ال��ذي 
تتنا�سخ وتتنا�سل من بع�ضها عبر مختلف 
المراحل والأطوار التي مر بها تاريخ الفكر 
وقتنا  �إلى  و���ص��ولًا  الإ���س�الم��ي،  ال�سيا�سي 
الحا�ضر، حيث نجد لغة هذه الآداب لا تزال 
قامو�س  في  ب���أخ��رى  �أو  ب�صورة  حا�ضرة 
المعا�صرة،  ال��ع��رب��ي��ة  ال�سيا�سية  ال��ك��ت��اب��ة 
التي  نف�سها  الوظيفة  ت���ؤدي  ت��زال  ولا  بل 
الكاتب  ويقف  �أ�سا�ساً،  �أجلها  من  �أن�شئت 

ال�سيا�سية  ال��ك��ت��اب��ة  م��ن  ال��ن��م��ط  ه���ذا  ع��ن��د 
لتحولات  الم��واك��ب�ني  ال�سيا�سي  وال��ت��دب�ري 
نظاماً  بلور  �أنه  معتبراً  الإ�سلامية،  الدولة 
الأولى  غ��اي��ت��ه  الأي��دي��ول��وج��ي  ال��ق��ول  في 
ال�سلطاني  ال�شكل  ا�ستيعاب  والأخ��ي��رة 
تاريخياً،  وت�بري��ره  ال�سيا�سي،  الأداء  في 
حرا�سة   « بدعوى  ا�ستمراره  على  والعمل 
الدين و�سيا�سة الدنيا » بكلام �آخر هو : من 
المطلق، وت�سويغ  للا�ستبداد  الت�شريع  �أجل 
المتعالي  وت�سيي�س  وتعاليه،  الم��ل��ك  ت��ف��رد 
الطاعة  قيم  وتمجيد  ال�سيا�سي،  وتاليه 
الت�سلط  م�ؤ�س�سات  وتدعيم  والخ�ضوع، 

والقهر والجبروت . 

الآداب ال�سلطانية 
في الباب الأول من الكتاب والذي جاء تحت 
عنوان » في حدود الآداب ال�سلطانية » ق�سم 
الكاتب الباب �إلى ثلاثة ف�صول اقترب فيها 
من �إ�شكاليات محددة �سمحت بت�شكيل ف�ضاء 
ال�سلطاني ب�صورة منهجية  المتن الخطابي 
دقيقة ؛ حيث اهتم الكاتب في الف�صل الأول 
الف�صل  وفي  ال�سلطانية،  الآداب  بم��ي�الد 
الناظمة  المرجعيات  بتحديد  اهتم  الثاني 
لمتون القول في هذه الآداب، �أما في الف�صل 
النمط  م�س�ألة  ال��ك��ات��ب  بحث  فقد  ال��ث��ال��ث 
ال�سطانية، وكان  الآداب  المتبع في  الكتابي 
الخطاب  �أنم��اط  تناول  قد  ذلك  قبل  الكاتب 
الإ�سلامي  ال��ف��ك��ر  ت��اري��خ  في  ال�����س��ي��ا���س��ي 
كما  الأنم���اط،  تلك  وتحديد  ح�صر  مح��اولًا 
�أ�شار �إلى �أن الآداب ال�سلطانية كانت تغرف 
من معين �أدب الملوك الفار�سي، وتنهل كذلك 
من التراث اليوناني بمختلف ال�صور التي 
اتخذها في ف�ضاء التراث الإ�سلامي، وذلك 
�آداب  من  ج��زء  الآداب  تلك  �أن  منظور  من 
وفي  وهناك  هنا  �أنتجت  �إن�سانية  �سيا�سية 

�أزمنة مختلفة . 

المظاهر والتجليات 
ا�ستغرق  الكتاب  من  الثاني  الباب  وخ�الل 
مظاهر  ر���ص��د  في  ف�صول  خم�سة  ال��ك��ات��ب 
ال�سلطانية  الآداب  ن���ظ���ام  وتج���ل���ي���ات 
وت�����ش��ري��ح��ه��ا ع���ن ط��ري��ق تح��ل��ي��ل و�إع�����ادة 
ت��رك��ي��ب ن��ظ��ام ق��ول��ه��ا ب��اع��ت��ب��اره ق����ولًا في 
تدعيم الا�ستبداد ال�سيا�سي، و�إعادة ترتيب 
نظامها  يعك�س  ب�شكل  الآداب  مح��ت��وى 
مبادئها  الأ���س��ا���س��ي��ة،  بنياتها  ال��داخ��ل��ي، 
يخ�ص  فيما  الكبرى،  وتجلياتها  المركزية، 
النظرية  ومباديء  ال�سلطاني،  الن�ص  بناء 
و�صورة  الملك  و�صورة  للخطاب،  الناظمة 
ال�سلطان  مماثلة  واب��ع��اد  ودلالات  المُ��ل��ك، 
بالإله، وعلاقة هذه المماثلة بتدعيم وتكري�س 
النمط الا�ستبدادي في الحكم والدولة، كما 
بين  مقابلة  لإج��راء  ف�صلًا  الكاتب  خ�ص�ص 
وفي  الطاعة،  و���ض��رورة  ال�سلطاني  القهر 
ال�سلطاني  التدبير  �آخر بحث الم�ؤلف  ف�صل 
مح���اولًا  ال�سلطانية،  ال�سيا�سة  وخ��ط��ط 
بالعناية  ال�سيا�سي  التدبير  علاقة  ك�شف 
الأخلاقية المت�ضمنة في الخطط ال�سلطانية 
الكاتب  بنى  و�إجمالًا  الملكية،  وال�سيا�سات 
ال��ب��اب بالن�سبة  م��ق��ارب��ات مح��ددة في ه��ذا 
لقراءة المتون ال�سلطانية، ووقف على �أبرز 
ال�سيا�سة  مج��ال  في  الآداب  ه��ذه  تجليات 

والتدبير ال�سلطاني . 

محدودية �أدبية 
�أما في الباب الثالث من الكتاب، فقد انطلق 
ال�سلطانية  الآداب  قراءة  خلال  من  الكاتب 
بن�سبية  ال��ت��اري��خ��ي  ال��وع��ي  م��ن  �إط���ار  في 
والق�ضايا  والمفاهيم  التقنيات  وتاريخية 
�إلى  و�أ�س�ستها،  �أنتجتها  التي  والم��واق��ف 
مناق�شة محدودية الآداب ال�سلطانية وم�آلها 
التاريخي،  التحول  مقت�ضيات  �ضوء  في 

ال�سيا�سي  الفكر  وتح��ول  ال�سلطة  تح��ول 
الم��واك��ب ل��ه��ا . وخ�ل�ال ث�الث��ة ف�����ص��ول هي 
محتوى هذا الباب حاول الم�ؤلف �إدراك علاقة 
المقدّ�س بالزمني كما تبلور في هذه الآداب، 
وتعيين �سقف النظر في التدبير ال�سلطاني، 
م��ب�رزاً الح��واج��ز وال��ع��وائ��ق ال��ت��ي رتبت 
التفكير، في  �سقفه في مجال  لهذا الخطاب 
ومتوقفاً  التدبير،  وخطط  ال�سلطة  تقنيات 
الا�ستمرارية  ���س���ؤال  اثنين:  �س�ؤالين  عند 
معاً  يرتبطان  اللذين  القطيعة،  و���س���ؤال 
التي  ال��ن��ظ��ري��ة وال��ت��اري��خ��ي��ة  ب��ال��ع��وائ��ق 
ال�سلطانية  الآداب  لغة  ا�ستمرار  يطرحها 
في الفكر العربي المعا�صر، وذلك كله بهدف 
اللغة  ا���س��ت��م��رار  �إ���ش��ك��الات  على  ال��وق��وف 
ال�سيا�سية التقليدية في الخطاب ال�سيا�سي 

المعا�صر . 

الفكر ال�سيا�سي 
فكرنا  ت��ط��وي��ر  �أن  ال��ك��ات��ب  �أو����ض���ح  وق����د 
التوا�صل  �إم��ك��ان��ي��ة  وم��ن��ح��ه  ال�����س��ي��ا���س��ي، 
بالدرجة  يتوقف  الم�ستجدات،  مع  الإيجابي 
ال�سيا�سي، والبحث  الأولى على نقد التراث 
النظرية  و�أبنيته  التاريخية  �سياقاته  في 
وك�شف مفارقاتها ؛ حيث تتعزز بذلك �أ�س�س 
�آفاق  وتتو�سع  لدينا،  ال�سيا�سية  الح��داث��ة 
التاريخي الحداثي، كما يمكن ـ طبقاً لوجهة 
نظر الكاتب ـ الانطلاق من درا�سة محدودية 
الاداب ال�سلطانية، �إلى �إعادة �إنتاج �أطروحات 
ويت�أ�س�س  ت�أ�س�س  ال��ذي  التاريخ  ومفاهيم 
التاريخية  �أ�سئلتنا  �ضوء  في  منا،  بالقرب 
ي��زال  لا  ح��ي��ث  ؛  ال�سيا�سية  و�إ���ش��ك��الات��ن��ا 
المخزون التراثي في ظل الأو�ضاع التاريخية 
الراهنة، عن�صراً قابلًا للا�ستخدام في معارك 
والح�ضارية،  الثقافية  ال�سيا�سية،  الحا�ضر 
فيما  اليوم  نراها  التي  والأ�شكال  وبال�صور 
يعرف بحركات ال�صحوة الإ�سلامية، ما دمنا 

ا�ستعادته،  في  التفكير  بعيون  ال�رتاث  نقر�أ 
بعثه وتجديده، �أي بعيون الاحتماء به، كما 
يقرر الكاتب �أننا لن نتمكن من لجم المعاندة 
المتوا�صلة في تاريخنا، �إلا با�ستيعاب تراثنا 
اعتبار  من  بالانطلاق  اي  تاريخيته،  �ضمن 
لي�س  تراثنا  و�أن  واحدة،  لي�ست  ذاكرتنا  �أن 

واحداً . 

خطاب النه�ضة 
خطاب  �أن  الكاتب  يقرر  الكتاب،  ختام  وفي 
من  يتمكن  لم  الإ�صلاحي،  العربية  النه�ضة 
لأنه  ال�سيا�سي،  التنظير  �أ���س��ئ��ل��ة  �صياغة 
�إلى  ب��رام��ج الإ����ص�ل�اح،  �إلى  ك���ان م�����ش��دوداً 
ال�سجالية  ال�صبغة  ذات  ودعاويه  �شعاراته 
ارتباطها  بحكم  والم�ستعجلة،  الأيديولوجية 
بحركات فاعلة في مجال ال�صراع التاريخي، 
بحيث ظل الفكر العربي ـ نتيجة لذلك ـ يلهث 
وراء م�ستجدات الخطاب ال�سيا�سي، بدون �أن 
يتمكن من بناء م�شروع في النظر ال�سيا�سي، 
المفكك لنظامه في النظر، والمعبر في الوقت 
ب�إ�شكالات  ال��ن��ظ��ري  وع��ي��ه  عمق  ع��ن  نف�سه 
ويتمثلها  الفاعلون  يمار�سها  كما  �سيا�سية، 
في  ال�سيا�سي  وللإ�صلاح  لل�سلطة  المنظّرون 
م�س�ألة  �أن  الكاتب  ي�ؤكد  هنا  ومن  حا�ضره، 
�إلى  ال���ه���ادف  ال��ن��ق��دي  ال�سيا�سي  ال��ت��ن��ظ�ري 
�ستظل  العتيقة،  ال�سيا�سية  اللغة  مع  القطع 
العربي  ال�سيا�سي  الفكر  �أول��وي��ات  �ضمن 
�أ�سئلة  على  القفز  يمكن  �أنه لا  ذلك  المعا�صر، 
النظر ال�سيا�سي بالاكتفاء بالعمل ال�سيا�سي 
ال�صرف ؛ فالعفوية ال�سيا�سية تعني التبعية 
النظر  تنتج  لا  العمياء  والتبعية  العمياء، 
الم�شروع  ب��ن��اء  �إع����ادة  ط��ري��ق  ع��ن  الكا�شف 
ال�سيا�سي المطابق للتاريخ، والدولة الوطنية 
المعبرة عن الإرادات الجماعية، والت�صورات 
الج��م��اع��ي��ة الم�����س��ت��ق��اة م���ن ي��ن��اب��ي��ع ال��واق��ع 

وممكنات التاريخ.

»الطاقة الخفية والحا�سة ال�ساد�سة » للدكتور �شفيق ر�ضوان:

الم������ؤث�����رة في الم��ح�����س��و���س��ات ال���ط���اق���ة الإن�������س���ان���ي���ة  �أ������س�����رار  ي�����س��ت��ن��ط��ق 

يحوي مقالات ذوقية راقية في 
الثقافة والأدب والسياسة

ي��ب��ح��ث ع���ن ج�����ذور ال��ف��ك��ر ال��دي��ك��ت��ات��وي 
وال��ـ��س��ـ��ل��ـ��ط��ـ��ان ال��ـ��س��ـ��ل��ـ��ط��ـ��ة  آداب  ف����ي 

عر�ض: اوراق
عر�ض : اوراق

في مئتين وثمانين �صفحة من القطع المتو�سط ، �صدر عن الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع » مجد » ببيروت لبنان ، 
كتاب » الطاقة الخفية والحا�سة ال�ساد�سة » للدكتور �شفيق باز ر�ضوان ، وهو كتاب يبحث في الطاقة الخفية الكامنة التي يملكها 
الب�شر ، لك�شف الآفاق البعيدة التي �أدركها العلم الحديث ، كما يثير ا�سئلة عديدة تراود مخيلتنا وعقولنا للإحاطة بخفايا تلك 
الطاقة ، و�إظهار ما ي�سمى بال�سر الأعظم ، وي�ستنطق الكتاب ذلك الجدل الدائر علمياً حول �إنكار �أو �إثبات وجود هذه الطاقة 
الخفية ، ملقياً ال�ضوء على النتائج الحديثة التي جاهر بها العلماء حول وجود طاقة خفية م�ؤثرة في المح�سو�سات . جدير بالذكر 
�أن الكتاب احتوى على �سبعة ف�صول هي » الإن�سان والمعرفة ـ الفيدا ـ التنويم المغناطي�سي ـ الثير والعالم الروحي ـ العين مر�آة 
ال�صحة ـ القانون الأدبي ـ البارا�سيكولوجيا تاريخياً » . 

في ت�شريح �أ�صول الا�ستبداد للدكتور كمال عبد اللطيف

الحرية  كتاب   - �أب��دا   9/11 نن�سى  »لن  كتاب  م�ؤخرا  �صدر 
�أميركا  م�سلمي  و�أث��ار  �صفحة،   36 في  يقع  ال��ذي  للأطفال« 
الذين اتهموا الم�ؤلف بت�أجيج كراهية الإ�سلام، وهو للم�ؤلف 

وين بيل.
التجارة  مركز  على  الهجمات  من  م�شاهد  الكتاب  وي�صور 
بن  �أ�سامة  قتل  عملية  ال�صفحات  �إحدى  ت�صور  كما  العالمي. 
لادن، وهو يختبئ خلف امر�أة محجبة بينما ي�ضغط جندي 

�أميركي على زناد �سلاحه.
هي،  الحقيقة  الأط��ف��ال،  »�أيها  الر�سم  بجوار  الكاتب  وكتب 
�إ�سلاميون  متطرفون  ارتكبها  الإرهابية،  الأعمال  هذه  �أن 
الحياة  طريقة  يكرهون  المجانين  ه���ؤلاء  الحرية..  يكرهون 

الأميركية لأننا �أحرار ومجتمعنا حر«.

وانتقد زعماء الم�سلمين الأميركيين الكتاب لأنه لم يميز بين 
العقيدة  �أت��ب��اع  وكافة  الهجوم  عن  الم�س�ؤولين  الإره��اب��ي�ني 
العلاقات  مجل�س  م��ن  ���ش��ري��ف  �أم��ي��ن��ة  وق��ال��ت  الإ���س�الم��ي��ة. 
الأميركية الإ�سلامية، »�إنه كريه ومثير للاحتقان وغير لائق 
»متطرفون  عبارة  �إن  قائلة  �شخ�ص«،  لأي  �أو  للأطفال  تماما 

�إ�سلاميون« ذكرت 10 مرات في الكتاب.
�آلاف  �أنه باع من الطبعة الأولى 10  وزعم الم�ؤلف وين بيل 
وقال  الكتاب.  في  ع��دواني  �شيء  �أي  يوجد  لا  و�أن��ه  ن�سخة 
�إنه  التاريخ،  هو  »ه��ذا  �إن  الأميركية  �إن«  �إن  »�سي  ل�شبكة 
�أي جماعة من النا�س،  واقعي تماما.. هذا الكتاب لا ي�صور 
هنا  �إلى  ج���ا�ؤوا  ال��ذي��ن  ال���ـ19  الخاطفين  ع��ن  نتحدث  نحن 

وقتلوا �آلاف الأ�شخا�ص«.

خطط بغداد وأنهار العراق القديمة

�صدر هذا الكتاب بالالمانية عام 1900  وقد �أ�صدره 
الم�ؤلف في ليدن في ق�سمين, الاول عن المعالم 

العمرانية والمدن في العراق والثاني عن خطط 
بغداد , وقد و�ضع الم�ؤلف هذا الكتاب للم�شاركة  
في الم�سابقة التي اعلنتها كلية الآداب في جامعة 

لايبزك في �سنة 1896- 1897 عن )و�ضع فهر�س 
دقيق وا�ضح لأ�سماء الموا�ضع في بلاد بابل القديمة 

ا�ستنادا الى الجغرافيين العرب  الاوائل( وقد 
ح�صد الم�ؤلف الجائزة الاولى بعد مراجعة �شاملة 

للمخطوطات في مكتبات لندن وبرلين وليدن.
ا�ستمر  )�شتريك( بعد فوزه بمراجعة المخطوطة 

لعامين �آخرين معتمدا على كتابات الجغرافيين 

القدامى دون �أن يرجع الى الم�ؤرخين الا الى ياقوت 
والبلاذري .

ترجم الكتاب الى العربيةالا�ستاذ الدكتور خالد 
ا�سماعيل علي و�أ�صدره المجمع  العلمي العراقي  

عام 1986 وحوى  مقدمتين للم�ؤلف والمترجم 
وف�صلين, الاول بعنوان )الخطط العامة لبلاد بابل 

ا�ستناد ا �ألى الجغرافيين العرب( والف�صل الثاني 
تحت عنوان )و�صف الاماكن الخا�صة والمدن – 

الباب الاول: خطط بغداد ويت�ضمن و�صفا  لاماكن 
الجانبين الغربي وال�شرقي والمقابر والاديرة 

والانهار والمحال( 
در�س الم�ؤلف بغداد درا�سة ميدانية تف�صيلية 

معتمداعلى الدرا�سات ال�سابقة للجغرافيين 
الم�سلمين, من ذلك درا�سته لانهار بغداد �ألآتية من 

الفرات والخارجة من دجلة 
 وبح�سب ياقوت ف�أن التق�سيم القديم للبناء 

الاداري  )الا�ستان( في العراق عند بناء بغداد 

ا�ضحى اثني ع�شر  تحول لاغرا�ض �أدارية الى 
�ست �أ�ستانات  بعد البناء هي: الكوفة والب�صرة 

ووا�سط وبغداد وحلوان و�سامراء,اه موا�ضع كل 
�أ�ستان هي: 

1- الكوفة ومدنها: حمام ابن عمر –الجامعين 
)الحلة(- �سورا- النيل – القاد�سية –عين التمر –
2-  الب�صرة: ومدنها: الابلّة – �شقعثمان-زبان – 
بدران – بيان – نهر الملك – ابو الخ�صيب  - نهر 

الامير -  �سليمانان –عبادان – المفتح  الجعفرية
3- وا�سط: ومدنها: فم ال�صلّح – درمكان – قراقبة 

قرية  – قرقب-  – الطيب  – ال�سكر  – باذبين 
الرمل-ب�سامية- �أود�سة

4-  بغداد: ومدنها: النهروان -  البردان – 
الد�سكرة – طرا�ستان – كاره – الد�سكرة 

بعقوبة  جلولاء-  الهارونية-  – طرا�ستان- 
زيجان  – ذر  – كلواذى  – بوهرز  – الا�سكاف 

–دير  – الم�سيب  – كيل  – المدائن  –باج�سرة 

العاقول – النعمانية –جرجريا-نهر �ساب�س – 
بابل – عبرتا – هبيرة 

5- حلوان : ومدنها  : خانقين – زبوجان 
–بندنيجان – ال�سيروان  – الحر  –�شل�شلان 

6- �سامراء : ومدنها : الكرخ- عكبرا – الجامعين 
 – –هيت  – حوى  الج�ص  – ف�صر  –رذانات 

تكريت – د مّا وغيرها
 من الف�صول الاخرى ما يتعلق بت�سميات بغداد 

ومنها: بغداد –بكداد- بعدان – بغدين – ثم مغداد 
و�سواها  – مغدان  

 ومن معاني هذه الا�سماء  �أن بغداد تعني )عطية 
الله( )بغ( ا�سم �أله و)داد(بمعنى: عطية  ح�سب 

تف�سير �أبن الكلبي ويف�سر الجرجاني بغداد بمعنى 
)هبة الب�ساتين( ويرى كثير من اللغويين العرب 
ومنهم الا�صمعي �أن بغداد ا�سم لأله وثني ولذلك 

تجنبوه وا�سموها مدينة ال�سلام والكتاب بعد هذا 
حافل بالكثير.

كنوز المدى

ت�أليف: مك�سمليان �شتريك
ترجمة: د. خالد �أ�سماعيل علي

مراجعة: با�سم عبد الحميد حمودي
كتاب أمريكي عن 11 سبتمبر يثير غضبا إسلاميا
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لماذا �أحب تخيل �أنني �أم�شي في �شوارع 
المدينة في منت�صف الليل في لحظات 

التعا�سة والغ�ضب؟ لماذا �أحب مناظر الأزقة 
الخلفية �شبه المظلمة، والم�ساءات وليالي 
ال�شتاء الباردة، والنا�س الذين يظهرون 

كخيالات تحت �أ�ضواء م�صابيح ال�شوارع 
الباهتة، و�أحجار البلاط التي ين�ساها 

الجميع، وفراغها، ولي�س مناظر �إ�سطنبول 
النهارية الم�شم�سة المطبوعة على البطاقات 

البريدية التي يحبها ال�سائحون؟ �إذا لم 
تعد معماراً �أو ت�ؤ�س�س عملًا �آخر وتك�سب 

نقوداً، وقلقاً كالفنانين الأتراك الم�ساكين 
الذين يعي�شون ناظرين �إلى �أيدي، الأغنياء 

والأقوياء، هل تفهم يابني؟ �أنت تعرف 
�أي�ضاً �أن �أحداً في هذا البلد لا يعي�ش في 

الر�سوم التي ير�سمها �ستتجر جروتها 
وت�ست�صفر، وتم�ضي حياتك كلها مع العقد 

والأرق والخجل. �أيليق هذا بواحد مثلك 
ذكي وو�سيم ومفعم بالحياة؟ كنت �أخطط في 
داخلي: �أنني لن �أركب �سيارة الخدمة عندما 

�أنزل �إلى ب�شكطا�ش بل �أم�شي على طول 
�سور ق�صر )�ضولمة به�شة( حتى الملعب. �أحب 

الم�شي ليلًا خلف �أ�شجار الدلب على طول 
جدار الق�صر القديم ال�سميك ب�إرتفاع ع�شرين 
متراً على الأقل، في طفولتك وحتى في �أ�سو�أ 

�أيامنا كنت دائم الابت�سام، فرحاً، محبوباً، 
متفائلًا، كم كنت ولداً حلواً.

كان كل يراك يبت�سم، لا لأنك ولد محبوب 
فقط، بل لأنك كنت ولداً لا تعرف ما هو 

ال�سوء والت�شا�ؤم. لا تت�ضايق �أبداً. تعرف 
كيف ت�شرح بخيالك وحدك في �أ�سو�أ 

الازمنة. وتلعب ب�سعادة.
 لا يمكن لي قبول �أن يغدو واحد مثلك فناناً 

مهموماً ناظراً �إلى �أيدي الأغنياء حتى لو 
لم �أكن �أمك، لهذا ال�سبب �أريدك �ألا تغ�ضب 

�أبداً مما �أقوله، و�أن ت�سمعني جيداً…
�أزقة ) بيه �أوغلو ( والزوايا المظلمة مع 
رغبة الهروب وال�شعور بالذنب تتوهج 
وتخبو داخل عقلي كم�صابيح النيون. 
�أعرف �أن �شجاراًَ لن ين�شب مع �أمي في 

تلك الليلة، و�أنني بعد قليل �س�أفتح الباب 
و�أهرب �إلى الأزقة التي تمنحني �سلواناً. 

وبعد �أن �أم�شي مطولًا �س�أعود في منت�صف 
الليل �إلى البيت، و�أجل�س �إلى الطاولة 

لا�ستخراج �شيء ما من جو هذه الأزقة. 
قلت لن �أكون ر�ساماً �س�أكون كاتباً. هو 

�أرهان البطل المحوري الذي يحاول ر�سم 
م�شاهد حياته بعد �أن منعته �أقداره من �أن 

يكون فناناً ير�سم بالري�شة والألوان ويمكن 
القول ب�أن الكاتب نجح �إلى حد كبير في 

ت�صوير معاناة �أو رهان الذي ن��شأ في بيت 
تفك ت�سوده م�شاجرات تن��شأ دائماً بين 

الأبوين. كما �أنه نجح في ت�صوير الواقع 
الإجتماعي والأجواء ال�سيا�سية التي كانت 

�سائدة في تلك الفترة وعلى ذلك بالإمكان 
قراءة هذا العمل قراءة تاريخية تدخل في 

عمق النف�س الإن�سانية، تحد انك�ساراتها 
وانهزاماتها. وهروبها و�إرتكا�ساتها، و�إلى 
حد ما انت�صاراتها.ويكتب على غلاف كتاب 
)ا�سطنبول_الذكريات والمدينة(الذي قام 
بترجمته عبد القادر عبد اللي والذي طبع 
بدار المدى للثقافة والن�شر كتب في نهاية 

المغلف :-
)�أزقة )بيه �أوغلو(، والزوايا المظلمة مع 

رغبة الهرب وال�شعور بالذنب تتوهج 
وتخبو داخل عقلي كم�صابيح النيون. 
�أعرف �أن �شجاراً لن ين�شب مع �أمي في 

تلك الليلة، و�أنني بعد قليل �س�أفتح الباب، 
و�أهرب �إلى الأزقة التي تمنحني �سلواناً. 

وبعد �أن �أم�شي مطولًا، �س�أعود في منت�صف 
الليل �إلى البيت، و�أجل�س �إلى الطاولة 

لا�ستخراج �شيء ما من جو هذه الأزقة 
وكيميائها.

قلت: لن �أغدو ر�ساماً، �س�أكون كاتباً.(
�أطلق �أورهان باموق على الكتاب الذي 

خ�ص�صه للحديث عن مدينته وعلاقته بها 
ا�سم )ا�سطنبول(*. وهذا العنوان بدءاً لا 

يك�شف لنا جن�س الكتاب الذي بين �أيدينا. هل 
�سي�صطحبنا الم�ؤلف في دهاليز التاريخ، �أم 

�سيحكي عن ا�سطنبول المعا�صرة؟ �أم �سيتنقل 
بين الما�ضي كما قر�أ عنه ووجد �آثاره، وبين 

الحا�ضر كما عا�شه وخبره؟ �أهو كتاب في 
الجغرافيا م�شرّب بعلوم الطبيعة، �أم في 

الأنثربولوجيا؟ �أم تراه �سيجعل من المدينة 
منا�سبة للخو�ض في �إ�شكالية العلاقة بين 

ال�شرق والغرب؟ �أو ربما �سير�سم بالكلمات 
رت عبر عيون  وِّ لوحة عن المدينة كما �صُ
الرحّالة والم�ست�شرقين في غ�ضون ب�ضع 

ع�شرات، �أو مئات من ال�سنين؟.
ينطوي العنوان على �شيء من الغمو�ض، 

�أو قل على عن�صر مخاتلة. لكنه في النهاية 
يمنحنا وعوداً خ�صبة، لا�سيما مع ا�سم 

م�ؤلفه �أورهان باموق الحائز على جائزة 

نوبل للآداب 2006. وحين ننتهي من قراءة 
ال�صفحات الأولى يتهي�أ لنا �أن باموق �أ�سقط 

عامداً كلمة ) �أنا ( التي من الممكن �أن تكون 
معطوفة على ا�سم المدينة لأ�سباب قد لا 

تتعلق بالتوا�ضع، و�إنما لرغبته في �أن يحلّق 
في ف�ضاء الكتابة بحرية تتجاوز ا�شتراطات 
الأنا وحدودها. والكتاب في جانب منه �إذن 

�سيرة مدينة، وفي جانب �آخر �سيرة �أنا 
الفنان و�صورته في �إطار ال�صورة ال�شاملة 

والمج�سّمة للمدينة. وقد تنبه المترجم الأ�ستاذ 
عبد القادر عبد اللي لهذه الحقيقة ف�أ�ضاف 
كلمتي )الذكريات والمدينة( على العنوان 

الأ�صلي ) ا�سطنبول ( ليو�ضح للقارئ طبيعة 
الكتاب وتوجّه الكاتب.

نر�صد ا�سطنبول بعيني �أورهان باموق 
الطفل لنعي�ش معه متعة الاكت�شاف الأول 

للأ�شياء.. ال�شغف بالاكت�شاف مع ما 
ي�ستدعيه من ف�ضول وبراءة وده�شة. ولأن 

�أورهان الطفل كان يف�صح عن موهبة مبكرة 
بالر�سم فقد طغى ح�س الفنان على ر�ؤيته، 
حيث العالم يتجلى بالأ�سود والأبي�ض كما 
لو �أننا �إزاء �شريط �سينمائي قديم، �أو في 

ف�ضاء حلم. وبا�ستر�ساله في تدوين �سردية 
المدينة �سينف�ض باموق الغبار عن بع�ض من 
�أر�شيفها، لا لينقل لنا �شيئاً من عبق التاريخ 

وح�سب، و�إنما ليعطينا �صورة بانورامية 
مركّبة عنها، هي مجموع ما التقطه بعين 

الفنان والباحث المدققة.
كان في ذهن �أورهان الطفل �أورهان 

�آخر، التو�أم والقرين، الم�ستن�سخ الذي 
ي�شبهه ويعي�ش في بيت ي�شبه البيت الذي 
يعي�ش فيه هو، تماماً. وفي زقاق �آخر من 
ا�سطنبول. وكان يغادر نف�سه ليحل محل 

ذلك الآخر الذي يوفر له ف�سحة وا�سعة من 
الحرية افتقر �إليها هو.. �ألا يعك�س هذا قوة 

خيال ا�ستثنائي وعقل غ�ض لماّح، وروح 
متحفزة، تبغي التحرر من �إ�سار المكان 

وموا�ضعاته، والانطلاق خارجاً، بكل ما 
في الخارج من ممكنات ومفاج�آت ووعود؟. 

ولم يكن ال�سبب في هذا الهرب تعا�سته 
الذاتية، مثلما يخبرنا، بل "لأن الحياة، 

و�صالون البيت المتحفي وممراته و�سُجّاده 
) �أكره ال�سُجّاد ( وجمع الرجال النا�ضجين 
الف�ضوليين لحل الأحاجي الريا�ضية كانت 

تبعث على ال�ضيق كثيراً، ثم زيادة الظواهر 
اللامعنوية، واللاحب، واللات�صوير، 

واللا�أدب )اللاحكائية( ) �أنكروا هذا مع 
تقدمهم في ال�سن( وامتلاء البيت بالأغرا�ض 

وظلمته وبعثه على ال�ضيق".( كانت 
ا�سطنبول تفر�ض ح�ضورها، لا خلفية 

للحدث فح�سب، بل �إطاراً �شاملًا يت�ضمن 
تفا�صيل الأحداث المتتابعة وك�أنها جزئيات 

من م�شهد المدينة الكبير. وهذا الكتاب من 
زاوية ما، لي�س �سوى تطور نظرة فنان �إلى 
العالم مذ يفتح عينيه، ويجمع في حافظته 

من خلالهما كل ما يدور حوله، وحتى مرحلة 
تجاوزه �سن المراهقة وبلوغه الع�شرين 

من العمر. وهكذا كتب عن ا�سطنبول، كما 
لو �أنها العالم، �أو �أنها المدينة الوحيدة في 

هذا العالم.. لي�ست هناك �إ�شارات قوية 
ووا�ضحة �إلى مدن �أخرى، �أو مقارنات من 
�أي نوع معها. وحتى حين يتكلم عن رحالة 

ومغامرين، يُظهرهم كما لو �أنهم قادمون من 
كوكب �آخر. فا�سطنبول هي محور كل �شيء 
ومر�آته، والوجود الإن�ساني الذي لا يتحقق 

�إلّا في حدود مكان يكون هنا ا�سطنبول لا 
غيرها. وهو �أبداً متحيز لمكانه ذاك، يحاول 

�إخفاء تحيزه تحت وابل من التعليقات 
والانتقادات اللاذعة، والتي في النهاية لا 

تنال من قيمة المكان بقدر ما تنال من �سلوك 
و�أخلاق بع�ض �ساكنيه. وهو لا يزدري �أبداً 
بقدر ما ي�ؤلمه ويحزنه �أن الو�ضع فيها لي�س 

على ما يرام، �أو مثلما ي�شتهي.
فقدت ا�سطنبول المتروبولية �سطوتها 

بعد انهيار الإمبراطورية وتد�شين عهد 
التغريب. وكان كل �شيء يتحول بطريقة 

قا�سية، ولي�س من غير ثمن. وبدا �أن التاريخ 
ينعطف ويتخلق في �أحبولة �سرد مغاير. 

وكان لابد من تقبل الخ�سارة قبل الم�ضي قدماً 
بعد �أن غدت ا�ستعادة المفقود وهماً. وبذا ف�إن 

مجمل �أدب باموق مت�شرب بالأ�سى، يحكي 
عن الانك�سار والتمزق ب�شيء من الك�آبة 

وب�شيء من ال�سخرية المرّة، وب�شيء من �أمل 
غير را�سخ، وغير م�ضمون تماماً.

يوغل ال�شاعر عبا�س بي�ضون في 
ا�ستعادة بع�ض �سوانح �سيرته 

ال�شخ�صية، ي�ستعيد منها �شفرات 
�شعريته المبكرة، و�سرائره التي �صنعت 

ارها�صات قلقه و�س�ؤاله و�صوته ال�شعري 
الاكثر تحولا ونفورا، اذ قادته تلك 

الا�ستعادات/الك�شوفات الى معاينة 
الكثير من اليوميات والمراثي والرغبات 

والاغترابات العميقة.
تلك التي منح نف�سه ازاءها غواية الت�أمل 

والاختيار والا�ستعادة، اذ ظل يراقب عبر 
�شقوقها ال�سرية �سيرورة ذاته اللجوجة 

وهي ترتبك وتتعلم وت�صرخ، وترى 
الحيوات حولها تت�شكل تحت هو�س 
ما يراه ال�شاعر الذي يكت�شف غرابة 

تحوله الكينوني عبر �شفرة ال�صوت الى 
الكائن اللغوي الذي يكت�شف الا�شياء 
والكائنات والهيئات، مثلما يكت�شف 

فداحة بريتها وتوح�شها، وهي تجو�س 
طريقها غير العائلي المليء با�ستيهامات 

ذاته ال�صاخبة، بكل ا�صواتها العالية، 
وك�شوفاتها النافرة وا�سئلتها المريبة، 

ووقوفها الا�ضطراري عند غابة المرايا 
الم�سكونة بوجوه لا ت�شبهه تماما.. 

في كتاب)مرايا فر انك�شتاين(ال�صادر 
عن دار ال�ساقي/بيروت، ي�أخذنا عبا�س 

بي�ضون الى ما ي�شبه لعبة التعرية 
والاعتراف، فهو اذ يقف عند يوميات 
طفولته البعيدة، م�ستعيدا الكثير من 

عوالمها الغابرة واوهامها الكبرى، 
فانه ي�صطنع لهذه الا�ستعادة منظورا 

لي�س �سيرويا بالمعنى التوثيقي، او 
الكرنولوجي، بقدر ما يجترح لها 

ما هو الاقرب الى المنظور ال�سردي 
الذي تتراكب فيه الوقائع مع الاخيلة، 

ويح�ضر فيه ال�شعر كموجّه او باعث 
خفي بمعناه الايحائي الذي يختزل 

ويكثّف وي�شطّ، والذي يمنح �سرانية 
ما يكتب توهجا وانزياحا يتماهى فيها 

ال�شاعر مع كل ما تحوزه ك�شوفاته 
لطفولته وفتوته وا�ضطراباته النف�سية/

ك�آباته، والباعثة على �سيل اندفاعاته 
الحادة، تلك التي وجد فيها فتنة التعبير 

عن �شراهته الداخلية للحياة والك�شف 
ورغبته الحميمة في تعرية كل ماحوله، 
مثلما وجد في ملامحها ال�سائلة المتدفقة 

ما ي�شبه �سيولة ملامحه ال�شخ�صية 
وتمردها والتي طال فيها وجهه )حتى 

غدا كالحذاء( و)�شعره الذي ق�سا، حتى 
غدا البلان(

�سيرة ال�شاعر قد لا ت�شبه �سيرة اخرى، 
اذ هي مندغمة في تلافيف اللغة اكثر 

من الوثيقة، فيها الكثير من النفور 
وال�صراخ والهروب ال�شعري باتجاه 

الا�ستعارة والمجاز، وك�أن ال�شاعر 
ي�سعى الى محاولة لأل�سنة العالم من 
حوله، حيث تتحول ال�سيرة اللغوية 

الى �سيرة الكائن الذي يخ�صه، والذي 
يتعلم القراءة قبل الدرا�سة في مدر�سة 
الاب/المعلم الوحيد في المدر�سة، مثلما 
يتحول الى كائن اكثر �شراهة، م�صاب 

بالارق، يطارد ا�شباحه، ليكت�شف المزيد 
من مراثي العالم، ربما هي مراثيه 

واغتراباته، اذ يجد - توهما- في كل ما 
يحوطه مثارا دائبا لح�سا�سية غام�ضة 

من ال�صعب ان يتخل�ص من عدواها 
واعرا�ضها، فهو لا ي�ستعيد في الامكنة 

العتيقة-امكنة الطفولة - ولا في لهجته 

الطفلية، الّا)ذاته ال�سائلة( التي لا تطيق 
ال�سكنى والتلذذ المك�شوف بماتراه، 

فهي تنزع الى الاف�صاح العميق والحاد 
احيانا عن رف�ضها واغترابها. واول 
علامات هذا الرف�ض هو نزوعها الى 

ا�ستكناه ال�شراهة ال�صوتية، بو�صفها 
الكنز ال�شخ�صي الاولي لل�شاعر. وعبا�س 

بي�ضون يجد في كنزه ال�صوتي ف�ضاءه 
للمجاهرة بالاختلاف والتحول، اذ يرى 

في عنوان )�صوتي لاي�شبهني( مثالا 
لهذا المعطى عبر ا�ستعادته لتحولات 

الفتى ال�صغير، والتي في جوهرها هي 
ا�ستعادة للقوة الخبيئة التي اخرجته 

من تابو ال�صوت الخجول/ال�صوت 
العائلي، باتجاه حرية ال�صوت التعبيري 

الذي يت�ضخم ويبحّ، ليكون �صوته 
ال�شعري الاكثر �شراهة في ابتلاع العالم 

الذي يحوطه، والذي يتحول في ف�صل 
اخر الى )�صرخة( بكل ما تعنيه هذه 

ال�صرخة من م�ستويات رمزية ودلالية 
وتعوي�ضية، اذ يعي�ش اكتئابه واغترابه 

الداخلي في يوميات م�ست�شفى الامرا�ض 
النف�سية م�سكونا بمازوخيا تلك ال�صرخة 
التي ت�ضطهده، والتي تتحول الى لعبته 

الانطولوجية الفارقة بين زمن الطفل، 
وزمن ال�شاعر، والتي تتحول الى ن�سق 

توليدي تتفجر من خلاله كل الان�ساق 
الم�ضمرة التي تكتنزها الذات ال�شعرية 
التي بد�أت تت�شكل) انطلقت �صرختي، 

ومنذ ان ار�سلتها لم اجد حاجة الى 
ار�سالها، �صارت تتجدد من تلقائها، وكل 
مرة ب�صوت اعلى، كنت افرغ نف�سي ولا 

نهاية لما يخرج مني(
في كتاب عبا�س بي�ضون ال�سيروي)مرايا 

فرانك�شتاين( نعثر على �شاعر او كاتب 
�سيرة لا يثق بالزمن كثيرا، اذ يراقبه 

بهو�س، وي�ستعيده دون)�أرخنة( مبا�شرة 
ليومياته، وك�أنه م�سكون بحد�س)الطفل( 

الذي يهج�س مبكرا بالا�شياء التي 
تثير رعبه، فهو يكبر على مواقيتها 

ويتل�ص�ص على �سيولتها، وي�سخر من 
ا�شباحها، وي�صرخ بوجهها طويلا، 
ويعوّ�ض في �سياقها نحوله المنزلي 

)الممرو�ض كما تقول امه( بنحوله 
ال�شعري المثير لقارئه. 

واح�سب ان اللا ثقة بين ال�شاعر 
والزمن هي التي قادته لان ي�ستعيد 

هذه الجذاذات من �سيرته، تلك التي 
ت�ساكنه في ا�ستغواراته لاعماق تحولاته 

ال�شعرية/ال�صوتية/المكانية، المحفوفة 
بالقلق وال�سرعة واللامعنى احيانا، 

فهي الا�شبه بن�ص الاعتراف الذي 
يف�ضح من خلاله �سرائر خلا�صه من 

امكنته القديمة، وك�أنها ف�ضح لخلا�ص 
ذاته، وانعتاقها باتجاه التمهيد ل�سل�سلة 

ثاوية من الخلا�صات )خلا�ص اللهجة، 
ال�صوت، الهيئة، النحول( حتى تبدو 

هذه الخلا�صات بمثابة نوع من التطهير 
الذي يعيده الى)الجحيم( مرة اخرى، اذ 

تبد�أ رحلة اخرى لل�شاعر، رحلة البحث 
في فرادي�س اللغة عن ا�صواتها الخبيئة، 
عن ا�ستعاراتها، حيث الج�سد الكينوني 

الذي يفكر في اللغة، وحيث المفكر فيه 
دائما، وحيث الكتابة بو�صفها لعبة 

ظاهراتية في الخرق وفي كتابة وعيه، 
والتي ي�سكنها ال�شاعر زيّا وا�ستعادة 
ولذّة، وقد ادرك ذلك بي�ضون في احد 

ف�صول كتابه، اذ اختار مفردات توحي 
با�ستنطاق المركب الدلالي لهذا الخرق 

الذي يقود ال�شاعر الى جحيمه اليومي، 

والى ك�شوفاته التي تقف عند اللا منتهى 
مثل �صرخته الاولى. 

ر�ؤية عبا�س بي�ضون لفكرة ال�سيرة في 
كتابه خا�ضعة الى ما ي�شبه اللاتجني�س، 

اذ هي لا تعدو من وجهة نظره، �سوى 
ا�ستعادة لملامح غائرة في هذه ال�سيرة 
والتي تك�شف عن وجوده الظاهراتي 

في ال�سياق والخبرة والمعنى، مثلما 
ي�ستكنه عبر ر�ؤية تبئيرية ما يعطي 

لل�سيرة ك�شوفات يتجلى فيها وعيه في 
الو�صف والت�أويل للك�شف عن جوانيات 

ال�سيرة والن�ص/ال�صرخة، اذ تحول هذا 
الك�شف خبرات معا�شة، والى �سل�سلة 

من الا�صطدامات مع العالم والا�شياء، 
تلك التي يتجلى عبر مراحلها الاولى 

وعيه الب�سيط/ الوعي الطفلي البعيد 
عن �صخب اللغة وك�شوفاتها، تمهيدا 
لانتقالته الاكثر �صخبا الى التماهي 

مع مراودته النقائ�ض ال�شعرية، حيث 
تكون اللغة هي الج�سد والمج�سّ 

والف�أ�س والفانو�س، وال�شفرة الناتئة 
في �صرخته/ غوايته الباعثة على 

ا�ستدراج العالم اليه ولي�س الذهاب 
له..وحين ي�ستعير ال�شاعر بي�ضون 

عبر هذه)ال�سردية( قناع فرانك�شتاين 
الذي يخ�صه، ولي�س ما يخ�ص ال�شاعر 
الرومانتيكي �شيللي، فانه ي�ستعير ما 

يبرر انك�شافه على رعبه ال�شخ�صي، اذ 
يتحول هذا الرعب الى هاج�س و�س�ؤال 
والى لعبة في التطهير، اذ ي�صطنع لهذا 

الهاج�س الكثير من )التعري( والكثير 
من المرايا، تلك التي تبدو وك�أنها مرايا 

ال�شاعر ذاته الذي يعي�ش بتلذذ مازوخي 
نوازع هذا الرعب ال�صاخب، الم�شوه، 

والذي يج�سد له فكرة)اعترافه(بان 
العالم لم يعد امامه بريئا ، وانه الاقرب 

الى )الغابة اللغوية ال�شيطانية( التي 
تمثل جوهر انوجاده الباعث على 

تحوله ككائن يعي�ش الاغتراب ال�شعري، 
وعلى التلذذ ب�صراخه الدائب- �سر هذا 

الاغتراب- وعلى تف�سير ماهو غريب في 
ملامح �ألفته الاولى مع العالم الخارج من 

طفولته كما يرى هيدغر.. فهو اذ يقول 
)كنت في الواقع فرانك�شتاين نف�سي 

ورعبها الخا�ص( فانه يك�شف اي�ضا عن 
�سيرورة تلك الر�ؤيا من خلال �صناعة 

الاثر ال�شعري، هذا الاثر الذي ظل ي�شبه 
رعبه النرج�سي كثيرا. 

عبا�س بي�ضون الكائن ال�شعري لا 
ينف�صل عن كائناته الاخرى التي 

تهج�س بقلقه الوجودي، فجذاذات 
هذه ال�سيرة لات�سهو عن كائنه الاخر، 
الكائن المت�سائل في الفكر وال�سيا�سة 

والالتزام والعبث واللا انتماء، فهو اذن 
كائناته تلك، تلتحم مع بع�ضها البع�ض 

لكي تلام�س غابة القلق التي ت�سكنه، اذ 
تبدو لعبة التحول التي عا�شها بي�ضون 
تعبيرا عن فوبيا ان يكون يقينيا، وهي 
تحمل بهذه العلّة نزوعه نحو)�شعرنة( 

التحول واللا ثقة واللا نهائي، اذ تنداح 
ال�صور دونما جرح عميق، حيث �صورة 

المثقف الملتزم )الوجودي وال�شيوعي 
والتروت�سكوي( وحيث �صورة المثقف 
اللا منتمي والمثقف الكافكوي والمثقف 
الرومان�سي، والمثقف الم�سكون بمراثي 

الحرب الاهلية..
كل هذه ال�صور تت�شكل في �سيرة غائمة، 
ي�سعى من خلالها ال�شاعر عبا�س بي�ضون 

ليكتب �شهادته عن العالم الذي ر�آه، 
والعالم الذي اوهمه، والعالم الذي القى 
به كائنا لغويا باحثا عن اطمئنانات ولو 

مغ�شو�شة..

عباس بيضون في عمله الجديد: غابة فرانكشتاين ومرايا الشاعراسطنبول )الذكريات والمدينة(
عر�ض : علي ح�سن الفوازعر�ض : زينة الربيعي
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يقتحم الروائي قلب التاريخ من زاوية خا�صة غير تلك التي 
يختارها الم�ؤرخ �أو ال�سيا�سي �أو الأنثربولوجي �أو �أي �أحد �آخر.. 

زاوية هي ملك الروائي وحده، وهي امتيازه ومفتاح مغامرته.. 
يلبث قليلا عند التخوم قبل �أن يم�ضي عميقاً بمعونة المخيلة 

وممكنات ال�سرد وتقنياته ليعيد ت�شكيل حكاية ما جرى، مفتر�ضاً 
�أن لا �أحد، على الإطلاق، يملك الحقيقة كلها حول ذلك. فالروائي 

يعرف �أن الحقيقة لابد هناك، �سر �أبدي، فما وراء الأر�شيف المتاح: 
الوثيقة والمخطوطة والكتاب واليوميات والاعترافات. وهي، 

في النهاية، حقيقة غير �صلبة، ه�شة بالأحرى، لها وجوه عديدة، 
وتجليات لا تح�صى. وما على الروائي �إلا اكت�شاف لي�س المغزى 

من وراء ما ي�سرد فقط و�إنما ظلاله �أي�ضاً، والتي هي، باعتقادي، 
روح التاريخ: التاريخ وقد �أخذته المخيلة المبدعة والرائية على 

عاتقها. وهذا ما يفعله، على وجه التحديد، ماريا بارغا�س يو�سا، 
في روايته ) ق�صة مايتا/ ترجمة �صالح علماني.. دار المدى.. 

2009 (. وفي هذه الرواية يكون الراوي هو الروائي نف�سه وقد 
عبر حدّه الواقعي والجاً متاهة الافترا�ضي والمتخيل، باحثاً 

عن الحقيقة، �أو ظلالها، بين ركام هائل من الأقاويل وال�شائعات 
والنمائم، والذكريات المملوءة بالثقوب، �أو المموهة بفعل تقادم 
ال�سنين. ولذا نجده ي�ستنطق من كان م�شاركاً في الأحداث، �أو 

�شاهداً عليها، ومن �سمع عنها، ومن تخيلها �أو لفّق بع�ض ف�صولها 
�أو حرّفها لمقا�صد ونوايا خفية، �أو بحكم الن�سيان. �إذ يجري 

الراوي تحرياته عن تفا�صيل الحدث بعد مرور ربع قرن على 
وقوعه. يقول "�إنني لا �أنوي كتابة الق�صة الحقيقية لمايتا.. ما 

�أريده هو جمع �أكبر قدر من المعلومات والآراء عنه، لكي �أ�ضيف 
�إلى هذه المواد فيما بعد جرعات وافرة من الاختلاق، و�أبني �شيئاً 

يكون رواية". وهذا ال�شيء �سيطلق عليه �صفة الزائف من غير 
تردد.

   ي�ضعنا الراوي عبر الحكايات الم�سرودة �أمام �صورة الي�سار 
الثوري في �أمريكا اللاتينية، منت�صف القرن الع�شرين، ب�آماله 

العري�ضة وبطولاته وت�ضحياته و�أوهامه و�أخطائه و�إخفاقاته 
المريعة و�إحباطاته، وذلك جزء من التاريخ مهّد لمتغيرات لاحقة 

كبرى.. �إنها ق�صة المنا�ضل مايتا. ومايتا ي�ساري ثوري مفعم 
بهاج�س المغامرة، فيه �شيء من الطي�ش، يحلم بتغيير العالم 
بو�ساطة العنف ) الكفاح الم�سلح ( في بلاده بيرو، حيث تعم 

الفو�ضى والف�ساد والفاقة والتخلف والطغيان. وحركته غير 
المح�سوبة التي قادها كانت خرقاء وانتهت بالف�شل الذريع، لكنها 
الحركة التي �سبق بها، هو ورفاقه، حركة كا�سترو وغيفارا حيث 

يقدم ب�ضعة �أنفار من الطليعة على الثورة، وازعهم الفكرة النظرية 
المارك�سية، والهم الجماعي/ الطبقي .. يحملون ال�سلاح في 

مواجهة ال�سلطة الديكتاتورية الم�سندة بقوات الجي�ش وال�شرطة 
والأمن، والمدعمة من الخارج، معتقدين �أن قدح ال�شرارة كافٍ 

لإ�شعال ال�شارع وحث النا�س، لا�سيما العمال، على الم�شاركة.
   في تلك الآونة كان هناك ثوريون كثر، وع�شرات الحركات 
الي�سارية النا�شطة. ولكن لماذا اختار الراوي مايتا بالذات، 

هو "المطمو�س المن�سي �أكثر من �سواه بين جميع ثوريي تلك 
ال�سنوات"، على حد تعبير مو�سي�س �أحد رفاقه القدماء؟. "�ألأن 

حالته ) كما يعلمنا الراوي ( كانت الأولى في �سل�سلة حالات 
�ستترك �أثرها على المرحلة؟ �أم لأنها الحالة الأكثر عبثية؟ �ألأنها 
الأكثر تراجيدية؟ �ألأنه في عبثيته وتراجيديته كان ال�سبّاق؟ �أم 

بب�ساطة لأن في �شخ�صيته وق�صته �شيئاً م�ؤثراً بالن�سبة �إلّي، �شيئاً 
�أبعد من التزاماته ال�سيا�سية والأخلاقية، ي�شبه �صورة �شعاعية 

للتعا�سة البيروية".
   وحتى النهاية لن تكون لدى الراوي ) الروائي ( ق�صة متكاملة 

�صادقة يخبرنا عنها، بل �شذرات من وقائع محكية لي�س من 
ال�سهل �إثباتها كلها، �أو نفيها.. �إننا �أمام �شبح التاريخ، �أو 

ج�سده المقطّع، كما يت�صوره دعاة ما بعد الحداثة 
الم�شككين بتخريجات علم التاريخ.. وبذا 

يتركنا الروائي في حيرة من �أمرنا، فعالمه 
الذي �شيّده مقنع من جهة لأن مادته من 

طين الواقع وقد �أعيد ت�شكيله بقدرة الفن، 
ولأن الن�ص الذي �أنجزه زائف بالمعيار 

الواقعي، من جهة ثانية، لكنه يتوفر، بالرغم 
من ذلك، على ال�شرط الأ�سا�س في كل عمل 

�سردي.. �أق�صد؛ ال�صدق الفني والقدرة 
على الإقناع.

"قصة مايتا"
سعد محمد رحيم

"حيث لا ت�سقط الأمطار" ن�صاً  لي�ست رواية 
�أ�شياء  عدة  في  تكمن  ته  وجِدَّ عابراً،  تقليدياً 
�سن�أتي عليها تباعاً في هذه الدرا�سة النقدية 
ز كثيراً على ال�شخ�صية  التحليلية التي �ستركِّ
كلما  وتتناول،  وظله،  الإن�سان  �أو  وقرينها 
ال�شخ�صيات  بقية  ذل��ك،  �إلى  ال�ضرورة  دعت 
�أو  الروائي �سلباً  ال�سياق  بنَت  التي  الم�ؤازرة 
�إلى النهاية التعبيرية التي  ايجاباً و�أو�صلته 
تنطوي على �إ�شارات رمزية عميقة قد نتفق �أو 
نختلف في ت�أويلها بح�سب المحمولات الفكرية 
والثقافية التي نت�سلّح بها كُلًا على انفراد. لا 
تعتمد هذه الرواية على زمن خطي م�ستقيم، 
و�إنما تبد�أ من حيث انتهت الأحداث، فحينما 
المقُتلعة  �أو  المنفية  الرئي�سة  ال�شخ�صية  تعود 
ت على الرحيل من  من جذورها �أو التي �أُجِرب
المعادل  ل  ت�شكِّ التي  "الحامية"  الأم  الوطن 
المو�ضوعي لـ "عمّان" �أو "الأردن" �أو �أي بلد 
عربي �آخر، تبد�أ الأحداث وتت�شكّل م�ساراتها 
ا�ستجوابياً  طابعاً  ت�أخذ  التي  الإ�سترجاعية 
لم ن���أل��ف��ه ك��ث�رياً في ال���رواي���ة ال��ع��رب��ي��ة، ذلك 
بناء  في  اعتمد  نا�صر  �أمج���د  ال��روائ��ي  لأن 
المخاطب،  �ضمير  على  الرئي�سة  �شخ�صيته 
الغائب،  �أو �ضمير  المتكلم  ولي�س على �ضمير 
وهو يُدرِك جيداً �أن تقنية هذا ال�ضمير �صعبة 
مد  وعوي�صة وربما ت�أخذ الروائي �إلى ما لا ُحت
المُ�شار  ال�صعوبة  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ى  عقباه. 
على  يتوفر  ال�ضمير  ه��ذا  �أن  �إلا  �سلفاً  �إليها 
الإطلال  بينها  من  مُغرية  �أخ��رى  موا�صفات 
�إلى  ان�شطرت  التي  الرئي�سة  ال�شخ�صية  على 
الأول  ح��م��لَ  بحيث  �شخ�صيتين  �أو  ن�صفين 
مُرابِطاً  ظ��ل  ال��ذي  الخطّاط"  "يون�س  ا�سم 
من  فرَّ  جابر" ال��ذي  "�أدهم  "الحامية" و  في 
"المدينة  في  المطاف  به  وا�ستقر  "الحامية" 
من  ردح��اً  عا�ش  �أن  الرمادية والحمراء" بعد 
الزمن في "مدينة الح�صار والحرب" بيروت، 

و "جزيرة ال�شم�س" قبر�ص. 
ا�ستنطاقية  ب��ق��درة  المخاطب  �ضمير  يتمتع 
الرئي�سة،  ال�شخ�صية  ي�����س��ائ��ل  ف��ه��و  ف��ائ��ق��ة 
فعلت  ما  على  ويقا�ص�صها  نواياها،  ويختبر 
ر تحقيق بولي�سي يحاول  �ضَ وك�أننا نتابع َحم
�أن يتو�صل �إلى كل الحقائق والمعطيات التي 
الذي  الي�ساري  الجيل  هذا  عليها  يتوفر  كان 
كان، وربما لا يزال غارقاً في �أحلامه الوردية. 
تتوفر  التي  �شبه الجديدة  الأخرى  الميزة  �أما 
�أو  الم��ك��ان  ت��ع��ويم  فهي  ال��رواي��ة  ه��ذه  عليها 
حيث  جديد  افترا�ضي  مكان  لخلق  مح��اول��ة 
مدينة   " وب�ريوت  "الحامية"  عمّان  ت�صبح 
النخيل  "بلد  وال��ع��راق  والحرب"  الح�صار 
والنفط" و قبر�ص "جزيرة ال�شم�س" ولندن 
ذلك  �إلى  وما  والحمراء"  الرمادية  "المدينة 
الدلالية  الأبعاد  ع  تو�سِّ افترا�ضية  �أمكنة  من 
التي تتجاوز الخانق القطري ال�ضيق لت�شمل 
ال�شرق الأو�سط �أو العالم العربي برمته طالما 
بهذه  ت�سمح  مماثلة  لاختراقات  يتعر�ض  �أنه 
بلد  ك��ل  خ�صو�صية  م��ن  ال��رغ��م  على  المقاربة 
يمتلك  �أن��ه  نا�صر  ي���دّعِ  لم  ح��دة.  على  عربي 
ق�صب ال�سبق في خلقه للمكان الافترا�ضي فقد 
كتب  الذي  منيف  الرحمن  عبد  ذلك  في  �سبقه 
العديد من الروايات ذات الأمكنة الافترا�ضية 
الإ�شارات  يفهم  تحديداً  العربي  القارئ  لكن 
الملح  م��دن  �أو  المتو�سط  ل�شرق  الخفية  غ�ري 

مواقعها  وي��ع��رف  ثانية  المتو�سط  �شرق  �أو 
ينطبق  الأم���ر  وه���ذا  بالتحديد،  الجغرافية 
�أ�شار  التي  البلدان  �أو  الم��دن  فكل  �أمج��د  على 
ب�أ�سماء وتو�صيفات مختلفة �سرعان ما  �إليها 

يعرفها المتلقي العربي من القراءة الأولى.
ما  بكل  رواي���ة  يكتب  �أن  نا�صر  �أمج���د  �أراد 
لا  فهو  معنى  م��ن  الكلمة  ه��ذه  عليه  تنطوي 
ال��ذات��ي��ة، ولا  ال�����س�رية  ف��خ  �أن يقع في  ي��ري��د 
النمط  لهذا  لأن  �أحدوثة  �أو  حكاية  يكتب  �أن 
�أن  ولا  المعروفة،  الفنية  ا�شتراطاته  الأدب��ي 
ينجز رواية �شعريّة تهيمن عليها نبرة ال�شعر 

على نبرة ال�سرد الروائي.
لكي  �سلفاً  الاحتياطات  كل  نا�صر  اتخذ  لقد 
طريقه  في  الم��ن�����ص��وب��ة  الأف����خ����اخ  ي��ت��ف��ادى 
الم���ح���ف���وف���ة ب��ب��ع�����ض الم���ح���اذي���ر والم���خ���اط���ر 
الذين  النقاد  بع�ض  ف�إن  ذلك  ومع  الوا�ضحة، 
ر�أوا  والتحليل  بالنقد  الرواية  هذه  تناولوا 
مموهة  ذات��ي��ة  ���س�رية  �أو  ذات��ي��ة  ���س�رية  فيها 
هذه  دق��ة  حقيقةً  �أ�ستبعد  ولكنني  الأق��ل،  في 
القراءة النقدية على الرغم من وجود العديد 
خالق  بين  الممكنة  والمقارنات  الت�شابه  �أوجه 
التي  الرئي�سة  وال�شخ�صية  الروائي  الن�ص 
هما  �شخ�صيتين  �إلى  ال��رواي��ة  في  ان�شطرت 
الإن�سان وقرينه �أو ال�صورة وظلها، وغالبية 
الإبداعية  التجربة  يتابعون  ال��ذي��ن  ال��ق��رّاء 
ا�سمه الحقيقي هو  �أن  يعرفون  نا�صر  لأمجد 
التفعيلة  ق�صيدة  كتب  �شاعر  و�أنه  "يحيى"، 
التي  النثر  ق�صيدة  عند  المطاف  به  ا�ستقر  ثم 
م�ألوفة  غير  �سردية  و�أ�ساليب  لمناخات  كيّفها 
اتخذتها  التي  الرحلة  خ��ط  �أن  كما  �سابقاً. 
تكاد  لندن  �إلى  عمّان  من  الرئي�سة  ال�شخ�صية 
ت�شبه رحلة نا�صر �أي�ضاً الذي انطلق من عمّان 
�إلى بيروت، مروراً باليمن الجنوبي وقبر�ص 
قبل �أن ي�صل �إلى العا�صمة البريطانية لندن. 
الكائن  �أن  �إلا  الممكنة  المقاربات  هذه  كل  ومع 
ال�سردي في الرواية يختلف كثيراً عن نا�صر 
بال�ضرورة  تن�أى  روائية  لمرجعية  وي�ؤ�س�س 
عن المرجعية الحقيقية لكاتب الن�ص ومبدعه. 
لم ي�ضع نا�صر في ح�سابه �أن يكتب حكاية �أو 
�أحدوثة لأن طموحه الإبداعي في الأقل �أكبر 
الت�صعيد  �إلى  تفتقر  كتابة حكاية وعظية  من 
ع��ر���ض��ي من  م��ق��ط��ع  م�����س��اءل��ة  �أو  ال���درام���ي 
تاريخنا المعا�صر بما انطوى عليه من �أحداث 
يميل  لا  �أن��ه  كما  �صادمة،  جذرية  ومتغيرات 
الكاتب  �أن يوجزها  �أحدوثة يمكن  كتابة  �إلى 
�إن  الكرام.  مرور  تمر  مقت�ضبة  جمل  بب�ضعة 
ما يريده نا�صر هو الولوج في غابة ال�س�ؤال 
ال�شخ�صية  هذه  بوا�سطة  والفل�سفي  الفكري 
الإ�شكالية الرئي�سة التي ان�شطرت �إلى ن�صفين 
بحيث ت�شبث الن�صف الأول بالحامية، م�سقط 
الن�صف  تهي�أ  بينما  �أح�الم��ه،  ومنبت  ر�أ���س��ه 
تبد�أ  ال���ث���اني لخ��و���ض مج���ازف���ات خ��ط�رية 
قبر  بزيارة  اغتيال الحفيد وتنتهي  بمحاولة 
�أمه وهو ي�سعل بقوة ويب�صق دماً في �إ�شارة 
في  ج�سده  �ستفارق  روح��ه  �أن  �إلى  وا�ضحة 

القريب العاجل.

ال�شخ�صية الرئي�سة وقرينها
�إن�سان  مِ��ن  ما  الإ�سلامية  المرجعية  بح�سب 
قرين  دون  "من  الب�سيطة  وج��ه  على  ي��ول��د 
والقرين هو  الملائكة"،  من الجن وقرينة من 

�شيطان قوي و�شر�س يولد مع الإن�سان ويظل 
مُلازماً له مثل ظله، ومن �أبرز �صفاته "مخالفة 
ا�ستمالته  ومح��اول��ة  �شيء  ك��ل  في  الإن�����س��ان 
�إذن،  المعا�صي"  وارتكاب  والف�سوق  لل�شرك 
هذه  في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  �أو  الإن�سان  �أن 
و�صفه  الذي  الخطّاط"  "يون�س  هو  الرواية 
القرين  �أم���ا  الحرون"،  "الخافق  ب��ـ  ن��ا���ص��ر 
بال�شيب،  المكلّل  ال��ر�أ���س  جابر"،  "�أدهم  فهو 
غرار  ع��ل��ى  منت�صبة  ت��ع��د  لم  ال��ت��ي  وال��ق��ام��ة 
ت�سكنه  ال��ذي  المتمرد  والذهن  الحامية،  �أه��ل 
ه��واج�����س وو����س���او����س ���ش��تّ��ى ل��ع��ل �أب���رزه���ا 
لأي  المو�ضوعي  الم��ع��ادل  "الحفيد"،  اغتيال 
القديم  النظام  ب�آلية  والاطاحة  عربي،  زعيم 
الجماهير  لطموح  ي�ستجيب  يعد  لم  ال���ذي 
وتطلعاتهم نحو حكومة ديمقراطية ليبرالية 
متحررة تلغي و�إلى الأبد �صيغ الحكم القديمة 
ال�شيطان  يكون  لا  قد  القرين  هذا  المتُوارثة. 
��خ في ال��ذاك��رة  بم��ع��ن��اه ال��ف��ع��ل��ي ال���ذي ت��ر���سّ
الجمعية للنا�س، و�إنما هو الوعي الحاد الذي 
�ضها على  �س لل�شخ�صية الرئي�سة ويحرِّ يو�سوِّ
جابر،  �أدهم  فعل  كما  تماماً  والثورة،  التمرّد 
حينما جازف بكل �شيء تاركاً حبيبته و�أهله 
بلدٍ  في  ع�شواء  خبط  يتخبطون  و�أ�صدقاءه 
عربي قد لا يجد �ضيراً في مقا�ص�صتهم جميعاً 
من  الهاربة  ال�شخ�صية  عادت  لقد  عنه.  نيابة 
حينما  ي��داه��ا  فعلته  ومم��ا  ا�سمها،  ع��واق��ب 

�أقدمت على محاولة اغتيال الحفيد، ولكن هل 
الوطني" الطرْف عن  الأمن  "م�ؤ�س�سة  تغ�ض 
هذه "الجريمة" وتودعها في زوايا الن�سيان؟ 
القديم  ���ص��دي��ق��ه  بح�سب  الم���ؤ���س�����س��ة،  ف��ه��ذه 
تقادم  مهما  ملفاً  تُتلف  لا  "�سالم"  ال�ضابط 
غرابة  فلا  الم�س�ؤولون،  وت��ب��دّلَ  الزمن  عليه 
�أن تُو�صف هذه الم�ؤ�س�سة ب�أنها "لا ت�شيخ ولا 
تن�سى!"، وعلى هذا الأ�سا�س تّمت ا�ست�ضافته 
والحزبي  ال�شخ�صي  ت��اري��خ��ه  وم��راج��ع��ة 
منهم  يفلت  لم  ب�أنه  يخبروه  لكي  والحياتي 
الح�صار  "مدينة  في  هارباً  كان  حينما  حتى 
�أن  ت�ستطيع  "الحامية"  فعيون  والحرب" 
وت�صل  لها  المعار�ضة  التنظيمات  كل  تخترق 
"الكلاب ال�ضالة" �سواء في دول الجوار  �إلى 

�أم في البلدان النائية جداً. 
حيث  من  �سابقاً،  �أ�شرنا  كما  ال��رواي��ة،  تبد�أ 
انتهت الأحداث بعد مرور ع�شرين عاماً حيث 
تقريباً  �شيء  كل  ليراجع  جابر"  "�أدهم  ع��اد 
تخلو  لا  ا�ستق�صائية  بطريقة  كان  و�إن  حتى 
ي�ستذكر  مثلًا  فها هو  مقا�ص�صة وتقريع.  من 
كيف دفعه القرين �إلى ممار�سة جن�س محموم 
في  ا�ست�شهدوا  الذين  رفاقه  �أح��د  زوج��ة  مع 
ا�سترجع  كما  والحرب".  الح�صار  "مدينة 
كثيراً من الوقائع والأحداث ال�شخ�صية التي 
كان  ال��ذي  "خلف"  القديم  زميله  ي�صدّقها  لم 
طالباً في المرحلة المتو�سطة، لكنه �آثر �أن يترك 

حار�ساً  كان  الذي  �أبيه  مهنة  ويرث  الدرا�سة 
في الحامية. لم يعرف "خلف" �صديقه القديم 
الأدل���ة  م��ن  ال��رغ��م  على  الخطاط"  "يون�س 
الدامغة التي قدّمها له هذا الأخير مثل �سطوِه 
على �أ�سئلة امتحان الكفاءة، وو�سمِه ب�صليب 
حديدي على بطنه لأنه وُجِد في حوزته كتاب 
لم  كما  والقانون"،  "الدولة  ي��دع��ى  مم��ن��وع 
"خلف" نف�سه  له  �أهداها  التي  ال�ساعة  يتذكر 
لأنه قر�أ هذه الحكايات في مكان ما واكت�شف 
�أنها من�سوبة �إلى �شخ�ص يُدعى "�أدهم جابر"! 
ا�سمان  "�أدهم"  و  "يون�س"  �أن  له:"  ف��ق��ال 
كانا،  ل�شخ�صين  ا�سمين  �أو  واح��د  ل�شخ�ص 
بعد  انف�صلا  لكنهما  واح���داً  �شخ�صاً  �أ���ص�اًل، 
حادثة الكتاب، وحوادث �أخرى �أكثر خطورة، 
�إلى  "�أدهم"  ذه��ب  فيما  هنا  "يون�س"  فبقي 
بعدها،  ق��ادت��ه  �أني�س  بحر  على  تطلّ  مدينة 
�أقداره، �إلى بلاد تطلّ على بحار موح�شة". ثم 
"خلف" قد مات في مواجهة  �أن  نعرف لاحقاً 
مع جهاديين لأن الأحزاب الدينية، خ�صو�صاً 
الموت  على  تقبل  كانت  المت�شددة،  الظلامية 
مثلما يقبل النا�س العاديون على الحياة! لقد 
لأنهما  كبيراً  فراغاً  وخلّفا  وجدته  جده  مات 
ال��ط��وال بالحكايات  ال��ل��ي��الي  ��ران  ي��ق�����صّ ك��ان 
الممتعة اللذيذة، كما مات �أبوه و�أمه، و�سوف 
يحظى الأب بعناية فائقة من قبِل الابن الذي 
يعيد  لكي  ع��ام��اً  ع�شرين  بعد  منفاه  م��ن  ع��اد 
تتوفر  كانت  التي  ال�سابقة  بقناعاته  النظر 
على قدرٍ من التما�سك والقبول و�إلا لما تبناها 
و�ضحّى من �أجلها. �أن موقف �أدهم من والده 
في  يحترم  لا  لأن��ه  ال�شيء  بع�ض  �سلبياً  ك��ان 
انقطع  ال��ت��ي  ال�صفراء  الكتب  نف�سه  ق���رارة 
كتب  �أن  كما  حياته،  �سني  طوال  الوالد  �إليها 
وال�صوفية  الوالد  قر�أها  التي  العربي  الخط 
وال�شعر الكلا�سيكي ع�سير الفهم لم تكن تثير 
ق�صيدة  يكتب  ال��ذي  الم�شاك�س  ال�شاعر  ه��ذا 
تفعيلة ونثرا مركزا جداً. كان هناك نوع من 
المثقف  الاب��ن  بين  غالباً  تتولّد  التي  القطيعة 
والمم�سو�س ب�أحلام فنتازية غريبة وبين الأب 
�أو الأ�سرة التقليدية التي لا تريد �أن تنحرف 
فحتى  المتوارثة،  والتقاليد  العادات  �سكة  عن 
في  "الحفيد" محرّمة  على  الثورة  �أو  التمرد 
�أعرافهم الاجتماعية لأن الآية القر�آنية تقول: 
و�أطيعوا  الله  �أطيعوا  �آمنوا  الذين  �أيها  " يا 
تجد  لا  بينما  منكم"،  الأم��ر  و�أولي  الر�سول 
القرين  �شخ�صية  نف�س  في  �صدىً  الآي��ة  هذه 
��شأنا  يعير  ولا  ال��ت��م��رد  على  ي��ح��رّ���ض  ال���ذي 
"�أولي الأمر" لأنهم، من وجهة نظره،  لمفهوم 
م�ستبدون خطفوا ال�سلطة من م�ستحقيها في 
لا  نا�صر  �أمج��د  ف���إن  ذل��ك  وم��ع  النهار.  رابعة 
لأنه  بها  م�سلّم  مطلقة  قناعات  بوجود  ي�ؤمن 
زاوية  من  الحياة  يرى  دوغمائياً  كائناً  لي�س 
واحدة تحرمه متعة النظر �إلى الزوايا الأخر. 
لهذا قرّر �أن يعيد النظر بتجربة والده المهنية 
في الأقل، وبالذات حينما وقف مت�سمراً �أمام 
يقر�أ  كيف  يعرف  لم  الكوفية" التي  "المتاهة 
لولا  منها  ويخرج  يلجها  �أي��ن  وم��ن  كلماتها، 
معونة ابن �أخيه "يون�س" الذي �سيكرر، ربما، 
حياة "يون�س الخطاط" بطريقة �أخرى. لابد 
قناعات  �أن  �إلى  ال�صدد  ه��ذا  في  الإ���ش��ارة  من 
�أمجد نا�صر الفكرية لم تتبدل كلياً ولم تنقلب 
قد  تعديلات  ثمة  ولكن  تماماً،  النقي�ض  �إلى 

طر�أت عليها هنا وهناك ب�سبب ازدياد الوعي، 
وتراكم الخبرة، وتحري�ض ال�شك الذي يمكن 
لأن  الب�شرية  الخ�����ص��ال  �أروع  م��ن  اع��ت��ب��اره 
تقود  مثلما  الحقيقة،  �إلى  يف�ضي  ق��د  ال�شك 
هذا  في  الإ���ش��ارة  يمكن  ال�شك.  �إلى  الحقيقة 
ال�صدد �إلى �شخ�صيات عائلية �أخر لعبت دوراً 
م�ؤازراً في �سياق الن�ص المتعلّق بال�شخ�صية 
مهنة  ورث  ال��ذي  "�سند"  الأخ  مثل  القرينية 
في  �أي�ضاً  ب��رع  لكنه  وج��ده،  �أبيه  عن  الخ��ط 
للعي�ش  �أي�ضاً  وانتقل  الغرافيكي،  الت�صميم 
في "بلاد النخيل والنفط"، �أما "�شهاب" الأخ 
�أُحيل  فقد  ع�سكرياً  طيّاراً  كانا  الذي  الأ�صغر 
"الحامية" ورجالاتها  لأن عيون  التقاعد  الى 
تتعدى  قد  جابر  ب�أدهم  علاقته  �أن  في  �شكّوا 
الوالد  �إذا كان  الأخ��وة وال��دم.  ح��دود رابطة 
والكتب  للأعراف،  و�أ�سيراً  متديناً،  الخطّاط 
على  جابر"  "�أدهم  الاب���ن  ف����إن  الكلا�سكية 
فيه  يكره  وال��ده  ك��ان  وربم��ا  تماماً  النقي�ض 
اللاءات الأربعة التي يرددها بين �أوانٍ و�آخر 
وهنَّ على التوالي: "لا ح�شر، لا قيامة، لا جنة 
ال��ذي ع��زّز ه��ذه القطيعة بين  ولا نار" الأم��ر 
الابن و�أبيه وهي �إ�شارة وا�ضحة �إلى القطيعة 
الطبيعية التي تن��شأ بين الأجيال التي تتربى 
والتقاليد  وال��ع��ادات  القيم  من  منظومة  على 
الم��خ��ت��ل��ف��ة. وع��ل��ى ال��رغ��م م��ن م��ن��اك��ف��ة الاب��ن 
تحديداً  وال�شعر  وال�سلطة  الدين  في  لأبيه 
التمرّد  "روح  ابنه  في  يحب  كان  الأب  �أن  �إلا 
فالتمرد  عواقبهما"،  من  ويخ�شى  وال�س�ؤال 
ال�شعر  وكتابة  الي�ساري  الانتماء  �إلى  ق��اده 
التفعيلي بما ينطوي عليه من مغايرة ونفَ�س 
ال�س�ؤال  به  �أف�ضى  بينما  معروف،  تجديدي 
الفل�سفي �إلى ت�سفيه المعتقدات الدينية وال�شكّ 
بها جملة وتف�صيلا. كما دفعته روح المغامرة 
�إلى ركوب المخاطر  التي يتوفر عليها المتمرّد 
والحمراء"  الرمادية  "المدينة  �إلى  وال�سفر 
التي تنطق الآن ب�ألف ل�سان ول�سان حتى غدت 

وك�أنها "بابل" جديدة!
بمعناه  القرين  �أو  المتمرّد  �شخ�صية  �أتاحت 
مُ�سهبة  مناق�شات  لاث���ارة  الفر�صة  الأو���س��ع 
وذات �أبعاد دلالية عميقة حول ريادة الوزير 
ابن  و�إ���ض��اف��ات  ال��ع��رب��ي،  للخط  مقلة  اب���ن 
ومعا�صره  البوّاب،  ابن  واجتهادات  النديم، 
�أراد  الآم������دي وال����دي����راني. وربم����ا  ح��ام��د 
النظام  ا�ستبداد  عن  لنا  يك�شف  �أن  الروائي 
الإ�شارة  ولعل  القدم،  منذ  وق�سوته  العربي 

�إلى ابن مقلة هو تذكير بالم�صير المفُجع الذي 
ي به �إلى  �آلَ �إليه هذا الخطّاط المبدع الذي وُ�شِ
يده  فقطع  بالله  الرا�ضي  العبا�سي  الخليفة 
وقد  ل�سانه  قطع  ثم  بئر  في  و�سجنه  اليمنى 
بها الخلفاء  "يدٌ خدمتُ  ال�صدد:  قال في هذا 
تُقطع  كما  تُقطع  الكريم  ال��ق��ر�آن  بها  وكتبتُ 
يد الل�صو�ص"! �إذن، فالنظام العربي، �سواء 
والأدباء  بالمثقفين  يبط�ش  الجديد  �أم  القديم 
والفنانين والمفكرين وال�سيا�سيين، فلا غرابة 
�أو  القر�آن،  �أن تُقطع يد ابن مقلة التي كتبت 
�أن يفر ال�شبابّ المناه�ضون لحكام "الحامية" 
ب��ج��ل��وده��م وي��ت��ف��ادوا الم�صير  ي��ن��ج��وا  ك��ي 

الم�ؤ�سي ذاته الذي لاقاه ابن مقلة.
وربما ي�أتي هذا الإ�سهاب المفرط في الحديث 
العائد  للمنفي  عن الخط كفر�صة ثانية تتيح 
التي  الفنية  الأعمال  يتمثل  جابر" �أن  "�أدهم 
�أنجزها والده الخطاط، ويطيل النظر فيها، 
حكمة  يخطُّ  يكن  لم  وال���ده  و�أن  خ�صو�صاً 
م�أثورة �أو بيتاً �شعرياً كاملًا وك�أنه كان "يترك 
لعين من يرى �أن ت�سبح في النق�صان" وهذه 
خ�صلة فنية ذكيّة تحفّز المتلقي على ا�ستعادة 
المحذوف من الكلمات والعبارات التي غيّبها 

الخطّاط عن ق�صد م�سبق ونيّة مبيّتة.
ال�شخ�صيات  ع���ن  ن��ا���ص��ر  �أمج����د  ي��غ��ف��ل  لم 
الانتهازية المنافقة التي يمكن �أن ت�سقط فج�أة 
�إلى الح�ضي�ض، فمحمود �أبو طويلة الذي كان 
منا�ضلًا في وقت من الأوقات قد �أ�صبح مجرد 
�إمعّة يخدم النظام في �إ�شارة �إلى هذا النمط 
�صفعة،  �أول  من  تهتز  التي  ال�شخ�صيات  من 
الطريق،  منت�صف  في  �آخ��رون  ي�سقط  بينما 
وهم  الحديدية،  الإرادة  �أ�صحاب  ويوا�صل 
نهاية  حتى  ال�سيا�سي  م�شروعهم  ن��ادرة،  قلّة 

المطاف.
ل المر�أة غير مرة في هذا الن�ص الروائي  تُطِّ
التي  ال�شهيد  زوجة  �إلى  �أ�شرنا  فقد  الجميل 
�أول  م��ن  الجن�سية  الح��اج��ة  ف��خ  في  �سقطت 
الحر�س  قائد  ابنة  ب��رُلى،  نلتقي  كما  لم�سة، 
جابر"  "�أدهم  �أحبها  التي  بالحفيد،  الخا�ص 
كل  على  ت���دور  حبهم  ق�صة  �أ�صبحت  حتى 
حتى  "�أدهم"  ه��رب  �أن  م��ا  ولكن  الأل�سنة، 
ت���زوج���ت رلى و�أنج����ب����ت وان��غ��م�����س��ت في 
من  ال��رغ��م  على  الج��دي��دة  ال��زوج��ي��ة  حياتها 
�إليه،  بالن�سبة  الأنم���وذج  الم���ر�أة  كانت  �أنها 
جغرافية  في  ور�أى  فيها  بالعادي  افتتن  �إذ 
التي  المتوا�صلة  للده�شة  م�ساحة  ج�سدها 

التي  الطويلة  غربته  بعد  حتى  تتلا�شَ  لم 
والكمال.  بالتمام  ع��ام��اً  ع�شرين  ا�ستمرت 
وهالة ذات الملامح الأنا�ضولية الفارقة التي 
فبدت تتحفظ في علاقتها مع  �أحبّها محمود 
"�أدهم" الذي لم تكن تجد حرجاً في �أن تربت 
كما  يُ�ضحِكها.  �شيئاً  ت�سمع  عندما  كتفه  على 
يمكن الإ�شارة �إلى الباحثة الاجتماعية التي 
ما  �سرعان  لكنها  ث��وري  �شاب  م��ن  ت��زوج��ت 
انف�صلت عنه ثم اقترنت ب�أدهم جابر وبد�أت 
على  بهدوء  تكلم  كلما  الخناق  عليه  تُ�ضيّق 

الهاتف.
المغريات  �إلى  الإ�شارة  من  لابد  الختام  وفي 
في  للعمل  �أده��م  على  عُرِ�ضت  التي  الكثيرة 
م�ؤ�س�سات الدولة الثقافية والإعلامية ولكنه 
�أخبروه  �أنهم  من  الرغم  على  جميعاً  رف�ضها 
ب�أن "الآمر الجديد" لا يمتلك خبرة كبيرة في 
�أن  "الحامية" وعليهم جميعاً  الحكم و�إدارة 
تطلّب  لو  حتى  البلاد  وح��دة  على  يحافظوا 
�أرجاء  �إلى بث �صوره في في  العودة  الأم��ر 
البدوية  الأغنيات  تفعيل  و�إع���ادة  الحامية 
على  النا�س  وتح��رّ���ض  "الآمر"  تمجد  التي 
عنه  ي����در�أوا  لكي  وط��ن��ي  رم��ز  �إلى  تحويله 
التي  المت�شددة  الظلامية  الج��م��اع��ات  خطر 
ال�سلالة  ت����ؤازر  ك��ان��ت  بعدما  عليه  انقلبت 

الحاكمة على مرّ الحقب الزمنية المن�صرمة.
�س�ؤالًا  ال���رواي���ة  م��ن  الأخ��ي�ر  الف�صل  ي��ث�ري 
ال�شخ�صية  عادت  هل  مفاده:  الأهمية  �شديد 
ا�سمها  تداعيات  م��ن  هربت  التي  الرئي�سة 
و�أن  خ�صو�صاً  "الحامية"،  في  تم��وت  لكي 
على  ومهزوماً  م�أزوماً  عاد  جابر" قد  "�أدهم 
الم�ستوى  على  ومعلولًا  النف�سي،  الم�ستوى 
متوا�صل،  ب�شكل  ي�سعل  ك��ان  لأن��ه  ال�صحي 
قو�سين  قاب  ب�أنه،  ي�شي  كثيراً  دماً  ويب�صق 
"نظر �إلى جوار القبر.  �أدنى، من الموت:  �أو 
�آخر"،  ل��ق�بر  ف����راغ، لا مج���ال  ي��ع��د ه��ن��اك  لم 
هي:  واجهته  التي  الحقيقية  المع�ضلة  ولكن 
قبره.  �شاهدة  على  �سينق�ش  الا�سمين  �أي 
هل �سيكتفي بيون�س الخطّاط الذي لم يبرح 
القرين  ه��ذا  ا�سم  ي��دوّن  �أم  الحامية،  �أر���ض 
�أدهم جابر الذي لازمه مثل ظله؟ ومما يعزز 
الم��وت وال��دنّ��و منها ه��و ر�ؤي��ت��ه لطير  فكرة 
جارج في هيئة انق�ضا�ض، كما �شاهد �سحابة 
مُهددة  العارية  ال�سماء  في  تتطاول  لولبية 
بالاقتراب الأمر الذي ينطوي على نبوءة ما 

مد عقباه. قد تحمل بين طياتها ما لا ُحت

الشخصية المنشطرة في "حيث لا تسقط الأمطار"
لم يقْدِم ال�شاعر الأردني �أمجد نا�صر على كتابة ن�صه الروائي الأول "حيث لا ت�سقط الأمطار" من دون تمهيد، فلقد �سبق له �أن تبنّى ق�صيدة النثر، كما �أعلن عن �شغفه بالتقنيات 
ع"، ثم انغم�س بعدها في كتابة "�أدب الأمكنة والرحلات" حيث �أنجز ن�صو�صاً �إ�شكالية �أثارت جدلًا وا�سعاً لم  والأنماط ال�سردية في مجموعته ال�شعرية المعنونة "الحياة ك�سرد متقطِّ

تنتهِ تداعياته حتى الآن. وحينما �سُئل في حوار متلفز عن �سبب �إِقدامه على خو�ض مغامرة كتابة الن�ص الروائي �أجاب: "�أنه نوع من تو�سيع �إطار التعبير" فالق�صيدة الحديثة 
التي يكتبها مكثّفة ومركّزة ومختزلة ولا ت�ستطيع �أن ت�ضمّ الكثير من التفا�صيل كما كانت تفعل الق�صيدة الملحمية التي يمكن لها �أن تحتوي العديد من ال�شخ�صيات والمو�ضوعات 

وال�شرائح الاجتماعية الوا�سعة. وعلى الرغم من �أن رواية �أمجد نا�صر لا ت�شتمل على �شبكة معقدة من ال�شخ�صيات �إلا �أنها تنطوي على ثيمة �شديدة الح�سا�سيّة، كما �أنها تناق�ش 
بين طياتها العديد من المو�ضوعات والأفكار المهمة التي تراجع تجربة جيل كامل يمكن �أن نطلق عليه ت�سمية جيل الي�سار العربي الذي كان يطمح لتغيير العالم العربي في الأقل، 

�إن لم نقل العالم برمته! يا تُرى، �أية رواية ت�ستطيع �أن ت�ستوعب هذا الزخم الكبير من الثيمات ال�شائكة التي تحاول �أن تفح�ص تجربة هذا الجيل الي�ساري بعين نقدية محايدة 
ت�ضع الأمور في ن�صابها ال�صحيح.

عر�ض: عدنان ح�سين �أحمد

محمود  للروائي  الج��دي��دة  ال��رواي��ة  عنوان  ال�ضفدع  نطة 
ب�ي�روت.  ال���غ���اوون في  دار  ع��ن  �أي����ام  م��ن��ذ  ���ص��درت  �سعيد 
وتتناول الرواية ق�صة هرب �شابين، هما نور الدين وذنون، 
ب�سبب الخدمة الع�سكرية من العراق �إلى �سوريا، ومنها �إلى 

لبنان الذي كان يعي�ش �آنذاك حربه الأهلية الطويلة. 
في  ال�شابان  ينخرط  �سفر  ج��واز  على  الح�صول  �أج��ل  ومن 
تنظيم فل�سطيني م�سلَّح، ويعي�شان العديد من الأحداث �إلى 
الرواية  جعلت  كبيرة  �أم��ل  بخيبة  المغامرة  تلك  تنتهي  �أن 

ةً عنوانها: نطة ال�ضفدع. م�ستحقَّ
ب�أ�سلوب محكم و�سل�س ين�سج �صاحب بنات يعقوب روايته 
را�صداً  اجتماعية،  بيئة  م��ن  �أك�ثر  ب�ني  متنقلًا  الج��دي��دة، 
ذهنيتها، وكا�شفاً في الوقت نف�سه زيفَ الكثير من الق�ضايا 

�أمام الم�أ�ساة العميقة للفرد.
ومحمود �سعيد )مواليد المو�صل 1939( من الذين نا�ضلوا 
الاحتلال  ���ض��دّ  وال��ي��وم  �سابقاً،  ح�سين  ���ص��دام  ن��ظ��ام  ���ض��دّ 
الأع��وام 1962  عديدة في  م��رّات  اعتُقل  للعراق.  الأميركي 
�شباط  من  الثامن  انقلاب  �سلطة  و�أتلفت  و1980،  و1963 
1963 روايتَين له. �أ�صدر �أكثر من ع�شرين رواية ومجموعة 
ر�أى  ال���ذي  �أن���ا   ،)1970( ب��رك��ة  ب��ن  زن��ق��ة  منها:  ق�ص�صية 
)1981(، بنات يعقوب )2007(. يُقيم في الولايات المتحدة 
في  محا�ضرات  ب�إلقاء  ويقوم   ،1999 ع��ام  منذ  الأميركية 
ر�أى  الذي  �أنا  روايته  تُرجمت  ب�شيكاغو.  بول  دي  جامعة 
 Saddam با�سم  الإنكليزية  �إلى  لندن(   - ال�ساقي  )دار 
�إلى الإيطالية بالا�سم نف�سه، واختارها موقع  City<، ثم 
�أف�ضل  ك�إحدى  نيويورك  ال�شهير في   Library Thing

خم�سين رواية في العالم.

>نطة الضفدع< للروائي محمود سعيد
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التصحيح اللغوي   عبد العباس امينالاخراج الفني  مصطفى التميميتحرير  نزار عبد الستار

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

مختارات من القصص الإشراقية 
نجد فيها تلك البنية التي 

تقترب من حكايات القرون 
الوسطى الرمزية، لا ينزع شيخ 
الإشراق فيها إلى الكشف عن 

الحقيقة بكل تجلياتها وحسب، 
وإنما يميط اللثام في قصص 

الرؤية والمجاز هذه عن تجلٍ  
من تجليات الحياة الروحية في 

تجربته الإشارقية، ويكشف 
عن تجربة جوانية عن طريق 
الاستفادة من مجموعة معينة 
من الرموز التي تقدم وتعرض 

صورة من صور العالم الإشراقي، 
وتعرض للمسة من روح 

السهروردي شخصياً.


