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المدى الثقــافي
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يا�سين طه حافظ

م�شكلة الثقافة في بلدان العالم الثالث باتجاهها 
الوطني والإن�س���اني �أنها قريبة من الراديكال. 
من ب���اب �إن النزوع الثوري ه���و جوهر الأدب 
والفن���ون ومن ب���اب �إن الت�ضام���ن الإن�ساني لا 
يبتع���د عن خط الن�ضال الوطني. وميل الثقافة 
ه���ذا ناتج مزي���ج من الوعي المع���رفي والتطلع 
الح�ض���اري ووجاهة الح�ض���ور. وهو بجملته 
م���ا يمكن �أن ي�سمى معار�ضة الطبقة الو�سطى. 
وه���ذه حين تك���ون مطمئن���ة لتقدمه���ا الن�سبي 
و�إحراز بع�ض الن�صر، تن�أى عن الراديكال، �إذا 

لم تتحول خ�صما!
�صحي���ح �إن ه���ذا الن�أي لي����س عدائي���ا مبا�شرا 
ولك���ن في ذل���ك ال�سل���وك مجاف���اة عدائي���ة في 
نتائجها. فنحن ب�إزاء �إرباك �أخلاقي وما ي�شبه 
المراوغة الخجلة في الفك���ر ال�سيا�سي: وطنية 

محكومة بالنفعية.
الثقاف���ة تت�أرجح بين ه���ذا الاختلال وا�ستمرار 
التكاف���ل. عموم���ا،  الرغب���ة في  �أو  التعاط���ف، 
الراديكالي���ون الع���رب غالب���ا م���ا يكون���ون في 
ه���ذا الو�ض���ع الحرج، في و�ضع غ�ي�ر  المطمئن 
حقيقي���ة  ق���وة  ه���م  الم�يرصي���ة.  للمنا�ص���رة 
فاعل���ة في ال�ساح���ة، وه���م في مبادراتهم رهن 
الخطوات القلقة لقوى المعار�ضة، �أو المقاومة، 
الت���ي ي�سمونه���ا المعتدل���ة". وه���ذه محكوم���ة 
بالباروميتر الدولي والذي ي�ضغط بحجة منع 
الانحراف م���ن جانب ومحاولة تهذيب الداخل 
م���ن جانب �آخر، لإنجاز الم�ش���روع المرحلي ذي 
ال�صف���ة الديموقراطي���ة الإ�صلاحي���ة والحائلة 
الم�صال���ح  ل�سلام���ة  وال�ضامن���ة  الث���ورة  دون 

وحركة ر�أ�س المال.
الثقاف���ة في هذه المرحل���ة تكون �شب���ه م�شلولة 
،فال�ش���ارع يتحرك من دونها، ه���و الآن يرتبط 
بمراك���ز غير مرئي���ة تمام���ا. والتفاهم���ات تتم 
م���ع ال�سلطة ومراكز الاحتج���اج وهذه غالبا ما 
تك���ون قياداته���ا مجهولة لأنها غ�ي�ر منبثقة من 
الأح���زاب التقليدي���ة. �إنه���ا  تكوين���ات جدي���دة 
�صنعتها �أف���كار �سيا�سي���ة جدي���دة ومتطلباتها 
ع�صري���ة تقت�ضيه���ا حركة العولم���ة والتحولات 

ال�سيا�سي���ة- الاقت�صادي���ة في الع���الم. عموما، 
النتاج���ات الادبي���ة والأعم���ال الفني���ة تتح���رك 
�آني���ا بن�س���غ المرحل���ة ال�سابقة و�إث���ارة الجديد 
في الخ���ارج. وهي اليوم تحت نف���وذ م�شاريع 
الثقاف���ة في الع���الم، وه���ذه �ستكت�سحها تماما، 
�أو تطوره���ا، كم���ا تكت�سح ال�صناع���اتُ الكبيرة 

ال�صناعةَ المحلية �أو تُبدّلها.
مرحلي���ا، الثقافة "الوطنية" تتح���رك بحيادية 
خائفة ويمك���ن ملاحظة انك�س���ارات تطغى من 
خلالها درا�س���ات و�أطاريح في ق�ضايا مذهبية، 
م���ن ب���اب م�سان���دة الجه���د ال�سيا�س���ي الكِتَل���ي 
والإف���ادة من "ترحيب���ه" ومن فر�ص���ة الحرية 
المتاحة لذلك، ف�ضلا عن �أن ال�سبب الرئي�س هو 

التو�سل بها للتقرب �إلى "الدولة".
م�صال���ح المثقف�ي�ن غير وا�ضحة وغ�ي�ر م�ؤكدة، 
كما البرام���ج ال�سيا�سي���ة. والم�س�ي�رات م�شتتة 
غير ثابتة الأهداف وغ�ي�ر متنا�سقة الم�ستوى. 
هكذا مرحلة يمك���ن ت�سميته���ا بالن�سبة للثقافة 
بـ"المرحل���ة الغب�شي���ة" فيها �إبع���اد جزئي، فيها 
تبّن جزئي، ثمة تعاي�ش قلق دونما اندماج بين 
ثقافات الأقليات. و�إذا نحيت الجهد الأكاديمي، 
ا�ستطعت القول بوجود فراغ ثقافي. النتاجات 
المحدودة لا تغير م���ن الحقيقة �شيئاً. في هكذا 
�شب���ه  �أو  الراديكالي���ة  الق���وى  تك���ون  مرحل���ة 
الراديكالي���ة، ق���د �أدرك���ت عزلته���ا �أو �أبعاده���ا 
عن ح���راك الاتجاه���ات الإ�صلاحي���ة الر�سمية، 
المعتدل���ة )مثلما الم�شوب���ة( وان �أنماط الحراك 
ال�سيا�سي تتر�سخ من دونها في�ضطرها ذلك لان 
تختار بع�ضاً من القوى العلمانية، الإ�صلاحية 
كما يبدو، للائت�ل�اف معها، وقبل �أن تطلب تلك 

العون منها.
الي�سار، كما الثقاف���ة، في حرج... وفي مرحلة 

كمرحلة الثقافة، غب�شيه.
نعم ي�ستطيعون �أن يفعّلوا مجموعات الفوارق 
والإحج���اف ال�سيا�س���ي والاجتماعي والأعداد 
الكبيرة من الذين خابت �آمالهم عقب الاحتلال، 
ومن هم على حافة الرف�ض العلني والاحتجاج 
ليتقووا بهم. لكن الي�سار ت�أكد لهم الآن �إنهم ما 

عادت لهم القدرة الأكيدة على تعبئة �أعداد كبيرة 
من الجماهير، بقوة الأم�س وبالثقة التي كانت 
وبروح الت�ضحية العالية التي عرفها تاريخهم 
الن�ض���الي. �ص���ار بعي���دا ذل���ك الزه���و، مثلم���ا 
بعي���دة الآن �أ�سب���اب الثورة. وم���ا دام ال�سلاح 
بي���د ق���وى الدول���ة فكل تحال���ف، م���ع �أي منها، 
�إلى ف�ش���ل. خ�ل�ال ه���ذا، تظل جماه�ي�ر وا�سعة 
تع���اني  الاحتياج���ات اليومية و�س���وء الإدارة 
و�أخبار ال�سرقات وافتقاد الأمن. الثقافة ب�إزاء 
هذا التخلخل الاجتماعي والإرباك ال�سيا�سي، 
�ص���ارت ثقافة خدمات مكتبي���ة ي�شجع على ذلك 
ارتف���اع معدل الأجور المدفوع���ة وتو�سع ثقافة 

العولمة، وال�شعور باللا جدوى. 
تخل���ي المثقف�ي�ن الوطنيين �أ�ض���اف خذلاناً �آخر 
للاتج���اه ال�سيا�س���ي الوطني، �صحب���ه تناق�ص 
الم���وارد المالية الت���ي تمول الأح���زاب الوطنية 
الوطن���ي  �صحيف���ة  "الأه���الي"،  و�صحافته���ا. 
لكتابه���ا  الدف���ع  ت�ستطي���ع  لا  الديموقراط���ي 
ويمك���ن  الإ�ص���دار.  كل���ف  توف�ي�ر  ويعان���ون  
�أن يق���ال ه���ذا �أي�ض���اً، بدرج���ة اقل، ع���ن طريق 
ال�شعب، �صحيفة الحزب ال�شيوعي العراقي... 
وثقاف���ة اليمين في مث���ل هذا الت�شاب���ك لا تبدو 
معني���ة بالحداثة ولا بم���ا ي�سم���ى "الع�صرنة" 
متف���اوت  الع�شوائ���ي لجمهوره���ا،  والخلي���ط 
ثقاف���ة  جمه���ور  بينه���م  الثقاف���ات.  ومختل���ف 
الما�ضي مخ�ضرمو البورجوازية المحافظة وما 

تبقى من ذوي اهتماماتها الح�ضارية...
والملاحظ �إن ق���وى الدولة، وثقافاتها، ما تزال 
غير ميالة للائتلاف مع ال�شيوعي �أو مع عموم 
الثقاف���ة" ولأن  "ن���وع  ب�سب���ب  �أولًا  الي�س���ار، 
الكراه���ات القديمة ما ت���زال في الر�ؤو�س ،كما 
�أن هن���اك قناعة غير معلن���ة تدركها كل القوى، 
�أن الي�س���ار ق���وة غ�ي�ر مرغ���وب فيه���ا �أمريكي���ا 
،وثم���ة خ�شية ما تزال قوية، م���ن تقدم الي�سار 
وا�ستعادة ولاء الجماهير في ظروف الا�ستياء 
الع���ام. ولا نك�شف عن جديد �إذا قلنا: �إن كراهة 
الح���زب ال�شيوع���ي، وكل طيف الي�س���ار، قا�سم 
م�ش�ت�رك لجمي���ع الق���وى الم�شترك���ة في �إدارة 
الدول���ة. وثمة م�ؤ�شر عملي وا�ضح. �إن الحزب 
ح�ي�ن نزل لل�ساح���ة منفردا، �أُبُعِ���دَ ب�شكل مهذب 
وخ�س���ر ال�صوت�ي�ن الوحيدين ل���ه في البرلمان، 
فخرج من خيمة الدولة �أو "خيمة �صفوان"... 
في ه���ذه الأج���واء ال�سيا�سي���ة ب���رزت ظواه���ر 
جديدة في المجال الثقافي، منها تجمعات ثقافة 
انحيازية لهذه الفئة �أو تلك كما �أن لبع�ض هذه 
القوى معاهد وجامعات لها ن�شاطاتها الثقافية 
ذات الم�ضم���ون المعرفي، الميال للقديم، والمعني 
بالمه���ام التعبوي���ة. ثمة اتجاه وا�ض���ح لمناوءة 
مراك���ز الي�س���ار الثقافي���ة. وهك���ذا نتبارى في 
دوامة الداخل وم�شادات المنافع ال�صغيرة بدلا 
م���ن فتح الآف���اق الحديث���ة والات�ص���ال بالمنجز 
العالم���ي. لقد تحولت الثقاف���ة في نتاجها الفني 
التنوي���ري  دوره���ا  م���ن  والمع���رفي  والأدب���ي 
والتغييري �إلى �أن تك���ون تكميلية، "ماكياج"، 
�أو "بر�ستييج". لم يعد الهمّ الوطني فاعلا وما 
ي���رد في المج�ل�ات، �إذا ا�ستثنين���ا الاكاديميات، 

ه���و اقرب لت�أدي���ة دور ترفيهي منه للفكر الجاد 
الث���وري �أو المع���رفي الج���اد .. ملاحظة �أخرى 
�إن كت���ب الدي���ن والتاري���خ واللغ���ة، الموروثة، 
وكت���ب الجن����س الرخي�ص���ة كث�ي�رة الطبعات، 
وم���ا يقابلها مما يترجم في ه���ذه المو�ضوعات 
بم�ضام�ي�ن حديث���ة، مح���دودة الطبع���ات ح���د 
عدم ا�سترج���اع الكلف �أحيان���ا. تلك هي ح�صة 
المثقف�ي�ن النخبوي�ي�ن ح�ص���را. و�أولاء هم بقية 
المثقفين المتطلع�ي�ن �إلى ثقافة الحداثة، ويمكن 
�أن ن���رى خ�ل�ال ه���ذه الكت���ب المترجم���ة طلائع 
�أف���كار العولمة المتقدمة بح���ذر وبعدد متناثر لا 

ي�شكل كتلة ثقافية فاعلة.
الفك���ر خارج الأكاديمي���ات، يقت�صر على حلول 
عق���د الا�شتباك بين قوى الدول���ة وتغذيتها بما 
يمنحه���ا قوة ج���دل وح�ضورا لائق���اً، وان كان 
ي�ش���فّ ع���ن تخلخ���ل في تما�سك���ه. ه���ذا الفك���ر 
ال�سيا�س���ي م���ا ت���زال علي���ه ملام���ح الاكت�س���اب 
الجديد. لا �ش�أن للدرا�س���ات النظرية الحديثة، 
لا �ش����أن ل�ل��آداب والفنون، لا �ش����أن للاتجاهات 
الحديثة في الت�صوي���ر والمعلوماتية والف�ضاء 
والفيزياء الحديث���ة. وحتى الدرا�سات الدينية 
الحديثة و�ضمنه���ا اللغوي���ة والتاريخ .. ظلت 
الثقاف���ة عل���ى خطه���ا المت���وارث ويب���دو �أنه���ا 
�ستبق���ى محافظة عل���ى خطوطه���ا المنهجية مع 
لم�سات خفيفة لهذه لو تلك من الأفكار الحديثة، 
لكن من غير تحولات جوهري���ة. على العك�س، 

�أحيانا يُحتَج بالأفكار الحديثة للت�سفيه..
نعود �إلى الم��سأل���ة ال�صعبة، فنقول: الراديكال، 
الذي يكاد يك���ون مح�صورا بالمارك�سية وورثة 

�أفكار الي�سار العامة، يواجهون الآن:

1. �صعوبة العمل منفردين.
2. لا جدوى من العمل الت�آلفي.

ولذلك هم �أمام 3 خيارات:
يتنا�س���ب  بم���ا  خامت���ه  الح���زب  يغ�ي�ر  �أن   .1
والتح���ولات الجديدة في العالم، مابين ح�صار 
الرجعي���ة، وتحدي���ات الحداث���ة. وفي عمله���م 
ه���ذا ك�س���ر للعدائي���ة الموروث���ة ومرون���ة م���ع 
الم�ستج���دات. هذا اتجاه يتفق والمنطق العملي 
لا العاطف���ي م���ن ناحية وفيه خ�س���ارة لتاريخه 
الن�ض���الي في الذاكرة الجماهيري���ة من ناحية 

�أخرى.
2. �أو �أن يرتكب مغام���رة �سيا�سية، وهذه �أولًا 
لي�ست م���ن طبيعته، ح�س���ب معرفتنا بتاريخه، 
كم���ا لا يتي�س���ر ظرف يمك���ن �أن ي�ستقب���ل حدثا 
ال�ش���رق  في  نح���ن  كه���ذا.  مبالي���اً  ولا  خارق���ا 
الاو�سط البترولي والظ���روف راف�ضة عدائية 
م���ن جان���ب الخ�ص���وم وغ�ي�ر مرح���ب بهك���ذا 

خطوة، ولا ا�ستعداد لها من جانب الموالين.
3. ان يظ���ل توفيقي���ا بانتظ���ار ظ���رف عقلاني 
�أف���كاره  بق���واه ويفع���ل  في���ه  ي���زج  �أن  يمك���ن 

ال�شارع. والا�شتراكية" في  "التقدمية 
لكن من يرى �أفكار العولمة المب�شر بها وتخلخل 
الطبق���ة العامل���ة وت�شرذمه���ا نوع���ا وبيئ���ات. 
والت�صدع���ات الت���ي تتركه���ا عليه���ا التحولات 
الأج���ور  م�ست���وى  وارتف���اع  الاقت�صادي���ة 

وم�ستوى عي�ش الكادحين والك�سبة، ف�ضلا عن 
الو�ضع الإقليمي المت�آمر جوهريا على الي�سار، 
�أق���ول من يرَ هذا لا يرى الم�شروع المرج�أ ممكنا 
الي���وم و�صعب���ا �أك�ث�ر في الم�ستقب���ل. فم���رور 
الزم���ن ير�س���خ تحالف���ات لي�س���ت في �صالح���ه 
ويطرح �أجن���دات �إ�صلاحية ب�سيطة الم�ضمون، 
لك���ن كافية لا�شابة الن�سغ الث���وري "التقليدي" 
و�إفقاده فاعليته. وهكذا بقينا نت�صيد وم�ضات 

�أملٍ في هذه التقاطعات.
الي�س���ار، وركيزت���ه ال�شيوع���ي، في واح���د من 
�أ�صع���ب ظروفه هو لي����س كما يب���دو �أبدا. فقد 
�أدرك انك�س���ار �سن���ده الثق���افي، �أدرك انح�سار 
الفكر الثوري والثقافة الا�شتراكية وان الثقافة 
�ص���ارت ت�ؤدي دورا نمطيا لا عملا تنويريا مغا 
يرا وهي غير معنية با�ستكمال الحقوق المدنية 
في الديموقراطي���ة وحق���وق الم���ر�أة وتوزي���ع 
ال�ث�روة، �إلا من بعيد. كم���ا �إن الطبقة العاملة، 
كما �أ�سلفنا، �شبه غائبة. هي لي�ست بعد عمالية. 
م�صان���ع الدول���ة بيع���ت �أو معطل���ة وال�صناعة 
المحلي���ة تت�ضاءل وعل���ى و�شك الغي���اب. وقبل 
ح���والي العقدي���ن �صدر �أم���ر ر�سم���ي بتحويل 
العم���ال �إلى موظف�ي�ن. وبع���د الاحت�ل�ال، ثم���ة 
�أُجَراء من�سلخين عن طبقتهم، وثمة عمال مهرة 
وعم���ال بن���اء وك�سبة تج���اوزوا حت���ى "البتي 
برج���وا" �أو "البرجوازية ال�صغيرة". �أتجاوز 

الواقع �إذا قلت بوجود طبقة عاملة الآن!
تبدو �صعبةً مهم���ةُ ا�ستح�ضار طاقات تغييرية 
فاعلة. نعم "ال�شيوعي" في ظرف اقل عنفا لكن 
�أكثر تعقيدا. ب����إزاء ذلك، ا�ضطر بحذر للتفكير 
ب�إح���داث تغي�ي�ر في خامت���ه من اج���ل  ح�ضور 
البيئ���ة  في  مقب���ول  وع�ص���راني  �أولًا،  جدي���د 
الجدي���دة ثانيا. و�أظ���ن، مع���ذرة للأ�صدقاء �إذا 
�أخط����أت، �إن هذا احد الأ�سب���اب الرئي�سة وراء 
دع���وة الح���زب لتغي�ي�ر ا�سم���ه والت���ي طرحها 
ب�شجاع���ة للنقا����ش. لق���د تابع���ت النقا�شات في 
جريدة الحزب متابعة دقيقة، خل�صت منها �إلى 
م��سألتين: �إما خ�سارة تاريخه الن�ضالي و�إيذاء 
ذاك���رة الجماه�ي�ر �أو الح�ض���ور بم���ا يتنا�سب 
ومتطلب���ات الع�صر وتطور الفك���ر الا�شتراكي 
في الع���الم والت�ص���ورات الجدي���دة في الحياة 
والاقت�ص���اد بم���ا في ذل���ك م�شاري���ع الأ�س���واق 

ور�أ�س المال المتَُعاطى.
العقلاني في هذه النقا�شات كان �ضعيفا. كانت 
العواط���ف "المت�أث���رة" وا�ضح���ة. لكن م���ا دمنا 
نري���د �إ�صلاحات اجتماعي���ة وتحقيق الأهداف 
للجماه�ي�ر، وان  الرئي�س���ة في حي���اة ف�ضل���ى 
نتح���رك باتج���اه الم�ستقب���ل...، لم التردد بل لم 

الرف�ض �أ�صلًا؟
وم���ن جانب �آخ���ر: �إذا كن���ا نبحث ع���ن �أهداف 
جديدة نراها منا�سبة �أك�ث�ر للع�صر وتحولاته 
الفكري���ة، لم���اذا لا ن�ؤ�س����س حزبا جدي���دا، بدلا 
م���ن �إع���ادة هكيل���ة، وم�ضمون ح���زب قائم منذ 
عق���ود؟ �شخ�صيا، �أ�شعر بحرج فكري و�أخلاقي 
ولا �أ�ستطي���ع �أن �أب���دي ر�أي���ا... الانطب���اع غير 
التخ�ص����ص. �أ�شع���رُ ب����أني و�ضع���ت قدمي في 

منطقة �شائكة.

في المدى، وفي الق�سم الثقافي، ا�ستر�سل ال�شاعر والمثقف 
المو�سوعي يا�سني� طه حافظ في حديث عراقي حميم 
في الثقافة وال�سيا�سة والأحزاب، لها وما عليها.. تحدث 
ع��ن �أخط��اء الما���ضي ومقت�ضي��ات الم�صلح��ة الوطني��ة 
الي��وم. ات�سم الحدي��ث بالروح الوطني��ة وبالاحترام 

للأحزاب و�أفكارها.. قال في بداية حديثة:

اعتدت على النظر �إلى نقاط ال�ضوء، �إلى ما هو جميل 
في النا�س والحي��اة ولا خلاف مع الأفكار، الخلاف مع 
�أ�سالي��ب العم��ل وال�سلوك في التطبي��ق. وهذه م�س�ألة 
��ر �أكثـر مما هي فكرية.. وم��ا دام م�سعى غيرنا  تح�ضّ
لخير الوط��ن و�سعادة �شعبه، وج��ب علينا احترامه. 
ما اهتم به هو جمع الطاقات والأفكار في اتجاه واحد 

لتحقيق م�ستقبل �أف�ضل للنا�س والبلاد..."
"ثقاف��ة المدى" تن�شر هذا الحديث كاملًا في حلقات، 
عل��ى �أن تعقب��ه ط��اولات م�ستدي��رة لمناق���شة ه��ذا 
في  الثق��افي  بال����شأن  المعنيني�  قب��ل  م��ن  المو���ضوع 

العراق.
المدى الثقافي

ح�س���ب �صاح���ب النوبل الألم���اني توما�س م���ان، يحتاج المرء حـــــزن الــثــقــافـــــة الـمـــريـــــر
خم����س �سن���وات على الأٌق���ل، لكي يكت���ب رواي���ة تتحدث عن 
حدث مرّ، رغم �أن الف�ت�رة الزمنية التي يقترحها �صاحب "�آل 
بوندينبورغ" تظ���ل ن�سبية، خا�صة �إذا تعل���ق الأمر ب�أحداث 
كب�ي�رة �ضخم���ة، مث���ل الحرب�ي�ن العالميت�ي�ن الأولى والثانية، 
�أو مث���ل الف�ت�رة النازية الت���ي ا�ستم���رت قرابة 13 عام���اً، �أو 
مث���ل الح���رب العراقي���ة الإيراني���ة الت���ي دارت رحاها ثماني 
�سن���وات، وكانت ح�صيلتها �أكثر من مليون قتيل من الطرفين 
المتحارب�ي�ن، �إ�ضاف���ة �إلى مليون�ي�ن من الجرح���ى والمعوقين، 
�أو مث���ل ح���رب الكويت الت���ي لم ت���دم �أكثر م���ن �شهرين، لكن 
�آثاره���ا م���ا تزال ماثل���ة في كل بيت �أو �ش���ارع في العراق، �أو 
ولي����س �أخيراً كما في حالة الهجمات الإرهابية للحادي ع�شر 
من �سبتم�ب�ر/ �أيلول 2001 على برج���ي التجارة العالمي في 
نيويورك وعلى بناية البنتاغون في وا�شنطن، مو�ضوع هذا 
العم���ود، فمهما قيل �أو كُتب عن الأح���داث ال�ضخمة الأخرى، 
يظل ح���دث الح���ادي ع�شر من �سبتم�ب�ر مميزاً ع���ن الأحداث 
الأخرى، لي�س ب�سب���ب �ضخامته لأن الأمر هنا يتعلق ب�ضرب 
رم���ز �أميرك���ي و�أوروب���ي �أو رمز مث���ل الر�أ�سمالي���ة العالمية، 
لي����س لأن���ه �أوقع �ضحاي���ا في �أميركا ذاتها، لي����س لأنه �ضرب 
مدين���ة ا�ستثنائي���ة في �أميركا والع���الم، مثل مدين���ة نيويرك 
ب���كل م���ا تج�سده م���ن كوزموبوليتي���ة، نظرة ب�سيط���ة لهوية 
ال�ضحاي���ا، نج���د �أن ع���دداً كبيراً منه���م، قادمين م���ن �أجنا�س 
وقومي���ات وبل���دان مختلف���ة، نعم لي����س للأ�سباب ه���ذه كلها، 
ب���ل ل�سبب ب�سيط جداً، هو �أن الح���ادي ع�شر من �سبتمبر، لم 
ينت���ه كح���دث، مثلما �إنته���ت الحربان العالميت���ان �أو الحروب 
العراقي���ة المدمرة، الحادي ع�شر من �سبتمبر وعلى مدى هذه 
ال�سن���وات الع�شرة التي مرت ظل حا�ضراً في حياتنا وبقوة، 
�س���واء في �شعار "الح���رب على الإرهاب" ال���ذي رفعته �إدارة 
بو����ش الاب���ن ال�سابق���ة، وطبقت���ه عل���ى الأر����ض في احتلالها 
�أفغان�ستان وبعدها للعراق، �أو �سواء في الهجمات الإرهابية 
للقاع���دة ومنظم���ات �أخ���رى �شبيهة له���ا، فلا يم���ر �أ�سبوع �أو 
�شه���ر ولي�س هناك هجوم انتحاري �أو �سيارة مفخخة تنفجر 
في ه���ذه المدين���ة �أو تلك، �س���واء في انتعا�ش الم���د الديني في 
الع���الم، الم�سيحي���ة المت�ش���ددة في الغ���رب والإ�س�ل�ام المت�شدد 
عندن���ا ورفعهما لواء الح���رب الأيديولوجية و�شعار "�صراع 
الح�ض���ارات"، �أو �س���واء في الأدبيات والدوري���ات والأفلام 
والمق���الات والق�ص����ص والريبورتاج���ات ال�صحفي���ة الت���ي لم 
يتوق���ف ن�شره���ا عل���ى م���دى كل ه���ذه ال�سن���وات، الح�ض���ور 
الكتابة  م���ن �سبتمبر، جعل  للحادي ع�شر  "الع���دواني" هذا 
الروائية عنه مبا�شرة، لا تحتاج �إلى جهد كبير وح�سب )فهذا 
م���ا يحتاجه �أ�صلًا كل عم���ل روائي جيد(، بل تب���دو نوعاً من 
التهك���م �أو الفبرك���ة في علاقته���ا بم���ا جرى ويج���ري حقيقة، 
النا����س تحت���اج �أن نبتعد عن الح���دث قليلا،لكي ت�صدق ق�صة 
ما، لكي تقر�أها كم���ا لو �أنها حدثت فعلًا، ولا يهمها �أن الق�صة 
حقيقية ام مخترعة، فهي ت�أخذ من الق�صة،�أية ق�صة ما ينفعها، 
وفي حالة الحادي ع�شر من �سبتمبر، من ال�صعب رواية ق�صة 
مقنع���ة، والحدث ما يزال ماثلًا �أمامن���ا لم ينته، نعم لقد كتب 
العديد من الكتّاب الأميركان والإنكليز والفرن�سيين، بل حتى 
بع�ض الكتّاب الألمان، كتبوا روايات مو�ضوعها الحادي ع�شر 
من �سبتمبر، كما فع���ل الأميركان، دون ديليلو، جون �أوبديك 
وباول �أو�سيتر، لكن روايتهم جاءت باهتة، بلا طعم ورائحة 
ولون، وفي حال���ة الروايات التي كتبها الألمان، فالأمر �أ�سو�أ، 
لأن الروايات التي كُتبت،هي لي�ست غير هذر لغوي وفبركات 
ي�ستطيعون  الأميركان،  الكتّاب  "بطرانين"، ربما في حال���ة 
الق���ول، نحن نكتب عن �شخ�صيات �أميركية �أثّر عليها الحادي 
ع�شر م���ن �سبتمبر بهذا ال�شكل �أو ذاك، لك���ن في حالة الألمان، 
فمن غير المقنع �أن يكون بطل �إحدى الروايات مثلًا �شخ�صية 
عراقية �أو �أخرى �أميركية يفك���ران وينطقان باللغة الألمانية، 
اللغ���ة في النهاية هي لي�ست قواع���د ونحو، �إنها منظومة من 

التفكير، نف�س ال�شيء ينطبق على الكتّاب الفرن�سيين.
ولكن ماذا عن الكتّاب العرب؟ �أعتقد �أن الم�شكلة هنا م�ضاعفة، 
لأن الق�ضي���ة لا تتعلق بالابتعاد عن الحدي���ث خم�س �أو ع�شر 
�سن���وات، �أو ربم���ا �أك�ث�ر، ب���ل له���ا علاق���ة �أك�ث�ر بمو�ضوع���ة 
الحري���ة، �أولًا: الحرية في المحيط ال���ذي يعي�ش فيه الكاتب، 
ب���كل ما يعني���ه المحيط هذا، م���ن دولة ومجتم���ع وم�ؤ�س�سات 
ومنظم���ات و�أحزاب ديني���ة، وثانياً: الحري���ة الداخلية التي 
يتمت���ع بها الكات���ب، فلكي نكتب رواية ع���ن الحادي ع�شر من 
�سبتم�ب�ر، لابد من الحدي���ث بحرية، عن ال���دول والحكومات 
وال�شخ�صيات التي موّلت الإرهاب، ولا �أظن، �أن كاتباً روائياً 
ما م���ن الخليج مثلًا، ب�إمكانه الحديث ع���ن ذلك علناً، والأكثر 
م�أ�س���اة م���ن ذل���ك، ه���و خ���وف دور الن�ش���ر العربية م���ن ن�شر 
رواية من هذا الط���راز، لأن ذلك يعني، �أن دار الن�شر �سيكون 
نع من الا�شتراك في  ا�سمها على القائم���ة ال�سوداء هناك، وُمت
المعار����ض ال�سنوية للكتاب، الكتّاب الثلاثة �أو الأربعة العرب 

الذين حاولوا الكتابة عن ذلك، لم تتحدث 
حتى ال�صحافة العربية "الممولة" عن 

كتبهم، وتلك هي م�صيبة �أخرى.
م�صائ���ب الكات���ب العرب���ي الح���ر 
كث�ي�رة، وتحت���اج �إلى �أك�ث�ر م���ن 
ربي���ع عرب���ي، لك���ي ي�ستطي���ع �أن 

يكت���ب وين�ش���ر بحري���ة، لي����س عن 
مو�ض���وع الح���ادي ع�ش���ر من 
�سبتمبر وح�س���ب، ولكن هذا 
عم���ود  �إلى  يحت���اج  وح���ده 

�آخر!

الرواية العربية
و�إرهاب 11 �سبتمبر

منطقة محررة

 نجم والي

ترجمة: عبا�س المفرجي

�شغ����ل راوول رويز ، مخ����رج ال�سينما ال�شيلي 
المول����د ال����ذي ت����وفي ال�شه����ر الما�ضي ع����ن عمر 
ال�سبع��ي�ن ، الجمه����ور بعيني����ه المت�ألقتين لأكثر 
م����ن 40 عام����ا . ال�ص����ور الباروكي����ة ، والم����زاج 
الغري����ب، والحبكات المتاهية،  جعلت من عمله 
المح��ّر�يّ والتلميح����ي لا ي�شب����ه �أي عمل �آخر في 

ال�سينما المعا�صرة.
برغم ان معظ����م �أفلامه �أنُتجت �أثناء فترة نفيه 
في فرن�س����ا ، ف�����إن عمله كان جزءاً م����ن التقاليد 
�أمري����كا  �أدب  �أك��ث�ر  و�سم����ت  الت����ي  الخرافي����ة 
اللاتيني����ة ، م����ع كتّ����اب مث����ل غابريي����ل غار�سيا 
ماركيز وخورخ����ه لوي�س بورخ�س والفون�سو 
ريي�س . كان يطيب لرويز الا�ست�شهاد بالكاتب 
ال�سوري����الي الكوب����ي خو�سي����ه ليزام����ا ، الذي 
�ص����رّح ب�����أن مهمة ال�شاع����ر ه����ي ))الدخول في 

غرفة مظلمة وبناء �شلال من المياه هناك (( .
 در�����س رويز ، الذي ولد في بويرتو مونت في 
جنوب �شيل����ي ، القانون واللاه����وت والم�سرح 
قب����ل �أن ي�صبح كاتب����ا م�سرحيا طليعي����ا مثمراً 
تري�ست�����س  " تري�����س   ، الأول  المميّ����ز  عمل����ه   .

تيغر�س " )ثلاث نمور حزينة ، 1968(، يتابع 
مجموع����ة �شخ�صي����ات م����ن الطبق����ة الو�سط����ى 
لي�س����وا بروليتاري����ا ولا  الذي����ن ه����م   ، الدني����ا 
جزءاً من البورجوازي����ة الأوربية الجذور في 
المجتمع ال�شيلي . وفيلمه  التجريبي ، ال�ساخر 
، ال����ذي يحم����ل عنواناً مبنيا عًل����ى كلمة محلية 
ي�صع����ب نطقه����ا ، كان مت�أث����راً بالنوفي����ل فاغ ) 
الموج����ة الجديدة( وفاز بجائ����زة الفهد الذهبي 

في مهرجان لوكارنو ال�سنمائي .
روي����ز و�أقرانه المخرجون ميغي����ل ليتين ، �آلدو 
فران�سي����ا وهيلفي����و �سوت����و �شكّل����وا " موج����ة 
جدي����دة " �شيلي����ة ق�ص��ي�رة ، في ف��ت�رة رئا�س����ة 
�سلف����ادور اللينده . فلم روي����ز " كولونيا بينال 
" )م�ستعم����رة العقوبات ، 1970(، هو ن�سخة 
�ساخ����رة م����رّة م����ن ق�ص����ة كاف����كا ، ي����دور حول 
التعذي����ب ودكتاتوري����ة الع�سكر ، ف����كان م�ؤذناً 
بم����ا �سيح����دث لاحق����اً في �شيل����ي . في عام����ي 
1971- 72 ، عمِ����لَ رويز م�ست�شارا في الحزب 
الا�شتراك����ي في تحال����ف اللين����ده ، لكن����ه �أُجبر 
على الهرب من البلاد �أثناء الانقلاب الع�سكري 
عام 1973 . �آخ����ر فيلم �أخرجه قبل رحيله كان 
" بالوميت����ا بلان����كا " )حمامة بي�ضاء �صغيرة 
، 1973(، مقتب�����س ع����ن رواية يميني����ة . ))من 
الوا�ض����ح �أني �أردت تق����ديم ن����وع م����ن القراءة 
النقدي����ة للرواية ، من �أجل تدميرها بمعنى من 
المع����اني ، (( ق����ال . ))بعد �أن ت����وّىل بينو�شيت 

ال�سلطة ، توقفت ال�سينما لفترة طويلة . ((
" )ح����وارات  ايك�سيليادو�����س  " ديالوغو�����س 
ر  ����وِّ �صُ لروي����ز  فيل����م  �أول   ،)1975  ، المنف����ى 
في فرن�س����ا ، كان فيلم����ا واط����ئ الميزاني����ة �شبه 
وثائق����ي ي����دور ح����ول المنفي��ي�ن ال�شيلي��ي�ن في 
باري�س ، وملهم من م�سرحية بروتولت برخت 
�أكثر  الأمر  ي�ستغرق  " . ولم  " �أحاديث لاجئ 
من ث��ل�اث �سنوات حت����ى �أ�صبح �أث��ي�ر الطليعة 
الفرن�سي����ة م����ع فيلم����ه " ايبوتي�����س دو تابل����و 

فولي " )تن����ويم مغناطي�سي للوحة م�سروقة ، 
1978(. في ه����ذا الفيلم ، جامع فن يقود رجلًا 
، يج����ري مقابل����ة مع����ه ولانراه عل����ى ال�شا�شة ، 
حوّل �ست لوح����ات بري�شة فردريك تورنير في 
محاولة لحل غمو�ض فقدان اللوحة ال�سابعة . 
تفكّر رويز الآ�سر في �إمكانات وحدود الجانب 
الت�صوي����ري في ال�سينم����ا يعن����ي �أي�ض����ا ق�ص����ة 

بولي�سية مع مفتاح الجريمة وحلها.
  وا�صل رويز ا�ستك�شاف �سل�سلة من الإمكانات 
الق�ص�صية مع " ليه تروا كورون دي ماتيلوت 
" لا فيل  ، 1982(و  للبحّ����ار  " )ث��ل�اث تيجان 
دي����ه ب��ي�رات " )مدين����ة القرا�صن����ة ، 1988(. 
الأول ، خي����ال �سوريالي هذياني يت�ضمّن قاتل 
طف����ل ، وفت����اة حالمة ق����د تكون �أم����ه ، وقر�صان 
يحتجزه����ا �سجين����ة عل����ى جزي����رة �صخري����ة ، 
وعلاق����ات �سفاح القربى ، و�إخ�صاء واغت�صاب 
. في الث����اني ـ����ـ الأول له الذي عُرِ�����ض م�سرحياً 
خارج فرن�سا ــ طالب ، بعد اقترافه جريمة قتل 
، قان����ع ب�أن يق�ضي الليل����ة ي�ستمع الى حكايات 
بحّ����ار �سك����ران عن المواخ��ي�ر ، ومرافئ �أمريكا 

اللاتينية ، و�سفينة طاقمها من الأ�شباح . 
ه����ذه الأف��ل�ام ق����ادت بالطب����ع الى فيل����م روي����ز 
" )1985(، ترجم����ة فري����دة  الكن����ز  " جزي����رة 
لرواي����ة روب����رت لوي�����س �ستيفن�س����ون ، يلعب 
فيه ملف����ل بوبو دور جيم هاوكن����ز ، الذي مثل 
في دزين����ة م����ن الأف��ل�ام م����ع روي����ز . ث����م �إنتقل 

المخ����رج الى درام����ا كلا�سيكي����ة ا�سبانية مع فلم 
، حيث يعود ثوري   )1986( " " الحياة حلم 
�شيلي �سرّا الى وطنه الأم ، متذكرا �أنه كان قبل 
ع�شر �سنوات يحفظ ع����ن ظهر قلب �أ�سماء �ألف 
وخم�سمائ����ة ع�ض����و في حركة �أنت����ي- جونتا . 
تدمَ����ج في الفيل����م بع�ضاً م����ن الم�شاهد في دراما 
لبدرو كالديرون دي لاباركا كان �أخرجها رويز 

للم�سرح في افنيون .
فل����م  �أول  " )1990(، كان  الذهب����ي  " الق����ارب 
ل����ه يُنت����ج في الولاي����ات المتح����دة . وبم�ساعدة 
" وو�س��ت�ر غ����روب  م����ن جماع����ة       ممثل��ي�ن 
" ، و�أدوار �ضي����وف �ش����رف للمخرج��َن يَ جيم 
جارمو�����ش وباربي����ت �شروي����در ، فت����ح روي����ز 
عين����ه المذهل����ة عل����ى تفاع��ل�ات مجموع����ة م����ن 
ال�شخ�صيات في نيويورك ، حيث يبدو العنف 

طريقة المخاطبة الوحيدة بين النا�س .
�أثن����اء ذل����ك الوق����ت ، بع����د �أن كان رويز يخرج 
معظ����م �أفلام����ه بالم����وارد ال�ضئيل����ة الت����ي تحت 
�أك��ب�ر لا�ستخ����دام  مُن����ح ميزاني����ات   ، ت�صرف����ه 
نج����وم �أكبر . لفيل����م " لويل كي من����ت " )ظلام 
في منت�صف النهار ، 1992(، واحد من �أفلامه 
ر في البرتغ����ال ، ا�ستخدم  ����وَّ العدي����دة الذي �صُ
كاميرا �آريفلك�����س 535 ، التي كان يطلق عليها 
و�ص����ف " رول����ز- روي�س الكام��ي�رات " . وكما 
�ش����رح قائلا : ))كنت �أعم����ل �سابقا مع كاميرات 
16 مل����م ، ث����م �أ�شتغل على اللقط����ات بما يماثل 

تقريب����ا الاديوغرام����ات ) ال�ص����ور الت����ي تمثل 
�أو ترم����ز الى فك����رة( مع قطعت��ي�ن �أو ثلاث من 
المعلوم����ات ل����كل كادر . (( في الفيل����م ، ال����ذي 
اعتبره رويز لا يبعد كثيراً عن مونتي بايثون 
، يلعب جون هارت كلا دوري الماركيز ال�شرير 

و�صاحب م�صنع �أو�صال ا�صطناعية.
في الكوميدي����ا الميافيزيقية " جينيالوجي دان 
" )�أ�ص����ول جريم����ة ، 1997(، تتخي����ل  ك����ريم 
المحامية كاترين دينوف نف�سها �ضحية جريمة 
قت����ل على يد �ش����اب كانت تدافع عن����ه . بعد ذلك 
تظه����ر دين����وف في دور اودي����ت في " ل����و تمب 
ري��ت�روفي " ، الترجم����ة الأمين����ة لروي����ز ع����ام 
1999 لرواي����ة برو�س����ت " الزم����ن الم�ستع����اد " 
. فيل����م "  كومي����دي دو لينو�سن�����س " )كوميديا 
البراءة ، 2000(بطلته ايزابيل اوبّير في دور 
ام����ر�أة يخبرها ابنها البالغ ع�ش����رة �أعوام ب�أنه 
����ـ ا�ستك�شاف  يحم����ل ا�سم����ا �آخر ول����ه �أم �أخرى ـ

�آخر لواقعيات متوازية .
في ذل����ك الح��ي�ن ، كان رويز ينج����ز ثلاثة �أفلام 
بالمعدّل كل �سنة ، منوّعا بين فيلم الفيديو وفلم 
35 مل����م ، ب��ي�ن الرخي�����ص التكلف����ة والغالي . " 
راب�سوديا �شيلينا " )لحن �شيليّ ، 2002(، كان 
ا�ستك�شاف����اً �شخ�صياً لوطنه الأم ، ا�ستخدم فيه 
كاميرا ديجتال ب�أ�سلوب �صارم ومع هذا هازل 
. ه����ذه ال�شيلي- الحل����م عُر�ضت من خلال �أعين 
ث��ل�اث رحّال����ة ، بينما ال����راوي ال�شيلي )رويز(

يعي����د اكت�شاف البلد الغريب ال����ذي هو م�سقط 
ر�أ�سه . كان هناك دائما �إح�سا�س ب�أن رويز ظلّ 
�صان����ع الأف��ل�ام المنفي الذي يبح����ث عن وطن ، 

�سواء في فرن�سا ، البرتغال �أو حتى �شيلي.
واح����د من �أكثر م�شاريع����ه طموحاً ، كان فيلم " 
مي�ستيريو�����س دي لي�سباو " )غمو�ض ل�شبونة 
، 2010(، المبني على رواية ايبيزودية للكاتب 
البرتغ����الي م����ن الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر كاميلو 
كا�ستيلو برانكو . ال�سرد الملتوي والمتقلّب لهذا 
الفيل����م الذي يبلغ طوله �أرب����ع �ساعات ون�صف 
ال�ساعة ينب�سط ع�� بْْر ثلاثة �أجيال وعدّة بلدان 
، ت�سيط����ر عليه����ا كله����ا كاميرا روي����ز الديجتال 
الفيّا�ض����ة . حينه����ا ، �س����اد الاعتق����اد �أن رويز ، 
ال����ذي كان م�سرفا في الكح����ول والتدخين لعدة 
�سن����وات ،  لن يقيّ�ض له �إتم����ام تحفته الفنية ، 
لك����ن عملية �أُجريت له للعلاج من �سرطان الكبد 
�أطال����ت م����ن عمره قلي��ل�ا . وذلك �أي�ض����ا �أتاح له 
وقت����ا كافي����ا لت�صوي����ر " لا نوج����ه دي انفرينتا 
" )ليلة في الجبهة(، المقتب�س عن عمل هرمان 
دل �س����ولار ، في البل����د الذي ول����د فيه والذي لم 

يغادره حقاً بروحه .
زوج����ة المخ����رج ، فاليري����ا �سارميانت����و ، الت����ي 
قام����ت بمونت����اج العديد م����ن �أفلام����ه ، كانت له 

عوناً كبيراً في �صراعه من �أجل الحياة. 

عن/ �صحيفة الغارديان

راوول رويز.. المخرج ال�شيلي الذي �صار �أثير الطليعيين الفرن�سيين

فيلم "رحلة �إلى الجزائر" 
للمخرج عبد الكريم بهلول  

في الم�سابقة الر�سمية لمهرجان 
بغداد ال�سينمائي الدولي 

للأفلام الطويلة .
�أعلن د.طاهر علوان مدير 
مهرجان بغداد ال�سينمائي 

الدولي عن م�شاركة فيلم 
" للمخرج  الجزائر  �إلى  "رحلة 
الجزائري المقيم بباري�س عبد 

الكريم بهلول في المهرجان 
ودخوله حلبة المناف�سة في 
الم�سابقة الر�سمية للأفلام 

الروائية الطويلة .

يحمل الفيل���م ق�صة واقعية و�إن�سانية 
م�ؤث���رة �إذ تق���ع الأح���داث في �إح���دى 
الم���دن  " الجزائري���ة في ع���ام 1962 
�إب���ان الاحت�ل�ال الفرن�س���ي للجزائ���ر 
الفرن�سي���ة  الق���وات  وع�شي���ة رحي���ل 
الجي����ش  يق���وم  حي���ث   ، الغازي���ة 
الفرن�س���ي  بقت���ل احد �أف���راد المقاومة 
لي�ت�رك وراءه �أرمل���ة و�ست���ة �أطف���ال 
...في قرية نائية بالقرب من وهران، 
وحي���ث �ساندت تل���ك العائل���ة الثوار 
و�إخفائه���م  �إيوائه���م  في  و�ساهم���ت 
و�إطعامه���م وه���م في طريقه���م لتنفيذ 
العمليات �ضد المحتل الفرن�سي فتدفع 

الثمن بقتل الأب .
ومع انجلاء الاحتلال وقبل ان يغادر 
الم�س����ؤول الفرن�سي عائ���دا �إلى بلاده 
يمن���ح المن���زل  ال���ذي كان ي�سك���ن فيه 

لتل���ك الم���ر�أة  للعي�ش فيه م���ع �أطفالها 
م���ع  المتعاون�ي�ن  اح���د  ليلاحقه���ا   ،
الا�ستعم���ار الفرن�س���ي وتق���ع �سل�سلة 
م���ن الأح���داث تك�شف ع���ن ب�سالة تلك 

الم���ر�أة في دفاعها عن بيته���ا و�أ�سرتها 
لتلتق���ي  تعليمه���م  عل���ى  والحر����ص 
ر�أ�سه���م  وعل���ى  الث���ورة  برج���الات 
الرئي����س الراح���ل ه���واري بومدي���ن 
الذي كان �ضابطاً كبيراً يومها قبل ان 

ي�صبح وزيرا للدفاع .
المخ���رج   ، بهل���ول  الك���ريم  وعب���د 
الجزائري )59 �سن���ة( مقيم بفرن�سا، 
"�ش���اي   : الفيل���م  ه���ذا  قب���ل  �أخ���رج 
"الأخ���وات   ،)1984( بالنعن���اع" 
و"ال�شم����س   )1996( هامل���ت" 

المغتالة")2004(.
وح�ص���ل فيلم���ه ه���ذا عل���ى الجائ���زة 
 2010 قرط���اج  لمهرج���ان  الف�ضي���ة 
وفازت الممثل���ة �سامية مزيان بجائزة 
�أح�سن ممثل���ة في مهرج���ان ال�سينما 

الفرنكوفونية.

رحلة �إلى الجزائر فـي مهرجان بغداد ال�سينمائي3
المدى الثقافي


