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المدى الثقــافي

ثمة كت���اب مترجم عنوان���ه "معنى تاريخ الف���ن"، كتبه مارك 
رو�ص���كل وترجم���ه فخري خلي���ل، و�صدر ع���ن وزارة الثقافة 
العراقية اأولًا ثم طبعته الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر. 
ولعله من اأجم���ل الكتب التي يقراأها الم���رء واأغناها واأكثرها 

اإثارة في حقلها المخ�صو�ص.
وبالق���در الذي يهم الاأمر الثقافة العربية، �ص���اأقول على الفور 
اأن الكت���اب يدلّ مبا�ص���رة على مق���دار تخلفن���ا في هذا الحقل 
المذهل الم�صمّى "تاريخ الفن" لاأنه يعلن مداورة فقرنا المعرفي 
و�صعف معارف المتخ�ص�ص���ن والخلل في اأدواتهم الجمالية 
والتاريخي���ة. فلا وج���ود اأ�صلًا لم���وؤرخ فني عرب���ي من طراز 
الموؤرخ���ن الاأوربين والاأمريكين والرو����ص. فالموؤرخ الفني 
مكتمل العدة هو مثل المنقب الاأثري ال�صبور يفت�ص مو�صوعه 
طبق���ة بعد طبقة، ومثل �صرطة التحريات الجنائية تبحث في 
كل دلي���ل، ومث���ل الديكارت���ي يقل���ب الاحتمالات �ص���اكّا بها اأو 
ببع�صها،. وان معرفته اأن�صكلوبيدية حكما وبال�صرورة، واإنه 
مثقف متح�صن بالاحتمالات والرجوحية. قال لي من وجدتُ 
الكتاب في بيته، وهو اأ�صتاذ جامعي، ومنحني الكتاب بطيبة 
خاطر، باأنه قد ا�صتراه لكنه حالما ت�صفحه لم يفهم �صيئا كبيرا 
م���ن مادته، لاأن���ه يتكلم، ح�صب ما ذك���ر لي ب�صدق، عن فنانن 
ولوح���ات لا يعرف عنها �صيئ���اً. الكتاب ي�صتجل���ب كارافاجو 
وتيتي���ان وفيلا�صكي���ز وجورجيون ورافائي���ل )وال�ص�صتن( 
وج���ورج دو لا ت���ور وبو�ص���ان وفيرمير ورامبران���ت.. اإلخ. 
ه���ذه اأ�صم���اء يعرفه���ا طلب���ة الثانوي���ات في اأورب���ا وي�صاه���د 

اأعمالها المتخ�ص�صون وعامة النا�ص كليهما.
في ه���ذا الكت���اب يعي���د م���ارك رو�صكل مث���لًا ت�ص���ور الو�صع 
الاأ�صل���ي ل�صج���ف رافائي���ل المعروفة )وهو نوع م���ن ال�صجاد 
راً عن الانتقالات  المر�ص���وم( اإلى �صكله���ا الاأول ثم يقدّم ت�ص���وُّ
الجغرافي���ة التي قلّبتها من يدٍ ليد ومن بلاط لبلاط، ويناق�ص 
حت���ى كيفية مو�صعته���ا الاأ�صلي���ة في مكانها. في م���كان اآخر 
يعالج كي���ف يمكن التحقق من انت�صاب اأعم���ال دو لاتور اإليه 
رغ���م ان���ه لم يوق���ع اإلا القلي���ل منه���ا. كم���ا يتو�ص���ع في قراءة 
اأعم���ال جورجي���ون والتفريق بينه���ا وبن اأعم���ال م�صاعديه 
اأو م���ن عمل معه لانج���از بع�ص الم�صاريع، وه���م من الفنانن 
الذي���ن �صي�صيرون م���ن كب���ار الر�صامن الاإيطالي���ن، خا�صة 
تيتي���ان. لقد اقتن����ص على �صبيل الدليل عن�ص���را اأ�صا�صيا هو 
خ�صو�صي���ة ر�صمه المنظ���ر الطبيعي. وبطبيع���ة الحال هناك 
مرجعيات���ه المطبوعة النادرة ال�صارب���ة في القرنن ال�صاد�ص 
ع�ص���ر وال�صاب���ع ع�ص���ر و�صج���لات الكني�ص���ة وعق���ود العم���ل 
ع���ة من طرف الفنان���ن، مثلما العودة  المتعلق���ة بالاأجور الموقَّ
اإلى الاأ�صع���ة  ال�صيني���ة في فح�ص الخلفي���ات الاأ�صلية لبع�ص 
اللوحات والمقارنات التف�صيلية للاأ�صلوب والتلوين، وما اإلى 
ذلك. يا للمتعة في قراءة هذا العمل ويا للخيبة من "موؤرخينا 

الفنين" واأ�صاتذة اأكاديمياتنا الناقلن من هنا وهناك.  
ترافق���ت قراءتي للكت���اب مع طرف���ة من �صن���ع ال�صديق على 
وجيه على الفي�صبوك. فقد و�صع عملًا لبيكا�صو، لا ي�صك بذلك 
المثق���ف الع���ادي، زاعماً اأنه م���ن اأعماله هو ال�صاع���ر العراقي 
والاإعلام���ي. عندم���ا تق���راأ التعليق���ات �صت�ص���اب بالذعر، فقد 
�صدق "ثلة" من المت�صفحن العراقين اللعبة وقاموا بتقديم 

مديح لموؤلفها. هنا دليل مرير على تلك الخيبة.
الثقافي���ة  ال�صحاف���ة  في  المق���روء  الت�صكيل���ي  النق���د  ي�ص���ير 
العربي���ة ، م���ا عدا قل���ة منه، اإلى نزع���ة اإن�صائي���ة بارعة وعدم 
تدقي���ق بالم�صطلح الفني والجمالي، اأو غي���اب له. وهو دليل 

مو�صوعي على الم�صكل.
كم����ا اأن مزاعم المتخرجن من اأق�ص����ام )الاآثار( في الجامعات 
العربية باأنه����م من موؤرخي الفن، في م�صر والعراق خا�صة، 
وكتاباتهم الو�صفي����ة المنقولة، حرفيا اأحيان����ا، بل الم�صروقة 
من الكتب الاأجنبية، فهي الوجه الاأكاديمي من المع�صلة، لاأن 
الاأركيولوجيا لا ت�صكل اإلا عن�صرا واحدا من عنا�صر متعددة 

في جعبة الموؤرخ الفني المتخ�ص�ص.
لا م�صاهمة عربية متميزة في تاريخ الفن حتى 

في ما يتعلق بفنون المنطقة، الفرعونية 
والرافدينية والاإ�صلامية. هنا نحن لا 

نق����وم �ص����وى بالنق����ل اأو ال�صرقة. 
كتب الدكتور ث����روة عكا�صة، وهو 

وزي����ر �صاب����ق، دلي����لًا باه����راً من 
ال�صهل اإقامة البينة عليه.

ثمة جهد اآخر يتوجب القيام 
ب����ه في هذا الحق����ل المعرفي، 
لع����ل الاع����تراف بالخلل هو 

اأول ال�صروط لتجاوزه.

نحن ومادة
الــفـــن" "تـــاريــــخ 

تلويحة المدى

 �ساكر لعيبي
في�سل لعيبي �ساحي

عندم���ا دخل���ت معه���د الفن���ون الجميل���ة ع���ام 
1964، كان اأ�صتاذن���ا في النح���ت ه���و الفن���ان 
�صالح القرغولي، الفنان الذي لم ياأخذ حقه من 
التقيي���م، حتى هذه اللحظة. لكن هذا لم يمنعنا 
من مراقبة اأ�صتاذ ق�ص���م النحت في معهد اإعداد 
المدر�صن، الذي كان من بقايا اأكاديمية الفنون 
الجميلة، الت���ي اأغلقها انقلابيو) 8 �صباط ( في 
حينه���ا، وحولوه���ا الى المعهد الع���الي للفنون 
الجميل���ة لاإع���داد المدر�ص���ن. كان الفنان محمد 
غني حكمت، هو الم�صرف على ق�صم النحت فيه

وفي ه���ذه ال�صنة بال���ذات، ح�صل على الجائزة 
الذهبي���ة من ) موؤ�ص�ص���ة كولبنكي���ان ( كاأف�صل 
نح���ات عراقي، م���ع  الفنان فائ���ق ح�صن  الذي 
ح�ص���ل على الجائ���زة نف�صه���ا ، كاأف�ص���ل ر�صام 

عراقي. 
كان التما�ص الاأول معه فنياً عند اإقامة معر�صه 
ال�صخ�ص���ي في قاع���ة الوا�صط���ي ببغ���داد ع���ام 
1965 ، ق���دم في���ه اأعم���الًا خ�صبي���ة وبرونزي���ة 
ونحا�ص���اً مطروق���اً، وه���و اأول م���ن اأدخل هذا 
التكني���ك في النح���ت العراق���ي، وق���د تمي���زت 
اعماله البرونزي���ة  بتاأثره���ا باأ�صلوب النحات 
يهت���م  كان  ال���ذي  مان���زو،  ال�صه���ير  الاإيط���الي 
بالب�صاط���ة والر�صاق���ة والتكثي���ف وذلك ب�صبب 
عائديتها لف���ترة الدرا�صة في روم���ا وب�صتويا، 
التي تعل���م فيها طرق ال�صب  بم���ادة البرونز ، 
لكنه تجاوزه���ا في اأعمال الطرق على النحا�ص 
واالنحت على الخ�صب، مقدماً لنا تجربة مهمة 
بع���د تجربة الفنان جواد �صليم الغنية. في هذا 
المعر����ص تتو�ص���ح الملام���ح ال�صخ�صية للنحت 
عن���د الفن���ان وتط���رح ا�صئل���ة تقني���ة و�صكلي���ة 
مختلف���ة الى ح���د ما. طبيع���ي ج���داً ، ان يكون 
اأ�صل���وب ج���واد �صلي���م حا�ص���راً هن���ا او هن���اك 
في ه���ذه العم���ل اأو ذاك، لاأن الاأعم���ال عموم���ا، 
كانت توحي بتح���ول، غير مقطوع عن مفاهيم 
جماع���ة مدر�صة بغداد للف���ن الحديث، التي هو 
احد اأع�صائها. كان���ت الاأعمال بحجوم مختلفة 
ومعظمه���ا �صغ���يرة الحج���م، اأق���رب الى العن 
وت�صطيع الان�صج���ام والتحاور معها ب�صهولة، 
وه���ذا ما فر�صته اأي�صاً م�صاحة قاعة الوا�صطي 

نف�صها. 
ع���ام 1967 ، و�ص���ع كرا�ص���اً ع���ن ) تكنولوجيا 

النحت ( لطلبته في المعهد العالي.
وكان ه���ذا الع���ام ه���و ع���ام اأول لق���اء �صخ�صي 
لي م���ع الفن���ان محم���د غن���ي ، عندما ق���ام طلبة 
المعهدي���ن ب�صف���رة الى منطق���ة ال�ص���دور، ومن 
ح�ص���ن حظ���ي، اإن���ه جل����ص اإلى جانب���ي، وق���د 
تحلّ���ل الجميع من الر�صميات، وبداأ الكل يظهر 

مواهبه في ه���ذا الجو الجميل، وقد طلبنا منه 
اأغنية اإيطالية، فغن���ى واحدة من اأغاني الحب 
الجميل���ة. وبداأت اأ�صاأله كطالب ف�صولي لمعرفة 
بع�ص جوانب الحياة في اإيطاليا، وغيرها من 

الاأ�صئلة التي كان التلاميذ في حاجة لها.
 م���ن ح�صن ال�صدف اأن �صديق���ي العزيز الفنان 
منق���ذ ال�صري���دة كان م���ن تلامي���ذه البارزي���ن، 
وي���ده اليمن���ى في تنفي���ذ العدي���د م���ن الاأعمال 
النحتي���ة، التي تتطل���ب جهداً ووقت���اً اكثر من 
غيره���ا، وه���ذا جعلني اأرافق منق���ذ الى م�صغل 
فنانن���ا الكبير والتع���رف على عالم���ه الفني عن 
قرب. هناك راأيت قطعة النحت التي اأدخل فيها 
الكتابة لاأول مرة على النحت العراقي، وكانت 
عل���ى �صكل اإ�صطواني ، كاأنه���ا عمل �صومري او 
اآ�ص���وري ، حيث نق����ص عليها كلم���ات اأغنية : " 
يال���زارع البزرنكو����ص اإزرع لنا حنّ���ة " . كانت 
مذهل���ة ودفعتن���ا للاق���تراب اأكثر م���ن تفح�ص 

جماليات المجتمع الذي ننتمي اإليه.
تط���ورت العلاقة بينن���ا كاأ�صتاذ وتلمي���ذ، وكنّا 
في �صاعة الا�صتراح���ة نتبادل الاأحاديث، فظهر 
جانب اآخر م���ن �صخ�صية فناننا محمد غني، اإذ 
كان يردد بع����ص الب�صتات والمقامات العراقية، 
، ذكّ���رني بعده الفنان عبد الجب���ار البناء بهذه 

الخ�صل���ة، اأي�ص���اً عندما تعرفت علي���ه، و�صرنا 
نحي���ي بع����ص �صهراتن���ا تح���ت كرم���ه ورعاية 
اأم دري���د الكريم���ة، حي���ث ينطل���ق الفن���ان عبد 
الجب���ار البن���اء ب�صوت���ه ال�صجي بم���ا يحلو له 
من المقام���ات العراقية،اآنذاك، كن���ت اأتاأمل هذا 
العراق���ي الم�صحون بالحزن والاآمال العري�صة، 
واأ�صاأل نف�صي كث���يراً عن �صر هذا الاقتران بن 

المو�صيقى والفن الت�صكيلي!! 
توط���دت العلاقة اأكثر ب���ن فناننا الكبير محمد 
غن���ي وبين���ي ، بع���د اأن دخل���ت الاأكاديمية عام 
67-  1968،وبع���د اأن اأ�صبحت تلميذه وتحت 
رعايته المبا�صرة ، واأ�صتركنا في ندوة عن الفن 
العراقي عام 1969 وكان من �صمن من �صاركنا 
فيها الفنانة الراحلة واأ�صتاذتي العزيزة نزيهة 
�صليم والفن���ان الراحل طارق مظل���وم. وبقينا 
على �صل���ة م�صتمرة حتى �صف���ري الى باري�ص، 
ع���ام 1974 ، ومع التط���ورات التي حدثت في 
الع���راق، انقطعت الاأخب���ار في ما بينن���ا، لكنه 
عن���د زيارت���ه باري�ص عام 1982 عل���ى ما اأظن، 
زارني في غرفت���ي المتوا�صع���ة، واأطلعني على 
ما يجري في الاأكاديمي���ة وكوالي�صها، وبع�ص 
الاأ�صات���ذة  حت���ى  مار�صه���ا  الت���ي  الممار�ص���ات 
مع���ه، وق���ال لي بالحرف الواح���د : في�صل اآني 

�صرت مثل حام���ي الهدف )كولجي(، فقط لاأرد 
ال�صربات المتتالية عني من هذا اأو ذاك . 

ث���م انقطعت مرة اأخرى اأخب���اره، لكننا تلاقينا 
في البحري���ن، م���رة ثانية في ع���ام 2004 على 
م���ا اأظ���ن، عن���د زيارت���ه معر�صنا ال���ذي اأقمناه 
في جمعي���ة المهند�ص���ن البحرينين، وقد قبّلت 
ي���ده المبارك���ة، اأمام الجمي���ع، ثم دعان���ا وبقية 
الفنانن العراقين الذين ح�صروا الفعالية الى 
وليمة عامرة ، زاد من جمالها ح�صور اأ�صتاذي 
ومعلم���ي في المتو�صطة الفن���ان العزيز فاروق 
ح�ص���ن وال�صدي���ق جب���ار مجبل كم���ا ح�صرها 
الفنان���ان البحريني���ان را�ص���د العريف���ي وعب���د 
الرحي���م �صري���ف . كان ج���وّ واأخب���ار �صق���وط 
النظ���ام البعثي والغ���زو الاأمريك���ي للعراق قد 
غطّى نقا�صاتنا، وتباع���دت ال�صبل مرة اأخرى، 
ثم التقيت���ه في عمّان في اآخر مرة، عام 2009، 
اأثن���اء اإقامة معر�ص���ي )كلا�صي���ك عراقي( على 
قاع���ة الاأورفل���ي هن���اك، وكان كريم���اً كعادت���ه 
فق�صينا وقت���اً ممتعاً معه ومع اأم يا�صر زوجته 
الكريمة �صهرنا �صه���رة رائعة، بمعية نخبة من 
اأجم���ل الفنان���ن العراقي���ن لك���ن الفنان محمد 
مه���ر الدين اأف�صدها علين���ا كعادته في مثل هذه 

المنا�صبات. 

كان مو�صوع الاأم من اأهم الموا�صيع التي اأثارها 
ج���واد �صلي���م في نفو����ص الفنان���ن العراقين، 
ك�ص���كل فن���ي ومعنوي رفي���ع الم�صت���وى، وهذا 
ما م�صى عليه الفن���ان محمد غني، حيث تمتلئ 
منجزات���ه من���ذ البداي���ة وحت���ى النهاي���ة به���ذا 
الرم���ز الهائل التاأث���ير والفريد جمالي���اً ك�صكل 
قائ���م بذاته ومكت���ف بمعناه. وق���د ا�صتفاد من 
العب���اءة العراقية، ليخلق ه���ذه الجدلية المهمة 
الفراغ���ات  وب���ن  والاأ�ص���كال  الخط���وط  ب���ن 
والكتل، مما ميزه عن العديد من الفنانن لي�ص 

العراقين فقط بل العرب والاأجانب اأي�صاً.
 ويتمي���ز ه���ذا الفن���ان اأي�ص���اً بتنفي���ذ اب���واب 
خ�صبي���ة فائق���ة الجم���ال، تعتمد عل���ى الزخرفة 
النباتية والحرك���ة اللولبية للحروف العربية، 
اأو م���ا ي�صمى ب���� )الاآراب�ص���ك ( عن���د الغربين، 
وه���ذه الاأعمال تعت���بر اإ�صاف���ة جمالية متقدمة 
وتو�صيع���اً وا�صحاً لاإمكان���ات الخلق والاإبداع 
في م���ادة الخ�صب، وت�ص���وراً خلّاق���اً لتح�صن 
البيئة و�صكلًا من اأ�صكال جماليات المكان، التي 
اأهملت منذ تدهور الح�صارة الاإ�صلامية وحتى 
القرن الع�صرين، كما اإنه���ا تقترح علينا اأ�صكالًا 

محدثة وبروح �صرقية بحتة. 
كان���ت مادة الخ�صب من اأق���رب المواد الى نف�ص 
الفن���ان محم���د غن���ي، م���ع اأن���ه نح���ت الحج���ر 
والمرمر و�صب البرونز وطرق النحا�ص ، الذي 
اأدخله كدر�ص جديد في ق�صم النحت عند عودته 
م���ن اإيطاليا ع���ام 1962 . كانت م���ادة الخ�صب 
اأكثر المواد طواعية وتوح���ي بالطبيعة اأي�صاً، 
فاأ�صلها �صجرة ، وكان يتعامل معها كمادة حية 
وتحمل روحاً واأحا�صي�ص، لهذا نراه في اأعماله 
عليها، اأكثر رهافةً وقرباً من ذاته ، حيث نجده 
ق���د اأنجز معظ���م اأعماله التي تلت�ص���ق بالنا�ص 

والحياة اليومية لهم من هذه المادة.
لقد كان الف���ن العراقي القديم والفن الاإ�صلامي 
الى جان���ب الحداث���ة الاأوربي���ة، اأه���م الم�صادر 
الت���ي ا�صتند اإليها ف���ن اأ�صتاذن���ا الراحل محمد 
غن���ي حكم���ت، وكان ي�ص���ر عل���ى انتمائ���ه اإلى 
بلاده بق���وة من خلال نتاج���ه الفني وقد جرّب 
كل التقني���ات والك�صوف���ات الت���ي مار�صها فنان 
وادي الرافدي���ن قديم���اً وحاول اأن يعي���د اإليها 
بهاءه���ا الاأول، وه���و ما ن���راه في اأ�صكاله التي 
ت�صبه الاأخت���ام الا�صطوانية والم�صلّات القديمة 
والنح���ت الب���ارز القري���ب من روحي���ة النحت 

الاآ�صوري البارز. 
ه���ذه المادة لي�ص���ت تقييم���اً لهذه القام���ة الفنية 
العظيم���ة، لكنه���ا ، �صيء ي�صب���ه الح�صرجة في 
�ص���در تلمي���ذ غاب عن���ه معلم���ه وه���و في اأ�صد 

الحاجة له.
�صتبق���ى اأعمال���ك ي���ا اأب���ا يا�ص���ر، �صاه���داً عل���ى 
لب���لادك،  وحب���ك  لفن���ك  واإخلا�ص���ك  حر�ص���ك 
و�صي�صتمر تلامذت���ك على هذا النهج الاأمن في 
حماية الفن الت�صكيلي العراقي من الت�صوهات 

التي قد ت�صيبه ، بن الفترة والفترة.

ــت ــم ــك محــــمــــد غــــنــــي ح

معلمه عــنــه  ـــاب  غ تلميذ  ــدر  ــص � فـــــي  حــ�ــصــرجــة 
كان الفــن العراقــي القديم والفــن الإ�سلامي الى جانب الحداثــة الأوربية، اأهــم الم�سادر التي 
ا�ستنــد اإليهــا فــن اأ�ستاذنــا الراحــل محمــد غنــي حكمــت، وكان ي�سر علــى انتمائــه اإلى بلاده 
بقــوة من خــلال نتاجه الفني وقــد جرّب كل التقنيــات والك�سوفــات التي مار�سهــا فنان وادي 
الرافدين قديماً وحاول اأن يعيد اإليها بهاءها الأول، وهو ما نراه في اأ�سكاله التي ت�سبه الأختام 
ال�سطوانيــة والم�ســلّات القديمــة والنحت البــارز القريب من روحيــة النحت الآ�ســوري البارز

المدى الثقافي

بع����د ح�صول����ه عل����ئ الجائزة 
الك����برئ في مهرج����ان الخليج 
�ص����وف  الاخ����يرة  دورت����ه  في 
)الرحي����ل  فيل����م  عر�����ص  يت����م 
م����ن بغداد( للمخ����رج العراقي 

المقيم في لندن قتيبة الجنابي 
�صم����ن  الاورب����ي  العر�����ص 
في  دان�����ص  الري����ن  مهرج����ان 
لن����دن من تاري����خ 28 �صبتمبر 
حتى 9 اكتوبر �صمن الم�صابقة 
�ص����وف  وكذل����ك  الر�صمي����ة، 
ال����ئ بلجي����كا  الفيل����م  ي�صاف����ر 
م����ن 10 اكتوب����ر لعر�ص����ة في 
الم�صابق����ة الر�صمي����ة لمهرج����ان 
جن����ت الدولي  ومن بعدها في 
ال�صه����ر  الح����ادي ع�صر �صوف 

�صم����ن  تايلن����د  في  يعر�����ص 
بانك����وك  مهرج����ان  برنام����ج 
الدولي في الم�صابقة الر�صمية، 
فيما تلقى دعوة للم�صاركة في 
مهرجان الهند الدولي ال�24. 

والفيلم الذي �صاركت موؤ�ص�صة 
ورعايت����ه    دعم����ه  في  الم����دى  
م����ن  مهم����ة  مرحل����ة  يتن����اول 
تاري����خ العراق����ة خ����لال ف����ترة 
الحكم الدكتاتوري ، وهو عن 
رحلة الف����رار من العراق التي 

يق����وم به����ا الم�ص����ور الخا�����ص 
وملاحقته  للدكتاتور  ال�صابق 
م����ن قب����ل رج����الات النظ����ام.. 
والفيل����م م����ن بطول����ة الممث����ل 
�ص����ادق العط����ار ورانج عم����ر 
وجا�ص����م التميم����ي بالا�صاف����ة 
اتي����لا  الهنغ����اري  الممث����ل  الى 

�صويمو�صي.
وم����ن الموؤم����ل ان يقي����م المدى 
عر�ص����ا جماهيري����ا للفيلم في 

وقت لاحق من هذا العام. 

بدعم ورعاية من

)الرحيل من بغداد( فـي اأربعة مهرجانات عالمية

ثائر �سالح

تميز المو�صيقي العبقري فران�ص �صوبرت بت�األيف الاأغاني الاألمانية والارتفاع بهذا 
ال�ص���كل المو�صيقي اإلى م�صاف الاأ�ص���كال المو�صيقية الاأخ���رى، واأعطاه دفعة قوية 
بف�صل مزجه الرائع بن متانة الن�ص الذي يختاره وقوة خياله وروعة المو�صيقى 

التي تعبر عن هذا الن�ص. 
الاأغنية قديمة، منذ ع�صر التروبادور اأي المغنن الجوالن في الع�صور الو�صطى، 
وا�صتم���رت في ع�ص���ر الباروك وهناك اأغ���ان جميلة كتبها كب���ار المو�صيقين، مثل 
هاي���دن وموت�ص���ارت وبيتهوف���ن. اكت�ص���ب ه���ذا النمط اأهمي���ة مو�صيقي���ة كبيرة 
في الف���ترة الرومانتيكي���ة، بع���د اأن ب���داأ المو�صيقي���ون باختيار الاأ�صع���ار الجميلة 
وتلحينها، عادة بم�صاحبة البيان���و، ولاحقاً بم�صاحبة اورك�صترا كاملة، كما هو 
الحال مع موؤلفن مثل �صومان وبرامز. وتطور الاأمر اإلى دخول هذا ال�صكل كجزء 
من ال�صيمفونية، كما هو الحال في اأعمال الرومانتيكين المتاأخرين مثل مالر كما 

مر بنا �صابقاً.
ق�صة ملك الغابات م���ن الا�صاطير الدنماركية، ترجمها اإلى الاألمانية ال�صاعر هردر، 
وتناوله���ا الكث���ير م���ن ال�صعراء بع���ده. اختار �صوب���رت ن�ص غوته ال���ذي األفه في 
1781، وو�ص���ع اأغنيت���ه الرائعة في �صنة 1815 للبيان���و و�صوت منفرد. تتحدث 
الاغني���ة ع���ن طفل مري�ص ياأخذه اأب���وه عبر الغابة في اللي���ل اإلى الطبيب ممتطياً 
فر�ص���ه، الف�ص���ل �صتاء والري���ح تع�صف، فيقول الطف���ل لاأبيه، اأبت���ي، األا ترى ملك 
الغ���اب ي�صتدعين���ي اإليه واإلى بنات���ه؟ ويطمئنه الاأب، اإنما هذا ه���و عويل الريح، 
ويحت�صنه بقوة وي�صرع اإلى المدينة. ويعاود الطفل المحموم تنبيه اأبيه اإلى دعوة 
مل���ك الغ���اب، اإلى اأن ي�صرخ الطف���ل، ملك الغاب يم�صك ب���ي ويجذبني. يحث الاأب 
ح�صانه للجري باأ�صرع ما يمكن، وعندما ي�صل اإلى مق�صده يرى اأن ابنه قد فارق 
الحي���اة. في الق�صيدة الق�صيرة الموؤلفة من ثمانية اأبيات مزدوجة يتبادل الراوي 
والاأب والطفل وملك الغاب الحوار في عمل درامي ق�صير كثفه �صوبرت في اأربع 

دقائق فاأنتج واحدة من اأروع الاأغاني في تاريخ المو�صيقى الاأوربية.

ناظم عودةملك الغابات ل�صوبرت

كان���ت ال�صبعيني���ات، الت���ي افتتح���تْ 
بالتخطي���ط لعملي���ة انقلابي���ة بقي���ادة 
�صال���ح ال�صامرائيّ، لكنه���ا ك�صفتْ من 
قبل مكتب العلاقات العامة الذي يقوده 
�صدام ح�صن ومعاونه �صعدون �صاكر 
في ذلك الوق���تْ، واأ�صفرت العملية عن 
اإع���دام 34 �صخ�ص���اً، وبعد ذل���ك ب�صنة 
اغتي���ل في الكويت ح���ردان التكريتي 
عل���ى اأي���دي رج���ال مكت���ب العلاق���ات 
العام���ة اأي�ص���اً، اأق���ول كان���ت مرحل���ة 
حا�صم���ة في تاريخ المجتم���ع العراقيّ 
�صيا�صياً واجتماعياً، لاأنها كانتْ مرحلة 
بحبوح���ة اقت�صادية نفطي���ة من جهة، 
وفقر ي�صح���ق معظم طبق���ات المجتمع 
م���ن جه���ة اأخ���رى. ح���رب في ال�صمال 
م���ع الك���رد، و�ص���راع في ال�ص���رق م���ع 
�صاه اإيران عل���ى زعامة الخليج، وفي 

الغ���رب والجن���وب خلاف���ات م���ع دول 
الخليج والاأردن، وخلافات طاحنة مع 
�صوريا ب�صبب النزاع على زعامة حزب 
البعث، وفي الداخ���ل، ثمة تناحر بن 
الاأط���راف ال�صيا�صية تمهي���داً ل�صعود 
نجم �صدام ح�ص���ن، وت�صفية الحزب 
ال�صيوع���يّ، و�صع���ود التي���ار الدين���يّ 
والح���زب  الدع���وة،  بح���زب  متمث���لًا 
الاإ�صلام���يّ. اأما بنية ال�صلط���ة نف�صها، 
فكان���ت بنية قائمة عل���ى ممار�صة اأ�صد 
اأن���واع الا�صتبداد والق�ص���وة بحقّ كل 
من يب���دي امتعا�صاً ومعار�صة للنظام 
ال�صيا�ص���يّ في ذلك الوق���ت. ا�صتثمرت 
ال�صلطة الولاء ال�صخ�صيّ والع�صائريّ 
ب�صرف النظر عن الكفاءة والمهنية في 
اأجهزته���ا الاأمني���ة. فف���ي ال�صبعينيات 
تب���دّى للجمي���ع ف�ص���ل النظ���ام البعثيّ 
الوح���دة  في  �صعارات���ه  تحقي���ق  في 
والحري���ة والعدال���ة، و�صغل نف�صه في 
اإث���ارة نزاعات داخلي���ة واإقليمية. في 
ه���ذا الج���وّ الم�صح���ون بالتوتّ���ر، ظهر 
اأب���و ط���بر، كظاه���رة اإجرامي���ة فريدة 

تحاك���ي ال�صلطة القائمة في وح�صيتها 
و�صاديتها.

المالك���ي" اأنْ  "حام���د  الموؤل���ف  ح���اول 
ب���ن مدي���ر الاأم���ن  ي�صتغ���ل التزام���ن 
في  العراقي���ة  الحكوم���ة  في  الع���ام 
وه���و  ك���زار،  ناظ���م  ال�صبعيني���ات، 
�صخ�صي���ة اأدخل���ت الرع���ب الحقيق���يّ 
في نفو�ص العراقي���ن في ذلك الوقت، 
واأول م���ن ا�صتعم���ل التي���زاب لاإذاب���ة 
اأج�ص���اد خ�صوم الحكوم���ة. وبن اأبو 
ط���بر، المجرم ال���ذي روّع �صكان بغداد 
في تلك المرحلة اأي�صاً، وذاع �صيته في 
عم���وم البلاد. اإنّ ه���ذا العمل الدراميّ 
�صخ�صي���ة  عل���ى  يرك���ز  لم  الناج���ح، 
اأب���و ط���بر وحده���ا، لكن���ه ح���اول اأن 
ي�ص���وّر بع�ص���اً م���ن اأج���واء بغداد في 
تل���ك المرحلة، وم���ا رافقها م���ن عادات 
ي�ص���ور  اأنْ  الموؤل���ف  واأراد  وتقالي���د. 
الج���وّ الاجتماعيّ الخانق بفعل القمع 
والا�صتب���داد البعثي، وخنق الحريات 
العامة. وكانت �صخ�صية زهران مدير 
الاأم���ن العام المقرّب م���ن �صدام ح�صن 

واأح���د اأقاربه، يمار����ص التن�صت على 
والمراقب���ة،  ال�صخ�صي���ات،  م���ن  ع���دد 
وكتاب���ة التقاري���ر، ورب���ط المنظم���ات 
الا�صتخب���ارات  بجه���از  الحزبي���ة 
والاأم���ن، م���ن خ���لال مراقب���ة النا����ص 
والتج�ص����ص على حيواته���م الخا�صة. 
وينبغ���ي انْ ن�ص���ير اإلى اأنّ ظاهرة اأبو 
طبر ظه���رتْ متزامنة مع ن�صاط مكتب 
العلاقات العام���ة ال���ذي اأ�صّ�صه �صدام 
ح�ص���ن وت���ولّى قيادت���ه، وارتكب من 
خلال���ه اأفظ���ع جرائمه بح���قّ خ�صومه 
ال�صيا�صي���ن. وم���ع ذل���ك، ف���اإنّ الموؤلف 
اأخفق في ت�صوير ال�صراع على زعامة 
ال�صيوعي���ن  ب���ن  العراقي���ة  الثقاف���ة 
والبعثي���ن والاإ�صلامين. وفي ظني، 
اأنّ ه���ذه كان���ت منا�صب���ة لاإ�ص���اءة تلك 
المرحلة من خ���لال الخو�ص في حركة 
الاأف���كار في تل���ك المرحل���ة باعتباره���ا 
بذرة الخ���لاف المحت���دم ال���ذي �صوف 
يلقي بظلاله عل���ى ال�صراعات الاأهلية 

العراقية اللاحقة.
اإن التف�ص���يرات الت���ي طرحه���ا الموؤلف 
قد اعتمدتْ عل���ى مرويات وتف�صيرات 
تل���ك  عا�ص���وا في  الذي���ن  الاأ�صخا����ص 
المرحل���ة الع�صيب���ة، وه���ي تف�ص���يرات 
تمي���ل اإلى اأن اأب���و ط���بر ه���و مج���رم 
حقيق���ي ا�صتُغلّ من قبل ال�صلطة لاإلهاء 
النا����ص عما يج���ري من قم���ع و�صراع 
�صيا�ص���يّ داخليّ، حاله ح���ال الم�صارع 
العراقيّ العالم���يّ عدنان القي�صيّ الذي 
ا�صتغلتْ���ه ال�صلط���ة اإعلامي���اً في بداية 
ال�صبعيني���ات عبر تنظي���م نزالاته في 
ملع���ب ال�صع���ب ال���دولّي اأم���ام ح�صود 
األ���ف  ال�صت���ن  تتج���اوز  جماهيري���ة 
متف���رّج، وكانتْ تنتظ���ر الفائز جائزة 
ال�صلط���ة ع���بر �صخ����ص �صال���ح مهدي 
حينئ���ذٍ.  الداخلي���ة  وزي���ر  عما����ص، 
وعل���ى الرغم م���ن ذلك ف���اإنّ الموؤلف، لم 
يكت���ف بما روي واإنم���ا اأعمل م�صرطه 
التحليل���يّ و�صم���ح لخيال���ة في التزيّد 
والاإ�صاف���ة لك���ون ه���ذه ال�صخ�صية قد 

اأ�صبعتْ اأ�صطرةً واإ�صافات في المخيال 
ال�صعب���يّ. لقد بنى الموؤلف حكاية عمله 
ه���ذا باتخ���اذ اأب���و ط���بر م���راآة عاك�صة 
والخ���وف  ب���الاألم  م�صحون���ة  لمرحل���ة 
والا�صتبداد، وفي بع�ص الاأحيان اأراد 
اأنْ يخاط���ب الق���ارئ العراق���يّ الحالي 
بجع���ل اأبو ط���بر �صخ�صي���ة حا�صرة، 
ونموذجاً قاب���لًا للتك���رار في التاريخ 
العراق���يّ. وهذه هي اأمثولة العمل في 

راأيي.
وبالرغ���م م���ن وجود هف���وات في هذا 
العراقي���ة  باللكن���ة  تتعل���ق  العم���ل، 
التي اأخف���ق الممثل���ون ال�صوريون في 
تاأديته���ا، وبطبيع���ة الم���كان العراق���ي 
والديك���ور،  الري���ازة  في  الخا�ص���ة 
وكذل���ك لم يتط���رّق الم�صل�ص���ل اإلى جوّ 
الجا�صو�صي���ة ال���ذي انطل���ق متزامن���اً 
التاج���ر  كاإع���دام  انق���لاب 1968  م���ع 
اليه���وديّ الب�صريّ ع���زرا ناجي زلخا 
ورفاق���ه في عام 1969، وتوعد �صدام 
والبك���ر باإنه���اء الوج���ود التج�صّ�ص���ي 
على الاأرا�ص���ي العراقية، وما �صاحب 
ذلك من �صائع���ات وخوف �صعبيّ كبير 
ب�صب���ب المحاكم ال�صوري���ة، وعدم ثقة 
النا����ص في كلام الحكوم���ة، وهو، في 
ظن���ي قد خلق جواً من الرهبة الكبيرة 
التي رافقتْ ظاهرة اأبو طبر، ولم يظهر 
الم�صل�صل ذلك ال�ص���راع الاأيديولوجيّ 
المحت���دم في تلك المرحلة. ثم���ة م�صاألة 
كان يمك���ن تلافيه���ا م���ن قب���ل المخرج، 
وه���ي اأنّ التف�صيرات الت���ي قدّمها اأبو 
ط���بر عل���ى �ص���كل اعتراف���ات للعمي���د 
زهير، كان يمك���ن اأنْ تكون تف�صيرات 
تجري عل���ى ل�صان عدد من ال�صحفين 
مث���لًا اأو اأ�صاتذة اأكاديمين اأو محللن 
�صيا�صين يكونون �صمن بنية العمل، 
لاأنّ تلك التف�صيرات والاأفكار الفل�صفية 
الت���ي نط���ق به���ا اأب���و ط���بر كان���ت لا 
تتنا�ص���ب مع �صخ�صيته، وما عُرِفَ من 
ق�صته واإنم���ا هي وجهة نظ���ر الموؤلف 
التي كان يمك���ن اأنْ ينطق بها �صخ�ص 

اآخر ممن اأ�صرتُ اإليهم �صلفاً، ومع ذلك 
فاإنّ العمل نج���ح في جذب الم�صاهدين 
اإليه لاقترابه من العمل البولي�صيّ، اإنْ 

لم يكن عملًا بولي�صياً خال�صاً.
لق���د ع���بّر الموؤلف عن وجه���ة نظره من 
خ���لال الط���رح الفل�صف���يّ ال���ذي حلّ���ل 
ب���ه اأب���و ط���بر جرائم���ه و�صخ�صيت���ه 
والعدي���د م���ن الاأم���ور. وكان هذا عبر 
�صل�صل���ة ح���وارات م���ع العمي���د زهير 
خل���ف ق�صب���ان ال�صجن. وعل���ى الرغم 
م���ن اأنّ الموؤلف و�صع هذه الاأفكار على 
ل�صان اأبو ط���بر لكنها كانت تجعل منه 
�صخ�صية اإ�صكالية تتنا�صب مع المبالغة 
في تف�ص���ير هذه الظاه���رة في المخيال 

ال�صعبيّ العراقيّ. 
ق���د  عج���اج:  ح�ص���ن  فت���اح"   " كان 
اأدى دوره عل���ى نح���و جمي���ل محاكياً 
ال�صخ�صي���ة البغدادي���ة في ذلك الوقت 
بت�صريحته ولهجت���ه وحركاته. وكان 
نموذج���اً لل�صي���اع والفق���ر م���ع زميله 
ميث���م �صال���ح " راهي"، اأم���ا النموذج 
تمث���ل  ال���ذي  الم�صل�ص���ل  في  البعث���ي 
المطيرج���ي"  " جمع���ة  �صخ�صي���ة  في 
ح�ص���ن ه���ادي والرفي���ق ف���وزي، فهو 
نم���وذج منق�ص���م بن بعث���ي منحلّ من 
م���ازال  وبعث���ي  الاأخلاقي���ة،  المب���ادئ 
يغلّ���ب الاأ�صول الاجتماعي���ة والراأفة، 
فتعرّ����ص للاإق�صاء م���ن الحزب نف�صه. 
عنا�ص���ر  وج���ود  اإلى  اإ�ص���ارة  وتل���ك 
�صريفة غير مرغ���وب فيها في الحزب، 

تعر�صتْ للاإق�صاء اأو الاإعدام.
في  بارع���اً  كان  القري�ص���ي:  كاظ���م 
تقم����ص �صخ�صي���ة اأبو ط���بر وتقمّ�ص 
وقوته���ا  ال�صيكولوجي���ة،  انفعالاته���ا 
الج�صماني���ة المفرط���ة. وكان �صخ�صية 
محوريّة يعتم���د على اأدائها وحوارها 
وت�صرفاته���ا اإ�صاءة الكثير من اأجواء 
الاأ�صا�صي���ة. وق���د  الم�صل�ص���ل وفكرت���ه 
حاك���ى ك���ريم مح�ص���ن ب�ص���كل جمي���ل 
ق�صوة الاأجهزة الاأمنية في تلك المرحلة 

ونفاقها وغدرها.

اأبــو طــر: م�صل�صــل ي�صــتعيد حيــاة ال�صــبعينيات والأفــق المغلق ال�سبــت مو�سيقــى 

ا�ـــــســـــتـــــذكـــــار


