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ثلاث���ة تحفظات منهجية يتوجب قولها قبل الخو�ض في مو�ض���وع 
�ضعب كهذا. 

الأول:
يتعل���ق بالقيم���ة الكبيرة التي �ض���ارت "�ض���عبية" لبيكا�ض���و والتي 
تجع���ل العودة اإليه، واإعادة قراءته كاأنها م�ض���ا�ض بقيمة ل تُناق�ض، 
ب���ل معالج���ة غ���ير م�ض���تحبة لأيقون���ة ت�ض���كيلية ثابت���ة في الق���رن 
الع�ض���رين، خا�ضة اإذا طرحت ت�ضاوؤلت ل تطمئن للاأفكار ال�ضائعة. 
يتراف���ق مع هذا اأن ح�ض���اد بيكا�ض���و كانوا على ال���دوام من الكثرة 
بمكان عالميا، وقد �ض���ربوا خبط ع�ض���واء اأحياناً ب�ضبب الغيرة من 
تفوق���ه البلا�ض���تيكي وتجدده الدائب وتحولت���ه المثيرة. وفي هذا 
الإط���ار مَنحَتْ �ض���عبيةُ بيكا�ض���و قِيَمَهُ لجميع الثقافات وال�ض���عوب 
والجماليات التي ما انفكت تفت�ض فيه عن �ضيء منها. هكذا وجدنا 
نقاداً من اأمريكا اللاتينية يعزون تفا�ض���يل بع�ض اأعماله لمنحوتات 
اأمريكية لتينية، وعرب يعتقدون اأنه من اأ�ض���ول عربية، وغير ذلك 

�ض بها. مما يدل على عالمية وعمق الهموم التي خوَّ
الثاني:

يتعل���ق بالثقاف���ات والجماليات الهام�ض���ية في الع���الم التي ل مكان 
تقريب���ا لها في المراكز الثقافية لل�ض���رديات الك���رى )اأو ماورائيات 
ال�ض���رد(. واإذا م���ا قي���ل اأن التاري���خ يكتبه المنت�ض���رون، ن�ض���تطيع 
الق���ول بنوع م���ن الثق���ة اأن تاريخ الفن يكتبه المنت�ض���رون اأي�ض���اً. 
لق���د اأفاد فنانو ال�ض���رديات الكرى دائما من الجماليات الهام�ض���ية 
اأو المن�ض���ية وفنون ال�ض���عوب الم�ض���تعمرة، واأحيان���ا نهبوها� تماماً 
كم���ا نُهب���ت اآثاره���ا، دون اأن تمن���ح تل���ك الجمالي���ات لوق���ت طويل 
اإل مكان���ة فلكلوري���ة اأو ف���ن المواطن الأ�ض���لي )الأهلي، اب���ن البلد 
الماأخوذ من  indigène، native(. نتذك���ر مرب���ع ماليفليت�ض 
ال�ض���وفية ال�ض���ينية، وتعريف نقطة كاندني�ضكي الم�ض���تلهم حرفياً 
من الهند�ضة والريا�ضيات العربية الإ�ضلامية وغير ذلك. لقد اأفادوا 
من جهل مواطنيهم بثقافة الآخر وغياب المعنيين اأنف�ضهم في لحظة 
معين���ة، وهو ما يجعل الأم���ر قريبا من التحايل خا�ض���ة في بع�ض 
الحالت. هناك �ض���يء ل هو من هذا ول من ذاك في حالة بيكا�ض���و، 
لأن و�ضعه ب�ضفته اأندل�ضياً من مالقة، قريبا للغاية لي�ض فقط من فن 
الم�ض���تعربين Mozarabe اإنما من الفن الإ�ض���لامي في نموذجه 
الأندل�ض���ي، وعدم اإ�ضارته لذلك اأو اإل ب�ض���كل جد عابر، يبدو وكاأنه 
ي�ض���تهدف طمر اإرث ثقافي قديم كان في ما �ضبق متقدما لكنه �ضار، 
في اللحظ���ة التي تاأل���ق الفنان بها في القرن الع�ض���رين، مو�ض���وماً 
بالتخلف والرجعية والغياب. لقد كتب بيكا�ضو تاريخه الفني وفق 

ما يودّ ب�ضفته منت�ضراً.
الثالث: 

يتعل���ق بالو�ض���يلة المو�ض���وعية ق���در الإم���كان الت���ي نتج���اوز فيها 
م�ض���كلتي القيمة ال�ضتثنائية ال�ضعبية لبيكا�ض���و التي تمنع تقريباً 
اإع���ادة قراءة بع����ض اأعماله، اأو مراجعة بع����ض فتراته، ثم الكيفية 
الت���ي ت�ض���تعاد الثقة فيها اأثناء قراءة العنا�ض���ر الت���ي ل يود بع�ض 
الفنان���ين اإظهاره���ا للعلن ل�ض���بب م���ن الأ�ض���باب. في الحالة الأولى 
�ضن�ضع بيكا�ضو في مواجهة ماتي�ض المعُتِرف �ضراحة بمرجعياته، 
وفي الثانية �ضن�ض���عه في مواجهة مواطنيه الذين اكت�ضفوا عودته 

اإلى فن الم�ضتعربين وا�ضتلهامه منها دون اأي اإ�ضارة من طرفه. 
اأعترف في البدء اأن الأ�ض���ل الأول الذي ا�ضتثار هذا التاأمل يقع في 

اأمرين:
الأول: ل يخ�ض بيكا�ض���و مبا�ض���رة، وهو تتبع التاأثرات ال�ضوفية 
والروحاني���ة ال�ض���رقية، الإ�ض���لامية خا�ض���ة لدى فنان���ين اعترفوا 
بدرج���ات متفاوت���ة به���ا، مث���ل ماتي����ض، كاندين�ض���كي، ماليفيت����ض 
وب���ول كلي���ه وم���ارك توبي وه���ري مي�ض���و واأحيانا كث���يرة مارك 
روتك���و. وكان المو�ض���وع مح���ور محا�ض���راتي، ل�ض���نتين اثنت���ين، 
اأم���ام طلبة الماج�ض���تير في المعهد العالي للفن���ون والحرف بقاب�ض، 
جن���وب تون����ض. في لحظة م���ن لحظات ذل���ك الدر�ض ب���رزت فجاأة 
اأثن���اء تكبيري في جهاز الكومبيوتر لوحة لبيكا�ض���و اأثار تف�ض���يل 
 Jacqueline en   فيه���ا انتباه���ي، ه���ي )جاكل���ين ب���زيّ ترك���ي
كافياً  �ضبهاً  اأجد  باأني  التي خيّل لي   )1955 costume turc
مع الكتابة العربي���ة في غطاء الراأ�ض، بل كتابة تقلد الخط الكوفي 
)ب�ض���ودو pseudo-cufique(. مهما قلَّبنا اأمر هذه "النق�ضة" 
ل اإلى مطابقتها بالأ�ضكال الزخرفية الموؤ�ضلبة، اإنما  فلعلنا لن نتو�ضّ
بالكتابة غالبا. هل كان بيكا�ضو على دراية )ب�ضرية( كافية بالكتابة 
العربي���ة واإنْ لم يعرف الكلام به���ا. في اللوحة تقع بالطبع مهارات 
بيكا�ضو المهيمن على فنون الر�ضم التقليدية و�ضيطرته المعروفة في 
ر�ضم ال�ضكل الب�ض���ري والوجوه ونقل تعبيراتها مع ح�ضور نزوع 

زخرفي – تلويني يجد له في هذه اللوحة مكانا منا�ضباً. 

بيكا�سو.. والفن الم�سيحي 
الأندل�سي الم�ستعرب

ترك  العراقية(  )الإقامة  الأولى  الن�ضاأة  زمن 
العديد من ر�ضوماته.  ب�ضمات وا�ضحة على 
تفا�ضيلها   اك��ت��ظ��اظ  في  وا���ض��ح  ه��و  مثلما 
الوقت  في  ا�ضترجاعا.  الوجدانية  ال�ضارية 
�ضوى  اغ��تراب��ات هجراته  له  ت��ترك  ال��ذي لم 
الب�ضارية  مناطقها  اآث����ار  ع��ل��ى  ال��ت��ج��ري��ب 
والب�ضيرة  الب�ضر  بين  وم��ا  �ضيق.  وبحيز 
لكن،  ريادتها.  بالإمكان  ا�ضتغالت  مناطق 
ربما لو توفر له ال�ضترخاء المنا�ضب. لي�ض ما 
يجرد  الذي  ال�ضلبي  ال�ضترخاء  بذلك،  اأعنيه 
ي�ضمح  بما  بل  محفزاتها.  من  الإب��داع  اإرادة 
تحيط  باأن  الب�ضارية(   � )الب�ضرية  للذاكرة 
العري�ضة،  لم�ضهديتها  العانية  ب��الخ��ط��وط 
يعالجه،  ال��ذي  الفني  الم�ضهد  ل�ضعة  اختزال 
تعوي�ضية  تذكارات  على  يبقي  ال��ذي  وللحد 
نقل  لم  اإن  نف�ضه،  اإلى  الأق����رب  ه��ي  معينة 
ر�ضوماته  مفردات  اكتظاظ  بين  وما  ذائقته. 
وت�ضعبات  الولى،  البيئة  بتفا�ضيل  الزيتية 
تود  ل  التي  والعاطفية  المحيطية  منعطفاتها 
بيئي  له. وما بين محيط  تي�ضر  الكتفاء بما 
�ضاغط. تبقى اجتهاداته ملغومة بتردداتهما 
اللذين ل يود التفريط بكليهما. بما اأن الأثر 
ا�ضتذكارا زمنيا  له’ يبقى  بالن�ضبة  الم�ضتعاد، 
� مكانيا. ملاذ ا�ضتثنائيا  يعتقده، ربما يردم 

بع�ضا من م�ضالك غربته المتعثرة.
غالبا ما تكون انجازات الفنانين، في الوقت 

الحا�ضر، غير مت�ضابهة، اأو عند بع�ضهم، غير 
الفنان  ك��ان  اإن  الم��ج��ازي.  بالمعنى  متطابقة 
غالبا  بالتاأكيد،  فانه،  الختلاف.  لهذا  واعيا 
ما يعمل في المنطقة الفترا�ضية التي تراعي 
ملاحقة اأفكاره، اأو انطباعاته المتغيرة بتغير 
ما،  فنان  تجربة  نعاين  اأن  لكن  م�ضادرها. 
اإل  المختلفة  النجازية  �ضروطها  ت�ضتكمل  لم 
بتعدد اأزمنة وحتى اأمكنة لم توفر لها �ضروط 
اأن  ما(  لحظة  وليد  هو  المنجز)الذي  متابعة 
اآثار  فان  ذلك  مع  المفتر�ض.  م��داه  اإلى  ي�ضل 
اأعمال بع�ضهم تدل على مقدرة اإنجازية. وكل 
اأعمالهم  م�ضارات  عليهم هو مراجعة خط  ما 
اأو  يكت�ضفوا تح��ولت  اأن  اج��ل  م��ن  الأف��ق��ي، 
الأكثر  اإبداعهم  مناطق  اأو  اأنم��اط  تباينات 

الت�ضاقا بذاتهم، من جديد.
ال�ضترخاء  ل��ل��ف��ن��ان  ت��وف��ر  ل���و  ربم���ا  ل��ك��ن، 
ال�ضترخاء  بذلك  اأعنيه  ما  لي�ض  المنا�ضب.  
من  الإب������داع  اإرادة  ي��ج��رد  ال����ذي  ال�����ض��ل��ب��ي 
الب�ضرية  للذاكرة  ي�ضمح  بما  بل  محفزاتها. 
العانية  بالخطوط  تحيط  ب��اأن  الب�ضارية   �
لم�ضهديتها العري�ضة، اختزال معادل ل�ضعتها. 
اأتج��ول معه و�ضط اح��د ط��رق متاهات  واأن��ا 
في  �ضكناه  مكان  ع��ن  تبتعد  ل  التي  الغابة 
احد اأحياء مدينة توركو الفنلندية، اكت�ضفت 
ت���اأث���يرات م�����ض��ال��ك ه���ذه البيئة  ب��ع�����ض��اً م��ن 
 � التقنية  مح��اولت��ه  م��ن  العديد  على  البكر 

على  ر�ضوماته  في  وبالتحديد،   الب�ضارية. 
نظري  لفتت  لقد  المختلطة.  والم���واد  ال���ورق 
انطباعات  ح�ضيلة  كونها  الم��ح��اولت.  ه��ذه 
عر  ذاك��رت��ه  اختزنته  مم��ا  بع�ض  ربم��ا  ه��ي 
ال�ضخرية  ال��ترب��ة  ت�ضابك  و�ضط  تج��والت��ه 
واأ�ضجارها  نباتاتها  ج��ذور  وتفجر  الرية 
المت�ضابكة المكتظة. تربة لم يبق من �ضلابتها 
ال���وطء  اإ���ض��ف��ن��ج��ي��ة  ق�����ض��رة  اإل  ال�����ض��خ��ري��ة 
والملم�ض، لكنها ثرية العطاء. هو اأي�ضا �ضنع 
هذه.  التربة  ل�ضطح  معادل  المتق�ضفة  بمواده 
مخلوقات  ت�ضابك  عن  غالبا،  ا�ضتعا�ض،  لكنه 
والعتمة)لعبة  ال�ضوء  ملونة  بلعبة  الغابة، 
هذه  يقحم  ان  اأحيانا  ين�ض  ولم  اختزالية. 
تاأخذ  ما،  لنبتة  باإ�ضارة  المتق�ضفة،  الملونات 
مكانها ا�ضترخاء ل يخلو من اإثارة ل�ضكونية 

عنا�ضر الر�ضمة الخرى.
وليدة  لي�ضت  ال��ف��ن،  في  الم����ادة  ا���ض��ت��غ��الت 
ا�ضتغلات  ق���دم  ق���ديم���ة.  ه���ي  ب���ل  ع�����ض��رن��ا. 
الإن�ضان بالتعبير �ضورا عن مداركه الح�ضية 
والمادية. باختلاف المادة ت�ضكلت الختلافات 
التنفيذية التقنية  التعبيرية. وه�ضا�ضة المادة 
ما  غالبا  الفني،  العمل  تنفيذ  في  الم�ضتعملة 
تنتج معادل  يحمل ه�ضا�ضة اأو رقة ح�ضا�ضية 
عنا�ضر  كل  يغيب  ول  الإخ��راج��ي��ة   ملامحه 
غالبية ر�ضوم  الأدائية، وكما في  الرقة  هذه  
اأعمال  معظم  في  نلاحظه  ما  هذا  المنمنمات. 

ت�ضابهت  وان  الأوراق.  على  المنفذة  الر�ضم 
بحواملها  الزيتية  ال��ر���ض��م  ن��ت��اج��ات  بع�ض 
بان  فاأعتقد  ال��ورق��ي��ة.  وال��ر���ض��وم  المختلفة 
منتجها)الفنان( ل يزال يحن لمنجزه الورقي 
ومعالجاته المعروفة. من هنا اأجد بان ر�ضوم 
ال��ورق��ي��ة. رغ���م �ضلابة  ال���ع���زاوي  مح�����ض��ن 
من  ذكرته  عما  تبتعد  ل  فاإنها  ملونتها،  مادة 
خ�ضائ�ض الر�ضوم الورقية. ف�ضفحة الورقة 
اله�ضة غالبا ما تخترق �ضلابة مادة  ومادتها 
مواد  محاولته  بع�ض  في  هي  التي  الملونة. 
خام غير تقليدية، كالزفت مثلا. هذه الر�ضوم 
نكت�ضف  م��ا  �ضرعان  ك��م��ج��ردات،  تبدو  التي 
باأنها جزء  يخلو من م�ضارات تيه افترا�ضية.  
محاولته  من  بع�ض  في  العزاوي  حقق  لقد 
ر�ضوماته  في  نفتقدها  اأدائية  اختزالت  هذه 

الزيتية عموما.
يبدو اأن الفنان واأمام م�ضاحة �ضطح اللوحة 
يت�ضبث  ن�ضبيا،  الوا�ضع  )الزيتية(  الم�ضندية 
�ضطح  ت��ف��تر���ض  ال��ت��ي  ر���ض��وم��ات��ه  بتفا�ضيل 
ي�ضتجمع من خلالها  اأن  اللوحة. هو يحاول 
كماً من تيه اأحلامه ال�ضاردة، ووقائع اإدراكية 
وفي  بها.  مت�ضبث 
اغ���ل���ب الأح�������وال 
ف������ان ر����ض���وم���ات���ه 
ال����زي����ت����ي����ة ه����ذه 
بحمولتها  ت��ن��وء 
الإدراك��������������ي��������������ة 
ت����ف����ا�����ض����ي����ل م���ن 
والوجدان  البيئة 
والحدث الم�ضترجع 
دروب  ع������������ر 
ال��ذاك��رة.  تلافيف 
م�ضحونة  وذاكرته 
اأح������داث������ا زم��ن��ي��ة 
م���ت���ت���اب���ع���ة)ك���اأي 
تكن  لم  ع�����راق�����ي 
غربته  اأو  هجرته 
مدن  في  ت��ي��ه��ا  اإل 
م��ت��ت��اب��ع��ة.  دول 
وعلى ما يبدو، فان 
ت��ي��ه��ه الج���غ���رافي 
وحتى الفترا�ضي 
اأق�ضى  الم���ت���اأخ���ر( 
عنه فر�ضة ال�ضترخاء التاأملية التي ت�ضاعده 
على ت�ضذيب هذا الكم)النفعالي( من فائ�ضه. 
لذلك نكت�ضف بان ر�ضومه الملونة هذه، ما هي 
ال�ضرية.  ب�ضيرته  مو�ضول  بوحيا  �ضلوك  اإل 
معادل  بخفائها  ت�ضبثت  التي  ال�ضيرة  تلك 
لخ�ضارات علنية.  و�ضيرة كهذه، ل اعتقد باأنها 
تكتفي بالكفاف من تفا�ضيلها.  لقد وفرت له 
م�ضاحة �ضطح العمل الوا�ضعة ن�ضبيا، ف�ضاء 
مفتوح على احتمالت ا�ضتغالت عديدة. تبداأ 
مدى  اأق�ضى  حتى  المقلق(  ال�ضفر)الفراغ  من 
اأن يتجول  الأربع. واختار  تحتمله الحواف 
في ف�����ض��ائ��ه الم��ف��ت��وح ه���ذا، م��ت��ع��ثرا بخطى 

تواريخه التي ل بود هجرة بع�ض اأيامها. 
ف�ضائيين  اأو  تج���رب���ت���ين،  اأم��������ام  ن���ح���ن 
واحد.  لفنان  الأدائ����ي(  تعبيريين)بالمعنى 
دور  العمل  تنفيذ  وف�ضاء  لم��واد  اأن  �ضحيح 
اإخراجها. لكني اعتقد بان هذه المواد  ما في 
في  العمل  اإخ���راج  على  ق���ادرة  غ��ير  لوحدها 
ن�ضخته النهائية. وكما عند مح�ضن العزاوي. 
ذاته.  متاأ�ضلا في  التجريب  يكن ح�ض  اإن لم 
وان كان للتجريب بع�ض من خ�ضارات مادية 
انتهكتها  ال��ت��ي  الأع��م��ال  في  اف��ترا���ض��ي��ة  اأو 
الزيتية(.  الر�ضوم  الر�ضم)وخا�ضة  ع��ادات 
تاأخذ  الأدائ���ي���ة  التجريبية  الم��ح��اولت  ف��ان 
مداها الأو�ضع في حوامله من المواد الورقية 
بالن�ضبة  اأهمية  تكلفة واقل  الأقل  وال�ضبغية 

تكت�ضب  الم��واد  كل  اأن  المحترف)رغم  للفنان 
الفنان  بمقدرة  التعبيرية،  الأدائية  اأهميتها 
الأدائ���ي���ة، وخ��ا���ض��ة الأع��م��ال الح��دي��ث��ة وما 
التجريبي  ال��ت��م��رد  خ��ر  ومح�ضن  ب��ع��ده��ا(. 
وحقق  ب��غ��داد،  في  الأولى  تجربته  زم��ن  في 
في  عالقة  ت��زال  ل  التي  ملامحها  م��ن  بع�ض 
المتاأخرة)جزء من  الورقية  اأعماله  من  بع�ض 
ت�ضاوؤل  اأمام  وو�ضعنا  وقتها(  تمرده  اإ�ضهار 
التحولت  دواف��ع خفوت مح��اولت  ملح عن 
الزمن  مح������اذاة  اأو   ، ال���زم���ن���ي���ة)مج���اورة 
بتفا�ضيل  والت�ضبث  ال��ف��ن��ان،  المعا�ض(عند 
ت�ضتقي  ملغزة  ووقائع  واق��ع  من  خليط  هي 
ال�ضتغالت  ف�ضاء  من  التعبيرية  مفرداتها 
كون هذه  رغم  المحلية.  ال�ضترجاعية  الفنية 
ملامح  �ضفاء  تحمل  ل  المحلية  ال�ضتغالت 
اأي���ة  ف�����ض��ل  ن�ضتطيع  ل  ون��ح��ن  مح��ل��ي��ت��ه��ا. 
تتعدى  التي  موؤثراتها  عن  فنية  ا�ضتغالت 
العالمي  ال��ف�����ض��اء  اإلى  الم��ح��ل��ي��ة،  ع��ن��ا���ض��ره��ا 

الأرحب.
بع�ضا  اأن مح�ضن لم يحقق  اأدع��ي  ل  اأن��ا هنا 
من خ�ضو�ضية الأداء. اإذ، وفي كل ا�ضتغالت 
بن�ضب  ول���و  م���ا،  خ�ضو�ضية  ث��م��ة  ال��ف��ن��ان، 
ل  فنحن  ال��ف��ن��ي.  للعمل  تت�ضلل  م��ت��ف��اوت��ة. 
الفاعلة،  وخا�ضة  ال���ذات،  اإق�ضاء  ن�ضتطيع 
التعبير  عملية  في  التاأثير  عن  كامل  ب�ضكل 
والأداء. لكن ربما. الحنين  لوحده، هو الذي 
يدفع الفنان ل�ضتعادة اأجواء تعيده لحوادث 
اأحلام م�ضترجعة من تواريخ فقد اأثارها على 

امتداد زمنه الغترابي.
اإ���ض��ك��ال��ي��ة ال���ض��ت��غ��الت ال��ف��ن��ي��ة، م��ن خلال 
في  فاعلية  ت���زال  ل  والآخ����ر.  ال���ذات  �ضقيها 
وخا�ضة  العربية،  الفنية  ال�ضتغالت  معظم 
المهاجرة ا منها اغترابا. والت�ضالح مع الذات 
اأن في محاولت  اأجد  لكنني  نادر ما يحدث. 
على  الخ���روج  اأو  للتمرد  ال��ع��زاوي  مح�ضن 
الأنماط الأدائية  الفنية ال�ضرقية الحديثة، ما 
هي اإل محاولة منه للت�ضلل الى محيط بيئته 
يمكن  ل  اإذ  �ضجة(.  المحلية)بدون  الفنلندية 
للفنان اأن يتجاوز مفاعيل التاأثير البيئي على 
ذاته وب�ضكل من الأ�ضكال. هو و�ضط حا�ضن 
اأوربي �ضمالي، له خ�ضو�ضية بيئية اختزالية. 
وهو اأي�ضا وريث بيئة ل تمل من الإعلاء من 
اأهمية تعدد تفا�ضيلها لحد الت�ضظي. ومابين 
ه���ذه وت��ل��ك ���ض��وف ي��ب��ق��ى ال��ف��ن��ان مجذوبا 
لطرفي المعادلة. اإل اإذا  اختار اأن يحزم اأمره 
ويت�ضالح واإحداها. هذا ما ننتظره من جديد 
اأعمال مح�ضن العزاوي. ربما �ضوف ل يكون 
لكنني  القطعي.  الت�ضور  وبهذا  هكذا،  الأمر 
اأميل اإلى انه �ضوف يخ�ضع للتاأثيرات البيئة 
وفنتازياتها.  اأجوائها  ثقل  بكل  التي تحيطه 
تواريخه  منغ�ضات  من  يتخل�ض  لم  اإن  لكن، 
متعثرا  يبقى  ���ض��وف  حينها  غ��يرال�����ض��وي��ة. 
وتقاطع  تعار�ض  لحد  العديدة،  با�ضتغالته 

خطوطها التعبيرية المتعددة.
ولن  لم  فني،  وك��ن��م��وذج  ال��ع��زاوي،  مح�ضن 
الذي  الوحيد  المغترب  العراقي  الفنان  يكون 
تتجاذب تجربته تواريخ وجغرافيا متباعدة 
ومتعار�ضة، دون ان تترك ب�ضمات وا�ضحة 
على نتاجه الفني ب�ضكل من الأ�ضكال. فللاإقامة 
الفنية  ا�ضتغالتها  مناطق  اأي�ضا،  ام��ت��دادا، 
اكت�ضافاتها.  ف��ترات  تطول  اأو  تق�ضر  التي 
الإجرائية  التعبيرية  اأنماطها  وللاغترابات 
الزمنية.  ال�ضروط  لنف�ض  الخا�ضعة  األأخرى 
اأحيانا،  متعا�ضقة  اأو  متداخلة  ب��ان��ت  وان 
على  الفنان  ق��درة  هو  بينهما  يف�ضل  ما  ف��ان 
ا�ضتيعاب �ضروط اإقامته الم�ضتجدة ومفاعيلها 
البيئية والوجدانية المتجاوبة، اأو المتجاذبة 
وذاته. فل�ضنا نقيم في الفراغ المطلق. ولي�ضت 

ذواتنا خواء هي الأخرى.

الر�سّام مح�سن العزّاوي ومحاولته الفنية للت�سالح
مع الذات الغترابية

�لفنان �لعر�قي 
�لمغترب)مح�سن �لعز�وي( 

هو و�حد من هوؤلاء 
�لفنانين غير �لمت�سالحين 
و�أماكن هجر�تهم. بالرغم 

من �نه لم يكن مت�سالحا 
�أي�سا و مكان ن�ساأته �لاأولى. 

لكن يبقى �لفرق و��سحا 
بين �أن تتمرد على مكان 

�لن�ساأة و�أمكنة �لاغتر�ب. 
ففي �لاأولى �أنت مخير. وفي 

�لثانية �أنت م�سطر تحت 
وقع ظروف معينة. وما 

بين �لاختيار و�لا�سطر�ر 
م�سافات وجد�نية بالاإمكان 

مر�عاة �ختلافاتها. هذه 
�لم�سافات �أو �لفر�غات هي 

�لتي تركت �آثار�ً و��سحة 
على معظم ما �سنعه �لفنان 

من �أعمال فنية. 

�بت�سام عبد �لله

نعتق���د جميع���اً اأننا نفه���م ال�ض���ريالية. 
اإن���ه خيال، وهو و�ض���ع �ض���يء بجانب 
�ض���يء اآخ���ر ب�ض���كل موه���م بالتناق�ض، 
ل�ضل�ض���ة  اإلى اللاوع���ي  اإن���ه الو�ض���ول 
م���ن الأح���لام والتخي���لات. لق���د غ���دت 
ال�ض���ريالية لغ���ة مرئية للتج���ارة وللفن 
على حد �ض���واء،ومن ال�ض���عب جداً فهم 
الق���رن الأخير من دونه. وم���ع ذلك فاإن 
�ض���عبية هذا الفن جعلتنا نن�ضى الهدف 
الحقيقي وراء عمل الفنانين وال�ضعراء 
في هذا المجال، وما الذي كانوا يبغون 
انجازه. وفي مجال النجاز ل نجد من 
يتفوق على الر�ض���ام ال�ض���ريالي الكبير 
ريني���ه ماغري���ت. ف���اإن ر�ض���وماته ع���ن 
الغيوم والقبعات والمطر الذي يت�ضاقط 
م���ن ال�ض���ماء وقطرات���ه من الب�ض���ر، قد 
اأ�ض���بحت رموزاً �ض���هيرة ج���داً للحركة 
ال�ض���ريالية وج���زءاً من الفن ال�ض���عبي. 
وم���ع ذلك ف���اإن هدف ماغريت قد �ض���اع 
م���ع انت�ض���ار اأعماله، وهو ال���ذي اأرادنا 
اب�ض���ط  ع���ر  الأ�ض���كال  اإلى  ننظ���ر  اأن 
اأ�ض���بحت  تل���ك  غايت���ه  الأ�ض���ياء،فاإن 

غام�ض���ة ب�ض���بب نجاحه���ا. وتقيم قاعة 
حالي���اً  انكل���ترا  في  تيت-ليفرب���ول 
اأو�ض���ع معر�ض لأعمال رينيه ماغريت، 
يعت���ر الأ�ض���خم للوحاته حت���ى الآن-
مئ���ات اللوح���ات، تخطيط���ات ونماذج 
من الأعم���ال التجارية التي ا�ض���توحت 
اأعماله،م�ض���افاً اإلى ذلك اأفلام م�ض���ورة 
في منزل���ه وع���دد م���ن منحوتات���ه. اإن 
الأ�ض���ياء الظاهرة للعيان تخفي اأ�ضياء 
اأخ���رى ظاه���رة. اإن الطبيع���ة قد تكون 
قما�ض���ة معدّة للر�ض���م، وربم���ا بدورها 
تخفي وراءها �ضيئاً مجهولً. هكذا كان 
ماغريت ورفاقه ال�ضرياليون، يتلاعبون 
مع الحقيقة والوهم في محاولة لك�ض���ر 
ت�ضوراتك عن �ضلابة الأ�ضياء واأي�ضاً، 
فيها يحظى مارغيت، اإيقاظ اأحا�ض���ي�ض 

غمو�ض الأ�ضياء والأفكار.
الم���زاج  ه���و  ال�ض���ريالية  يمي���ز  م���ا  اإن 
والرغبة اإلى اإثارة الده�ضة عر الهزل. 
وم���ن بين كاف���ة الح���ركات الفنية كانت 
ال���كلام.  في  واإطناب���اً  فكري���ة  الأك���ثر 
�ض���عراء وفلا�ض���فة  نتاجه���ا  م���ن  وكان 
وفنانون،يناق�ض���ون على الدوام معنى 

اللامعنى للوجود.
اندري���ه  ع���ن  ماغري���ت  انف�ض���ل  لق���د 
بريتون، الذي عيّن نف�ضه قائداً للحركة 
ال�ضريالية. وفي خلال الحتلال النازي، 

عا����ض ماغري���ت في بروك�ض���ل، وق���دّم 
�ض���ورة متناق�ض���ة عن و�ضعه،�ض���ورة 
برجوازية عن نف�ضه:زواج �ضعيد،بيت 
في اأف�ض���ل اأحياء المدينة والر�ضم لي�ض 
محترفاً خا�ض���اً به بل في ركن من غرفة 
الجلو����ض اأو الطع���ام. وعلى الرغم من 
ذلك فقد عا�ض ط���وال حياته يهدّم القيم 
الرجوازية والرجوازيين. وقد عا�ض 
ماغري���ت جزءاً من حيات���ه معتمداً على 
مورده من ر�ضم ورق الجدران اأو ر�ضم 
قائمة معاطف الف���راء، وجراء ذلك عرّ 
كث���يراً عن احتق���اره لما�ض���يه، كر�ض���ام 

تجاري، مبدياً ازدراءه لمبادئهم.
كان  الر�ض���امين،  جمي���ع  ب���ين  وم���ن 

ماغري���ت الأق���رب اإلى الحرك���ة الفني���ة 
في بلجي���كا، وواح���داً م���ن موؤ�ض�ض���يها 
عام 1926، متوا�ضلًا معها حتى وفاته 
ع���ام 1967، وعلى الرغم م���ن ذلك كان 
متوح���داً كر�ض���ام، بعي���داً ع���ن الحركة 
ال�ض���ريالية في باري����ض، تل���ك الحرك���ة 
خ���وان  دالي،  �ض���فادور  �ض���مت  الت���ي 
ميرو، اأندريه ما�ض���ون واأيف تانغوي. 
ر�ض���امون جاءوا اإلى باري�ض من �ض���تى 
اأرجاء اأوروبا وعلى الأخ�ض ا�ضبانيا، 
وعا�ض���وا تح���ت حماي���ة بريت���ون. اأما 
ماغري���ت، فقد عا�ض هن���اك ثلاثة اأعوام 
بداي���ة  1927-1930-اأي  ب���ين  م���ا 

الحركة ال�ضريالية.

احت���ل  عندم���ا  �ض���بياً  ماغري���ت  كان 
الم���رة الأولى، وفي  ب���لاده في  الألم���ان 
الم���رّة  في  عم���ره  م���ن  الأربعيني���ات 
الثاني���ة. وبقي هذا الفن���ان على الدوام 

وفياً لوطنه واأ�ضدقائه.
ومن العوامل الموؤثرة على فن ماغريت، 
انتح���ار والدت���ه غرق���اً، والعدي���د م���ن 

لوحاته تحمل اأ�ضداء ذلك العمل.
وقال ماغريت يوماً:"لقد اأردت التحرر 
من كل �ضيء وقد اقترب في بادئ الأمر 
من التكعيبية وتجارب براك وبيكا�ضو 
الداخ���ل  الأ�ض���ياء)من  اإلى  النظ���ر  في 
اإلى الخ���ارج(، ث���م اق���ترب بعدئ���ذ م���ن 
الدادائي���ة وحرية ال�ض���كل، ثم �ض���ار في 
طريق���ه الخا�ض لخلق انطب���اع للازمن 
والغمو�ض، ليغدو مختلفاً ومتميزاً عن 
غيره: اإح�ض���ا�ض بال�ضك ينفتح للده�ضة 
، والده�ض���ة تنفت���ح عل���ى ال�ض���ك. وق���د 
يكون غام�ض���اً، مختلفاً عن ال�ضرياليين 
الآخرين، فهو ل ي�ض���رد عليك �ض���يئاً ما، 
ولكنه يق���ودك خارجها نحو روؤية اأكثر 
حرية. وق���ال يوماً:"علينا  األ نخ�ض���ى 
�ض���وء النه���ار لأن���ه غالباً ما ين���ير عالما 
بائ�ض���اً"، وه���ذا ه���و الأمر ال���ذي يمنح 

�ضلته الوثيقة بالحا�ضر.

■ عن/ �لغادريان

دخان ومرايا.. حياة واأعمال الر�سام رينيه ماغريت
محطات

بيت �ل�سلام في لندن يحتفي 
بمحمد غني حكمت

�ضبعة  مرور  بمنا�ضبة 
اأيام على رحيل الفنان 
ال��ع��راق��ي مح��م��د غني 
حكمت يقم بيت ال�ضلام 
في لندن اليوم معر�ضا 
اأعمال  به  تعر�ض  فنيا 
 18 بم�ضاركة  الراحل 
عدد  و�ضي�ضارك  فنانا 
والنقاد  الفنانين  م��ن 

الكبير  الفنان  لهذا  التجربة  ع��ن  الح��دي��ث  في 
اأمين  العزوز،  احمد  العبدلي،   اإبراهيم  ومنهم، 

ال�ضاتي،  اأنمار الجبوري،  با�ضم مهدي.

خم�سة �أفلام عر�قية في 
مهرجان بيروت �ل�سينمائي

ت�ض���ارك ال�ض���ينما العراقي���ة بخم�ض���ة اأف���لام في 
مناف�ض���ات ال���دورة 11 لمهرجان ب���يروت الدولي 
لل�ضينما الذي �ض���ينطلق في الخام�ض من ال�ضهر 
المقب���ل وحت���ى الثالث ع�ض���ر من���ه. و�ض���تتناف�ض 
ه���ذه الأف���لام في م�ض���ابقات المهرج���ان الث���لاث 
،ففي م�ضابقة الأفلام ال�ضرق اأو�ضطية الروائية، 
ي�ض���ارك فيلم )حي الفزاع���ات( للمخرج العراقي 
الكردي ح�ض���ن علي محمود، وفيلم )ماندو( من 
اإخراج اإبراهيم ال�ضعيدي، وفي م�ضابقة الأفلام 

ال�ضرق اأو�ضطية الوثائقية، فيلم )كول( للمخرج 
يحي���ى الع���لاق، و)وداع���اً بابل( للمخ���رج عامر 
علوان. اأما في م�ض���ابقة الأفلام ال�ضرق اأو�ضطية 
الق�ض���يرة، ي�ضارك المخرج جا�ض���م محمد جا�ضم 

بفيلمه )ن�ضف م�ضاء(.

��ستمر�ر قبول �لتر�سيحات 
لجائزة �ل�سيخ ز�يد للكتاب

اأع������ل������ن������ت ه���ي���ئ���ة 
للثقافة  اأب���وظ���ب���ي 
والتراث عن ت�ضكيل 
مج����ل���������ض اأم�����ن�����اء 
ال�ضيخ  لج����ائ����زة 
وذلك  للكتاب،  زايد 
اللجنة  مكان  ليحلّ 

الجائزة  على  اأ�ضرفت  والتي  العليا،  التنفيذية 
منذ تاأ�ضي�ضها في عام 2006. وكانت الجائزة قد 
اأعلنت عن ا�ضتمرار ا�ضتقبال التر�ضيحات للدورة 
ال�ضاد�ضة حتى الأول من اأكتوبر/ ت�ضرين الأول 
التنمية  فرع  وه��ي:  الت�ضعة  فروعها  في  القادم 
فرع  الترجمة،  فرع  الآداب،  فرع  الدولة،  وبناء 
الفنون،  فرع  ال�ضاب،  الموؤلف  فرع  الطفل،  اأدب 
فرع اأف�ضل تقنية في المجال الثقافي، فرع الن�ضر 
ويتم  الثقافية،  العام  �ضخ�ضية  فرع  والتوزيع، 
الكاتب  قبل  من  الأولى  الثمانية  للفروع  التقدم 
جائزة  اأم���ا  �ضخ�ضياً،  الم��ترج��م  اأو  اأوالم���وؤل���ف 

�ضخ�ضية العام الثقافية.

محمد غني حكمت

علي �لنجار

                                          مالمو


