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من البرج العاجي
 فوزي كريم

هناك ر�س���امون قلة، م�أخوذون بمو�ضوعة واحدة لا يحيدون 
عنه���ا. �إنهم ينب�ش���ون تربتها دون كلل. ي�ش���كلون م���داراً حول 
مح���ور ثابت.�أذكر منهم الإيطالي موران���دي )1964-1890( 
م���ع قنانيه الزجاجي���ة، وفخارياته الت���ي لا تنتهي هيئاتها في 
لوحاته ال�اسكنة الحميمة. والفرن�سي �أدغارديغاز )يُلفظ دوغا 
بالفرن�س���ي( )1834-1917(،ال���ذي ي�س���بقه بن�ص���ف قرن،مع 
راق�ص���ات الباليه، �صغيرات ال�سن، الذي ظل يلاحقهن بالر�سم 
حتى قرابة فقدان الب�ص���ر في �ش���يخوخته. و�إذا كان الإيطالي 
بال���غ ال�س���كينة م���ع طبيعت���ه ال�ص���امتة، ف����إن الفرن�س���ي بال���غ 

الحركة.
 في قاع���ات الأكاديمي���ة الملكي���ة معر����ض مو�س���ع لأعم���ال هذا 
الر�س���م،  حق���ول  في  البالي���ه،  لراق�ص���ات  المكر�س���ة  الأخ�ي�ر، 
التخطي���ط والنح���ت. ولأن ديغاز معني بالقب�ض على عن�ص���ر 
الحرك���ة فير�س���مه، ومنتف���ع من ف���ن الفوتوغ���راف، الذي كان 
حديث العه���د، ف�إن هذا المعر�ض ي�ش���به، عبر قاعاته الع�ش���رة، 
دورة درا�س���ية في "الحرك���ة" داخ���ل عملية الإبداع الب�ص���ري 

الت�شكيلي والفوتوغرافي.
كان ديغ���از يق���ول ب�أن م�ش���اهد البالي���ه في لوحاته لي�س���ت �إلا 
ذريع���ة لو�ص���ف الحركة. وهو �ص���ادق في ه���ذا، لأن اللوحات 
لا  البالي���ة  لراق�ص���ات  القليل���ة  والمنحوت���ات  والتخطيط���ات 
تن�صرف �إلى حلاوة �أ�ش���كالهن، ولا �إلى نوازع ح�سية تفجرها 
الأج�س���اد الأنثوية...الخ. بل على العك�س، فقد تجد ع�شوائية 
في بع�ض الحركات، وقد تجد قبحاً في كثير من الوجوه. مرةً 
�س����ألته �س���يدة عن نزعة التقبيح هذه ف�أجابها: "ولكن الن�س���اء 
قبيحات، �س���يدتي." وبذلك يبدو هذا الان�صراف لر�سم الإناث 
مح�ي�راً. �أو �أن���ه يع���زز فكرة توجهه لر�ص���د ور�س���م "الحركة" 

فيهن. فهن في هذا ل�سن �أكثر من و�سيلة.
ولد ديغاز من عائلة باري�س���ية غنية مولعة بالمو�س���يقى، كثيرة 
التردد على دار الأوبرا. ولأن الأوبرا الفرن�سية عادة ما تتزيّن 
بمقاطع للباليه فقد وجد الفنان منطلقاً لولعه. ومع الأيام �أُتيح 
له �أن يدخل كوالي�س الم�س���رح الخلفية لي�ضع تخطيطات، ومن 

ثم لوحات للراق�اصت في تدريباتهن وا�ستراحتهن. 
 في مرحلة �ش���بابه النا�ش���ط �ص���ار فن الفوتو م�ألوفاً. و�ص���ور 
الراق�ص���ات متوف���رة، �إلا �أن ديغ���از لم ي�س���تجب �إلا في ف�ت�رة 
مت�أخرة. بالرغم من وجود فوتوغرافييْن �شهيَريْن في باري�س، 
مايْ�ب�رج و ماري، وق���د كان ديغاز على �ص���لة وثيقة بهما. كان 
يف�ض���ل القب����ض على الحركة بعين نافذة، وفر�ش���اة ماهرة. �إلا 
�أن���ه م���ع تقدم العمر والتجربة �ص���ار �أكثر طواعي���ة لهذا الفن، 

حتى �أنه اقتنى كاميرا، ومار�س الت�صوير بنف�سه. 
كان الفوتوغرافي مايْبرج �إنكليزياً تجريبياً ونظرياً، وخا�صة 
ب�ش����أن طبيعة الحركة لدى الإن�اسن والحيوان، التي و�ضع لها 
�آلاف ال�ص���ور، وبع�ض الأفلام. و�إلى جانبه كان الفوتوغرافي 
م���اري الفرن�س���ي ال���ذي ي���رى "�أن الحركة هي �أب���رز المميزات 
الظاه���رة للحي���اة". ولق���د �أن�ض���ج الفك���رة ع�ب�ر كت���ب عديدة، 
وتقنيات كامرة كانت من ت�صميمه، حاول درا�سة الحركة فيها 
عبر ملاحقة رق�ص الباليه وراق�اصته. وكان ديغاز على مقربة 

من كل هذا.
المعر�ض في قاعات ع�ش���رة تبد�أ بمقدمة، وتنتهي بكودا، �ش����أن 
العم���ل المو�س���يقي. المقدم���ة تعريفية ب�ش����أن ديغ���از، والحركة 
والفوتوغراف. والخاتمة تن�ص���رف �إلى ديغاز ال�ش���يخ، الذي 
كان حرون���اً ط���وال عمره. فق���د حر�ص �أحد مخرج���ي الأفلام، 
وكان ق���د �أنج���ز ت�س���جيلات مع عدد م���ن الفنانين، �أن ي�س���جل 
م�ش���اهد م���ن حياة ديغ���از. ولك���ن الأخير رف�ض ب�ش���كل قاطع. 
الأمر الذي ا�ض���طر المخرج �أن يختبئ في ركن من �ش���ارع، من 
�أج���ل �أن يلتقط ثواني من الفنان ال�ش���يخ. وكان���ت لقطة تليق 

بخاتمة م�ؤثرة لمعر�ض.   
لم يغ���ادر باري����س، ول���ه �ص���حبة عميق���ة واح���دة مع الر�س���ام 
فه، وي�ض���يق  "ماني���ه". كان حري�ص���اً عل���ى عزلت���ه في محَرت
بالتباهي النزاع �إلى النجومية. لا ير�س���م تحت طائلة تكليف، 
وخا�ص���ة في فن البورتري���ت. ينفرد دون فن���اني جيله بالولع 
في ا�س���تخدام �أل���وان البا�س���تيل، الت���ي تخل���ف عل���ى ال���ورق 
ن�س���يجاً لا تقدر عليه �ألوان الزيت. ت�ض���رر ب�ص���ره في معترك 
الدفاع عن باري�س �ض���د الجي�ش البرو�س���ي عام 1870. �اشرك 
الانطباعي�ي�ن في �أول معار�ض���هم، ولكنه لم يك���ن واحداً منهم. 
كان الانطباعي���ون يخرجون �إلى ال�ض���وء خارج الا�س���توديو، 
يلاحقون زمناً مت�س���ارعاً بت�س���ارع فر�ش���اتهم، طمع���اً بالقب�ض 
عل���ى اللحظة الهارب���ة، وتثبيتها على الكانف����س. في حين كان 
ديغاز يحر�ص على ملاحقة "الحركة" داخل كوالي�س الم�سرح، 

�أو مخادع ال�سيدات، �أو الأ�ستوديو.

القب�ض على الحركة باللون
Fawzi Karim

عل���ي  النج���ار �أمثول���ة لهذا ال�ص���نف 
من الإب���داع، الذي يطم���ح من خلاله 
تثبيت لغز الر�س���م وجوه���ره، بعيداً 
عن �أيّ���ة حالة م�ض���رّة ترب���ك حيوية 
�إنج���ازه الفن���ي وهو يُ�ش���يّد ويتمثّل 
تكوينه الجنيني. ربما لهذا ال�س���بب 
غليان���ه  ع���ن  الفن���ان  ه���ذا  يك�ش���ف 
ال�ش���عوري الذي ي�سيل على القما�شة 
غلظ���ةً  تخالط���ه  �أن  دون  البي�ض���اء 
عقلي���ة، �أو م�ش���ورة مم���ا ه���و خارج 
الخيال. لهذا تجد خلائقه الع�ض���وية 
ال�س���ائلة ذات من�ش����أ مائ���ي تت�ش���كّل 
على هواه���ا، م�ؤلفة حي���اة دائمة لها 
�ش���عاع الكمون الأول. خلائق تنتمي 
�إلى جذره���ا الخليق���ي الأول، لكنه���ا 
الأق���رب �إلى بكري���ة الخل���ق منها �إلى 
حقيقته���ا الفيزيائي���ة. ثمّ���ة ت�ش���اكل 
مثير يدفع بها �إلى �ضرب من الاتحاد 
الوج���ودي، وكث�ي�راً ما تُظه���ر كرماً 
في التفاني وهي ت�س���تبدل كينونتها 
ب�أخرى، �أو تت�ض���ايف معها، لا فرق، 
في م�ش���هدية تعود بن���ا القهقرى �إلى 
مبد�أ التنا�س���خ الذي عرفته و�س���ارت 
به العقائد في الح�ض���ارات ال�ش���رقية 
القديمة بفتوحاتها الأ�سطورية التي 
د�شّ���نت مقاربات الإن�اسن في رحاب 

المعرفة.
ثمّ���ة ع���ود �إلى لحظ���ات له���ا لبو����س 
الوع���ي الفج���ري، لك���ن ه���ذه الم���رة 

بعرفاني���ة �أعل���ى، تذكّ���ر نظري���اً على 
الأقل بما فعله فن���ان وادي الرافدين 
والح�ض���ارات المتعاقبة ح�ي�ن هامت 
م���ن  جاعل���ةً  الروح���ي،  بنزوعه���ا 
لأ�ص���ل  و�ش���ريكاً  تو�أم���اً  الخلائ���ق 
وج���ودي واحد. عل���ي النجار وريث 
هذا الوعي الأ�سطوري الذي دمج ما 
هو �إن�س���اني بما هو مجهول، مع �أنه 
لي�س معني���اً بنتائجه الجمالية جرّاء 
ه���ذا الاتح���اد، فكث�ي�راً ما يح���دث �أن 
خلائقه تلك لها هيئات منزاحة و�أكثر 
غولي���ة، وهكذا تب���دو ك�أنها �ض���حية 
تحم���ل �ص���بغة احتج���اج �أك�ث�ر منها 
اعتراف���اً بوجوده���ا الح���ر في واقعٍ 
لا يُري���د �أن ي���رى الجم���ال، والعفّ���ة، 
الكوابي����س  ع���ن  بعي���داً  والرفاهي���ة 

وفنون القهر.
ه���ل نق���ول: �إن ر�س���وم عل���ي النجار 
حي���اة  تق�ت�رح  بمعن���ى  افترا�ض���ية؟ 
تت�ش���كّل بعل���وٍّ خا�ص، ون�ض���ارة قل 
مثيلها، مقاي�سة بوجودنا الفيزيائي 
في���ه،  ري���ب  لا  مم���ا  ه���ذا  الزائ���ل، 
ربم���ا له���ذا ال�س���بب تنحت م�س���ارها 
و�إذا  به���ا،  الخا����ص  الميتافيزيق���ي 
م���ا عرفن���ا �أن الميتافيزيق���ا حت���ى في 
تو�صيفها الأر�س���طي تعني الكينونة 
بما ه���ي كينون���ة، و�أن علّة الأ�ش���ياء 
في جوهره���ا لا في الأعرا�ض ،يبدو 
�ص���حيحاً �أن النج���ار يخاطب الآخر 

ال���ذات  ب�ص���يغة نق���د الفج���وات في 
الإن�س���انية التي تدفع بلاإن�س���ان �إلى 
تدم�ي�ر ذات���ه بذاته، وم���ا يترتّب عن 
ذلك من نتائج تُنذر بهزائم متلاحقة، 

ولا �أقول و�شيكة.
�أ�س���رار  النج���ار  عل���ي  تفهّ���م  لق���د 
�أطروحت���ه و�أهدافها، وكان يم�ض���ي 
قدم���اً في الحف���اظ عل���ى نزعة �ش���به 
بدائي���ة، الت���ي تجنّ���ب الخط���اب من 
ال�سقوط في ال�ش���يطانية التي تركت 
وال���دم  الخ���راب  ه���ذا  كل  وراءه���ا 
والاغ�ت�راب، له���ذا فه���و يقدّم نف�س���ه 
كر�س���ام يتمث���ل هيئة �ش���اهد على ما 
يح���دث في ع���الٍم غ�ي�ر متواف���ق م���ع 
نف�سه، تتقاذفه الم�ص���الح المتعار�ضة، 
ولي����س ثمّة حكم���ة في الأفق للعدول 
ع���ن ذلك. قلّة من الر�س���امين تتملكهم 
الن�ش���وة حين تدركهم حرفة الر�س���م، 
نب���ذ  �إلى  به���م  تدف���ع  الت���ي  وه���ي 
�أنه���ا  كم���ا  الم�ض���رّة،  الا�ستعرا�ض���ية 
جزء �أ�ص���يل م���ن �شخ�ص���ية هالها ما 
يفعل���ه الحد�س وهو يغذي ال�س���طح 
الت�ص���ويري بالمدد الروحي، لي�ص���ل 
ب���ه �إلى لحظة �أق���رب �إلى العرفان، ما 
عدا ذلك لي�س �إلّا �س���باحة في المظاهر 
المخادع���ة للممار�س���ة الجمالية وهي 
الت���ي لا ت�ص���ل �إلّا بعوالق الأ�ش���ياء، 
وه���ذا مم���ا يُظه���ر ل���ه الفن���ان �أل���ف 
ح�س���اب. علي النجار هو الأقرب �إلى 

ه���ذه ال�ص���ورة، كم���ا �أنه يعم���ل على 
الدوام على ع���دم غلق النوافذ بوجه 
المتخيّ���ل بما يمكّنه م���ن جلب مظاهر 
ميكانيكي���ة  ع���ن  بعي���داً  الإدها����ش، 
النظ���ر ومنظومة الأحا�س���ي�س، لهذا 
تب���دو ر�س���ومه �س���خية وتعطي �أكثر 

مما ت�أخذ. 
مع �س���تينيات القرن الفائت، ات�ض���ح 
ونق���اده،  العراق���ي  الف���ن  لدار�س���ي 
�أن تجرب���ة �آتي���ة �س���يزداد لمعانها مع 
الأيام رغم ما واجهها من �شح نقدي، 
بم���ا لا يلي���ق والطاق���ة الكامنة وراء 
ه���ذه الر�س���وم، وه���ي تتعاي����ش مع 
نف�س���ها، تاركة خلفها ن�س���قاً �أ�سلوبياً 
نادر الحدوث في الت�ش���كيل العراقي 
فيم���ا ل���و قورن���ت بتج���ارب �أخ���رى 
هر�س���ها  مم���ن  وبال���ذات  مجايل���ة، 
الوع���ي الم�ش���وّ�ش للأ�س���لوبية، تل���ك 
التي �ص���وّرت الأ�سلوب بئراً ي�صعب 
تدارك���ه. وهك���ذا ب���دت تن�س���ج عل���ى 
منواله���ا وتل���وك �إنتاجه���ا الفني في 
ط���واف لا نهاي���ة ل���ه، حتى ب���دت كما 
لو �أنها �س���مة مُعرّ�شة في خطاب الفن 
المعا�صر، لتنتهي �إلى ما �أ�سميته ذات 

مرة بـ)حداثة النمط(.
غ�ي�ر �أن عل���ي النج���ار متمكّ���ن م���ن 
م�ص���ادر �إلهام���ه، وه���ي ذاتي���ة عل���ى 
الأرجح، ولي�س���ت خارجة عنها. �إنها 
من �ص���نع �أنامل تدرك مغزى �إيقاعها 
الجدلي، وتُظهر �شفافية في التخاطب 
الب�صري، و�ص���ادره عن مخيلة حرة 
تري���د �أن ت�ص���نع عالماً م�ض���اداً لعالمنا 
المتوحّ����ش. �إنن���ا ندي���ن له���ذا الفنان 
طواعي���ة �أعمال���ه الت���ي لا تتكئ على 
�س���بيل  عل���ى  �إلّا  تو�ص���يف منهج���ي 
الف���رز الأ�س���لوبي لا �أك�ث�ر، لهذا فهي 
تك�شف على الدوام �سيولة الا�ستقبال 
م���ن مرجعياتها، كما �أنه���ا قابلة على 
الدوام لتجديد نف�سها في ر�ؤية لعلها 
الأق���رب �إلى الميتاواقعي���ة، مع علمي 
�أن هذا التو�صيف لا ي�صب �سوى في 
الق�ش���رة الخارجية المخادعة لمنجزه 
والإي�ل�ام،  بالتحدي���ث،  ال�ص���اخب 
و�س���طوع الجمال الداخل���ي، زُد على 
المو�س���يقى المنبعثة من تراكيبه التي 
لها رنين �سيكولوجي حزين، لكن بلا 

زخارف كاذبة.
لي����س ثمّ���ة �س���تار ع���ازل بين م���ا هو 
متخيّل وبين الإعداد لر�ؤية ب�ص���رية 
تري���د �أن تج���د نف�س���ها و�س���ط حياة 
تغل���ي بالم�ش���اعر، لكنه���ا بعي���دة ع���ن 

ه���ذا  ووراء  البيولوجي���ا،  حقائ���ق 
الانزي���اح م���دد �ش���عوري لا يق���اوم، 
يتحلّ���ى  لا  لع���الم  �ص���ريح  و�إن���كار 
في  قدم���اً  يم�ض���ي  �إنم���ا  بال�ب�راءة، 
هر����س �أح�ل�ام الإن�س���ان. ربم���ا لهذا 
ال�سبب يم�ض���ي علي النجار في منح 
خطابه بُعداً �أقرب �إلى الانت�اصر، بعد 
جذبه �إلى ف�ض���اءاتٍ ب�ص���رية، جاعلًا 
من مب���ادئ الفن بديلًا وم�س���وغاً عن 
قوان�ي�ن الفيزياء. علي النجار بعدئذ 
ر�س���ام يتقمّ����ص بده���اء طرازية كان 
قد تمثّلها الإن�س���ان الأول حين تمكّن 
ب�إدها����ش م���ن تمري���ر وبث ر�س���ائله 
الرمزية التي ك�ش���ف ولم تزل تك�شف 
ع���ن �ش���عورٍ �أزلي بالقل���ق والهزائ���م 
�أن  غ�ي�ر  بلاإن�س���ان،  تحي���ط  الت���ي 
النج���ار لا يدع �أطروحة الخ�س���ارات 
من �أولويات ا�شتغاله. �إنه يذكّر على 
الدوام بحياة �أكثر انخطافاً و�أم�ضى 
الر�س���م  لجع���ل  وي�س���عى  عذريّ���ةً، 
جوه���راً للتخاط���ب، وقوةً �س���حرية 
غام�ض���ة، بمقدورها قول ما لا يمكن 
قوله، و�س���يلعب اللا�شعور دوراً في 
تج�س�ي�ر العلاقة مع عالم في ما وراء 

المعلوم.
ر�س���وم علي النجار ت�ستجمع قواها 
في لغة ا�س���تعارية �س���رعان ما تتخذ 
هيئة م�ؤن�سنة تتفجّر بمظاهر الحب 
والدع���ة ولي����س الفرق���ة والطغيان. 
�أما من الوجهة الأدائية، ف�إن ال�س���رد 
اللاوع���ي ه���و الظه�ي�ر ال���ذي يحمي 
�أطروحت���ه ويدفع بها �إلى �أن تتحوّل 
�إلى �ص���ناعة مواقف جمالية وثقافية 
له���ا  ال�س���ماح  دون  ب�أهداف���ه  ترق���ى 
بالانك�اسر. وكثيراً ما كان ينجح في 
قطف ثم���اره في النهاية، هناك حيث 
يل���وّح بالحرية والحن�ي�ن الدائم لها، 
وهو هدفٌ �س���امٍ في عالٍم يريد له �أن 
يكون �أف�ضل. من هذه الوجهة، تجول 
خلائقه في فرادي�س من ابتكار مخيلة 
لا تريد �أن تحاط ب�أ�سوار، حتى و�إن 
في بُعده���ا الرم���زي. �إن���ه ن���وع م���ن 
اللع���ب على نوامي�س الطبيعة، تحت 
ت�أث�ي�ر الإح�س���ا�س العمي���ق بج���راح 
الواقع الذي ي�أخذ �ش���كل �ص���رخات، 
م���ع �أن ابتكارات���ه الخليقي���ة تُظه���ر 
�س���عادة و�إيماناً لافت�ي�ن، حين تمرح 
محاط���ة  المفت���وح،  م�س���رحها  في 
بغلال���ة رومان�س���ية، يختف���ي عندها 
الإح�س���ا�س بالوج���ود �إلّا بعدّه عتبة 

لنيل عالم الغياب.

علي النجار.. عن الإيلام وال�سطوع الداخلي

ثمّة ر�سوم لا ت�ستجير 
بروا�سم تعود �إلى ما 
هو خارج قريحتها، 

وامتلائها الوجودي. 
�إنها هناك في الجدل 

الذاتي الذي يحوّل 
القيم �إلى ف�ضاءات 

مُمرّغة با�ستفهامات 
وجودية، ولي�ست 

معنية باقتراح حلول 
من نوع ما، لهذا ت�سير 

وهي تحمل لغز ت�شكّلها 
معها.

عا�صم عبد الأمير

رحيل ال�شاعر علي ال�شباني
المدى الثقافي

غيّب الموت فـي م�ست�ش����فى 
الديواني����ة �أم�س ال�ش����اعر 
ال�ش����باني،  علي  العراق����ي 
بع����د �ص����راع م����ع المر�ض. 
الراح����ل  ال�ش����اعر  ويع����د 
م����ن �أب����رز جيل ال�ش����عراء 
مرحل����ة  بع����د  ال�ش����عبيين 
مظف����ر  الكب��ي�ر  ال�ش����اعر 
�إلى  �إ�ض����افة  الن����واب.. 
عل����ى  الن�ض����الية  �س��ي�رته 
م����دى خم�س����ة عق����ود م����ن 
الزم����ن، فق����د اعتق����ل بع����د 
الدام����ي  �ش����باط  انق��ل�اب 
�أن  بع����د   ،1963 ع����ام 
ا�س����تولى على �آل����ة طابعة 

مع مجموعة من �شباب مدينته الديوانية في �سجن الحلة المركزي ،وهناك 
التقى ال�اشعر مظفر النواب الذي ب�شّر ب�اشعريته.. 

وتعرّ�����ض م����رة �أخ����رى للاعتقال ع����ام 1978، �أثناء محاولت����ه الخروج من 
الع����راق، بع����د حملة النظ����ام الدكتاتوري الفا�ش����ي التي �ش����نها على القوى 

الوطنية والديمقراطية.
�أ�ص����در ال�اشعر الراحل عدداً من المجموعات ال�شعرية منها: "خطوات على 
الم����اء" و"�أيام ال�ش����م�س" و"هذا التراب المر حبيب����ي"..  وكتبت الكثير من 

الدرا�است النقدية عن تجربته ال�شعرية.      

رعد الر�سام

                                               مي�اسن

عق���د نادي ال�ش���عر في اتحاد �أدب���اء وكتاب 
للأدي���ب  نقدي���ة  ثقافي���ة  �أم�س���ية  مي�س���ان  
الطع���ان  جا�س���م  اله���ادي  عب���د  الدكت���ور 
الذي ق���دم ق���راءة نقدية مقارن���ة بعنوان ) 
�ص���ورة  المخُ�ب�ر بين ال�س���ياب والبياتي ( ، 

في م�ستهل الأم�س���ية التي �شهدت ح�ضورا 
لافتا لأدباء ومثقفي المحافظة تحدث مقدم 
الأم�سية ال�ش���اعر ن�صير ال�شيخ م�ستعر�ضا  
جانب���ا م���ن معوق���ات الم�ش���هد الثق���افي في 
مي�س���ان مرك���زا عل���ى افتق���ار اتح���اد �أدباء 
المحافظة لمبنى يحت�ضن ن�اشطاته م�ضيفا "  
ما زال المكان هو العقبة الك�أداء والم�ستمرة 
الأدبي���ة  م�س�ي�رة الحرك���ة   الح�ض���ور في 
والثقافي���ة عموما لهذه المدين���ة التي تغفو 
على �أحزان �ش���عرائها .. ترى كم �سي�ستمر 
نزيف الانتظار للح�ص���ول على مكان نخلد 
فيه الكلمة  و�ص���وت ال�ش���اعر وهو ير�س���م 
ملام���ح الغد  ؟؟ لا �ش���يء يتغير .. هم هناك 

م�ش���غولون بمحا�ص�ص���اتهم ، ونح���ن هن���ا 
نعيد ر�س���م ع���راق بهي "  وعن مو�ض���وعة 
الام�س���ية قال ال�ش���يخ ان الطعان �سيتناول 
في قراءته النقدية ملمحا من ملامح ال�شعر 
العراقي المعا�صر - مرحلة الريادة تحديدا 
، تلك المرحل���ة التي افرزت جملة طروحات 
ومفاهيم �ش���كلت �أط���را لتج���اوز كل ما هو 
�س���تاتيكي  وق���ديم. منتقيا �ص���ورة المخبر 
ل�ش���اعرين كبيري���ن  ال�ش���عري  المنج���ز  في 

متعا�صرين هما ال�سياب والبياتي .
     بع���د ذل���ك ت�ل�ا الطع���ان ورقت���ه النقدي���ة 
الت���ي ا�س���تقر�أ فيه���ا  نم���اذج �ش���عرية  م���ن 
�شخ�ص���ية  تن���اول  في   ال�ش���اعرين  نت���اج 

المخ�ب�ر  ليخل����ص �إلى تباي���ن ر�ؤي���ة ولغ���ة 
و�أ�س���لوب كل منهم���ا ع���ن الآخ���ر ،م�ش�ي�را 
�إلى �أن ال�س���ياب  وف���ق في تق���ديم  المخ�ب�ر 
عبر خطاب �ش���عري غا����ص في �أعماق هذه 
ال�شخ�ص���ية و�س�ب�ر غوره���ا ليك�ش���ف ع���ن 
حقيقته���ا الأنانية المقيتة المت�س���مة بالخبث 
والكراهية و انعدام ال�ض���مير ، م�ستر�س�ل�ا 
" لقد ا�ستطاع ال�سياب �أن يك�شف عن الذات 
�أدق ك�ش���ف  �أو بعب���ارة  الأخ���رى للمخ�ب�ر 
ع���ن كينونته الإن�س���انية ليجع���ل منه بطلا 
تراجيدي���ا يجع���ل المتلق���ي ي�ش���عر تجاه���ه 
بال�ش���فقة م���ع م���ا فيه من �ص���فات بغي�ض���ة 
البياتي  الطع���ان تجرب���ة  " فيم���ا و�ص���ف 

في تن���اول �شخ�ص���ية المخبر �ش���عريا ب�أنها 
افتق���دت  الر�ؤي���ة المو�ض���وعية وغلب على 
لغتها الحما�س ال�سيا�سي المك�شوف م�ضيفا 
" نلم�س في خطاب البياتي ال�شعري وهو 
يتناول �شخ�صية المخبر انخفا�ض من�سوب 
ال�ش���عرية �إلى ح���د الجفاف وغلب���ة النبرة 
الخطابي���ة ال�ش���عاراتية �إلى ح���د النثري���ة 
التقريرية مما ف�س���ح المجال للأيدلوجيا �أن 
تح�ض���ر وبقوة على ح�اسب جمالية الن�ص 
" م�ؤكدا �أن البياتي م�سخ �شخ�صية المخبر 
ب�إ�س���قاط ر�ؤيت���ه الأيدلوجي���ة علي���ه  ، ولم 
ي�سمح له بحرية التعبير عن نف�سه كما فعل 

ال�سياب مع مخبره.

�صورة المخبر بين ال�سيّاب والبياتي فـي �أم�سية لأدباء مي�سان 

د. �سامي عبد الحميد

�أقامت وزارة الثقافة وال�شباب في �إقليم كرد�ستان مهرجاناً 
فيه  �اشركت  �أيلول   24 �إلى   18 من  للمدة  دولياً  م�سرحياً 
:ال�سويد  مثل  الأوروبية  الدول  من  و�أف��راد من عدد  فرق 
ومن  وبولندا،  واليونان  و�إيطاليا  و�سوي�سرا  و�ألمانيا 
بقيادة  الم�ستمر  التمرين  ور�شة  مجموعة  �اشركت  بغداد 
�أحمد  فرقة  �اشركت  كرد�ستان  ،وم��ن  ال���رزاق  عبد  هيثم 
بعر�ض  �إي��ران  من  كردية  مجموعة  �اشركت  فيما  �اسلار، 

م�سرحي للهواة.
في  نوعه  من  الأول  المهرجان  هذا  على  ملاحظاتنا  ومن 

�أربيل ما ي�أتي: 
ب�إقامة  �أرب��ي��ل  مدينة  ال�سليمانية  مدينة  �سبقت  �أولًا- 
يكون  ربم���ا  لم����اذا،  �أدري  ولا  دولي  م�سرحي  م��ه��رج��ان 
من  �أن�شط   ال�سليمانية  في  الم�سرحيين  �أن  في  الج��واب 

م�سرحيي �أربيل.
ثانياً- اختلفت طبيعة الفرق والمجموعات الم�اشركة، فمنها 
الهواة  على  ت�صنف  ما  ومنها  المحترفين  على  ت�صنف  ما 
الاختلاف  ه��ذا  ،وم��ث��ل  المبتدئين  على  ت�صنف  م��ا  ومنها 
بالطبع ينعك�س على نوعية العرو�ض الم�سرحية وم�ستواها 

وي�صعّب من مهمة �أع�ضاء لجنة التحكيم التقويمية.
ثالثاً- كانت عرو�ض المونودراما هي الغالبة على برنامج 

من  الإق�الل  �إلى  الأرج��ح  على  ال�سبب  ويرجع  المهرجان، 
الإنتاج  ون��ف��ق��ات  الا�ست�ضافة  نفقات  �أق�����ص��د  النفقات- 

والعر�ض.
حيث  ال��ك��ردي  الم�سرح  ع��رو���ض  قلة  ا�ستغربنا  راب��ع��اً- 
اقت�صرت على عر�ض واحد لم�سرح �اسلار ولم ت�اشرك �أية 
ع��دداً من  �أن  ،مع  ال�سليمانية ولا من دهوك  مجموعة من 

الم�سرحيين من تلك المحافظتين قد ح�ضروا ك�ضيوف.
من  �أك�رث  المهرجان  في  ت�اشرك  �أن  ب��ودّن��ا  ك��ان  خام�اًس- 
محافظات  من  مجموعات  �أو  بغداد  من  واح��دة  مجموعة 
العراق الأخرى تعبيراً عن وحدة ال�شعب العراقي وتبادل 

الثقافات المتعددة.
كانت م�سرحية الأم كوراج للألماني برتولد بريخت والتي 

�آي�سلاندا  من  مخ��رج  و�أخرجها  �ألمانيا  من  فرقة  قدمتها 
بقراءة  وخ�صو�اًص  الم��ه��رج��ان  ه��ذا  في  الأع��م��ال  ،�أب����رز 
تدين  التي  الم�شهورة  الم�سرحية  لتلك  الج��دي��دة  الم��خ��رج 
الحروب وويلاتها ،فقد تميز العر�ض ب�أداء متقن للممثلين 
وبديكور م�سرحي وبفوا�صل مو�سيقية منا�سبة ولم�اشهد 
ت�أويلية م�ؤثرة، وكانت م�سرحية الديمقراطية في ال�شرق 
و�أخرجها  الم�ستمر  التمرين  ور�شة  مجموعة  قدمتها  التي 
ال��رزاق و�اشرك في تمثيلها مجموعة من طلبة  هيثم عبد 
كلية الفنون الجميلة، قد ح�صلت على ا�ستجابة قوية من 
مع  منا�صفة  جائزة  على  تح�صل  لأن  �أهّلها  الجمهور  قبل 
بحيوية  الم�سرحية  عر�ض  ات�سم  لقد  الألمانية.  الم�سرحية 
مع  وتعاملات  وبحركات  �سريع  وب�إيقاع  للممثلين  مثيرة 
الكرا�سي حملت دلالات وا�ضحة عن النزاع على ال�سلطة، 
وقد �أ�اشر البع�ض من الم�اشهدين �إلى �أن الم�سرحية تنتمي 
ال���رزاق  ال�����ش��ارع ،ح��ي��ث ع��ر���ض هيثم ع��ب��د  م�����س��رح  �إلى 
م�سرحية في الهواء الطلق في باحة معهد الفنون الجميلة 

في �أربيل.
الجاف  لفا�ضل  �شيق  م�سرحي  عر�ض  انتباهنا  لفت  ولقد 
عميد كلية الفنون في جامعة �صلاح الدين �سماه �ألف ليلة 
لنا  وعر�ض  ال�سوبر  م�اسرح  �أحد  في  قدمه  قد  كان  وليلة 
م�صوراً بالفيديو ومعكو�اًس على ال�اش�شة وتميز العر�ض 
الذي عتمد على ثلاث حكايات من �ألف ليلة وليلة بال�شفافية 
عدد  في  خ�صو�اًص  ور�اشقتها  ال�سرعة  وخفة  والفانتازيا 
من الرق�اصت التي �أ�سبغ عليها المخرج طابعاً �شرقياً ،ولعل 
�أ�ضافت  المناظر والأزياء التي �صممتها فنانة �سويدية قد 
الكثير من الجماليات على ذلك العر�ض وكنت �أتمنى، بل 
طلبت من المخرج �أن يحقق عر�ضاً م�اشبهاً مع عنا�صر فنية 

من العراقيين ومن الكرد بالذات.    

ما�ل�ح���ظ���ات ح�����ول م���ه���رج���ان ه���ول�ي�ر الم�������س���رح���ي ال�����دولي

من اعمال علي النجار

من عرو�ض المهرجان


