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لؤي عبد الاله 
قراءة في مذكرات 

الراحل محمد حديد

لا�س���يما   – للزب�ي�ر  الفك���ري  للتاري���خ  ان 
بع���د انتعا�ش الحرك���ة الدينية فيه���ا اثر في 
الهج���رة اليه���ا من نج���د – وكان ذل���ك وراء 
اهتمام نجيب منذ �ص���غره – بعلوم الجادة 
الا�س�ل�امية من فقهية وادبية ولغوية ووراء 
ت�ض���لعه بهذه العلوم التي تا�س�ست للت�ضلع 
جمعي���ات  الاجتماعي���ة  وبتقاليده���ا  منه���ا 
عدي���دة مثل )جمعية الا�ص�ل�اح الاجتماعي( 
و)جمعية النجاة( وقد عملت هذه الجمعيات 
بما بذل من جهد في تا�سي�س مدار�س ثقافية 
عدي���دة ومج�ل�ات ومناب���ر وع���ظ وار�ش���اد 
بحيث ان الزبير على �ص���غر رقعتها – كانت 
مهدا لبع�ض الم�ص���لحين في العالم الا�سلامي 
في اواخ���ر العهد العثماني كال�ش���يخ حبيب 
وال�ش���يخ ال�ش���نقيطي وال�ش���يخ المجموع���ي 
كما قد زارها في اوائ���ل هذا القرن المرحوم 
ال�ش���يخ ر�شيد ر�ضا �صاحب المنار في م�صر. 
لق���د اكمل المرحوم نجيب درا�س���ته الثانوية 
في ثانوي���ة الع�ش���ار بالب�ص���رة في دورة كل 
من الا�س���اتذة ال�ش���عراء بدر ال�س���ياب )خالد 
عب���د العزي���ز ال�ش���واف المحام���ي والموظف 
والادي���ب ال�ش���اعر ومحم���د علي ا�س���ماعيل 
وكان معهم �ص���ديق مت�أدب م���ن الاذكياء هو 
الا�س���تاذ عب���د ال���رزاق الري�س وقد �س���معت 
انه عاد الى ال�س���عودية في المنطقة ال�شرقية 
وق���اد حركة عمالي���ة في ال�ش���ركة الامريكية 

)ارامكو( ولم ا�سمع به بعد ذلك. 
لقد ات�ص���ل نجيب بالثقاف���ة العربية في ايام 
الحرب العالمية الثانية ات�ص���الا مبا�شرة عن 
طريق ال�صحف والكتب القديمة التي تركت 
بع���د تواجد الجيو����ش الاوروبية – بمئات 
الالاف  - في قاع���دة ال�ش���عيبة القريب���ة م���ن 
ا�س�ت�راتيجي  موق���ع  وال�ش���عيبة  الزب�ي�ر. 
وعق���دة موا�ص�ل�ات ب�ي�ن الط���رق المو�ص���لة 
م���ا ب�ي�ن ب���وادي نج���د والكوي���ت وجنوبي 
العراق وما وراءها من الام�ص���ار – بمواقع 
الع���راق الجنوبي���ة وحو����ض �ش���ط الع���رب 
وعرب�ستان في ايران وقد كان لها ��شأن كبير 
في الح���رب العالمية الاولى حيث تجمع فيها 
الجي����ش العثم���اني التركي م���ع المجاهدين 

وع�ش���ائر الع���راق العربي���ة والكردية تحت 
الراي���ة العثماني���ة الا�س�ل�امية وابل���ى فيه���ا 
�آل �س���عدون و�آل فتل���ه والهماوند وال�ش���يخ 
محم���ود البرزنجي الحفي���د وعلماء النجف 
الحبوب���ي وال�ش���بيبي ب�ل�اء ح�س���نا انته���ى 
بمقتل قائد الجي�ش العثماني )ع�سكري بك( 
وانهزام الم�س���لمين وتم على اثر ذلك احتلال 
جنوبي العراق من قبل الانجليز. وقد بقيت 
قاعدة ال�شعيبة قرينة لقاعدة الحبانية قرب 
بغ���داد، وفاي���د في م�ص���ر، وا�ص���بحت في 
الثاني���ة مط���ارا وقاع���دة  العالمي���ة  الع���راق 
�إمداد لت�أمين طرق الموا�ص�ل�ات بين جيو�ش 
الحلف���اء في الغرب وجيو�ش���هم في ال�ش���رق 
الاق�ص���ى ورو�سيا ال�س���وفيتية، حيث دارت 
المعارك الرهيبة في الح���رب العالمية الثانية 
في جنوبي رو�سيا وانتهت ب�سقوط النازية 

وهتلر واحتلال برلين. 
وي���روي المرحوم نجيب نف�س���ه وقد �س���جل 
ذلك في بع�ض كتابات���ه انه تعلم الانجليزية 
الكت���ب القديمة التي  – ع���ن طريق قراءته 
كان يبتاعه���ا في �س���وق الكت���ب في الزب�ي�ر 
ال�ض���باط والجن���ود  يعر�ض���ها  كان  والت���ي 
الانجليز بعد ان كان���وا ينتهون من قراءتها 
في مع�سكراتهم في قاعدة ال�شعيبة، وقد كان 
في تل���ك الكتب كثير من كلا�س���يكيات الادب 
الانجلي���زي الت���ي كان ق���د �س���مع بها نجيب 
في درا�س���ته بثانوية الب�ص���رة كم�سرحيات 

�شك�سبير وغيرها. 
لق���د التقي���ت بنجي���ب بع���د عودته للب�ص���رة 
العمل في  وازمع  تخ���رج محاميا  – عندما 
محاك���م الب�ص���رة بع���د انهائ���ه الدرا�س���ة في 
كلي���ة الحقوق اثناء ما كان عميدها المرحوم 
الا�ستاذ ال�س���يد منير القا�ضي وكان تخرجه 
الب�ص���رة  الى  مجيئ���ه  وعن���د   .1947 ع���ام 
وتوط���د علاقات���ه بجماع���ة ن���ادي المحامين 
�آن���ذاك حي���ث تكام���ل العن�ص���ر الثال���ث م���ن 
عنا�ص���ر تكوين���ه النف�س���ي والايديولوجي 
ثقافت���ه  ه���و  الاول  فالعن�ص���ر  الثق���افي، 
العربي���ة وتولع���ه بعل���وم الق���ر�آن وادبيات 
العرب وال�ش���عر العربي، والعن�ص���ر الثاني 

ه���و الثقاف���ة الغربي���ة متمثل���ة في اجادت���ه 
اللغ���ة الانجليزي���ة والفرن�س���ية واهتمام���ه 
بكلا�س���يكيات الغرب من �ش���عر ومو�س���يقى 
وغناء ور�س���م ونحت ورق�ص وم�س���رح، اما 
العن�ص���ر الثال���ث في���ه فهو الايم���ان والعمل 
عل���ى تحقي���ق �ش���عارات الحرك���ة الوطني���ة 
والديمقراطي���ة  والم�س���اواة  الحري���ة  في 
والتح���رر من نفوذ الا�س���تعمار والانت�ص���ار 
لق�ض���ايا الفقراء والعمال والن�ساء والجنود 

والفلاح�ي�ن وهي ال�ش���عارات الت���ي ارتفعت 
في رب���وع الرافدي���ن واحت�ض���نتها جماهير 
الطبقة الو�س���طى العراقية منذ الم�ش���روطية 
العثمانية و�س���قوط ال�س���لطان عب���د الحميد 
الثاني �س���نة 1908 بل قبل ذلك منذ ات�ص���ال 
الع���راق بال�س���وق الاقت�ص���ادية العاليمة في 
اي���ام مدح���ت با�ش���ا 1869 والت���ي انفتحت 
وتج���ددت معالمها با�س���تمرار الن�ض���ال �ض���د 
�سيطرة الا�س���تعمار في ثورة الع�شرين وما 
اعقبها من ال�ص���راع الوطني – الديمقراطي 
طيل���ة تاري���خ العراق بع���د الح���رب العالمية 
 1958 تم���وز  ث���ورة  م�ش���ارف  في  الاولى 
وعندها �ص���ار نجي���ب ايديولوجيا – قريبا 
من الحزبين الوطني الديمقراطي والحزب 
ال�ش���يوعي العراق���ي واث���ر ذل���ك كث�ي�را في 

تكوينه وتوجهه ال�سيا�سي والفكري. 
لق���د عمل نجيب اولا موظفا في �ش���ركة نفط 
الرافدين – المتفرعة من �شرطة نفط خانقين 
البريطاني���ة والت���ي كانت تعم���ل في توزيع 
المنتج���ات النفطي���ة الت���ي تقوم بت�ص���فيتها 
�ش���ركة نفط خانقين نف�س���ها على الم�ستهلكين 
من �س���كنة المدن في الع���راق ومن المزارعين 
اللذي���ن ي�س���تعملون المنتج���ات النفطية في 
ت�ش���غيل مكائن �ض���خ مياه الانهار لاغرا�ض 
الارواء حي���ث كانت �ش���ركة نف���ط الرافدين 
ت�شتغل بالت�س���ويق والتوزيع بعد الت�صفية 
الت���ي كان���ت تتولاها �ش���ركة نف���ط خانقين، 
وكان المرحوم عبد العزيز المانع )عم نجيب(
احد موزعي المنتج���ات النفطية في المراكب 
الع���راق  جنوب���ي  مزارع���ي  عل���ى  النهري���ة 
وق���د كان���ت اجادة نجي���ب ال���كلام والقراءة 
بالانجليزية هي ال�سبب في �سهولة ح�صوله 
على العمل في �شركة نفط الرافدين حيث بقي 
فيها الى حين انته���اء عملها بعد ثورة تموز 
1958 وت�ص���فيتها حيث انتقلت مهامها الى 
الم�ؤ�س�س���ة الوطني���ة للنف���ط )مديرية توزيع 
المنتجات النفطية( حيث تعين نجيب مديرا 
عاما لهذه الم�ؤ�س�سة الوطنية وجرى تعريق 
ادارات توزي���ع المنتج���ات النفطية، هذا الى 
ان عمل نجيب المانع في مديرية الا�س���تيراد 

العامة ب���ادارة المرحوم ناظ���م الزهاوي في 
العه���د الملكي – كانت من ا�س���باب تر�ش���يحه 
في �س���نة 1960 لمهام تجارية في الاقت�ص���اد 
الحكومي �ش���بيهة باعمال الا�ستيراد العامة 
م���ن الناحي���ة النظري���ة عندم���ا كان���ت دائرة 
مديري���ة الام���وال الم�س���توردة خلي���ة نح���ل 
تع���ج بالتج���ار م���ن الم�س���توردين الباحث�ي�ن 
وراء اجازات الا�س���تيراد المح���دودة الكمية 
والمركب���ة من جه���ة، وموظفيها من ال�ش���باب 
التقدمي�ي�ن م���ن جه���ة اخ���رى واكثرهم جاء 
في ال�سنوات 1948 – 1952 متعاونين مع 
الا�ستاذ ناظم الزهاوي يقومون بواجباتهم 
�صباح وم�س���اء بالهمة والن�ش���اط والنزاهة 
والاخلا����ص مما عرفت ب���ه مديرية الاموال 
الم�ستوردة العامة وا�صبحت من خ�صائ�صها 

وخ�صائ�ص موظفيها في تلك الايام. 
لق���د كان نجيب موظف���ا في مديرية الاموال 
الم�س���توردة م���ع كل من الا�س���اتذة عامر عبد 
الل���ه وجا�س���م الرج���ب وابراهي���م العنيزي 
ال���رزاق  وعب���د  القي�س���ي  الواح���د  وعب���د 
القي�س���ي وعب���د الوهاب الح�س���ك وفا�ض���ل 
الخطي���ب وعبد الرزاق ال�ش���يخ علي واكرم 
الوت���ري وح�س�ي�ن عب���د العال وح�س���ن عبد 
الع���ال وفا�ض���ل مهدي وا�س���ماعيل ال�ش���يخ 
عل���ي وعبد الله عيا����ش وعبد الجبار وهبي 
وه���ادي علي وبدر ال�س���ياب وعب���د الحميد 
توفي���ق  واك���رم  الفري���ح  وا�س���عد  �ص���الح 
واح�س���ان جا�س���م �ش���وقي وجمي���ل ا�س���ود 
ولطف���ي الدليم���ي ونجي���ب المان���ع وطلعت 
ال�ش���يباني و�ش���كري �ص���الح زك���ي وزك���ي 
عبد الوه���اب ويح���ي ال���وادي وكاتب هذه 
ال�سطور عبد اللطيف ال�شواف وغيرهم من 
�ش���باب العراق وفنانيه ومثقفيه و�ش���عرائه 
الوطنيين والتقدميين والقوميين باختلاف 
مم���ا  ال�سيا�س���ية  وتجمعاته���م  توجهاته���م 
كان لن�ش���اطهم الفكري وال�سيا�س���ي اثر في 
التط���ورات اللاحق���ة في الع���راق قبل بوعد 

ثورة 14 تموز �سنة 1958. 
وقد ا�س���تمر المرحوم نجيب مديرا لم�صلحة 
توزي���ع المنتج���ات النفطي���ة حوالي ال�س���نة 

نق���ل بعده���ا الى وزارة الخارجية العراقية 
بع���د ان التق���ى بوزيرها المرحوم الا�س���تاذ 
ها�ش���م جواد – ال���ذي اعجب بمزايا نجيب 
واجادت���ه  والثقافي���ة  الخلقي���ة  وكفاءت���ه 
الانجليزية والفرن�سية وبقي ي�شغل احدى 
مديريات وزارة الخارجية واظنها )الدائرة 
القن�ص���لية( م���دة تناه���ز ال�س���نة ث���م بعدها 
ف�صله المرحوم عبد الكريم قا�سم اثناء �سفر 
المرحوم ها�ش���م جواد لح�ض���ور اجتماعات 
 1961 �ص���يف  في  المتح���دة  الامم  هيئ���ة 
وكان عب���د الكريم وكيلا لوزي���ر الخارجية 
�آن���ذاك وكان �س���بب الف�ص���ل فيما �س���معناه 
في حين���ه ان نجيب���ا كان قد كت���ب مقالا في 
جري���دة الاه���الي )جريدة الح���زب الوطني 
الديمقراط���ي – وكان نجي���ب ع�ض���وا فيه( 
ي�ص���ف فيه اعدام ناظ���م الطبقجلي ورفعت 
الح���اج �س���ري )بانه اغتي���ال ولي����س عقابا 
ع���ن جريم���ة لأن لم تك���ن هن���اك محاكم���ات 
قانوني���ة( – مما اغاظ عبد الكريم فا�ص���در 
الامر بف�ص���ل نجيب م���ن وزارة الخارجية 
وبق���ي نجيب عاطلا طيلة اي���ام عبد الكريم 

قا�سم. 
ولم���ا ان حدث���ت احداث 14 رم�ض���ان �س���نة 
1963 وت�أ�س�س���ت ال�ش���ركة العربية لإعادة 
الت�أم�ي�ن ك�ش���ركة م�ش�ت�ركة ب�ي�ن ال�ش���ركات 
العربي���ة لاع���ادة التام�ي�ن ومنه���ا ال�ش���ركة 
العراقي���ة لإع���ادة التام�ي�ن، وكان مديره���ا 
�ص���ديقنا هو الدكتور م�صطفى رجب الذي 
ع�ي�ن نجيب في �ش���ركته ث���م ر�ش���حه للعمل 
بال�شركة العربية لاعادة التامين في مركزها 
ببيروت حيث �س���افر نجيب واقام هناك مع 
عائلته مختلطا بالاجواء الادبية والثقافية 
التي كانت تعجب بها بيروت في ال�ستينات 
واول ال�س���بعينيات �سواء الاجواء الثقافية 
ت�ص���در  كان���ت  حي���ث  العربي���ة  ال�ش���رقية 
هن���اك مجموعة مج�ل�ات كالادي���ب والاداب 
والعل���وم وغيره���ا، كما كان���ت بيروت تعج 
بمظاه���ر الثقاف���ة الغربي���ة حي���ث ابت���د�أت 
الم�س���ارح تعر����ض الم�س���رحيات الاوروبي���ة 
واللبناني���ة والقطع المو�س���يقية والاغنيات 
الكلا�س���يكية وحي���ث كان���ت مح�ل�ات بي���ع 
الا�س���طاونات تتناف����س في عر����ض اح���دث 
الفاخ���رة  الت�س���جيلات  تكنولوجي���ات 
وتكنولوجيا ت�س���جيل الالات المتنوعة وقد 
زرته في بيروت فوجدته ي�س���كن في �ش���قة 
في محل���ة )الحمراء( ذات غرف ثلاث مليئة 
بالا�س���طوانات الكلا�س���يك بما يفوق عددها 
على الال���وف وبالكتب العربية وال�ش���رقية 
باللغات الانجليزية والفرن�س���ية والعربية 
مما ادى الى دخول نجيب في م�شاكل مالية 
مع الدائنين باثمان الا�س���طوانات وغيرهم 
من الكفلاء وال�ض���امنين مما كانت �سببا في 
انهاء علاقة نجيب ب�ش���ركة الت�أمين العربية 
وقيام خ�صومة بينه وبين ال�شركة المذكورة 
ومديريه���ا ادت الى عودت���ه الى بغ���داد في 
ال�س���بعينيات والى قي���ام علاقات غير ودية 
م���ع كثير من الاو�س���اط الثقافي���ة والفكرية 
الادبية ادت الى الت�أثير على مكانته الادبية 
والفكري���ة في ه���ذه الاو�س���اط وغيرها من 
او�ساط الثقافية العربية هناك بعد ان كانت 
اقام���ة نجيب في بيروت �س���ببا في معرفته 
بالاو�س���اط الثقافية العربية و�س���هلت عليه 

العمل في الترجمة عند عودته الى بغداد. 
قام نجي���ب بترجم���ة كتب عدي���دة من كتب 
رئي�س���ا  وانتخ���ب  الغرب���ي  والفك���ر  الادب 
لجمعية المترجمين عن���د تكوينها في بغداد 
الترجم���ات  ببع����ض  ر�س���ميا  كل���ف  حي���ث 
ال�سيا�س���ية منها �إحدى كتب م�ست�شار الامن 
القوم���ي الامريكي برجن�س���كي وغيرها من 
الم�ؤلف���ات الادبية والفكري���ة الغربية ولكنه 
كان ملاحق���ا م���ن الدائن�ي�ن والكف�ل�اء بم���ا 
ترتب لهم بذمة المرح���وم نجيب عما تجمع 
م���ن هذه النفقات المتراكم���ة عن ثمن الكتب 

ب�ي�روت  في  تركه���ا  الت���ي  والا�س���طوانات 
لدى احد ا�ص���دقائه ال���ذي خزنها في مخزن 
في مح���ل منخف����ض من داره مم���ا ادى الى 
انغمارها بمي���اه الامطار مما اعطب الكثير 
م���ن الكتب والا�س���طوانات ادى الى اتلافها 
هذا علاوة على م���ا انفق على ادباء بيروت 
في نفق���ات الولائ���م الت���ي اقامه���ا احتف���اء 
به���م وبا�ص���دقائه من بغ���داد عن���د زيارتهم 
دي���وان اع���ادة التامين )العربي���ة( وقد ادت 
المطالبات به���ذه الديون والقلق الذي ترتب 
على نجي���ب نتيجة عدم تمكنه من ال�س���داد 
واعادة الجدولة – الى ا�ضطراره الى ترك 
بغ���داد والهجرة مع ابنه البك���ر لبيد – الى 
خارج الع���راق حيث انتهى ب���ه المطاف بعد 
ال�س���عودية في المنطق���ة ال�ش���رقية وم���ن ثم 
الى ج���دة ومنه���ا الى لن���دن وحي���ث كان���ت 
اخته ال�سيدة �سميرة المانع تقيم وتعمل مع 
زوجها الا�ستاذ �ص�ل�اح نيازي حيث ي�صدر 
مع زوجته ال�سيدة �سميرة مجلة )الاغتراب 
الادبي( من �س���كنهما في )كنك�ستن( وتمتاز 
)مجلة الاغتراب الادبي( بالا�صالة والعمق، 
وتن�ش���ر نتاج الادب���اء العرب م���ن مغتربي 
الوط���ن العرب���ي في اوروبا وب�ل�اد الغرب 
وان كان���ت من الناحي���ة التجارية – تلاقي 
م�ش���اكل مالي���ة حقيقي���ة في تغطي���ة نفقات 

الطبع والتحرير والتوزيع. 
لق���د عمل نجيب في لندن محررا في جريدة 
ال�ش���رق الأو�س���ط ال�ص���ادرة بالعربية فيها 
وا�ش�ت�رى في الب���دء داراً، وكان���ت اق�س���اط 
الدار ونفقات )لندن( �س���بباً �آخر في دخول 
نجي���ب في �أزم���ة مالية اخ���رى حملته على 
البيع وترك الدار التي ا�ترشاها وا�ستئجار 
دار �أخ���رى م�ؤقت���ة وقريبة م���ن مركز لندن 
ث���م بحث���ه اللح���وح والمتعب عن عم���ل يدر 
عليه مردودا ي�س���د بدل الايجار وم�صاريف 
البيت مم���ا ادى الى وفاته اثناء ذلك مت�أثرا 
– �ص���حيا وع�ص���بيا ونف�سيا  – كما اعتقد 
نتيج���ة حاجت���ه الما�س���ة الى الاي���راد وم���ا 
كان���ت ت�ش���كله الدي���ون الم�س���تحقة عليه من 
ال�ض���غوط في الغربة اذ ادت حاجته الما�سة 
الى الم���ورد الم���الي الذي يغط���ي احتياجاته 
الت���ي كان يعجز ع���ن معالجته���ا وتدبيرها 
الى وفات���ه المفاجئ���ة علم���ا بان���ه ق���د ف���ارق 
الحي���اة وهو جال����س على كر�س���يه منتظرا 
خ�ب�را مطمئنا عن طري���ق الفاك�س عن عمل 
جديد في الترجمة ي�ض���من له موردا مقبولا 
بع���د ان اتفق مع جريدة ال�ش���رق الاو�س���ط 
ب���ان يعم���ل – غير متف���رغ – وبالقطعة في 
الجريدة المذك���ورة لكي ي�س���تطيع ان يوفر 
لنف�سه ولح�س���ابه موارد ا�ضافية يعالج بها 

التزاماته. 
وق���د �س���معت من���ه في اواخ���ر ايام���ه ثن���اء 
وامتنان���ا للا�س���تاذ كنع���ان مكي���ة )الكات���ب 
العراق���ي المعروف( لأنه قد ق���دم نجيباً الى 
دار ن�ش���ر بريطانية اتف���ق معها نجيب على 
اع���داد وطبع ون�ش���ر ق�ص���ة انجليزية يقوم 
نجي���ب بكتابتها للق���راء البريطانيين وكان 
نجي���ب ي�أم���ل م���ن وراء ذل���ك عائ���دا مالي���ا 
بالم�ستوى الغربي دائب ال�شكر في احاديثه 
يلهج بالثناء والعرفان على الا�ستاذ العمير 
)حي���ث كان���ت طريق���ة تعامل���ه مع ر�ؤ�س���اء 
العم���ل في مختل���ف الاعم���ال ق���د كون���ت له 
عقدة نف�س���ية من���ذ ايام عمل���ه في الحكومة 
ووزارة  النفطي���ة  المنتج���ات  بم�ص���لحة 
العراقي���ة  الت�أم�ي�ن  و�ش���ركتي  الخارجي���ة 
والعربي���ة والتي كان ر�ؤ�س���ا�ؤه فيها �س���ببا 
في متاعب���ه وهموم���ه وبع����ض ت�ص���رفاته 
الح���ادة الت���ي ا�س���تمرت في عمل���ه بجريدة 
ال�ش���رق الاو�س���ط اي�ض���ا. لق���د كان نجي���ب 
فنان���ا، وقد ي�ص���عب تطويع الفن���ان ليكون 

موظفا روتينيا. 
عن كتاب عبد الكريم قاسم 
وشخصيات اخرى ـ لندن/ دار الحكمة

لقد اتصل نجيب بالثقافة العربية 
في ايام الحرب العالمية الثانية 

اتصالا مباشرة عن طريق الصحف 
والكتب القديمة التي تركت بعد 

تواجد الجيوش الاوروبية – بمئات 
الالاف  - في قاعدة الشعيبة 

القريبة من الزبير. والشعيبة موقع 
استراتيجي وعقدة مواصلات بين 

الطرق الموصلة ما بين بوادي نجد 
والكويت وجنوبي العراق وما وراءها 

من الامصار 

هكذا عرفت
نجيب المانع

ولد نجيب سنة 1927 ودرس المرحلة الأولى من دراسته )الابتدائية( في 
الزبير حيث قضى طفولته في البلدة التي كانت تعتني بالدعوة السلفية 

الاسلامية الى جانب اهتمامها بادبيات اللغة العربية والتراث وكانت )خلفا 
ثقافيا( للبصرة القديمة التي كان موقعها الى جانب الزبير في الصحراء، 
بعيدة عن مياه الانهار او البحار التي كان يخافها العرب ويخافون من 

وقوفها حاجزا بين الجزيرة العربية وبينهم منذ ايام الفتح الاولى وتحرير 
الامصار ايام الخليفة الامام عمر بن الخطاب، ولذلك فان موقع المربد )السوق 
الادبي الشهير من اسواق العرب في صدر الاسلام( يقع قرب بلدة الزبير ولا 
يفصله عن الجزيرة ونجد فاصل مائي حيث كان محلا مأمونا لعقد الصفقات 

التجارية وندوات الشعر والادب. 

تم���ر في هذه ال�س���نة الذكرى العا�ش���رة لرحيل الكاتب 
والمترج���م العراقي نجي���ب المانع، ومثلم���ا هي الحال 
مع كثير من الفنانين الكبار توفي المانع وهو محا�صر 
بالعزلة والندم والفاقة، وحينما اخترق الاقارب بيته 
الواق���ع في حي لندني فق�ي�ر، وجدوه كعادته جال�س���ا 
على كر�سيه الهزاز وبين يديه كتاب �سميك عن ال�شاعر 

الالماني ريلكه. 
وعل���ى الرغم من عبود عق���د على فقداننا لرائد مهم من 
رواد الحداث���ة في تاريخ الثقافة العراقية، مثل نجيب 
المان���ع، لم تب���ادر اي م�ؤ�س�س���ة ثقافية او �سيا�س���ية او 
اجتماعي���ة معني���ة باله���م العراقي بال�س���عي الى جمع 
كتابات���ه المبع�ث�رة في العدي���د م���ن المج�ل�ات الثقافي���ة 
مث���ل مجلة "الكلم���ة" العراقية، و"مواق���ف اللبنانية" 
و"الاغ�ت�راب الادبي" الت���ي ما زالت ت�ص���در في لندن 
ناهي���ك عن مقالات كثيرة اخرى �س���بق للا�س���تاذ المانع 
ان ن�ش���رها وب�ش���كل منتظم في فترة الخم�سينيات في 
مطبوع���ات مث���ل جري���دة "الب�ل�اد" ومجل���ة "الثقافة" 
العراقيت�ي�ن في كث�ي�ر م���ن هذه المق���الات م���واد فكرية 
د�س���مة فر�ش���ها لنا نجيب المانع على �س���فرته الوا�سعة 
با�س���لوب تتع�ش���ق فيه روح الدعاية بالغ�ضب، التامل 
العمي���ق بالخطابي���ة المبهرجة، البلاغ���ة المكثفة باللغة 
العادي���ة. في مقالات���ه الكث�ي�رة ينغم���ر نجي���ب المان���ع 
بحقول ثقافي���ة وفنية عديدة، ففي ن�ص اوحد تتمازج 
الفل�سفة بالمو�سيقى ، الحدو�سات المفاجئة بالذكريات، 
الاراء الا�س���تفزازية بالنقد الحاد للذات، وكان مقالاته 
اعا�ص�ي�ر عاطفية لا ت�سعى الى الثبات في ذهن القارئ 
ب���ل لتحفيزه عل���ى �إثارة ا�س���ئلته، ولزعزع���ة قناعاته 
ال�س���ابقة، في مقالته "النفاجة" التي كتبها عام 1986 
 snoblism بلن���دن ير�ص���د الفقي���د المان���ع مف���ردة 
الانكليزي���ة التي تقابلها بالعربي���ة كلمة "نفاجة" لكنه 
يتج���اوز المعنى ال�س���ائد بالانكليزية ليو�س���عها عربيا 
�ش���املا الكث�ي�ر م���ن الظواه���ر ال�س���لبية في حياتن���ا، 
كل ذل���ك با�س���لوب �س���احر وحميم���ي قلم���ا نج���ده في 
ال�س���احة الثقافية العربية لا تعني كلمة ال�سخرية لدى 
نجي���ب المان���ع الانتقا�ص م���ن الاخرين بل هو �ص���نف 
م���ن ا�ص���ناف الدعاي���ة �ش���ائع في الغ���رب تحت ا�س���م 
"المحاكاة ال�ساخرة" Parody ا�ضافة الى ا�ستخدام 
الا�سلوب ال�س���اتيري Satire في ال�سخرية والهادف 
الى الا�ص�ل�اح عبر المبالغة يتناول الظاهرة مو�ض���وع 
النقد ويذهب المان���ع في العديد من كتاباته الى تعرية 
�س���لبياته ام���ام الق���اري جنب���ا الى جن���ب مع م���ا يراه 

متميزا في ذاته. 
يق���ول هيرمان هي�س���ه في روايته نق���د البوادي، روح 
الدعاب���ة الحق���ة تبدا حينما يكف الفرد عن اخذ نف�س���ه 
ماخذ الج���د" ، ولعلنا نجد في مقال���ة "النفاجة" التي 
ن�ش���رها في مجل���ة "الاغ�ت�راب الادبي" ه���ذا الكرنفال 
العا�ص���ف من ا�ص���ناف ال�س���خرية الممتع���ة التي تجبر 
الق���ارئ اولا عل���ى الابت�س���ام، لكنه م���ا ان يتوغل ابعد 
في قراءت���ه حت���ى تتحول تلك الابت�س���امة الى �ض���حة 
مجلجلة، ولن يتوقف هذا الا�ستدراج عند هذه المحطة 
بل �سيقوده نجيب المانع ب�سهولة الى المراة التي يرى 

فيها نف�سه وواقعه ليكت�شف هوله. 
بعد التعريف القامو�سي للمفردة اللغوية يم�ضي المانع 
مف�ص�ل�ا انواع النفاج���ة "النف���اج الاجتماعي" هو من 
يخبرك على �سبيل المثال، عند انتهاء مهرجان الخيول 
الذكية في وند�س���ور وعودتي الى لن���دن ليلة البارحة 
توقفت ال�س���يارة نزل ال�سائق ولما ر�أيته اطال تفح�ص 
الخل���ل نزلت انا اي�ض���ا واذا ب���ي ارى خلفي ت�ش���ارلز 

واقفا في�س����أله م�س���تمعه ت�ش���ارلز من؟ فيجي���ب النفاج 
الذي يحب ان يذكر الم�ش���اهير با�س���مائهم الاولى: انه 
الامير ت�شارلز ولي العهد قال لي: ماذا حدث ل�سيارتك 
ياجيمي؟ قلت لا ادري، ه���ذه الرولز اللعينة )والنفاج 
لايقول الرول���ز راي�س بل الرولز فقط( اخذت تعذبني 
م�ؤخرا ا�ش���ار علي ال�س���ائق ان ن�ستقل البنتلي وتترك 
الرولز في المر�آب، ولكنني احبها يا ت�ش���ارلز لما تحمله 

عندي من ذكريات..". 
واذ يع���دد نجي���ب المانع انواع���ا كثيرة م���ن النفاجات 
يتوق���ف عند الن���وع الذي يخ�ص���ه هو بال���ذات "هناك 
نفاجة كراهية العمل لي�س هناك من عمل يليق بالنفاج 
فه���و يخ�ب�رك بم�أ�س���اة حيات���ه اذ ي�س���تيقظ �ص���باحا 
ويذه���ب الى الدائ���رة او محل ال�ش���غل حي���ث الرئي�س 
مزع���ج والزم�ل�اء �س���خفا، وهن���ا لابد لي م���ن اعتراف 
اخ���ر وهو انني قلما احبب���ت العمل الذي كنت اعتا�ش 
من���ه، اذ اوح���ت لي نفاجت���ي في كث�ي�ر م���ن الاحي���ان 
بانني فوق م�س���توى العم���ل الروتيني الذي لا يتلاءم 
وقدراتي الابداعية وها قد مرت ال�س���نون ولم يت�ضح 
ان قدرات���ي الابداعي���ة ذات �ش����أن كب�ي�ر في حياتي انا 
ف�ض�ل�ا عن حياة الاخرين لم تكن �سوى تلم�سات اعمى 
في ط���رق المدن التي تزار لاول م���رة، وكنت ، كما قلت 
مرة م�س���تهلكا للعبقريات، اما انا نف�سي فكنت م�صابا 
بالوب���اء القاتل الزاحف الذي يهدم كل �ش���يء وي�ش���ل 
كل ان�س���ان في �ص���حارانا البري���ة وب���اء الاعتيادي���ة 
Mediocrity ال���ذي ا�ص���ابنا، ولم يكد يفلت منه 
اح���د واذا كانت الطواعين تات���ي وتميت ثم تزول فان 
طاع���ون الاعتيادية مثيم خالد لا يتحرك ولا يزول من 

ربوعنا. 
خل���ف نجيب المانع وراءه ما يقرب من ع�ش���رين كتابا 
مترجم���ا لا وج���ود له���ا في �س���وق الكت���ب حالي���ا م���ن 
كتب���ه المترجم���ة التي اتذك���ر انني اقتنيته���ا في بغداد 
بمنت�ص���ف ال�س���بعينيات درا�س���ة رائعة عن بيتهوفنن 
وكت���اب "بن���اة الع���الم" ورواي���ة فيترجرالد �س���كوت 
ال�ش���هيرة "غات�س���بي العظيم" التي اع���ادت دار الهلال 
الم�صرية ا�صدارها بطبعة �شعبية، وقد لا ابالغ اذا قلت 
ان الن�سخة العربية المترجمة تناف�س ان لم تكن اجمل 

من الن�سخة الا�صلية المكتوبة بالانكليزية . 
م���ع ذل���ك لم يترك نجي���ب المان���ع اي كت���اب مطبوع له 
�س���وى رواي���ة "تما����س الم���دن" ال�ص���ادرة ع���ن وزارة 
الثقافة العراقية عام 1979، وفي عام 1997 ا�صدرت 
دار "الانت�ش���ار العربي" اللبنانية مقالاته التي ن�شرها 
خلال ال�سنوات الاخيرة من حياته في جريدة "ال�شرق 
الاو�سط" تحت عنوان "ذكريات عمر اكلته الحروف" 

وكانت على نفقة �صديقه الا�ستاذ حمدي نجيب. 
اتوقف عند مف���ارق ةمثيرة للانتب���اه في الوقت الذي 
ا�ص���بحنا نع���اني م���ن طوف���ان الكت���ب الت���ي لا يك���ف 
ا�ص���حابها عن �ضخها كل �س���نة الى المكتبات حتى قبل 
التعرف الى ردود فعل القراء لما �س���بقها، نجد بالمقابل 
اختف���اء ه���ذا الكنز الثق���اف الذي خلف���ه وراءه نجيب 
المانع لنا.. ولعله مع ذلك لن ي�شعر باي ا�سف، فهي من 
وجه���ة نظره محكوم���ة "بالاعتيادية" عل���ى الرغم من 
ا�س���تنادها الى مئات الكتب والمعاجم والا�س���طوانات 
والاف ال�س���اعات من الا�س���تغراق في الكتابة والتامل 
وف���ك مغالي���ق اللغ���ات الاجنبي���ة وقبل كل �ش���يء الى 
موهب���ة نثري���ة ن���ادرة، لع���ل ذل���ك ه���و القان���ون الذي 
يحك���م الثقافة العراقي���ة الحقيقية قان���ون الفناء، منذ 
اندثار مكتبة ا�ش���ور بانيبال مرورا بهولاكو وجراده 

ال�صحراوي وانتهاء باحفاده المعا�صرين.

نجيب المانع: 
آخر الموسوعيين

عبد اللطيف الشواف

قا�ص عراقي مقيم في لندن 

قانوني ووزير راحل
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في مدين���ة كرك���وك، وفي �ش���تاء قار����س 
م�س���ا�ؤه، �ض���منا الق���در في معه���د ثقافي 
عل���ى غ�ي�ر ارادة منّا، انتحى ب���ي جانباً، 
ا�س���تل من جيبه ورقة مخفي���ة ومطوية، 
�س���رعان ما اطلقها �ش���ارعاً في ق���راءة ما 
فيه���ا على م�س���امعي ب�ص���وته الخفي�ض، 
فاذا هي ق�صيدة �سيا�سية لل�شاعر التركي 

ال�شهير، ناظم حكمت:
- وهل �أنت مت�ضلّع من لغة )الناظم(؟

- ترجمتها من اللغة الانكليزية..

وفي ليل���ة الثلاث���اء، العا�ش���ر م���ن �ش���هر 
كانون الأول عام)1957(، دعاني واثنين 
م���ن الا�ص���دقاء المعني�ي�ن بق�ض���ايا الادب 
والفكر، الى �سهرة بدارته، للا�ستماع الى 
بع�ض من �سمفونيات بتهوفن ورم�سكي 
كور�س���اكوف وهان���دل، الى جان���ب م���ن 
ا�س���طوانات با�ص���وات عمالق���ة الثقاف���ة 
العالمي���ة م���ن امث���ال ايرن���ت همنج���واي 
والبيركامو، والى �ش���يء من م�سرحيات 

وليم �شك�سبير وجورج برنارد�شو..

هك���ذا بد�أنا وفي ايام مح���ددة كنا نخرج 
معاً ب�س���يارته لا ل�ش���يء الا لنح�ضر ندوة 
ادبي���ة هن���ا، او حفل���ة )كوكتي���ل( هناك، 
او جل�س���ة اخواني���ة هنال���ك يتيحه���ا لنا 

ولغيرنا الاخرون.
كان هذا الان�س���ان اله���ادئ طبعاً.. الباذخ 
ثقاف���ة.. الراهب �س���لوكاً، هو نجيب عبد 
الرحمن المانع، مدير �ش���ركة نفط خانقين 
المح���دودة يومئ���ذ، وق���د ج���رى لقا�ؤن���ا 
وتعارفن���ا قب���ل ذل���ك بق�ص�ي�ر وقت وفي 

منا�سبة ادبية او اجتماعية.
كان نجي���ب المان���ع دائ���ب المطالع���ة في 
مختل���ف الفن���ون والال���وان، لأع�ل�ام من 
العربي���ة  باللغت�ي�ن  والغ���رب،  ال�ش���رق 
والانكليزية، حري�صاً على احتكاكه بمن 
كان يخط���و عل���ى ال���درب الجديد وبمن 
هو عل���ى �ش���اكلته كبدر �ش���اكر ال�س���ياب 
و�ص�ل�اح  والبيات���ي  الحي���دري  وبلن���د 
ني���ازي، وكان له���ذا كله اث���ره الفاعل في 
م�س�ي�رته ال�شخ�ص���ية، بو�ص���فه ان�س���اناً 
ح�سّا�س���اً، وفي انطلاقه الفن���ي موهوباً 
ت�س���تهويه الا�ص���الة والطراف���ة مع���اً في 
وي�س���تميله  وال�ش���عر  الثقاف���ة  م�ض���مار 
الوج���ود والحرية مع���اً، في عالم متغير 
م�ش���تجر، وتحدوه الم�س�ؤولية والالتزام 
مع���اً، عل���ى الت�ص���رف والتحك���م ويهزه 
الظل���م والظلام مع���اً، في معترك الحياة 

وتلافيف الزمن.
م���ن هن���ا كان اهتمام���ه ب���الأدب العربي 
العربي���ة  باللغ���ة  ولي����س  ع���ام،  بوج���ه 
بال���ذات، فات���راً عل���ى العك�س م���ن اقباله 
على م���وارد الأدب الغربي وفكره وفنّه. 
ومن هنا اي�ض���اً كان كثيراً ما ينحاز الى 
جيل���ه ال���ذي و�ص���ف �ش���عراءه و�أدباءه 
بالمبدع�ي�ن والخلّاقين، وان ات���وا حيناً، 
م���ن الغثي���ان ما �أت���وا، كذل���ك كان ينحي 
باللائمة وينزل ب�سوطه على الاتباعيين 
و الرومان�س���يين من قادة الأدب العراقي 
والزه���اوي  كالر�ص���افي  والعرب���ي 
وال�شبيبي وحافظ جميل واحمد �شوقي 
وحافظ ابراهيم وغيرهم ممن ا�س���هموا 
في حياتهم بالن�ضال الوطني والقومي، 
الج���دة  طاب���ع  انتاجه���م  �س���اد  ومم���ن 

وال�شمولية والحيوية..
عل���ى ان هذه النظ���رة الاحادي���ة الحادة 
من نجي���ب المان���ع، جعلته يتق���زز من ما 
لايخ���دم في قناعت���ه، وجودن���ا الثق���افي 
وموقفنا الح�ضاري، ثم لايعطينا القدرة 
عل���ى التج���رد والاب���داع في بع����ض م���ا 
نتناوله من انماط الأدب والفن ونزاوله 
م���ن طقو�س وعمليات ع�ب�ر حركة الزمن 
�س���واء ان كان في ذلك ابطاء او ا�سراع، 
م���ا جعلت���ه يتحا�ش���ى من يق���ف على هذا 
الخط �أو على هام�شه الذي لايطمئن اليه 
ولا يعتد به من���ذ ادرك وعيه، الا اذا كان 
م�ض���طراً والم�ضطر غير المختار، والا اذا 

كان محكوماً والمحكوم غير المطلق..
في �ض���وء هذا وبوحيٍ من���ه اخذ نجيب 
المانع ين�شر في �صحف ومجلات عراقية 
وعربية ابحاثاً ومقالات ويزاول الق�صة 
والنق���د م���ا و�س���عه ذل���ك، في ح�ي�ن ب���د�أ 
يترج���م من اللغ���ة الانكليزي���ة الى لغتنا 

الجميلة على قدر �أكبر و�أرحب.
اقت�ص���رت ترجمات���ه على ال�شخ�ص���يات 

والف���ن،  الرواي���ة  مج���ال  في  العالمي���ة 
والرواي���ة تل���ك الت���ي كان له���ا �أثرها في 
الاحداث التي دارت، وفي الاجيال التي 
تلت ككتاب، )غات�سبي العظيم( ل�سكوت 
)دي�ستوف�س���كي(  وكت���اب  فترجيرال���د 
)بتهوف���ن(  وكت���اب  ويلي���ك  لريني���ه 
ل�س���وليفات وكتاب )مار�س���يل برو�س���ت 
والتخل����ص م���ن الزمان( لجرم�ي�ن بريه 

وكتاب )تول�ستوي( لرالف ماتلو..
فف���ي مقدمت���ه لكت���اب )بتهوف���ن(.. ن�صّ 
نجيب المانع عل���ى القول )ترجمتي لهذا 
الكتاب ابنة �شرعية للحب، حبّ مزدوج، 
وق���د يتورد الح���ب والج���ذوة الداخلية 
فهن���اك  م���زدوج  ح���ب  ان���ه  واح���دة.. 
بتهوفن مو�سيقي الاعماق وهنالك كتاب 

�سوليفان احد كا�شفي الاعماق..(
وا�ض���ح ان م���ا يرمي اليه نجي���ب المانع 
من ترجماته هذه، ذات الافق الان�س���اني 
والر�ؤية العميقة والا�سلوب الناب�ض هو 
تقريب �سمات العبقرية ومعاني البطولة 
ومغازي الا�سطورة، وملاب�سات الممكن 
وغير الممكن الينا لا لمجرد اطلاعنا عليها 
وامتناعن���ا به���ا وانم���ا لتك���ون وينبغي 
ان تك���ون لنا، مهم���ازاً على م�ض���اهاتهم 
ومجاراتهم بالمثل ان لم تكن اح�س���ن، ثم 
الم�شاركة، -هنا ال�سرّ- معهم في م�سيرة 
الح�ضارة الان�س���انية، كالذي كان حالنا 
من قبل ومن بعد.. قال نجيب المانع في 
بحث���ه.. )توثي���ق الارتب���اط بالتراث(.. 
المقدّم الى م�ؤتمر الادباء العرب ال�سابع 
ع���ام)1969( عل���ى ان كرامتن���الا تبي���ح 
لن���ا �أن ن�أخذ على الدوام من الح�ض���ارة 
اذا  ونح���ن  نعطيه���ا  ولا  الان�س���انية 
ح�صرنا انجازنا الح�ضاري فيما يتعلق 
الت���ي لاي�س���تطاع  ب���الأدب في الح���دود 
نق���ل مدركاته���ا والتي تفق���د جمالها في 
الترجم���ة ف���ان علين���ا ونح���ن نحت�ض���ن 
بوا�س���طتها  ونعال���ج  الرائع���ة  لغتن���ا 
اح�سا�س���نا بالوجود ان ينير لها �س���بيل 
الانتقال من امكانات التعبير المو�ضعية 
الى �ش���مولية الوعي الان�س���اني وذلك لا 
يتي�سر لنا الا اذا احترمنا كل ما هو حي 
ومله���م بالحي���اة في ال�ت�راث الان�س���اني 
وا�س���توعبناه )كملك خا�ص بنا مباح لنا 

كل الاباحة(�ص6..
وفي مي���دان الابداع ن�ش���ر نجيب المانع 
رواية عنوانها )تما�س المدينة( ن�ش���رتها 
له وزارة الثقافة والاعلام.. هذه الرواية 
تتداخ���ل احداثه���ا وزواياه���ا.. بنا�ؤها 
معم���اريّ لكن بلا تزي�ي�ن لفظي وداخلي 
اوتحليله���ا  تلخي�ص���ها  لاي�ص���ح  وانم���ا 
الماف�ض في عجالة كهذه، حذر الق�ص���ور 
او التق�ص�ي�ر ع���ن ايف���اء حقه���ا.. بينم���ا 
نجيب المانع من جانب ثان �ضرب �سهماً 
وافراً في كتابة الق�صة الق�يرصة المت�أثرة 
بالتيار الحديث الواف���د من ديار الغرب 
وبداي���ات  الخم�س���ينيات  نهاي���ات  ب�ي�ن 
ال�ستينيات ح�سبناً ذكراً لبع�ضها، )الممثل 
)الر�س���الة(  ي�ض���حك الجمه���ور( مجل���ة 
)الأعمى والحذاء(  اللبنانية7/1957.. 
العراقي���ة1/1958..  الفن���ون(  مجل���ة 
مجل���ة  الغ���رّاف(  نه���ر  عل���ى  )فولك�ن�ر 
العراقي���ة24/1958..  )المثق���ف( 
)الأدي���ب(  مجل���ة  الاول  والدر����س 
العراقي���ة1/1961.. )�ش���اعر يع�ت�رف( 

مجلة )المثقف( العراقية.. الخ.
لم ي����أل نجي���ب المان���ع جه���داً في تدبيج 
بع����ض الدرا�س���ات الادبية المو�ض���وعية 
ال�شاملة في �صحافة لبنان والعراق عبر 
���ل المعمّق  الخم�س���ينيات كمبحث���ه المف�صّ
عن الروائي العالمي ايرن�ست همنجواي 
في مجل���ة )الاداب( اللبناني���ة3/1958، 
ذل���ك المبحث ال���ذي ينه�ض وح���ده كتاباً 

جديراً ب�أخذ مكانه في المكتبة المعا�ص���رة 
ل فيه نجيب المانع -على ما  والذي تو�صّ
يبدو- الى ان���ه اذا كان )الزمن يعد بعداً 
رابع���اً في الادب والف���ن ف���ان ن�صو�ص���اً 
ابداعي���ة م�س���تغرقة ذات �أعم���اق و�آفاق 
لابدّ ان يتوفر فيها بعد خام�س و�ساد�س 
وهك���ذا.. ثم كان من ح�س���ن حظ نجيب 
المان���ع ان هي�أت���ه منا�س���بات وامكان���ات 
لأن ي���زاول في مطلع ال�س���تينيات الأدب 
ال�سيا�س���ي الى جان���ب الال���وان الأدبي���ة 
الاخرى، اذ ن�ش���ر مقالات وتعقيبات عن 
الديمقراطية والحرية وما يت�ص���ل بهما 
وما يتفرع عنهما من ما اثار ردود افعال 
هنا وهناك وحرّكت اقلاماً للت�ص���دي له، 
وما برحت اتذكر كيف وقف �ش���اكر علي 
التكريت���ي ذات مرة وهو يناق�ش���ه بفكر 

علمي وا�سلوب �صحفي حادٍ..
ع���ام)1926(..  مي�ل�اده  المان���ع  نجي���ب 
انتم���ى  الحق���وق..  كلي���ة  في  متخ���رج 
الى �س���لك الوظيف���ة متدرّج���ا بع���د عمله 
مديراً ل�ش���ركة نفط خانقين بكركوك في 
اواخ���ر الخم�س���ينيات كم���ا المع���ت، عين 
مدي���راً عام���اً للمنتج���ات النفطي���ة عل���ى 
اث���ر اندلاع ثورة الرابع ع�ش���ر من تموز 
ان  الظ���روف  ق�ض���ت  ث���م  ع���ام)1958( 
ي�ص���ار الى �ش���ركة اع���ادة الت�أم�ي�ن حتى 
ال�س���بعينيات  منت�ص���ف  وفي  تقاع���د.. 
ا�ستخدم رئي�س���اً لق�سم الترجمة بوزارة 
الثقافة والاعلام لت�ض���لعه م���ن اللغتين: 
العربي���ة والانكليزية ولكن���ه في النهاية 
تخل���ى عن كل �ش���يء.. ل�ش���عوره بوط�أه 
المر����ض ال���ذي �أزم���ن في���ه كم���ا يظه���ر، 
فا�ض���طر الى الرحي���ل الى لن���دن، حي���ث 
اخت���ه الكاتب���ة القا�ص���ة �س���ميرة المانع، 
المقيم���ة به���ا منذ عق���ود وم�ؤلف���ة رواية 
ومجموع���ة  واللاحق���ون(  )ال�س���ابقون 

)الفناء( الق�ص�صية وغيرهما.
هن���اك �أعاد نجيب المانع فح�ص���ه الطبيّ 
متابع���اً علاج���ه، في الوقت ال���ذي جعل 
يغالب في���ه متطلب���ات العي�ش بال�س���عي 
والك���دح، ف���اذا المر����ض الع�ض���ال عل���ى 
الايام يع�ص���ره ويه�ص���ره حت���ى اودعه 
القرار المكين عام)1982( هادئاً عن �ستة 

وخم�سين عاماً..
عن جريدة الجمهورية 2002

وحيد الدين بهاء الدين

كن���ت �أتوق���ع، معج���زة مً���ا حت���ى حينما 
كان جثم���ان نجي���ب المان���ع في ثلّاج���ة 
الدف���ن.  مرا�س���يم  انتظ���ار  في  الموت���ى 
الاج���راءات  في  الت�أخ�ي�ر  ازداد  وكلم���ا 
الروتينية، ازددت توقعا �أنه �س���ينه�ض، 
�أو ربم���ا يع���ود الزمن �إلى ا�س���بوعين �أو 
�أ�س���بوع �إلى الوراء، فنن�س���ى كل �شيء، 
و�أمامنا نجيب بكام���ل طوفانه الفكري، 

و�أعا�يرصه العاطفية.
حت���ى ونح���ن في طريقن���ا �إلى المق�ب�رة 
م���ن  �س���يطلع علين���ا  �أن���ه  �أتوق���ع  كن���ت 
التابوت ب�إح���دى مفاج�آته، فيحت�ض���ننا 
واحداً واحداً ويعتذر عمّا �س���بب لنا من 

متاعب.
نظ���رتُ �إلى حف���رة القبر الم�س���تطيلة فما 
ع���دت �أتب�ي�ن ه���ل في ال�ت�راب حن���ان �أم 
ق�س���وة؟ �أنُزل التابوت ب�آيات اثيرية من 
الق���ر�آن الك���ريم، وحينم���ا ارتطمت اوّلُ 
حفن���ة م���ن ال�ت�راب المتطّني على خ�ش���ب 
التابوت، رنّ �ص���وتها برنين لا �شبيه له. 
�صوت لا ينتمي �إلى الحياة �أو الموت، لا 
�إلى الن���ور ولا �إلى الظ�ل�ام، لا �إلى بداية 
الان�س���ان ولا �إلى نهايته. �صوت ارتطام 
�أول حفن���ة م���ن ال�ت�راب المتط�ي�ن عل���ى 
خ�ش���ب التاب���وت لا علاق���ة له بال�ص���وت 
�أو ال�ص���مت، لا علاقة له بالأذن الب�شرية 
�أو القلب. �ص���وت ارتطام �أول حفنة من 
ال�ت�راب المتطين عل���ى خ�ش���ب التابوت، 

يُذهب كل �صوت عداه.
فق���ط حينما انغل���ق ال�ت�راب، تيقنت �أن 
نجيب غاب �إلى الأبد ، وانتهت مفاج�آته. 
م���ا من بابٍ �أو حجاب �أو ظلام �أعتى، �أو 
ا�شدّ �ض���راوة من التراب �إذا انغلق على 

ان�سان.
كنت متيقنا بالهاج�س ونحن في الطريق 
�إلى بيت���ه �أنه مات هذه الم���رة، عرفت �أنه 
مات من ت�ص���لّب ذراعيّ من الدوي المعتم 
الكام���د في ال�ص���در، م���ن الدم���وع �إلت���ي 
جعل���ت ال�س���ياقة مخاطرة، من ال�ص���مت 
ال�شامل الذي كان �أعلى من كل �ضو�ضاء، 
ال�ش���ارع  في  الا�ش���ياء  حرك���ة  وجع���ل 
هلامية، وك�أنها تندفع من مكان �إلى مكان 
بلا هدف. كنت متيقنا بالهاج�س �أنه مات 

هذه المرّة . هل كنت متيقنا حقا ؟
نظرتُ �إليه من ال�ش���باك. فاج�أني بنومته 
على الكر�س���ي. كان ي�ضع �ساقاً على �ساق 
كعادته، ر�أ�س���ه مائل �إلى الي�س���ار، وعلى 
�ص���دره كت���اب. ي���ده اليمنى عل���ى فخذه 
�إلى  مرفوع���ة  الي�س���رى  وي���ده  الأيم���ن 
الأمام قليلًا، وك�أنه يهم بتناول �سيجارة. 
ان�سجام تام بين ج�سده وال�صمت يجعل 
من الموت اغفاءة، مجرد اغفاءة �سعيدة. 
خ���رج الطبيب، ق���ال �إنه ميتٌ من���ذ �أربع 

وع�شرين �ساعة.
ما من �أحد ي�ستطيع �أن يوجز نجيب، �أو 
�أن يخت�ص���ره بكلم���ات �أو ال���وان �أو ب�أي 
ايق���اع. �إلا �أن���ه الوحيد ال���ذي كان قادراً 
عل���ى اخت�ص���ار نف�س���ه. اغف���اءة ممتلئ���ة 
بال�س���كون. كت���اب مق���الات عن برو�س���ت 
�ش���ريط  الت�س���جيل  �ص���دره، وفي  عل���ى 
لمخت���ارات من �ش���عر ريلك���ه بالانكليزية، 

وفي الجان���ب الآخ���ر مقطوع���ات ديني���ة 
ة قطع  لب���اخ، وعل���ى الار����ض كت���ب معلمَّ

فيها بع�ض �شوط.
هذا هو نجيب كما اخت�صر نف�سه. �أزمان 
في زمن. ق���ارات في غرفة واحدة. �أنهار 

في قدح، وجبال في تمثال.
�آلاف الكتب. �آلاف الا�سطوانات. لم �أرَ في 
حياتي غرفة مكتظة بان�س���جام ،اكتظاظ 
الأطفال في الاعي���اد كغرفة نجيب. لم �أرَ 
بحياتي يتما ذاهلًا، كما ر�أيته في غرفته. 
مَنْ ذا �س���يقلّب تلك الكتب بحنان وحرقة 
ودقة مثله؟ كان يقر�أ وك�أنه مري�ض ينقّب 
بارتب���اك وحر����ص في كت���اب طب���ي ع���ن 
ا�سباب مر�ضه، وعن طرق المعالجة. كان 
يقر�أ كمَنْ يقر�أ م�يرصه في بو�صلة.مَنْ ذا 
مثل���ه يمتلك تلك الأذن الت���ي تخزن �آلاف 
الألح���ان؟ لم �أرَ بحيات���ي يتما ذاهلا، كما 
رايت في غرفة نجيب المانع. كلها يتامى 
مذهولةً �ص���امتةً. الكتب والا�س���طوانات 
مذهول���ة واجف���ة انقطع���ت ع���ن التنف�س 
والنب����ض، وك�أنها �شُ���لت مرة واحدة ولا 
تع���رف كي���ف تنقذ عا�ش���قها من ال�س���كتة 
القلبي���ة ال�س���ريعة. �ش���لت م���رة واح���دة 
ولا تدري كيف تم�ش���ي �إلي���ه وتقبله على 
وفائ���ه الأبدي لها. حتى �س���اعته تعطلت 

على ال�ساعة الثانية يوم 31 اكتوبر.
نجيب نخلة من مدينة الب�صرة جذورها 
منقوعة بالماء، ور�أ�سها ملتهب بال�شم�س 
والثم���ر. عاطفت���ه كذل���ك منقوع���ة بالماء، 

وعقله م�شبوب.
مت�ص�ل�ان ومنف�ص�ل�ان كج���ذور النخل���ة 
وعروقها. يقر�أ �شك�س���بير ب�إكبار وتدمع 
عين���اه ل�س���قط الزن���د للمع���ري، يتمع���ن 
بمق���الات ج���ون ر�س���كن، ولا يتغ���ذى �إلّا 
م���ن الجاحظ. لا يهمه من كل الفل�س���فات 
�إلا كرام���ة الف���رد. لا تهم���ه هوي���ة الن�ص 
بق���در علامات���ه الابداعي���ة الفارقة. وهو 
مث���ل الفنانين الا�ص�ل�اء ف���وق الحزازات 
المذهبي���ة والطائفي���ة ، �أو لا يُع���رف ب�أي 
مذهب �أو طائفة. لم ا�س���مع منه قط كلمة 

واحدة متحيزة �ضد الان�سان ك�إن�سان.
في  العراق���ي  الأدي���ب  �ص���ورة  كان���ت 
الثلاثينيات والأربعيني���ات - كما خُلّفتْ 
لنا - �ص���ورة كتبية، جادة عاب�سة بيديها 
مفاتيح الن�ص���ح والحكمة والار�شاد، لها 
دور التوجي���ه الأب���وي ال�ص���ارم. �أما في 
الخم�س���ينيات- جيل نجيب المانع - فقد 
انت�ش���رت مقولة : ان ال�شاعر طفل كبير، 
فمهم���ا عبث الطف���ل، �أو ك�س���ر قانونا �أو 
مزق د�س���تورا، �أو تجاوز حرم���ة وعرفاً 

فلا يحا�سب محا�سبة الكبار.
ظ���ل نجيب المانع من���ذ عرفته عام 1957 
وحتى وفات���ه طفلا، ما فارقت���ه الطفولة 

قط. 
منذ ثلاثة �أ�ش���هر، و�أنت تكرر بابت�س���امة 
مطمئن���ة لم �أرها على �ش���فتيك م���ن قبل، 
�إنك �س���تموت. تبت�س���م والابت�س���امة تلك 
على �شفتيك، وتقول ب�صوت خال من �أي 
ارتعا�ش، ب�أن���ك لا تخاف الموت. اربكني 
اطمئنان ابت�سامتك، ولم ا�صدقك. لماذا لم 

ا�صدقك؟

في ذكرى نجيب المانع
صلاح نيازي

واضح ان ما يرمي اليه نجيب المانع 
من ترجماته هذه، ذات الافق 

الانساني والرؤية العميقة والاسلوب 
النابض هو تقريب سمات العبقرية 
ومعاني البطولة ومغازي الاسطورة، 

وملابسات الممكن وغير الممكن 
الينا لا لمجرد اطلاعنا عليها 

وامتناعنا بها وانما لتكون 
وينبغي ان تكون لنا، مهمازاً على 
مضاهاتهم ومجاراتهم بالمثل ان 

لم تكن احسن، ثم المشاركة،

وال���ف���ن الأدب  م�����ح�����راب  ف�����ي  ال������راه������ب  ذل������ك 
نجيب المانع
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تشرين الاول 2011 )نجي���ب المان���ع( ناق���د م���زج الواقعي���ة 
في  الزب�ي�ر  في  ول���د  بالرومان�س���ية، 
الراب�ضةعل���ى  الزب�ي�ر  في  الب�ص���رة، 
حاف���ة ال�صح���راء وعلى حاف���ة فردو�س 
النخي���ل و�ش���ط الع���رب. في )ذكري���ات 
عم���ر اكلت���ه  الح���روف( يق���ول م�ؤلفه���ا 
)نجي���ب( في بع�ض منها )هذه تجربات 
مغام���رات  الاولى  بالدرج���ة  تتن���اول 

الافكار ...بجزعها واطمئنانها... 
العرب���ي  والم�س���تقبل 

تاري���خ  »والم�س���تقبل 
وفي  اي�ض���ا«( 

يقول  الزب�ي�ر 
 ) نجي���ب (

)بلدة  في 
ب�ي�ر  لز ا
ي���ت  ا ر
ال�شعر 

ينبج����س من الرم���ال الملتهبة( وفي هذا 
حق فال�ص���حراء ار�ض النوق والبعران 
انجب���ت اك�ب�ر قافل���ة من �ش���عراء الحب 
والت�ش���بيب والهي���ام اوله���م )عم���ر ب���ن 
اب���ي ربيعة( ال���ذي قال )كلم���ا قلت متى 
ميعادنا �ض���حكت هند قال���ت بعد غد( و 
)مجنون ليلى( و )كثير عزة( و )جميل 
بثين���ة( وغيره���م. )نجيب المان���ع( ابن 
الزب�ي�ر تزاملت معه في المرحلة 
الثانوية من العمر 

في 

ل���واء  في  الوحي���دة  الب�ص���رة  ثانوي���ة 
الب�ص���رة، كان نجيب ابرزنا في �ص���في 
الراب���ع والخام����س اذ كن���ا نعج���ب من 
مدر����س  اح���راج  في  )نجي���ب(  ق���درة 
الادب العربي محمد ال�ص���انع ومدر�س 
التاري���خ في ا�س���ئلته الابداعية. الواقع 
انن���ي لا اتذك���ر من طلب���ة �ص���فنا �آنذاك 
غ�ي�ر )نجي���ب( و�آخر رح���ل الى اميركا 
وبقي���ت �شخ�ص���ية )نجي���ب( عامرة في 
ذهن���ي. و�آخر مرة زرت���ه في بغداد بعد 
تامي���م النف���ط، اذ زرت اح���د اقاربي ثم 
عرجت على غرف���ة )نجيب(  في البناية 
الت���ي كانت قائم���ة على �آخر �ش���ارع في 
�ساحة التحرير في الباب ال�شرقي. كان 
ذل���ك الحديث الاخ�ي�ر ال���ذي دار بيننا. 
)نجي���ب( كان ان�س���كلوبيديا اذ اعجبت 
بحذق���ه في معرفت���ه الكامل���ة في الآداب 
العالمي���ة مع تعامل���ه الكام���ل في تاريخ 
ونق���د المو�س���يقى العالمي���ة م���ع تعامل���ه 
الح���اذق بلغة �س���يبويه الغام�ض���ة. كان 
)نجي���ب( كاتب���ا ينظم �ش���عرا و �ش���اعر 
يكتب �س���ردا، ويخلط ال�س���رد بال�شعر. 
وفي قدرته على تعلم الفرن�س���ية بنف�سه 
وببع�ض الا�س���تعانة باللاجئ التون�سي 
)عل���ى الحمام���ي( اذ يق���ول )نجي���ب(: 
)تعلم���ت من���ه نط���ق الح���روف و�ش���يئا 
م���ن الجم���ل الاولي���ة( ويذك���ر )نجيب( 
ب���ان )الحمام���ي( تحطمت ب���ه الطائرة 
الحمام���ي(  )عل���ى  ان  الواق���ع  فم���ات. 
كان يدر�س���نا في المتو�س���طة في ثانوية 
وكان  الاورب���ي(  )التاري���خ  الب�ص���رة 
ي�س���رد الموا�ضيع �سردا دون توقف ولي 
عنه ذكرى �س���ارويها بعدئذ. في 
فهر�س كتابه )ذكريات 
اكلت���ه   عم���ر 

الح���روف( نجد الكث�ي�ر م���ن العناوين 
البراقة منها )الموج���ة الرومانطيقية – 
�ش���عر الر�ص���افي .. طنان بلا مو�س���يقى 
– الاديب  الغام�ض  – اللغة..الطل�س���م 
�سجين اللغة – مدينة الزبير ...وفي�ض 
ال�ش���عور –  ق�ص���ور طه ح�سين – لم ير 
معر�ض���ا ويخو�ض في الفن الت�ش���كيلي 
–  جائزة  الب�ش���ري  ال�ص���وت  –  رثاء 
الركاكة –  ل�س���ت عمليا .. وهذه �س���بب 
وه���ي  اخ���رى  وموا�ض���يع  خيبت���ي( 
موا�ض���يع فيه���ا الج���ر�أة وفيها لم�س���ات 

الرومان�سية. 
         

بلدت���ه  ع���ن  المان���ع(  )نجي���ب  تح���دث 
الزب�ي�ر فيم���ا ذك���رت من قب���ل )في بلدة 
م���ن  ينبج����س  ال�ش���عر  راي���ت  الزب�ي�ر 
كتاب���ه  في  ويذك���ر  الملتهب���ة(  الرم���ال 
اي�ض���ا )كنت ا�س���كن الزبير وادر�س في 
مدينة الب�ص���رة مجت���ازا في الذهاب في 
ال�سيارات العتيقة المطقطقة اربعة ع�شر 
كيلومترا من الغبار المت�صاعد في طريق 
لم يكن معب���دا واربعة ع�ش���ر كيلومترا 
في الع���ودة لان بلدة الزبير لم يكن فيها 
حينذاك مدر�س���ة متو�سطة او ثانوية(. 
الواق���ع كان���ت الزب�ي�ر ملج����أ للنازحين 
ع���ن ال�س���عوية والكويت ي���وم لم تكونا 
م�صابتان بداء )النفط( وكان الفقر يلف 
ابناء الزبير الا ماعدى بع�ض العائلات 
منه���م )�آل المانع( وبع�ض���هم �آثر العي�ش 
في الب�ص���رة ومن ال�س���عوديين الثرات 
الذي���ن �آث���روا الا�س���تقرار في الب�ص���رة 
وكان���وا  ال�ث�رات  م���ن  )الذك�ي�ر( وه���م 
ي�سكنون بيتا ا�شبه بقلعة له درجات من 
الار�ض للو�ص���ول الى الطابق الار�ضي 
وه���و الم�ؤلف من حو����ش فوقه طابق له 
عل���ى دواره ما كان يع���رف )بالطارمة( 
عليها )محجرات( عالية مثقبة ت�ش���رف 
و�س���طه  في  ال���ذي  )الحو����ش(  عل���ى 
)البلوع���ة( اي فتحة المج���اري. كان )�آل 
الذكير( من المتزمتين اذ كان الحريم في 
الطابق الاعلى المغل���ق لا تخرج واحدة 
منهن الى ال�شارع ولا يرى المرء في هذا 
البيت الا الرج���ال. وكان )لآل الذكيير( 
�س���يارة لا ي�ستخدمها الا الرجال. وعلى 
عك�سهم عائلة )�آل ال�شعيبي( ال�سعودية 
�ش���ارع  ت�س���كن  كان���ت  الت���ي  الا�ص���ل 
ال�س���عودية فق���د كان���ت م���ن المتطورين 
وكان���ت بناته���م يدر�س���ن في المدار����س 
ويم�ش�ي�ن �سافرات. وكانت الزبير ملج�أ 
للكويتي�ي�ن اي�ض���ا الآت�ي�ن م���ن الكويت 
قبي���ل )التنفيط( والكثير م���ن اغنيائهم 
عا�شوا في الب�ص���رة وكانوا من مهربي 
الل�ؤل����ؤ. ومن الم�ض���حك ان احد الفتيان 
ال�سائبين من ابناء الكويت في الب�صرة 
كان طيل���ة نه���اره يق�ض���يه جال�س���ا على 

كر�س���ي لحلاق يهودي يراق���ب الفتيات 
بده���ن  �ش���عره  يلم���ع  وكان  الم���ارات 
ال�ش���عر )البرايلك���ريم( وعندم���ا قام���ت 
الكويت���ي  ذاك  ا�ص���بح  الكوي���ت  دول���ة 
ال�س���ائب غير المتعلم �سفيرا للكويت في 
العراق. عل���ى اي حال فانن���ي اتعاطف 
م���ع )نجيب(  في و�ص���فه الرومان�س���ي 
للزب�ي�ر لكنه���ا كان���ت في واقعه���ا قري���ة 
ب�ض���ع  غ�ي�ر  فيه���ا  لاتج���د  �ص���حراوية 
مخ���ازن و )جايخان���ات( وكان الرج���ال 
يق�ض���ون اوقاته���م في )الجايخان���ات( 
اما ن�س���ائهم فك���ن مقب���ورات في بيوت 
كان���ت  الزب�ي�ر  لان  ال�س���راديب  ذوات 
اعل���ى م���ن م�س���تويات المي���اه. وكنا في 
المدار����س نذهب �س���فرات )للإثل( وهي 
غابة من الا�ش���جار ال�صحراوية وكانت 
بعيدة عن الزبير بعدة كيلومترات فكنا 
نم���ر بالزب�ي�ر في ال���رواح والرج���وع. 
عل���ى اي ح���ال فان)نجي���ب( يق���ول في 
اول �ص���فحات الكت���اب في )طفول���ة في 
الزب�ي�ر( يقول )وكان عالم كتبنا ي�ش���به 
نافذة �ص���غيرة تطل على باحة مهجورة 
فهو مكون من دواوين م�صفرة الاوراق 
طبعت في مطابع قديمة(. الزبير اليوم 
لي�س���ت زب�ي�ر الام�س الزب�ي�ر. فهي الآن 
فارغة م���ن الذين يتحدثون بلهجة )ا�ش 
تبي( اي )اي �ش���يء تبغي( فت�سمع الآن 
)�ش�ت�ريد(، الزبيريون ال�س���عوديون او 
الكويتيون �آثاروا الرجوع الى منابعهم 
الا�ص���لية بع���د حل���ول )ع�ص���ر النف���ط( 
الناب���ع من ال�ص���حراء القاحل���ة بدلا من 
قول نجيب )ال�شعر ينبج�س من الرمال 
الملتهب���ة( والآن تق���ول المقول���ة )النفط 
ينبج�س م���ن الرمال الملتهبة(. و�س���بب 
هجرتهم اي�ض���ا بداية ع�صر الانقلابات 
في العراق وال���ذي ادى في النهاية الى 

موت العراق احتراقا. 
في )ذكري���ات عم���ر اكلت���ه  الح���روف( 
ك���ـ  القدام���ى  ع���ن  )نجي���ب(  تح���دث 
)المتنب���ي( و )الجاح���ظ( وع���ن اجي���ال 
الن�ص���ف الاخ�ي�ر م���ن القرن الما�ض���ي كـ 
)طه ح�سين(  و )الر�صافي( و )�أل�سياب( 
ك�صديق و )�ألمو�س���يقى( واعلام الغرب 
ذك���ر  وعدي���دون.  )ديوفي�س���كي(  ك���ـ 
)نجي���ب( عن )ب���در �شاكرال�س���ياب( انه 
عا�ص���رة في الدرا�س���ة في بغ���داد ف���كان 
المعلم�ي�ن  دار  في  يدر����س  )ال�س���ياب( 
العالية وكان )نجي���ب( يدر�س في كلية 
الحق���وق. الواق���ع ان ال���ذي وق���ع انني 
عندما كنت في ال�صف الاول في ثانوية 
الب�ص���رة الواقعة عل���ى الطريق الم�ؤدي 
كان  )ال�س���ياب(،  قري���ة  )جيك���ور(  الى 
)ال�س���ياب( في ال�ص���ف الخام����س وهو 
ال�صف الاخير وفي ظني ان نجيب كان 
يدر����س في متو�س���طة الب�ص���رة وقتئذ، 

وعندم���ا و�ص���لت ال�ص���ف الخام�س كان 
مع���ي )نجي���ب( في ثانوي���ة الب�ص���رة، 
وفي تل���ك ال�س���نة حل ال�س���ياب مدر�س���ا 
بعد ان تخرج م���ن دار المعلمين العالية. 
لا ادري لم ه���ذا الاخت�ل�اف ؟ ع�س���ى ان 
اك���ون مخطئ���ا. الغري���ب في ذهن���ي ان 
)نجيب( ذكر انهما تزامنا في الدرا�س���ة 
في بغداد. يقول )نجيب( عن )�أل�سياب( 
هذا القول )اخذ في �ش���عره الاول يكوم 
الآلام ف���وق الآلام عل���ى ر�أ����س »الموم�س 
العمي���اء« و »حف���ار القب���ور«( ث���م يقول 
)يكفي التعبير ...ع���ن الم واحد...وان 
من الق�سوة ال�شعرية عند الفنان تحميل 
�شخو�ص���ة الألم(. يتحدث )نجيب( عن 
ف�ش���له في ممار�س���ة المحاماة فيقول كان 
ف�ش���لي ا�س���طوريا اعتبر نف�س���ه واحدا 
من الذين ف�ش���لوا في ممار�س���ة المحاماة 
ومنه���م )اك���وب هاروتي���ان( الذي يجل 
ل���ه الاعتب���ار اذ ق���ال عنه )نجي���ب( كان 
)اكثرهم �ص���فاء ذهن وم�صارحة وقوة 
�شخ�ص���ية(. يذكر )نجيب( رواية نادرة 
ع���ن )�أل�س���ياب( وه���ي انه نهر مت�س���ولا 
فت�أث���ر )هاروتي���ان( فوج���ه )لل�س���ياب( 
قول���ه )ان معاملتك القا�س���ية للمت�س���ول 
حجبت عني �ش���عرك في و�ص���ف الم�آ�سي 
والالام الب�ش���رية؟( فغ�ض���ب )�أل�س���ياب( 
عل���ى )هاروتي���ان( قائ�ل�ا ما معن���اه انك 
ارمن���ي لا تفه���م ال�ش���عر العرب���ي ف���كان 
�ص���مت وم���ا لب���ث )�أل�س���ياب( بعدها ان 
�ش���عر بالخط����أ فاعتذر. وتح���ت عنوان 
يح����س  الغام����ض(  )اللغة...الطل�س���م 
بتقوق���ع اللغ���ة العربي���ة المقي���دة بقيود 
�س���يبويه القديمة المعروف���ة بانها )نحو 
و�ص���رف( لهذا يقول )نجيب(، )وجدت 
لغة بلند الحيدري وال�س���ياب والبياتي 
الاولى  اعماله���م  في  الملائك���ة  ون���ازك 
تب�ش���ر بلغة ال�ش���روق اللغوي الجديد( 
وفي مو�ض���وع )الادي���ب �س���جين اللغة( 
حي���ث يق���ول )الادي���ب �س���جين اللغة...
ومع اللغة حاملا ثقل الما�ض���ي الثقيل(. 
)نجي���ب( يع�ت�رف ان العربي���ة لاتروي 
غليله فيم���ا يهيم في التعرف على الادب 
العالم���ي فنجح في تعليم نف�س���ه بنف�س���ه 
الفرن�س���ية اظاف���ة الى مايع���رف من لغة 
�شك�س���بير، الواق���ع ان )نجي���ب( يل���وم 
الدكتور طه ح�س�ي�ن عميد الادب العربي 
اذ لم يع���رف الع���رب بالادب الفرن�س���ي. 
اع�ت�رف )نجي���ب( باخطائه و�س���لبيات 
حياته. اما انا اعترف باني ل�س���ت قادرا 
عل���ى اعط���اء ك�ش���فا كاملا عم���ا ورد في 
)ذكري���ات عم���ر اكلته  الح���روف( ومن 
ي���ود ان يع���رف كل م���ا ورد في���ه فعلي���ه 
قرائة )ذكريات عمر اكلته  الحروف(.      
  يقول �لاصح نيازي زوج �سميرة المانع 
�شقيقة نجيب وكانت مدر�سة في ثانوية 
وكان���ت  بغ���داد  في  ال�ش���رقية  الك���رادة 
زوجتي الراحل���ة )جوليت( زميلتها في 
التدري����س. يقول �ص�ل�اح )نجيب نخلة 
من مدين���ة الب�ص���رة جذوره���ا منقوعة 
بالماء، ور�أ�سها ملتهب بال�شم�س والثمر. 
عاطفت���ه كذل���ك منقوع���ة بالم���اء، وعقله 
م�شبوب. مت�ص�ل�ان ومنف�لاصن كجذور 
النخلة وعروقها. يقر�أ �شك�سبير ب�إكبار 
وتدم���ع عين���اه ل�س���قط الزن���د للمعري، 
ولا  ر�س���كن،  ج���ون  بمق���الات  يتمع���ن 
يتغ���ذى �إلّا م���ن الجاح���ظ. لا يهم���ه من 
كل الفل�س���فات �إلا كرامة الف���رد. لا تهمه 
هوي���ة الن�ص بق���در علامات���ه الابداعية 
الفارق���ة. وهو مث���ل الفنانين الا�ص�ل�اء 
ف���وق الح���زازات المذهبي���ة والطائفية، 
�أو لا يُع���رف ب����أي مذه���ب �أو طائفة. لم 
ا�س���مع من���ه قط كلم���ة واح���دة متحيزة 
�ضد الان�سان ك�إن�سان(. وي�ضيف �لاصح 

ع���ن نجيب فوق الان�س���ان )�أعظم ما في 
المو�سيقى العالمية: بيتهوفن، هو �ضعف 
لا  الإن�س���اني  ال�ض���عف  ه���ذا  �إن�س���اني 
يدر�س مع الأ�س���ف في مدار�سنا، و�إنما 
تدر����س القوة. والوطنية بنظرهم ت�أتي 
من الأنا�ش���يد الوطني���ة. وللحقيقة، �أود 
�أن �أذك���ر �أنني ق�ض���يت اربعين عاما في 
انكلترا، فلم �أجد هناك ن�شيدا وطنيا في 
المدار�س، وانما يغنون �أغاني ال�ش���باب 
الت���ي تظه���ر في التلفزي���ون، ي�ص���طف 
الأغ���اني  يغن���ون  �ص���باحا،  الط�ل�اب 
الليلي���ة، �أو �س���واها، ولا يغنون: لاحت 
ر�ؤو����س الحراب، تلمع ب�ي�ن الروابي.. 
ي�ص���نعون م���ن الطبل دبابة �ص���غيرة.. 
ك�أن مبحث الإن�س���ان غائ���ب �أحيانا عند 

بع�ضنا..(. 
كان نجي���ب جريئ���ا في ق���ول م���ا يق���ول 
في موا�ضيع �س���تاتيكية جامدة محرمة 
خا�ص���ة عن اللغ���ة العربية )مم���ا يبعث 
العربي���ة  اللغ���ة  �أن  الا�س���تغراب  عل���ى 
الحديث���ة لا تحم���ل مفهوم���اً ذا �أهمي���ة 
ال�شخ�ص���ية  ك�ب�رى في تحدي���د مع���الم 
المهزوزة المتع�ث�رة المعتمدة على غير ما 
فيها من مقومات، ال�شخ�صية المتعاظمة 
المتفاخم���ة ب�س���بب علاقاتها م���ع مَنْ لهم 
مكان���ة اجتماعية �أو �سيا�س���ية �أو فكرية 
م���ع �أن اللغ���ة العربية كان���ت تعالج في 
الما�ض���ي مثل هذا الانتفاخ الفارغ بكلمة 
جي���دة الدلال���ة ه���ي النفاج���ة م�ص���دراً 
والنفّاج �ص���فة. النفّاج هو الذي ي�ش�ي�ر 
�إلى نف�س���ه في منا�س���بةٍ �أو غير منا�سبة 
عل���ى �أنه ا�س���تحوذ على اهتم���ام الكبار 
�أو ح���از على الثراء الملفت للنظر �أو ملأ 
دماغ���ه بالمعرفة الأخاذة الت���ي لو كانت 

معرفة حقاً لحاذرت من ت�سليط ال�ضوء 
عليه���ا لأن المعرف���ة هي �إ�ض���اءة داخلية 
بح���د ذاته���ا(. وي�ض���يف )وقد يح�ص���ل 
النفاج على �إ�شباع جوع معين في نف�سه 
حين يخ�ب�رك ب�أن عظيماً ما لم يدعه �إلى 
الع�ش���اء فح�س���ب بل كذلك �أغاظه بكلمةٍ 
فلت���ت من���ه بع���د �إفراط���ه في ال�ش���راب 
ولكنه »�أي النفّ���اج المتحدث« �أوقفه عند 
ح���دّه �أو قد يجد م���داورة نفّاجة �أخرى 
ب����أن يعلن �أنه لم يغ�ض���ب لت�ص���رف ذلك 
الكبير فقد عرف �أنه لا ي�ض���مر له �سوى 
الم���ودة المع���ززة بالاح�ت�رام(. ث���م يقول 
وال�س���نوبزم   SNOB )»لل�س���نوب 
تجع���ل  �أبع���اد  بالانكليزي���ة  النفاج���ة« 
الانكلي���زي ح���ذراً م���ن الو�ص���ول �إليها 
فلي����س عن���د الانكلي���ز من ه���و �أقبح من 
النف���اج لا يعادل���ه في الب�ش���اعة عنده���م 
روح  يفتق���د  ال���ذي  ال�ش���خ�ص  �س���وى 
الدعابة ف����إن من �أعظم ال�ش���تائم عندهم 
لي�س هو ال�شخ�ص الذي حادت �أخته �أو 
ابنته عن طريق الف�ض���يلة بل ثقيل الدم 
الذي لا يعرف كيف يبت�سم للفكاهة غير 
اللئيم���ة �أي الذي لا يفه���م روح الدعابة 
وبطبيع���ة   Sense of humour
الح���ال فمن ي�أخ���ذ نف�س���ه م�أخ���ذاً جدياً 
مبالغاً فيه وه���و �إلى ذلك يطالب النا�س 
م���ن حوله بالاع�ت�راف الارغام���ي به لما 
يحدثه وج���وده بين كبار ال�شخ�ص���يات 
م���ن جلجلة و�ص���خب ولم���ا يحدثه فكره 
م���ن اكت�س���اح مهي���ب، لا يك���ون �س���وى 
فاق���د لروح الدعابة البريئ���ة مثل افتقاد 
الثل���ج لإمكاني���ة الإنارة. النف���اج �إذن لا 
يع���رف النكت���ة ولكنه ربما يك���ون مالكاً 
لل�س���خرية بمن يراه���م �أ�ض���عف منه �أو 
�أقل ��شأناً، وال�سخرية م�ؤذية على عك�س 
الدعابة(.  ثم يقول )والنفاج زئبقي في 
نظ���رات عينيه وحركات يده وانزلاقات 
ج�س���ده الهل���وع القلق المترج���رج وهو 
زئبق���ي في ما يهوى وما يكره، وزئبقي 
في ميول���ه ونزوات���ه ومبادئ���ه و�أفكاره 
وه���و عديم الأ�ص���الة �إذ لا يمتلك �ش���يئاً 
ولا  بالمائ���ة  مائ���ة  �أعماق���ه  م���ن  نابع���اً 
خم�س�ي�ن بالمائة �إذ كل ما عنده م�س���تعار 
�أو مقتر����ض و�أحيان���اً يقتر����ض الأفكار 
والأذواق والعب���ارات بفائدة عالية جداً 
يكلفه ت�س���ديدها ثمناً باهظاً من الكرامة 

وال�صدق وال�سلم الداخلي(.
)�أغاي���ة الدي���ن ان تحفوا �ش���واربكم  يا 
ام���ة �ض���حكت م���ن جهله���ا الأمم( قاله���ا 
المتنب���ي قب���ل ق���رون خ���والي، ام���ا )ي���ا 
ام���ة �ض���حكت م���ن جهله���ا الأمم( فق���د 
ذكره���ا )نجي���ب( ب�ش���كل �آخر ح�ي�ن قال 
)�ش���كل الذي���ن لايقراون منه���م اكثر من 
99.9999 بالمائ���ة(، )نجي���ب( كمثق���ف 
ع���الي المعرفة وكانت تم�ل��أه المرارة من 

التخل���ف العربي في �ش���تى المجالات اذ 
ق���ال )الم�ش���كلة في الانحط���اط العرب���ي 
الحالي ان العربي يمجد نف�سه بو�صفة 
نقي���ا بريئ���ا كريم���ا ذكي���ا عل���ى مج���رى 
الفخر اقديم(. الواقع ان العربي يقد�س 
تاريخه اذ ينتقي تاريخه الايجابي دون 
ان يح���اول مراجعة ال�س���لبيات ويعتبر 
)غارب���ج(.  زبال���ة  الآخري���ن  تواري���خ 
يقول مامعناه للا�سف ان الامة العربية 
بكامله���ا لي����س فيه���ا دار واحدة للن�ش���ر 
ويقول لو �س����ألت غربيا عن العرب لقال 
لك )العربي الحديث ان�س���ان لا يقر�أ ولا 
ي�س���تحي من كونه لايقر�أ( وي�ضيف بان 
اللغ���ة العربي���ة قا�ص���رة ع���ن تق���ديم ما 
يج���ب تقديمه للان�س���ان العرب���ي ليزود 
بالثقافات المعا�صرة الحديثة لهذا يقول 
)الم�ش���كلة في ذل���ك الوق���ت �أو لعله���ا في 
كل وق���ت �أن اللغ���ة العربي���ة، وحدها لم 
تك���ن كافية لتحقيق ذلك الات�ص���ال الذي 
كن���ت �أ�س���عى �إلي���ه، فلابد م���ن الدخول 
في محي���ط لغة �أخ���رى �أو �أكثر من لغة. 
ووجدت �أن اللغ���ة الإنكليزية وحدها لا 
تفتح �س���وى ن�ص���ف ب���اب فحزمت على 
درا�س���ة اللغة الفرن�س���ية لفتح الن�ص���ف 
الآخر كي �أ�ستطيع ان ادخل بهو التراث 
الإن�ساني(. ومن اقواله )فالفرد العربي 
المت�ضخم هو الا�ستعمار الجديد الراب�ض 
على �صدر الامة هو ا�س���ا�س الطغيان(. 
ذك���ر )نجي���ب( فحوى م���ا قالت���ه احدى 
الكاتب���ات عن الار�س���تقراطيين الانكليز 
اب���دا ولا تغل���ي دما�ؤه���م  )لاي�ش���تمون 
غ�ض���با اذا وجدوا اح���دا في حالة تهدد 
بخط���ر اندلاع الكلمات الرخي�ص���ة منه، 
ان�س���حبوا �ص���امتين وترك���وا الاحم���ق 
يه���ذي على هواه حتى يبرد وي�س���تحي 

من نف�سه(.
عمل )نجيب( في كادر )جريدة ال�ش���رق 
في  التموي���ل  ال�س���عودية  الاو�س���ط( 
لن���دن لكن �ص���راحته و�ض���عته في محن 
لان كتابات���ه كان���ت �ص���افية لا لب�س فيها 
ولا الت���واء وكان ق���را�ؤه وزم�ل�ا�ؤه في 
الجريدة مم���ن يعانون الع�ص���اب الذي 
يحمل���ه اك�ث�ر الكت���اب والقراء خا�ص���ة 
ال�سعوديين الذين يتابعون اية كلمة او 
جملة خارجة عن الم�ألوف تجاه كتابات 
للجري���دة.  حرج���ا  فاح���دث  )نجي���ب(، 
كتب �ص���علوك عن )نجيب(   ر�سالة الى 
رئي����س التحرير فائلا )قال لي �ش���خ�ص 
�س���اء حظ���ه فدخ���ل بيت���ك غ�ي�ر العام���ر 
وج���د  ح�ي�ن  مقيت���ا  ازدراءا  وازدراك 
تبذيرك جنونيا، اذ ع�ث�ر عندك على كل 
اعم���ال بيتهوفن و�ش���وبان وديبو�س���ي 
ورافيل وبرامز و�شوبرت وفاكنر وباخ 
وع�ش���رات الاخرين الخ( وقال �آخر )قد 
ابلغن���ي �ش���خ�ص اخ���ر زارك يوم���ا م���ا 

زيارت���ه الاولى والاخ�ي�رة ان���ك قلت له 
�س���وى  ال�ش���ناعة  ق���ولا لاي�ض���اهيه في 
كتاباتك(. ليتني ا�س���تطعت كتابة كل ما 
يمك���ن كتابته عن )نجي���ب( لان علاقتي 
ب���ه كان���ت ق�ص�ي�رة في ال�ص���في الرابع 
والخام����س في ثانوية الب�ص���رة. كانت 
�س���نتان عامرت���ان حيث كانت الب�ص���رة 
تف���وق بغ���داد في الكثير م���ن النواحي، 
كان فيه���ا مط���ار اك�ب�ر من مط���ار بغداد 
ال���ذي كان لايتعدى ع���دة )بنكلات(، اما 
مطار الب�ص���رة ف���كان بناي���ة في طبقات 
عديدة وكان فيها مطعما ي�أمه الكثير من 
الب�ص���ريين. وكانت الب�صرة قائمة على 
)طري���ق الهن���د( وكانت كاف���ة الطائرات 
تم���ر  ال�ش���رق  او  الهن���د  الى  المييم���ة 
بالب�صرة م�ستريحة فتتزود بالوقود ثم 
تطير. عل���ى اي حال اعود الى )نجيب( 
فعندما كنت في ال�صف الاول في ثانوية 
الب�ص���رة كان )ال�س���ياب( في الخام����س 
وكان �ض���ئيل الج�س���م خا�ص���ة ر�أ�سه اذ 
عندما كانت الفتيات يقابلنه كن لايملكن 
ايق���اف ظحكاتهن وهن ي�ض���عن ايديهن 
على افواهن وكان )ال�سياب( ي�شعر ذلك 
اذ كان ح�سا�سا ك�ش���اعر. وكنت ا�شهاده 
ذاهب���ا نحو الخ���ورة ما�ش���يا حيث تقع 
)جيك���ور(. على اي ح���ال فانني زاملت 
)نجي���ب( �س���نتين ن�س���يت الكث�ي�ر منها 
الا )نجي���ب( بق���ي في ذاكرت���ي عام���را 
لالمعيته الظاهرة في ال�ص���ف ولم التقيه 
الا عدة مرات وكنت قد �سمعت انه غادر 
العراق )هربا( �ش����أنه ��شأن الآخرين من 
الاو�ضاع التي �سادت العراق، غادر الى 
منبع عائلته ال�س���عودية الا�ص���ل فكانت 
ن���وع م���ن ال�ص���عقة لي لان ال�س���عودية 
لي�س���ت بالقطر الملائم لـ )نجيب( الا انه 
انتهى به المق���ام في لندن مدينة الحرية 
الت���ي تلائ���م )نجي���ب( ثم واف���اه الاجل 
قب���ل الاوان. وكم���ا قل���ت قبل ه���ذه عن 
اللاجئ التون�سي )على الحمامي( الذي 
�س���اعد )نجي���ب( في تعل���م الفرن�س���ية، 
كان  الحمام���ي(  )عل���ى  ان  الواق���ع  في 
في  الاورب���ي(  )التاري���خ  في  مدر�س���نا 
الاول م���ن متو�س���طة ثانوي���ة الب�ص���رة 
اتذك���ره ظريف���ا، وفي ي���وم وج���د اح���د 
الط�ل�اب نائم���ا في ال�ص���ف عل���ى رحلته 
وهو يدر�س التاري���خ فما كان من )على 
الحمام���ي( الا ان خ���رج من ال�ص���ف ثم 
رج���ع وهو يحمل في م�ؤخرته قدحا من 
الماء، عندها ر�ش���ق وج���ه التلميذ النائم 
بالم���اء ف�ص���حى. هذا الح���ادث لا يحدث 
في اي مدر�س���ة الا ان )عل���ى الحمامي( 
فعل���ه وبق���ي في خاط���ري. والواقع ان 
ذاك التلمي���ذ كان م���ن الزبيري�ي�ن الذين 
يع���ودون  ث���م  الب�ص���رة  الى  يجي����ؤن 

ببا�صات مجرقعة. 

توما شوماني

نجيب المانع 
ناقد مزج السرد بالرومانسية

يقول صلاح نيازي زوج سميرة 
المانع شقيقة نجيب وكانت 

مدرسة في ثانوية الكرادة الشرقية 
في بغداد وكانت زوجتي الراحلة 
)جوليت( زميلتها في التدريس. 

يقول صلاح )نجيب نخلة من 
مدينة البصرة جذورها منقوعة 
بالماء، ورأسها ملتهب بالشمس 

 والثمر. عاطفته 
كذلك منقوعة بالماء، وعقله 
مشبوب. متصلان ومنفصلان 

كجذور النخلة وعروقها. يقرأ 
شكسبير بإكبار وتدمع عيناه 
لسقط الزند للمعري، يتمعن 

بمقالات جون رسكن

تورنتو ـ كندا

عمل )نجيب( في كادر )جريدة الشرق الاوسط( السعودية التمويل في لندن 
لكن صراحته وضعته في محن لان كتاباته كانت صافية لا لبس فيها ولا التواء 

وكان قراؤه وزملاؤه في الجريدة ممن يعانون العصاب الذي يحمله اكثر الكتاب 
والقراء خاصة السعوديين الذين يتابعون اية كلمة او جملة خارجة عن المألوف 

تجاه كتابات )نجيب(، فاحدث حرجا للجريدة. 
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حين و�صلت لندن قبل عقد من الزمن 
، تملكتن���ي رغبة لق���اء بلند الحيدري 
ونجيب المانع كي ا�ضاعف معلوماتي 
عن ثقافة الاربعينات والخم�سينات ، 
كان���ت تلك الف�ت�رة الانتقالية من عمر 
الثقافة ت�ش���غلني وتثير ف�ضولي .  لا 
�أع���رف لماذا �س���كنني هاج����س غريب 
تمحور حول فكرة ال�سباق مع الوقت 
، مع انني التقيت في مغتربات كثيرة 
بمن قاربهما ال�سن والمكانة الادبية . 
كان���ت لي مواعيد م���ع بلند الحيدري 
وتعززت عبرها �صداقة جميلة، ولكن 
نجيب المان���ع الذي كنت �أكثر �ش���وقا 
للحدي���ث معه ، �أف�س���د الموع���د الاول 
قبل ان �أ�س���مع خبر وفاته ب�أيام . رن 
جر����س الهاتف في �س���اعة مبكرة من 
ال�صباح ، �ساعة من يبلغك المرء  فيها 
خبرا م�س���تعجلا ، واذا نجيب  المانع 
يه���در بما ي�ش���به الا�س���ئلة والاجوبة 
ع���ن الثقافة والمثقف�ي�ن العرب ، وعن 
المعرف���ة الغربي���ة والمعرف���ة العربي���ة 
دون  نف�س���ه  ويجي���ب  ي�س����أل  كان   .

 ، ا�س���تئنافا  او   تعليق���ا  ينتظ���ر  ان 
ي���كاد يتطاي���ر ال�ش���رر وال�س���خط من 
كلام���ه ، فه���و لا يع�ث�ر على ال�ش���تيمة 
المنا�س���بة التي يوجهها الى ال�شعراء 
الذي���ن  الع���رب  والكت���اب والمثقف�ي�ن 
يجهل���ون العل���وم   والادب الغرب���ي 
واللغات والمو�س���يقى . وعندما �أنهى 
حديثه �ص���مت ثوانى ، ثم  �أكد موعد 
اللقاء، و�س����ألني كما العائد من نوبة 
: ه���ل ت�س���معيني ؟ قل���ت :نع���م . قبل 
�أي���ام ، اي���ام فق���ط ، ق���ر�أت يومي���ات 
نجي���ب المانع "مذك���ر ات عم���ر �أكلته 
الح���روف"  التي �ص���درت بعد وفاته 
،  فل���م �أندم على موع���د لم �أذهب اليه 
مث���ل ندم���ي على موع���دي مع نجيب 
المان���ع . فق���د تك�ش���فت لي ع�ب�ر ه���ذه 
المذك���رات �شخ�ص���ية تختل���ف كث�ي�را 
عم���ا �ألفت م���ن الا�ش���خا�ص ، مع انها 
تمث���ل النم���وذج الم�ش���اع ل�شخ�ص���ية 
الادي���ب العراقي .  ان���ه يحمل الكثير 
م���ن �ص���علكة وعبثي���ة الذي���ن قي����ض 
لي معرفته���م م���ن الكبار وال�ص���غار ، 

ابتداء بالجواهري و�سعدي يو�سف 
حت���ى ا�ص���غر روائي او �ش���اعر كتب 
الادب للت���و . ولم �أجد تف�س�ي�راً لهذه 
الظاهرة �س���وى عند نجيب المانع في  
ما ي�ش���به مذكراته هذه .  قد يحر�ص 
الاديب المت�صعلك الح�صول على عمل 
وروات���ب وبدل���ة ومكتب���ة وطاولة  ، 
ولكن���ه يبق���ى طري���د نف�س���ه وطري���د 
بالنك���ران   �ش���عوره  وطري���د  خوف���ه 
والجحود ، ينوء بثقل الكبرياء التي 
ي�س���ميها المانع الكبرياء الزائفة . في 
هذا الكت���اب يجد الق���ارئ مقاطع من 
الن���ادر  ان يدونه���ا ادي���ب عرب���ي في 
�سياق الحديث عن نف�سه ، فهو يقول 
:"في علاقت���ي م���ع المبدع�ي�ن لم �أقدم 
مفت���اح مدينتي �إلا لاثن�ي�ن  : المتنبي 
ودو�ستويف�س���كي ، فالمتنبي �أورثني 
عقدته ولم يورثني اقتداره في العلو 
عليها : وعقدة المتنبي في نظري هي 
كبرياء الوجود مع كبرياء الانجاز ، 
ف�أودع عندي  كبرياء الوجود وحدها 

وتركني �أحاول انجازا  

عل���ى  ف�س���هل   ، معه���ا  يتما�ش���ى  لا 
ي�ست�ش���ف  ان  وال���داني  القا�ص���ي 
الوهن والخديع���ة والتكلف في هذه 
الكبري���اء  الت���ي ارتديه���ا بين الحين 
والح�ي�ن مثل بدلة ت�ص���رخ طالبة  ان 
تتح���رر م���ن كي���اني ."،لا نفق���ه نحن 
في  لان���ه   ، الاع�ت�راف  �أدب  الع���رب 
الا�ص���ل �س���لوك يترعرع في حا�ضنة 
الحرية وال�ص���راحة وال�شجاعة ، ولا 
تعلم العائلة العربية �س���وى الخوف 
:  الخ���وف من الغيب ومن الاب ومن 
ال�س���لطة ومن ع���ار الاقاويل . بع�ض 
م���ن ح���اول م���ن الادب���اء والاديب���ات 
وارد  في  وكان���وا  ك���ن   ، العربي���ات 
الاع�ت�راف بمغام���رات جن�س���ية هي 
في الغال���ب ملفق���ة ، ام���ا فن ال�س�ي�رة 
الذاتي���ة كتوثي���ق للمراح���ل ومعرفة 
بالنف����س والآخر ، فهو ما يزال يحبو 
رغم �ص���دور الكثير منه هذه الايام .  
تكت�س���ب  المذكرات عند المانع م�سحة 
اعترافي���ة ،  وم���رد ه���ذا كم���ا نتخيل 
، ت�ش���بعه بالثقاف���ة الغربي���ة ، فنجاح 

الغربي�ي�ن  للادب���اء  الذاتي���ة  ال�س�ي�ر 
تقوم على قدرة الك�ش���ف عن الم�ستور 
مثال���ب  الى  التعر����ض  ومحاول���ة 
يجهله���ا الق���ارئ عن �أديبه المف�ض���ل ،  
وهك���ذا يم�ض���ي  المانع حت���ى لو بالغ 
في ذم نف�س���ه في  محاول���ة عك�س���ية 
لم���ا يكتب���ه الادب���اء  وال�سا�س���ة الذين  
اعتادوا على  ت�ضخيم  ذواتهم وخلق 
�ص���ورة لأنف�سهم لات�ش���ابه الحقيقة .  
خالط �سيرة نجيب المانع الحقيقية ، 
�س�ي�رة خيالية ما برح الكاتب يذكرنا 
بها في كل فا�ص���ل يحاول فيه ا�ضافة 
او تن�ش���يطا لخيال���ه . ي�أخ���ذ الزم���ن 
م���ن كل �أطراف���ه متنق�ل�ا ب�ي�ن دجل���ة  
والر�ص���افي وبغداد وال�س���ياب ، بين 
زم�ل�اء  الجامع���ة والزبير �ص���حارى 
الب�ص���رة حي���ث ول���د وترع���رع ، بين 
والاماك���ن  التقاه���م  الذي���ن  الرج���ال 
التي حلم بها والتي عا�ش���ها وعاي�ش 
انا�س���ها . ولم تمر على قلمه �ص���ورة 
ام���ر�أة  لا م���ن طالب���ات الجامع���ة ولا 
من زميلات العمل ولا من ال�ش���قيقات 

او الج���ارات ، وك�أن���ه م���ا عا����ش في 
مجتمع مث���ل المجتم���ع العراقي الذي 
كان في تل���ك الفترة يب���دو مقبلا علي 
نه�ض���ة ربما كانت الاف�ضل في تاريخ 
تململه ، وبين  تجليات تلك النه�ض���ة 
ح�ض���ور المر�أة الق���وي في الجامعات 
والمحاف���ل الادبي���ة والفنية . لم ي�ش���ر 
نجيب المانع الى �ص���ورة امر�أة مرت 
في حياته عدا �ص���ورة �أمه التي تكلم 
عنه���ا في معر����ض حديث���ه ع���ن ذات���ه 
، ولع���ل ذل���ك ال�ش���رخ وراء الارتب���اك 
العظي���م ال���ذي ي�ست�ش���عره الم���رء في 
�شخ�ص���يته . غ�ي�ر ان نجي���ب المان���ع 
في مذاكرت���ه ه���ذه يك�ش���ف ع���ن وجه 
له تتبدى  فيه ال�ش���جاعة  والاريحية 
ومحاول���ة معرف���ة �أخط���اء  وخفاي���ا 
النف����س والقدرة على نقده���ا ، وهذه 
ال�سمات ت�ض���اف الى ر�صيده الغزير 
من العلم والثقافة ، مع رهبة التورط 
جزافا في ميدان الابداع . و�سي�صبح 
المح���اور  اح���د  ال�ش���حيح  نتاج���ه 
المهم���ة في كتابه هذا . فه���و لم يبلور 
م�ش���روعا ثقافي���ا يخ�ص���ه �س���واء في 
ميدان الرواية او النقد او الفكر . اما 
ترجمات���ه التي زادت على الع�ش���رين 
كتابا ، فلم ت�ضاعف ر�صيده كما يقول 
، لان العرب يرون في الترجمة مجرد 
مهن���ة متطفل���ة :"كانت الام���ور معي 
دائما "تكاد ان ت�ص�ي�ر " كدت ا�ص�ي�ر 
زوجا جيدا ، وكدت ا�يرص ابا جيدا ، 
كدت ا�يرص قارئا جيدا ، وكدت ا�يرص 
حالما جيدا ،  كدت ا�يرص عازفا جيدا ، 
كدت ، �أ�ص�ي�ر مبدعا جيدا ، كانت تلك 
)الكادي���ة  ( مثل  �س���وط يحثني على 
الم�ضي قدما لعلني �أ�صنع �شيئا �أف�ضل 
، وغالبا ما �صنعت الا�سو�أ " ..  ولعل 
ه���ذا  الح���ال  ينطبق عل���ى الكثير من 
ادباء الخم�س���ينات الذين يقدم المانع 
من خ�ل�ال �شخ�ص���ه ، �ص���ورة عنهم . 
ولد المانع في بلدة  الزبير الب�ص���رية 
. وكانت كما يقول في �س�ي�رته ، توفر 
فر����ص التعلي���م المتقدم من���ذ المرحلة 
الزب�ي�ر  اه���الي  . معظ���م  الابتدائي���ة 
م���ن �أ�ص���ول نجدي���ة والمان���ع منهم . 
وبينه���م ع���دد م���ن الادب���اء ابرزه���م 
المان���ع  ينق���ل   ، البري���كان  محم���ود 
ذكريات���ه ع���ن الزبيري���ن م���ن الطلبة 
الذي���ن �س���كنوا معه في نف����س البيت 
ببغ���داد ،  وهو ف�ص���ل جميل ي�ص���ف  
في���ه ت�ش���كل �شخ�ص���يته ب�ي�ن قطب�ي�ن 
من الا�ص���دقاء : �ص���احب ال�شخ�صية 
القوية  والمتحدث اللبق الذي ي�سحق 
الا�ص���غر �س���ناً بح�ض���وره ، والآخ���ر 
المتفهم فن الم�ش���اركة ، ا�ضطره الاول 
الذهاب �س���اعات طويلة الى ال�سينما 

كي يتعلم فن الحوار ، وكان في
����ض معلومات���ه ع���ن ال�س���ينما يكفي 
في  المتح���دي  الجان���ب  لتبي���ان 
�شخ�ص���يته . والحق ان المانع في هذا 
الف�ص���ل كان �أق���رب الى الروائي  منه 
الى �س���ارد ال�س�ي�رة ، فه���و ح�س���ا�س 
ومرهف ودقيق في و�ص���ف م�ش���اعر 
الخيب���ة  والاحباط عن���د فتى لم يبلغ 

بعد �س���ن الر�ش���د . ولكن القارىء لا 
يج���د في هذه اليومي���ات مقاربة 

مدينت���ه  ادب���اء  ل�شخ�ص���يات 
ع���دا  ك�ث�ر،  وه���م  الب�ص���رة 

تجن���ب  فق���د   ، ال�س���ياب 
الحدي���ث  ع���ن البقية 

تعر�ض���هم  خ���وف 
نق���ده  الى 

 .. القا�س���ي 
ي�ؤكد  ان���ه 

قدرته على جلد نف�س���ه ، ولكنه يتردد 
في التوج���ه بالنق���د الى غ�ي�ره . ل���ذا 
وق���ف المان���ع في الكثير من ف�ص���وله 
عن���د �شخ�ص���يات �أطن���ب في مديحها 
، وم���ن انتقده���ا ح���ور في الا�س���م او 
لم يذك���ره في ال�س���ياق . ولكن بع�ض 
حما�س���ه يب���دو كم���ا الخائف م���ن ان 
يتعر����ض الى انتكا�س���ة النق���د ال���ذي 
يكت�سب لديه ملمحا قا�سيا وم�صادرا 
. لذا نج���د في مذكرات���ه هجوماً على 
ال�شعراء لا يبقي ولا يذر ، كما ان فيه 
رغم ق�سوته انتباهات باهرة ، وبينها 
حديثه عن ح�س�ي�ن مردان ابرز �شاعر 
الخم�س���ينات  بغ���داد  في  مت�ص���علك 
وال�س���تينات ، وه���و دع���يّ طري���ف ، 
يتناقل الو�س���ط الادب���ي دعاباته الى 
الي���وم . ومن بين تلك ال�س���طور ينقل 
�صورة انطباعية عن ال�شريحة المثقفة 
العراقي���ة يتح���دث فيه���ا ع���ن بغ���داد 
و�ش���ارع الر�ش���يد ومقاه���ي المثقف�ي�ن 
فيه :"في ذلك ال�ش���ارع ال���ذي �أتذكره 
الان بك�آب���ة ، مقهي���ان متجاوران هما 
ال�سوي�سرية والبرازيلية ، كنا نح�شر 
فيه���ا مت�أبطين كتب���ا لانعيا من  ترديد 
م���ا فيه���ا .  ولانها كان���ت في اعتقادنا 
نهاية الحياة ظه���رت ك�أنها تدلنا على 
بداي���ة الخ�ب�رة في الحي���اة ، وكن���ت 
ان���ا القادم م���ن الزبير �أب���دوا لأولئك 
البغدادي�ي�ن �إن�س���انا ريفي���ا �أو بدويا 
عليه ان يجل�س"مجازيا"في ح�ض���رة 
�إبداعهم عند باب البهو الذي مكانتهم 
في �ص���دارته ، ول�س���ت ان�س���ى كي���ف 
كانوا يتخاطبون باعتزاز من و�ص���ل 
غاية  الرحل���ة ، وبيننا �شخ�ص���ان �أو 
ثلاث���ة بلغ���ت به���م اختناق���ة الانجاز 
�ص���اعقة  كبري���اء  ح���دود  الموع���ود 
مت�س���لطة " لع���ل ه���ذا الو�ص���ف في���ه 
ان  الاكي���د  ولك���ن   ، مبالغ���ة  بع����ض 
الطبيعة الحادة في تق�سيم الولاءات 
الابوي���ة ، كان���ت ب���ارزة ب�ي�ن ادب���اء 
الع���راق ، فالزعيم الادب���ي ينبغي  ان 
يملك �س���مات الحكيم ال�سيا�سي الذي 
يفتي وي�صادر وي�س���فه ويبتز.  ومن 
الم�ؤ�س���ف ان نجيب المانع كان من بين 
ه�ؤلاء لاحقا ، فالمراتبية والابوية في 

�أجه�ضت  العراقية  الثقافة 
م���ن  الكث�ي�ر 

المواهب ، والنقد القا�س���ي وا�س���لوب 
ال�ص���غار  عل���ى  والت�س���لط  المباه���اة 
مع���الم  ب�ي�ن  م���ن  كان   ، والمبتدئ�ي�ن 
الحي���اة الثقافية العراقية  ، والغريب 
ان �أكثر ممار�س���ي هذا الا�س���لوب من 
الادب���اء العراقي�ي�ن ، هم مم���ن عانوا 
من���ه في �أول حياته���م الادبية . ولكن 
المانع يتذك���ر �أما�س���ي الاعظمية على 
ب�ي�ن  والاعظمي���ة   ، مختل���ف   نح���و 
الاماكن ال�س���احرة ببغداد ، وذكرياته 
�ص���حبة ف�ؤاد ر�ض���ا الذي نح�سب انه 
ا�س���م محرف لاحد ا�ساتذة المو�سيقى 
في الع���راق ، هي بين �أجم���ل ما كتبه 
في ه���ذا ال�س���ياق :"  كان ف�ؤاد ر�ض���ا 
ير�سم ا�ش���تعال حما�س���ته للمو�سيقى 
وم���ا تعني���ه مو�س���يقى ب���اخ وفوريه 
، وكان���ت  وموت�س���ارت وديبو�س���ي  
 ، ع���دوى  �أجم���ل  تعدين���ا  حما�س���ته 
كان ي�س���تبقنا الى اكت�ش���اف الينابيع 
الخفية تحت �ص���خور حياتنا فيزيح 
ال�ص���خور ويدعونا لل�شرب ، وعندما 
عاد من باري�س كان اقدر على الك�شف 
و�أثرى ، ولكنه �صار م�ستقلا عنا فيها ، 
يقدمها لنا مع زمرته في البرامج التي 
ن�س���معها ، �ص���ار في الم�ؤ�س�س���ة وكان 
م���ن قبل م�ؤ�س�س���ة ف���وق الم�ؤ�س�س���ات 
."حاول نجيب المانع ان ي�ص���وغ  في 
ه���ذا الف�ص���ل بورتري���ت لل�ص���داقة لا 
ي�ش���مل هذا  الرجل بل ي�ش���مل بع�ض 
من حم���ل  لهم المودة م���رات وباغتهم 
ب�س���وداويته كما يقول ، مرات �أخرى 
، انه يخرج بر�أي جميل عن ال�صداقة 
التفه���م  ان  في���ه  يق���ول  والا�ص���دقاء 
يقت�ض���ي ان نعاين كل �شخ�ص���ية  من 
اوجهه���ا المختلفة ، ولي�س لنا ان نقف 
عند وج���ه واح���د .  كان المانع يبحث 
عن ثقاف���ة راقي���ة ، وتط���ارده كلمات 
مث���ل العامية والابت���ذال والاعتيادية 
، ولا ن���دري مدى دقته في ا�س���تعمال 
تلك الت�سميات ،  ولكن افكاره في هذا 

ال�صدد تعك�س البعد الغربي في ثقا
فته ، والانكلي���زي على وجه التحدي 
، وه���و بعد ي�س���فر عن 

العرب���ي  الن�ث�ر  درا�س���ة  محاولت���ه 
ان  ي���رى  فه���و   ، و�ش���كل  كمحت���وى 
و�ض���وح طه ح�س�ي�ن في احيان ي�س���د 
الطريق على ال���ذكاء بتكرار البديهي 
وال�س�ي�ر م���ن الب�س���يط الى الاب�س���ط  
:" يكت���ب طه ح�س�ي�ن الفق���رة  التالية 
:" كن���ا نلغ���و اثن���اء ال�ص���يف فلنجد 
اثناء ال�ش���تاء " في هذه الكتابة �شيء 
يذكرني بكتابات احمد ح�سن الزيات 
المحملة بفراغ قاتل "اللغة التي يرى 
المان���ع انها مفت���اح الاب���داع ، تحتاج 
�أك�ث�ر م���ن جم���ال الُجم���ل  والمفردات 
وا�س���لوب  تفك�ي�ر  طريق���ة  فه���ي   ،
حي���اة ، ربم���ا يبالغ في و�ص���فها ب " 
وجدت لغة بلند الحيدري وال�س���ياب 
والبيات���ي ونازك الملائكة في اعمالهم 
الاولى تب�ش���ر بلغة  ال�شروق اللغوي 
توق���ف  لم���اذا  وفهم���ت   ، الجدي���د 
الر�ص���افي عن الاجاب���ة لأن لغته لغة 
المغي���ب اللغ���وي ." ولع���ل م���ن ب�ي�ن 
�شخ�ص���ية  و�ص���فه  المهم���ة  ذكريات���ه 
ال�س���ياب  ويك�ش���ف فيها ع���ن جوانب 
يجهله���ا الق���ارىء ، فق���د عم���ل المانع 
مع���ه و�ص���احبه في بغداد والب�ص���رة 
، وهو يروي ن���وادره وطرائفه التي 
كان كما يرى المانع ، تغيب عن �شعره 
المغ���رق ب���الآلآم والك���وادث ، ولكن���ه 
ي���رى في قدرت���ه عل���ى تقلي���د بع����ض 
ال�شخ�ص���يات في عائلت���ه عل���ى نح���و 
م�ض���حك ،اح���د م�ص���ادر الحكاية في 
�ش���عره ، كم���ا ي���روى لنا ق�ص���ة عمله 
وال�سياب في �شركة نفط الب�صرة في 
درجة وظيفية متدنية بعد ح�صولهما 
على ال�شهادة الجامعية ، وكيف جعل 
منهم���ا الانكليز مجرد مداومين اقرب 
الى الخ���راف الت���ي تنقل ب�ش���احنات 
الى  الاولى   الفج���ر  �س���اعات  من���ذ 
ال�ش���ركة ، ح�سب تعبير  المانع .  و�إذا 
ن�ش����أ المانع في الجانب ال�ص���حراوي 
من الب�ص���رة ، فقد  ن�ش����أ ال�س���ياب في 
الجان���ب المائ���ي م���ن الب�ص���رة ، كم���ا 
يقول ، وهو ي�ستطرد م�ؤكدا ان �شعر 
ال�سياب  يجري فيه الما ء جريان المجد 
في �ش���عر المتنبي ، ولع���ل عبارته تلك 
تخل�ص اهتمامات النقد بهذا الجانب 
في �ش���عر ال�س���ياب  .  مق���الات المان���ع 
عن ال�س���ياب من �أثمن الذكريات التي 
دون���ت ع���ن ال�س���ياب ، فل���م يكتب عن 
�شخ�ص���ه الا القليل ، في حين خ�ض���ع 
�ش���عره الى درا�س���ات كث�ي�رة . يبق���ى 
كتاب المانع يمثل ف�ص�ل�ا من ف�ص���ول 
الثقاف���ة العراقي���ة التي يق���ول انها لم 
تك���ن يوم���ا مكتمل���ة ، ويعدد ا�س���باب 
الق�ص���ور التي جعل���ت الادب في عين 
كتابه "فعل عبثي  م�س���كين لا يتوجه 
نحوه �سوى المهو�س�ي�ن او الذين في 
عقوله���م خلل م���ا  مادام فع���ل الكتابة 
لا ج���دوى من���ه ولا مكان ل���ه فلتتخط 
الكتابة ال�ص���فة البرقية ، والا�ش���ارة 
الا�ش���ارة    ، العاجل���ة 
الك�ش���ف   ، ال�ص���ائتة 
الم���دوي .  " وتل���ك 
في النهاية �سمات 
 ، المذك���رات  ه���ذه 
غ�ي�ر انه���ا تف�س���ر 
الكام���ن  ال�س���ر  
ال�ش���عور  وراء 
الزم���ن  بتبع�ث�ر 
في  ج���دواه  ولا 
عند  الكتاب���ة  فعل 

الاديب العراقي .
جريدة الرياض
2002/8/29

 لم يشر نجيب المانع الى صورة 
امرأة مرت في حياته عدا صورة 
أمه التي تكلم عنها في معرض 

حديثه عن ذاته ، ولعل ذلك 
الشرخ وراء الارتباك العظيم الذي 
يستشعره المرء في شخصيته . 

غير ان نجيب المانع في مذاكرته 
هذه يكشف عن وجه له تتبدى  
فيه الشجاعة  والاريحية ومحاولة 

معرفة أخطاء  وخفايا النفس 
والقدرة على نقدها ، وهذه 

السمات تضاف الى رصيده الغزير 
من العلم والثقافة 

والحوار المؤجل في سيرة الكتابة والكتاب 

فاطمة المحسن 

نجيب المانع 
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لن تنج���ز مهمته���ا ب�ص���ورة خاطفة، �س���يما 
انها كانت جال�س���ة في بي���ت الحريم وعليها 
ان تع�ب�ر البيت الثاني المخ�ص����ص للرجال، 
الف���ارغ معظ���م الوق���ت، ال���ذي يطل���ق عليه  
ا�س���م  ) الديوانية ( وا�صلةً  الباب العري�ض 
الدرفات. تتجة بخطاه���ا الحثيثة الد�ؤوب، 
حري�ص���ة الّا ينفذ �صبر ذلك ال�صبي ال�صغير 
ببرد ال�شتاء  ال�صحراوي الجاف في ناحية 

الزبير بمدينة الب�صرة.
لن يكون ممكنا �سنة1937 ان ي�ضع الاخير 
مفت���اح البي���ت بجيبه، ك���ون المفت���اح ثقيلا، 
طوله يقرب ال�س���بع  �أنجات، كما لا ي�ستطيع 
ا�س���ماع قرع مطرقة  الباب لحديدية الثقيلة 
لبع���د الم�س���افات ب�ي�ن الب���اب وتل���ك الغرف���ة 

الدافئة حيث الن�سوة جال�سات.  
بعد م�ض���ي اكثر من خم�سين �سنة، يخبرنا 
نجي���ب، في كتاب���ه ) ذكري���ات عم���ر اكلت���ه 
الح���روف ( م���اذا كان يفع���ل ذلك ال�ص���بي 
وم���ن كان معه في �س���هرته، حي���ث يقول : 
اولئك  الى  الآن  بالذاكرة  اع���ود  " وحين 
ال�ش���بان الذين كانوا في عم���ري، �أي في 
الحادي���ة ع�ش���رة او الثانية ع�ش���رة، عند 
عودة ا�س���رتنا ثانية الى الزبير، ا�ش���رع 
في تكذي���ب م���ا يتداوله علم���اء التربية 
م���ن تره���ات ح���ول �ض���رورة التعلي���م 
المنا�س���ب لل�س���ن، حينما كان���ت المعرفة 
تطُلب لذاتها لا من اجل ال�ش���هادة. كان 
النا�س يحفظ���ون الق���ر�آن الكريم عن 
ظهر قل���ب وهم في الثامنة من العمر، 
ولا تغي���ب ع���ن افهامه���م ق�ض���ية في 
النحو وال�ص���رف وهم في العا�شرة. 
وفي الغرب اي�ض���ا، كانوا قبل حمى 
الالي���اذة  يحفظ���ون  ال�ش���هادات، 
اليوناني���ة  باللغ���ة  والاودي�س���ة 
وه���م في العا�ش���رة  … كن���تُ اذن 
ا�س�ي�ر م���ع �ص���بية يعرف���ون كيف 
يعرب���ون الآي���ات القر�آني���ة كله���ا، 
وكي���ف يطبق���ون بح���ور ال�ش���عر 
عل���ى المعلق���ات وال�ش���عر الاموي 
والعبا�س���ي ب�س���ليقة من�س���ابة لا 
تتعثر اب���دا. ومن جولاتي معهم 
عرفتُ بع�ض ما در�سوه واخذتُ 
جانبا مما تعلموه. لم تكن لدينا 
هوايات او ريا�ض���ات �سوى ان 
يقر�أ بع�ضنا على بع�ض احدى 
م���ن  بينن���ا  وكان  الق�ص���ائد، 
يقر�ؤه���ا ق���راءة وجدانية هي 
الت���ي �ش���كلت عن���دي العلاقة 
التنغيمي���ة م���ع ال�ش���عرحتى  
…"  ي�س���تمر نجي���ب  الآن 
متحدثا عن ا�ص���حابه الذين 

تركه���م ليعود لداره : "كان���ت تلك الحنجرة 
اعت���اب  عل���ى  الواقف���ة  للطفول���ة  المفارق���ة 
الرجول���ة، تع�ب�ر ع���ن روح نقي���ة لم تتلوث 
كم���ا تتلوث البيئ���ة بالمعابث���ات التلفزيونية 
ولم تحترق كما تح�ت�رق لفافة التبغ بالمتعة 
ال�س���ينمائية الزائل���ة، فك�أنه���ا كانت تبرهن 
عل���ى ان ال�ش���عر يحف���ر في اعم���اق الج�س���د 
�ش���عيرات دموي���ة تج���ري م���ع ال�ش���عيرات 
الدموي���ة الموج���ودة في���ه وتت�س���اقى معه���ا 
م�ساقاة الأواني الم�ستطرقة.. الدم وال�شعر، 
ال���دم والفن، الدم والده�ش���ة، الدم والر�ؤيا، 
ال���دم والا�س���تفاقة تج���ري كله���ا في الدورة 

الكهربائية الواحدة للج�سد الحي..  "

نع���ود مرة اخ���رى الى نجيب وهو �ص���بي، 
عندم���ا تفت���ح ل���ه الام الحن���ون ) فطوم���ة ( 
الب���اب، ليغو����ص في ظ�ل�ام البي���ت الحالك، 
ال���ذي اعت���اد عل���ى الاختف���اء به،ف�ل�ا ي���راه 
وربم���ا  والغ���داء  الفط���ور  اثن���اء  الا  اهل���ه 
الع�ش���اء. البيت، معظ���م الوقت، خال من اب 
دائم الح�ض���ور. ان���ه غائب  تلزم���ه وظيفته 
الحكومي���ة ان يتنقل دوما ت���اركا عائلته في 
هذا الم���كان الهاديء، مطمئنا عليها بين حين 
و�آخ���ر اثناء عودته، فيجده���ا نامية في تلك 

الناحية الآمنة.
وعى هذا ال�ص���بي ليجد نف�س���ه فج����أة رجلا 
و�س���ط بي���ت ممل���وء بالن�س���اء، يتوق���ع منه 
ان ينمو ب�س���رعة كب�ي�رة كتعوي�ض عن ابيه 

الغائب.لتعط���ى ل���ه ال�ص�ل�احيات والاهمية 
والمهاب���ة مبكرا،الامر ال���ذي، ربما، لا يتوفر 
لمن كان على �ش���اكلته، تحت �سقف واحد مع 

ابيه دوما.
كان  ابوه الموظف الب�س���يط هاوياً للمطالعة 
ب�ش���كل ما، يحمل معه، اينما ذهب رزمة من 
المجلات الم�ص���ورة، اغلبها م�صرية، يت�سلى 
بها في وحدة ال�سفر، يبعثرها امامه، عندما 
يرج���ع لبيته، اما لاكم���ال قراءتها او لتركها 

لاهله للمطالعة او للعبث قبل ان ترمى.
 هناك، اي�ضا، مكتبة �صغيرة خا�صة به ثابتة 
موج���ودة قرب �س���رير نوم���ه، يحافظ عليها 
الجمي���ع، ب�ش���يء م���ن التوقيروالاح�ت�رام. 
تط���ال يد ه���ذا ال�ش���اب، الاكبر ب�ي�ن اخوته، 
رفوفها، م�س���تلًا  بين حين و�آخر كتابا، 
كت���ب  معظمه���ا 
�ص���فر  تراثي���ة  
�أكل الده���ر عليها 
و�ش���رب من كثرة 
الا�ستعمال، اهمها 
العق���د   ( كت���اب 
الفري���د ( لابن عبد 
رب���ه او اج���زاء من 
 ) ) الاغ���اني  كت���اب 
للا�ص���فهاني، ليق���ر�أ  
يفع���ل  كم���ا  فيهم���ا 
ه���ذه  لك���ن  وال���ده. 
التنويع���ة القليلة من 
بع���د  الكت���ب �ص���ارت 
م�ض���ي �س���نين كثيرة، 
م�صدر تندر هذا ال�شاب 
خ�صو�ص���ا  ومزاح���ه، 
م���ن  ت�ض���ايق  بعدم���ا 
ت�أني���ب ول���وم وانتق���اد 
وال���ده له، م���رارا، اثناء 
ي���راه مب���ذرا نقوده   م���ا 
م�س���رفاً  في �ش���راء كت���ب 
جديدة با�س���تمرار والتي 
كثيرا ما ارهقت ميزانيته 
للا�س���تدانة،  وا�ض���طرته 
وهي زائدة عن حاجتة،كما 
ينت���ه  لم  الاب.   بت�ص���ور 
الامر عند ه���ذا الحد، وانما 
كتب ون�شر ال�ش���اب،  عندما 
كبر، ق�صة ق�يرصة مبنية،في 
بع�ض مغزاها، على تعلق اب 
بكت���اب واح���د  ق���ديم، لا يمل 
من قراءت���ه وترديد معلوماته 
ب�صورة م�ستمرة،  و�سنة بعد  
اخ���رى، الى نهاي���ة عمره. لكن 
الوالد لن يعب�أ بهذا الامر، ولن 

تهم���ه الق�ص���ة وان كان���ت تق�ص���ده بالدرجة 
الاولى.

نع���ود م���رة ثاني���ة لنتابع الق�ص���ة الا�ص���لية 
والت���ي نح���ن ب�ص���دد تطوره���ا، وذلك حين 
يختف���ى ال�ش���اب نجيب م���ن ناحي���ة الزبير، 
كلي���ة، ليظه���ر في بيت عم���ه بو�س���ط مدينة 
الب�ص���رة القديم���ة. قي���ل ان���ه ذه���ب لاكمال 
توفره���ا  لع���دم  الثانوي���ة  المرحل���ة  درا�س���ة 
في ناحي���ة الزب�ي�ر. لا ي�س���تغرق الامر وقتا 
طويلا حتى نراه وقد ا�صبح متم�سكا بامور 
الدي���ن ب�ص���ورة دقيقة ملزمة. ي�ؤم ال�ص�ل�اة 
في )جام���ع ال�س���يف(  القري���ب م���ن البي���ت 
الذي ي�س���كن فيه، يق���ر�أ القر�آن.وكعادته في 
الاحاط���ة بكل مو�ض���وع يتعلق ب���ه روحيا، 
يري���د ان يُلِ���مّ ب���كل تفا�ص���يل الدي���ن م���دركا 
جوهره واهميته وغايته بالا�س���ا�س، وعلى 
ر�أ����س ذل���ك، الاح�س���ان لل�ض���عفاء واليتامى 
والم�س���اكين. لقد ا�س���تاء من اح���دى قريباته 
يوم���ا عندما اخبرت���ه انها �ش���اهدته منحنياً 
يد�س نقودا براحة احد المت�س���ولين القابعين 
ق���رب ب���اب الجام���ع. كان ي�أم���ل ان تك���ون 
�ص���دقته،كما او�ص���ى بها الدي���ن، خالية من 
المظاه���ر الاعلاني���ة والادع���اء، �أي بمنته���ى 

الخفية والكِتمان.
لبيته���م  العط���ل  ف�ت�رات  في  يع���ود 
بالزبير،�ش���اهده اهل���ه وق���د ب���د�أ  بتعلي���ق 
�صور رجال دين ملتحين معممين  م�صلحين 
متنوري���ن على الحيطان، رجال مثل )محمد 
عب���ده( و )جمال الدين الافغاني(. نهر اخته 
ال�ص���غرى، يوما، وعمرها لا  ي�ص���ل الت�س���ع 
�س���نوات، حين ر�آه���ا واقفة امام الم���ر�آة تهز 
كتفيها مقلدة راق�ص���ة م�ص���رية ا�سمها تحية 
كاريوكا،اث���ارت اعجابها،  وق���د ر�أتها بفيلم 

�سينمائي اثناء زيارتها الاخيرة للب�صرة.
فترة ق�ص�ي�رة ويختفي ال�ش���اب نجيب مرة 
ثاني���ة. قي���ل ان���ه ذه���ب الى بغ���داد لاكم���ال 
درا�سته في كلية الحقوق هناك.م�ضت �شهور 
ليعود بعدها، وق���د جلب معه كتبا ومجلات 
ابجديته���ا مختلفة عما �س���بق ان �ش���اهدوا. 
بات معلوما انه �ص���ار يقر�أ اللغة الانكليزية 
الآن. يري���د من اهله، اي�ض���ا، ان ي�س���تمعوا 
معه الى المو�س���يقى الكلا�سيكية،ي�ش���اركونه 
حب���ه وهواياته الجديدة. ا�س���معهم قطعتي 
�شهرزاد والدانوب الازرق، بداية، في باحة 
بي���ت الزبير بالم�س���اء، ث���م تدرج���ت الانغام 
بيتهوف���ن  �س���مفونيات  الى  و�ص���لت  حت���ى 
وغ�ي�ره من�س���ابة او مرع���دة في ج���و بي���ت 
الزبير ال�صافن الحائر. ا�ستمر،كعادته، يلم 
بالمو�ضوع الالمام الكافي ب�صبر د�ؤوب، حتى 
تكد�س���ت الا�سطوانات والت�س���جيلات عنده 
ففاق���ت اعداده���ا الآلاف،ا�ص���بح البيت كتبا 

وا�سطوانات اينما �سار المرء، كم�ستودع او 
مكتبة عامة في �سنوات عمره الاخيرة.

ابتد�أ يقر�أ لاهله،بين حين و�آخر،يقر�أ لهم في 
اوق���ات الف���راغ، عندما تكون ام���ه الحقيقية 
والام الثانية )فطومة(، التي ت�ساعد الاولى 
في تربية الاولاد و�ش����ؤون البيت، جال�ستين 
ي�شربان ال�ش���اي ع�ص���را. يريد ان يقر�أ لهما 
ولاخوت���ه مقاط���ع من كت���اب بي���ده يترجمه 
ف���ورا اثن���اء الق���راءة، اخبره���م ان عن���وان 
الكت���اب ه���و )الح���رب وال�س�ل�ام( وم�ؤلف���ه 
رو�س���ي. اجتهد كي يترجم لهم م�ش���هد بطلة 
الرواية ال�صبية )نتا�شا( اثناء ر�ؤيتها للقمر 
في ليل���ة �س���احرة. او منظ���ر الامير)هنري( 
مت�أملا ب�أ�سى مخلفات القتلى والجرحى في 
ميدان الحرب، بعد معركة دامية في حروب 

نابليون.
 بع���د فترة وجي���زة، دُقّ ناقو����سُ الخطر في 
البي���ت، اخبرهم نجيب ان���ه مراقب من قبل 
ال�ش���رطة، مهدد بالقب�ض عليه. �س���رى الفزع 
عنده���م كمر�ض مع���دٍ، وا�س���رعت الوالدتان 
للنجدة.جمعت كتبه ودفاتره ب�سرعة كبيرة، 
لتنقلاه���ا، تح���ت جن���ح الظ�ل�ام، الى خارج 
البي���ت، الى م���كان بالزب�ي�ر لا يُخ�ب�ران ب���ه 
اح���دا. ماذا جرى ؟ّ تبين انه مراقب لانتمائه 
الى )ح���زب التحرر الوطني( وتبين، بعدئذ، 
ان���ه واجهة او غط���اء �سيا�س���ي تابع للحزب 
ال�ش���يوعي العراقي. �ص���ار نجي���ب مبتعدا، 
ما ب�ي�ن قريت���ي )ال�س���رّاجي( و)مهيجران(، 
القريت�ي�ن التابعتين لق�ض���اء ابي الخ�ص���يب 
بالب�ص���رة، ومنهما انحدر ا�ص���ل الام وفيها 
ي�س���كن اهله���ا. بقي���ت الوالدت���ان خائفت�ي�ن 
تتحدثان هم�سا فيما بينهما متوقعتين �شرا. 
وه���ذا هو اول احتكاك لهم جميعا بال�س���لطة 

الغام�ضة المفزعة.
لم ي�س���تمرالخوف طوي�ل�ا، انته���ت العطل���ة 
كغ�ي�ره  نجي���ب،  غ���ادر  ب�س�ل�ام.  ال�ص���يفية 
م���ن الطلب���ة بمدين���ة الب�ص���رة،بالقطار الى 
الكلي���ات.  توج���د  حي���ث  بغ���داد  العا�ص���مة 
افرجت قليلا، تنف�س���ت الوالدتان ال�صعداء. 
لكن القلق عاود الظهور مرة ثانية. �ش���عروا 
ان نجي���ب لا يزال غارقا في المعمعة. لا يكف 
ع���ن الانهم���اك م���ع غيره م���ن طلب���ة الكليات 
للحكوم���ة  الم�ض���ادة  بالمظاه���رات  ببغ���داد 
ب�س���بب معاه���دة بورت�س���موث م���ع الانكليز 
�س���نة 1948 بالا�ضافة الى ما كان يجري في 
فل�س���طين وما ترت���ب بعده من همّ وح�س���رة 
عن���د العرب حت���ى ال�س���اعة. في تلك ال�س���نة 
متخرج���ا  درا�س���ته  نجي���ب  انه���ى  بال���ذات 
حاملا �ش���هادة الحق���وق التي لم يكن يعيرها 
ادن���ى التفات،بق���در اهتمامه  بم���ا هو داخل 
�ص���ناديق ثلاث���ة خ�ش���ب كبيرة،جلبه���ا معه 
م���ن بغداد، فطرها يوم عودته �إلى بيتهم في 
حو����ش بيت الزب�ي�ر، امام الجمي���ع، والجو 
قائظ، كما يفطرون البطيخ والرمان. تحلق 
حول���ه اخوته ال�ص���غار مفت�ش�ي�ن ع���ن مغنم 
لهم،ع���ن لع���ب او حل���وى، فل���م يج���دوا في 
هذه ال�ص���ناديق الُخلّب �سوى كتب متناثرة  
باحجام وا�ش���كال والوان. ت�س���اقطت ليلمها 
نجي���ب بعناي���ة طبي���ب وي�أخذه���ا عنده في 

غرفته من دون تعليق يذكر.
كم���ا ه���و وا�ض���ح، ج���اء ت���وا م���ن  بغ���داد،  
وكانت، كما و�ص���فها البع�ض من عا�صر تلك 
الفترة، في قمة ف�ض���ولها وطموحها و�آمالها 
واحلامها بعد انتهاء الحرب العالمية الثانية. 
الخلي���ط  ا�ص���دقا�ؤه،  به���ا  ويع���ج  يتب���ارى 
من بن���ي الب�ش���ر، فيه���م الم�س���لم واليهودي، 
الم�سيحي، وال�ص���ابئي وغيرهم من مختلف 
الملل والاديان والاقوام. ان�ص���هروا  في تلك 
جميعا،لقرون،متحاب�ي�ن  العريق���ة  المدين���ة 
متحاوري���ن، يعل���م الواح���د الآخر، ي�ض���يف 
�ش���يئا للكل با�س���لوب تناف����س متناغم مثير. 
لا يمر ببالهم انهم �س���يتفرقون يوما. تركهم 
عائ���دا للزب�ي�ر، وه���و يفتقده���م  يرو�ش���ون 

في �ش���ارع الر�ش���يد او جال�س�ي�ن في مقه���ى 
البرازيلية، او يتم�ش���ون على �شاطيء دجلة 
في �ش���ارع )اب���و نوا����س(. كان البع����ض من 
ه�ؤلاء الا�صدقاء يدير وي�شرف  على مكتبتي 
المتخ�ص�ص���تين  و)الرابط���ة(  )مكنـ���زي( 
با�س���تيراد �آخر ا�ص���دارات الكت���ب الاجنبية 
الخ���ارج. في  الك�ب�رى  الن�ش���ر  دور  م���ن 
ح���اول نجيب التعوي�ض عنه���م  بتلك الكتب 
والا�س���طوانات بال�ص���ناديق، والت���ي جلبها 
مع���ه �إلى الزب�ي�ر ث���م الب�ص���رة، كلف���ه حملها 
الكثير و�أثارت ا�س���تغراب م���ن حوله. يغلق 
ب���اب غرفت���ه عليه،معظ���م الوقت، م�س���تمعا 
الى المو�س���يقى، قارئا هذه الكتب ليطلع على 
�آخر ما �صدر من �شعر ورواية وافكار نقدية 
�صارت زادا له ولجيله في نهاية الاربعينات 
وبداي���ة الخم�س���ينات م���ن الق���رن الما�ض���ي 
المتلهفين للا�س���راع  بنهو�ض �ش���عبهم المكبل 
بتقالي���د الجه���ل والتخلف لق���رون واللحاق 
بالقرن الع�شرين �س���واء �أكانوا في بغداد �أم 
غيرها،  يتعل���ل بالحديث ومن معه بالزبير، 
ح���ول الاب���داع المعا�ص���ر،  في بيئ���ة جاف���ة 
جامدة مكررة، لا يوجد فيها الا بيوت مقفلة 
�ص���امتة، ومق�ب�رة ت�س���ع كل ام���وات مدين���ة 
الب�صرة وما يجاورها، ت�سمى مقبرة الزبير 
التي دفن فيها التابعي )الح�س���ن الب�صري(. 
�أو بالب�صرة ومعه بدر�شاكر ال�سياب. يقر�آن 
�سوية بالانكليزية، الآن،  في قيلولة الظهر، 
م�س���تلقين على ح�ص���ران الخو�ص في غرفة 
ال�ض���يوف، م���ا كتبت���ه ال�ش���اعرة الانكليزية 
ايدي���ث �س���يتول تح���ت المروحية ال�س���قفية، 
في بيته���م ال���ذي ا�س���ت�أجره �أهل���ه في تل���ك 
الاي���ام منتقل�ي�ن م���ن الزب�ي�ر �إلى الب�ص���رة، 
معجبين بال�شاعرة الانكليزية،  او ي�ستمعان 
لمو�س���يقى الكاثدرائية الغريقة لـ)ديبو�سي( 
�س���وية من �أحدى الا�س���طوانات التي جلبها 

معه من بغداد.
لقد تغير نجيب عن ذي قبل. �ص���ار �ص���امتاً، 
الحقيقي���ة  ل�ل�ام  الق���راءة   يهم���ل  مل���ولا. 
والام )فطوم���ة(. يلتج���ئ من الآن ف�ص���اعدا 
لاحباب لا يعرف اهله عنهم �ش���يئا. بين حين 
و�آخر،ت�س���مع م���ن غرفت���ه، نبرات ا�ص���وات 
غريب���ة لا يفهمونه���ا، ت�ص���لهم في�س���تمعون 
اليه���ا بف�ض���ول، عرف���وا بعدها انه���ا تنبعث 
م���ن ا�س���طوانات تدورعل���ى جه���از  حاك���ي  
قديم ا�ش�ت�راه من �سوق �ش���عبية بالزبير من 
مخلفات الجي�ش البريطاني �آنذاك، يتعلم به 
ا�صول لغات لا تهمهم.تتكرر هذه الا�صوات، 
تعيد نف�س���ها مئات المرات.�صار معلوما بعد 
ح�ي�ن ان���ه يتعلم اللغ���ة الفرن�س���ية. وكعادته 
حين ينهمك في �ش���يء، يثابر بجدّ واخلا�ص 
في التعلم، بمفرده، من دون معلم وبجهوده 
ال�شخ�صية الع�صامية فقط. ا�صبحت قدرته 
في ه���ذه اللغ���ات، بعدئذ، الت���ي تعلمها بهذا 
الا�س���لوب، م�ش���هودا لها، فقدترجم اكثر من 
ع�ش���رين كتاب���ا، اثن���اء حيات���ه، ق�س���ما منها 
رواي���ة  مث���ل  تدري�س���ها  ق���ررت الجامع���ات 
)جا�س���بي العظي���م( ل�س���كوت فيتزجيرال���د، 
عل���ى اعتب���ار انها نم���وذج للط�ل�اب يحتذى 
في الترجم���ة الجيدة �س���واء في القاهرة ام 

في بغداد .
نت���دارك الام���ر في ت�سل�س���ل الح���وادث قبل 
الاخيرة، في �سيرته، عندما خرج عن �صمته 
يوما، وكان يوما م�شهودا حزينا. لم ي�ستطع 
تحمل وحدت���ه  في غرفته طويلا، عاد يطلب 
م�ش���اركة اهل���ه. خ���رج وبيده كتاب �ص���غير 
م�صور يطلع الآخرين على �صوره بانزعاج 
وا�س���تنكار. فغرت الافواه وجحظت الاعين 
كلم���ا قل���ب �ص���فحاته ب�ي�ن يدي���ه، ليج���دوا  
مناظ���ر رع���ب لا يمكن ان يت�ص���وروها. كان 
نجي���ب يطلعهم على ما جرى في بلاد بعيدة 
عنه���م، لاقوام  اخ���رى بعد الح���رب العالمية 
الثاني���ة وم���ا فع���ل بع�ض���هم لبع�ض ب�س���بب 
الكره والق�س���وة. لقطات م�صورة بالكاميرا 

الاج�س���ام   منه���ا   تق�ش���عر  مفزع���ة  مخيف���ة 
وترتجف المهج. بلدان اوربية طالما احب ان 
ي�س���تمع لانامل ابنائها  وهم يعزفون الآلات 
المو�سيقية بارق واروع الالحان،  وكثيرا ما 
اعجب بعق���ول فلا�س���فتها ومفكريها الكبار. 
لم يعد با�س���تطاعته ان ي�ص���دق الامر. يطلع 
اهل���ه عل���ى م���ا ج���رى له���م وكيف ت�ص���رفوا 
وفقدوا �ص���وابهم للق�ض���اء على خ�ص���ومهم 
به���ذه الط���رق الفظيع���ة الوح�ش���ية.  تناول 
الجميع الكت���اب هلعين مفزوع�ي�ن ينظرون 
بال�ش���هقات وال�ص���يحات الم�س���تنكرة. الا ان 
هن���اك �ش���عورا خفي���ا بالاطمئن���ان عنده���م. 
البلدان بعيدة عنه���م، الكتاب مكتوب باللغة 
الانكليزي���ة، والع���الم لي�س عالمه���م، لاخوف 
عليه���م اذن. ياخ���ذ نجي���ب الكت���اب  منه���م 
�شارحا لهم ان الب�شر في هذه البلاد المنكوبة 
لاق���وا الاهوال ب�س���بب كره بع�ض���هم لبع�ض 
متع�ص���بين لا�س���باب عرقية ودينية. ده�شوا 
�ص���امتين م�ش���فقين، يحمدون ربه���م على ان 
م���ا ج���رى هن���اك لا علاق���ة لهم ب���ه ولا يمكن 
ان يح�صل على ار�ض���هم  ولأنا�سهم الطيبين 
الذين ي�س���تعين، معظمهم، بالامثال ال�شعبية 
معتبرين الاخلاق الحميدة والذكر الح�سن، 
بعد الممات، هما اهم ما يجب ان ي�شغل المرء 

به يومه، طالبين المغفرة.
لم تع���د الدنيا كم���ا كانت بعد تل���ك الفجائع. 
بد�أ نجيب يراجع وي�ش���ك بكل ما كان ي�سمع 
وما  كان يرى. بذرة الت�شا�ؤم  ولدت  ونمتْ 
باط���راد، لم يع���د ي�ص���دق ب���راءة الان�س���ان 
وح�س���ن طويته كما كان في ال�س���ابق. �ص���ار 
يتاب���ع اخب���ار الا�ش���رار، الانذال،المزورين، 
والظالم�ي�ن عل���ى ه���ذه الك���رة. ك�ب�ر الاخوة 
طيلة هذه ال�سنوات، اي�ض���ا، خرجوا للعالم 
الوا�س���ع م���ن ال�ش���رنقة ال�ض���يقة في البيت. 
�صارت لهم ارا�ؤهم و�شخ�ص���ياتهم الم�ستقلة 
لولا ان نجيب الذي عا����ش قبلهم، كما يرى، 
وخبر الحياة بخيرها و�ش���رها، يتوقع منهم 
ا�ص���غاء تام���ا له. لديه كت���ب كثيرة ومجلات 
عربية واجنبية على مدار ال�ساعة لا يعرفون 
هم بها. فاج�أهم ذات يوم بذم �ستالين ونعته 

بالدكتات���ور، احت���ج اح���د الاخ���وة، متذكرا 
وفاة �ستالين قبل اكثر من �سنتين، حين نعاه 
المذيع من محطة مو�سكو مخنوقا بالعبرات 
وكي���ف ج���رت مرا�س���يم جنازت���ه الموق���رة. 
غ�ض���ب نجيب منه خ�صو�صا و�سبق ان ر�أى 
منظ���ره حزين���ا مت�أث���را، ملت�ص���قا بالمذياع، 
ليلتئذ، فما اهون ا�س���تغفاله دون ان ي�شعر. 
لم يك���ن نجيب يق���ر�أ الممح���ي، بالطبع،  لكن 
قدرت���ه عل���ى الق���راءة والا�س���تماع الى  لغ���ة 
اجنبي���ة مكنته من ان ي���رى باكثر من عينين 
وي�س���مع اللغ���ط بو�ض���وح ا�ش���د من �س���ماع 
اخوته لا�صوات الابواق الكثيرة المنت�شرة.

اُعلن���ت الجمهورية العراقي���ة يوم 14 تموز 
1958 في المذي���اع. كان نجي���ب غائب���ا في 
فين���ا لامر يتعلق بوظيفته. لكن هذا لم يمنع  
المتابعين لن�شاطه الادبي من ان يجدوا مقالا 
ل���ه في مجل���ة )الآداب( البيروتي���ة عنوان���ه 
:)ثورة، موزارت وامريكي(. يك�ش���ف المقال 
جزءا م���ن ع���ودة نجي���ب للتف���ا�ؤل والامل. 
يب�ش���ر ويرج���و م���ن العهد الجدي���د ان يفتح 
لل�ش���عب العراق���ي �ص���فحة جدي���دة بي�ض���اء 
م�ش���رقة ي�س���تحقها، تدعو للت�س���امح،العدل 
والم�س���اواة ب�ي�ن العراقيين جميع���ا، وبينهم 

وبين الان�سانية كلها. 
ع���اد الى بغ���داد بعد فترة ق�ص�ي�رة ليرى بام 
عين���ه �أحق���ا م���ا ن�ش���د وم���ا ت�ص���ور؟ لم يكن 
حظه �س���عيدا بع���د ه���ذا الغياب، خ���اب ف�أله 
بم���ا ر�أى. كان���ت الب�ل�اد متبلبل���ة متح�ي�رة. 
الكث�ي�ر من التمزقات يعانيها اخوة بالداخل 
و�آخرون من خارج البلاد  ي�ؤججون الوقود 
بال�ش���عارات البراق���ة ليح�ت�رق الجميع بنار 
م�ستعرة. وجد محكمة منتظمة الكل ي�ستمع 
له���ا يومي���ا، تعر����ض جل�س���اتها بالتلفزيون 
تحاكم افرادا من العهد الملكي وغيرهم، فيها 
من تناق�ض���ات الع���راق  ما اخافه م���ن نهاية 
م�يرصها. فهي، باعتقاده،لا تعطي النموذج 
الجيد للعراقي�ي�ن، ليروا كيف ت�ص���ان هيبة 
الع���دل، وتظه���ر الرزانة والوق���ار والحكمة 
باعلى �ص���ورها. �ش���رع بابداء ر�أيه، كعادته 
�س���واء  ع���ال،  وب�ص���وت  ب�ص���راحة  دوم���ا، 
بجل�ساته الخا�صة �أم على �صفحات المجلات 
والجرائ���د وبالاخ�ص في جريدة  )الاهالي( 
للح���زب الوطن���ي الديمقراطي، التي �ش���جع 
�أن ين�ش���ر فيها تلك الايام.كتب حوالي �س���نة 
1959 �سل�س���لة مق���الات حول معن���ى النظام 
الديمقراطي، اهمية ف�ص���ل ال�سلطات الثلاث 
وتداول الحكم، تحدث عن الحرية والعدالة، 
الرحمة والم�س���اواة، كقيم جليلة لها �ش����أنها. 
ن�ش���ر هذه المقالات، بجر�أة، وهو في وظيفة 
حكومي���ة كبيرة، في فترة حك���م عبد الكريم 
قا�س���م،كاول مدير ع���ام للمنتج���ات النفطية 
ي�ص���مت  لم  الع���راق.  في  م�ؤخ���را  الم�ؤمم���ة 
للنج���اة بجل���ده ولين���ال الحظ���وة م���ن اجل 
المنا�ص���ب الاعلى. كتب مقالاته بتجرد بعيد 
عن الم�صلحة ال�شخ�صية، وب�شكل حيادي قل 
نظيره بين الكتاب، �آنذاك. في وقت ا�ش���تداد 
والاهتم���ام  بالبل���د،  ال�سيا�س���ي  ال�ص���راع 
بالا�ش���خا�ص والزعام���ات بدلا م���ن الالتفات 
الى القي���م والمباديء والثواب���ت التي يعتقد 
ان �أية ثورة حقيقي���ة لا تقوم الا بوجودها. 
احتك���م اه���ل بيت���ه ح�ي�ن يك���ون موج���وداً 
في الم���كان، ك���ي يغلق���وا جه���از التلفزيون، 
اخيرا، لئ�ل�ا ت�ؤدي تعليقات���ه على ما يجري 
على ال�شا�ش���ة الغارقة بالمديح والر�ض���ى عن 

النف�س، الى ما لا تحمد عقباه.
لقد مرتْ على العراق بعد )محكمة ال�ش���عب( 
ومناظر �شا�شة التلفزيون المتباهية بنف�سها، 
دواهٍ ومظ���الم وعذاب���ات لا يمك���ن ان تخطر 
بب���ال اهله عندم���ا اطلعهم قبل �س���نين،  على 
العالمي���ة  الح���رب  لم�آ�س���ي  الم�ص���ور  الكت���اب 
الثاني���ة في المانيا. �ص���ار منظر )الم�س�ي�رات 
الجماهيرية، المار�ش���ات الع�س���كرية، اغاني 
الن�ص���ر وكل مواك���ب خيلاء الح���رب( جزءا 

من نظام حياتهم اليوم���ي. اليوم، و�أنا �أقر�أ 
لك���م،  ب���دت  المحكم���ة الم�ش���هورة تل���ك ارحمَ 
، بالمقارن���ة م���ع غيره���ا، ولا �ش���يء  واع���فَّ
ي�ش���بهها.  دمّ���ر العراق، بعده���ا، كما نعرف، 
مع �س���ابق ا�صرار.�ش���رد ابن���ا�ؤه في انحاء 
المعمورة، وكان العراق في الما�ض���ي، �سخيا 
�ش���هما كريما، طالما لج�أ الي���ه ابناء الجيران 
في���ه  ا�س���توطنت  ا�س���تثناء.  دون  كلهم،م���ن 
اق���وام منوعة.اخل�ص���ت له واحبته و�ص���ار 
وطنه���ا. جعل���ت للع���راق حيويت���ة ولبغداد 
�سحرها الفاتن،كزجاج ملون مُع�شق. نجيب 
نف�س���ه، من جهة وال���ده، من نج���د الجزيرة 
العربية، والن�صف الآخر يتقا�سمانه العربي 
والك���ردي معاً.كي���ف انقلبت الآي���ة الآن وما 

الذي جرى تُرى؟!
 �أتذك���ره عندم���ا كان يق���ول لن���ا، بع���د تردي 
الاو�ض���اع وانقلاب الحال، ربما، لو تجنبنا 
الفخ���ر والتعلق بال�ش���عارات والا�ش���خا�ص 
�س���وء  م�ض���ار  وتذكرن���ا  والانت�ص���ارات، 
ا�س���تعمال العواط���ف اللاعق���ل له���ا،  لنجينا 
الع���راق ول���كان لنا �ش����أن �آخ���ر، يختلف عما 
ه���و عليه الآن. يعتقد، مت�أث���را،كان علينا الا 
نبالغ في الزهو والخيلاء،م�ستنكرين اذلال 
�أي متهم منا يق���ف امام المحاكم فنبخل عليه 
في الدفاع  عن نف�س���ه ليلقى الج���زاء العادل 
بعد محاكمة مو�ضوعية خالية من الاهواء. 
ي���ردد دائم���ا : "ان المته���م ب���ريء حتى تثبت 

ادانته "  كلما جاء ذكر المحاكم والحكام .
كالعادة، في مثل هذه الظروف،ف�صل نجيب 
م���ن وظائف���ه اكثر من م���رة بالع���راق، اثناء 
زمن عبد الكريم قا�س���م وبع���ده. تمرمر كما 
تمرمر معظم ابناء ال�ش���عب العراقي.حوكم 
لافكاره �س���نة 1963الممُحنة وكان م�ص�ي�ره 
مظلم���ا ل���ولا ان �أنقذه حاكم ادي���ب هو ف�ؤاد 
التك���رلي لا غير، فكان له الف�ض���ل في انقاذه 
م���ن الجاهل�ي�ن بام���ره اثن���اء التحقي���ق تلك 
ال�س���نة، و�س���بق ان عرفه �شخ�صيا وخبره. 
ُ�ش���رد، في �س���نوات عمره الاخيرة،كما ُ�شرد 
غ�ي�ره من ابن���اء الع���راق. فارق،كم���ا يفارق 
بع�ض���اً من روحه، مكتبته النفي�س���ة العامرة 
واه���ل بيت���ه ببغداد ليح���ط  بلن���دن وحيدا، 

حائرا �سنة 1979.
معظ���م ا�ص���دقائه فارق���وه، لا يع���رف عنه���م 
�ش���يئا.ابعدوا في عملي���ات تهجير وتخوين 
وم���ا �ش���اكل م���ن تُه���م. ي���رى نف�س���ه محاطا 
والع�ش���ائرية  التح���زب  بان���واع  وي�س���مع  
والمح�س���وبية من اعلى الى ادنى الم�ستويات 
في وطن���ه. �ص���ار تغلي���ب العن�ص���ر الذات���ي 
عل���ى الم�ص���لحة العامة �ش���يئا عادي���ا مقبولا 
بين الافراد. المناف�س���ة النفعية والنرج�س���ية 
في ذروته���ا. ب���دت ثقافته وبالًا عليه. �س���مة 
ال�ساعة ت�سويق الب�ضاعة باي ثمن لل�صعود 
وخطف ال�شهرة الكاذبة. يف�ضل على افكاره 
المنتق���اة والت���ي ه���ي نت���اج مخا����ض طويل 
و�س���هر لي���ال، الوجبات الثقافية ال�س���طحية 
الا�ستهلاكية ال�س���ريعة على الما�شي. ا�شتدت 
الغ�ي�رة والح�س���د والنفاج���ة ب�ي�ن المع���ارف 
لتردي الاو�ض���اع في الداخل معكو�س���ة على 
الخ���ارج. لا ي�س���تطيع ال�س���باق م���ع التي���ار 
الجارف بل لا يرغب في ذلك. ابواب العراق 
مو�ص���دة  عليه الا اذا ا�ص���بح عب���دا مطيعا. 

جهوده وعمره ي�ضيعان.
 ابت���د�أ قلبه يت�س���ارع نب�ض���ه، �ص���ار ي�ش���عر 
ان الحي���اة الت���ي �ص���ارع و�ض���حى بالغالي 
والنفي����س م���ن اج���ل ان تكون �ش���يئا جميلا 
نقيا محترما جديرة بالبقاء،لي�س���ت �س���وى 
حيلة وخدعة للبع�ض وبالن�س���بة له لا معنى 
له���ا. لم يب���ق عليه ح�ي�ن كنا نودع���ه في بابه 
بالزي���ارة الاخ�ي�رة، وانا اح���ذره بغباء من 
مغب���ة التدخين، بينما هو يبت�س���م �س���اخراً، 

ل�سان حاله يقول:
 كفى بك داءً ان ترى الموت �شافيا

وح�سب المنايا ان يكن امانيا

المؤثرات الثقافية في ادب نجيب المانع

قبل منت�صف الليل في ال�شارع، ومن خارج حائط غرفة �سميك، مبني بطابوق اللبن والطين، ت�سمع ن�ساء البيت في 
داخله، الجال�سات حول منقلة فحم جمره يخبو، �ضرباتِ قب�ضة �صبي عائد من �سهرته. 

تح�صل بين الن�سوة، �ألمت�سامرات �ألمتدفئات في الغرفة، حركةٌ متوقعةٌ فرحة، وتنه�ض من بينهن، امر�أة قاربت 
الخم�سين، معروفة بالت�ضحية ونكران الذات، ملبية نداء ال�صبي، الذي يعرف كيف يو�صله، في ذلك البيت 

المترامي الاطراف، الخالي من الكهرباء. ت�سرع المراة الم�ضحية دوما، بخفة نبيلة، جعلتها امّاً ثانية با�ستحقاق، 
و�سماها ال�صغير والكبير بـ )الام فطومة(. تلتقط فانو�سا نفطياً م�صو�صئاً،قابعاً في زاوية،كمن تقطفه، رافعة 

اياه �سائرة باتجاه الباب الخارجي لتفتحه له.  

بعد فترة وجيزة،ُ دقّ ناقوسُ 
الخطر في البيت، اخبرهم نجيب 

انه مراقب من قبل الشرطة، مهدد 
بالقبض عليه. سرى الفزع عندهم 
كمرض معدٍ، واسرعت الوالدتان 

للنجدة.جمعت كتبه ودفاتره 
بسرعة كبيرة، لتنقلاها، تحت جنح 
الظلام، الى خارج البيت، الى مكان 

بالزبير لاُ يخبران به احدا. ماذا 
جرى ؟ّ تبين انه مراقب لانتمائه الى 

)حزب التحرر الوطني( وتبين

سميرة المانع 



12

العدد )2283( 

السنة الثامنة 

الخميس )20( 

تشرين الاول 2011

13

العدد )2283(

 السنة الثامنة 

الخميس )20( 

تشرين الاول 2011

الثقافي����ة  ال�ش�����ؤون  دار  ع����ن  �ص����در    
العام����ة في بغداد كتاب جديد ين�ض����وي 
التعب��ي�ر"  "ج�س����ارة  عن����وان  تح����ت 
الراح����ل  العراق����ي  والمترج����م  للأدي����ب 
نجيب المانع ال����ذي توزعت كتاباته بين 
الرواي����ة وال�س��ي�رة الذاتي����ة والترجمة 
والمقال����ة وق����د ت�أل����ق، والحق يق����ال، في 
�أغلبه����ا. �إن م����ا يميّ����ز ه����ذا الكت����اب ع����ن 
بقية كتبه التي جاوزت الع�ش����رين كتاباً 
هو في كونه �إ�ض����مامة ل�س����تٍ وع�ش����رين 
مقال����ة نقدي����ة في الفن����ون القولية وغير 
القولي����ة، الأمر الذي يتيح لقارئ نجيب 
المان����ع �أن يتعرّف على ك����مٍ كبير من �آراء 
ه����ذا الكات����ب في �ش�����ؤون الأدب والفكر 
والترجم����ة،  والمو�س����يقى  والت�ش����كيل 
و�أكثر من ذلك في علم النف�س وال�سيا�سة 
واللغة بمعناها الوا�س����ع.ينتمي نجيب 
المان����ع �إلى جيل الخم�س����ينات من القرن 
الما�ض����ي، ذل����ك الجي����ل ال����ذي كان يكتب 
المقالة النقدية كم�ش����روع لكتابٍ م�ؤجل، 
لذل����ك ت����رى مق����الات غالبيته����م محبوكة 
ر�ص����ينة لا ترهّ����ل فيها �أو �إطن����اب. ومَنْ 
يق����ر�أ مقالات المانع التي نحن ب�ص����ددها 
�سيكت�ش����ف من دون عن����اء كبير �أنه يقف 
�أمام درو�����س نقدية في كتاب����ة فن المقال 

الأدب����ي �أو الفك����ري �أو الفن����ي وم����ا 
�إلى ذل����ك، وه����و ي����درك جي����داً ب�����أن 
ع����دد  في  المبثوث����ة  المق����الات  ه����ذه 
من ال�ص����حف والمج��ل�ات العراقية 
والعربي����ة لاب����د و�أن ت�أخ����ذ �ش����كل 
كتاب �أنيق يغري القارئ العربي. 
ول����ولا الجهود الكبيرة التي بذلها 
ال�ش����اعر والمترجم �ص��ل�اح نيازي 
وزوجته الروائية �س����ميرة المانع 
لما ع����رف هذا الكتاب القيّم طريقه 
�إلى النور.تك�شف المقدّمة المركّزة 
التي كتبها الدكتور �لاصح نيازي 
عن حب����ه الكب��ي�ر لنجي����ب المانع 
ولمنج����زه الأدب����ي والنق����دي في 
�آنٍ معاً، كما تك�شف عن ال�صدمة 
الكبيرة التي تعرّ�ض لها نيازي 
�إثر الرحيل المفاجيء ل�ص����ديقه 

نجيب المانع.

أسئلة متواترة
لنع����د �إلى "ج�س����ارة التعب��ي�ر" 
المق����الات  �أولى  في����ه  ونق����ر�أ 
النقدي����ة الت����ي تتمح����ور حول 
�أن  قب����ل  فكري����ة  مو�ض����وعات 
تنح����رف �إلى جانب �أدبي �أثير 
لدى المانع وهو مناق�ش����ة هذه 
الرواي����ة �أو التعاطي مع ذاك 
العمل الأدبي. في مقاله الأول 
ك��ث�رة  في  الحري����ة  "بع�����ض 
الأ�س����ئلة، وبع�����ض العبودية 
في ك��ث�رة الأجوب����ة" لا يل����ج 
المانع �إلى �ص����لب المو�ض����وع 
مبا�ش����رة، و�إنم����ا يمهّ����د ل����ه، 
مو�س����يقية  تقني����ة  وه����ذه 
معروفة، بوا�سطة الحديث 
ال����ذي  الناب����ه  الطف����ل  ع����ن 
ي�س�����أل عن كل �شيء يحيط 
�أن  فلاغراب����ة  تقريب����اً،  ب����ه 
في  الطف����ل  رحل����ة  تك����ون 
الحياة م�ش����بّعة بالأ�س����ئلة 

المتواترة.ي�ش��ي�ر المان����ع في متن مقالاته 
�إلى كُتّاب ومفكرين وفنانين يمح�ض����هم 
حُب����اً من نوع خا�ص مُ�ست�ش����هداً بر�ؤاهم 
الثاقبة وم�س����تعيناً ب�أفكارهم المتوهجة 
مثل المفكر الإ�س����باني �أورتيجا جا�سيت 
الذي قال ب�أن الفل�س����فة بد�أت عندما �أخذ 
�س����قراط ي�س�����أل �أ�س����ئلة غ��ي�ر مطروح����ة 
�س����ابقاً م����ن قبيل: مالعدال����ة؟ وما الخير 
الأ�س����مى؟ وما الجم����ال؟ ويعتق����د المانع 
�أن الب�شر قبل �سقراط كانوا مثل الكُهّان 
ون ع����ن �آرائهم بح�سٍ فوقي  الذين يعبِّر
الأم����ر  المراجع����ة،  �أو  الج����دل  يقب����ل  لا 
ال����ذي يُحْ����رِم العام����ة من حق الم�ش����اركة 
�أو الا�ستف�س����ار. ينتق����د المان����ع �أر�س����طو 
لأن����ه اعت��ب�ر ال����رق نظام����اً مفروغ����اً منه 
ومقبولًا بلا ت�شكيك مما دفعه للطعن في 

معقوليته وا�ستب�صاره وعمق تفكيره.
ك�سر حاجز الخوف

في مقاله المو�س����وم "الموا�ضيع الوديعة 
الت����ي يخي����فُ النا�سُ به����ا النا�س" يقول 
المان����ع ب�����أن غالبية النا�����س ينظرون �إلى 
كلم����ة "فل�س����فة" وك�أنه����ا �أر�����ض ج����رداء 
قاحلة، ولكنها في الواقع �أر�ض خ�ضراء 
مع�شو�ش����بة. ويت�ساءل المانع قائلًا: لماذا 
تُخيفن����ا الق�ض����ايا الفكري����ة الت����ي تُعمِل 

الذه����ن، ولا تُرعبن����ا رواي����ة بولي�س����ية 
مليئة بمناظر الدم؟ ثم يلتمِ�س المانع من 
القارئ الكريم �أن يقر�أ ب�ض����ع �ص����فحات 
م����ن كتاب "مقال����ة في المنه����ج" لديكارت 
و�إذا وجدها �ص����عبة ع�س��ي�رة الفهم ف�إنه 

م له اعتذراه العميق.  �سيقدِّ

الميوعة العاطفية
كلم����ة  المان����ع  يترج����م 
"الميوع����ة  "Sentimentality" ب����ـ 
العاطفي����ة" وه����ي ترجم����ة دقيق����ة تق����ف 
بال�ض����د م����ن كلمة "عاطف����ي" التي تعني 
بالإنكليزي����ة "Emotional" وه����ذه 
ع����ن  تك�ش����ف  الب�س����يطة  الالتماع����ات 
ح�سا�س����ية المان����ع في اللغ����ة الإنكليزية. 
يف�سّ����ر المان����ع الميوع����ة العاطفي����ة ب�أنه����ا 
�ش����عور  لتغليف  الف�ض����فا�ض  "التعب��ي�ر 
اعتي����ادي"، ويرى �أنها تكثر في الُخطَب 
و�أن  والن��ث�ر.  وال�ش����عر  الحما�س����ية 
�أح����د مقايي�س����ها ه����و الموق����ف م����ن المال 
والح�صول عليه ب�أق�صر الطرق و�أهونها 
بوا�سطة دغدغة م�شاعر الدهماء و�إثارة 
غرائزه����م ال�س����فلى. يعتق����د المان����ع ب�����أن 
�أغاني مادونا و�ألف�س بري�س����لي م�شبّعة 
�أ�ص����حاب  بينم����ا  العاطفي����ة،  بالميوع����ة 
ون عن �أدق  الحناجر الذهبية الذين يعّرب
ينت�شرون  لا  الم�ش����اعر 
واح����د  م����ن  ب�أك��ث�ر 
انت�ش����ار  م����ن  بالأل����ف 
الرديئة!يورد  العمل����ة 
المان����ع �أمثلة �أخرى في 
هذا ال�ص����دد م����ن بينها 
ت�ض����ج  ال�س����ينما  �أن 
العاطفي����ة  بالميوع����ة 
عل����ى  الأمثل����ة  و�أب����رز 
الهندي����ة،  الأف��ل�ام  ذل����ك 
�أف��ل�ام  هن����ا  وي�س����تثني 
ذات  راي  �س����اجياتيت 
الم�س����توى الفني العميق 
ال����ذي يخاط����ب الأرواح 

والأذهان.

الالتفاتة النفسية
�أ�ش����رت فيم����ا �س����بق ب�����أن 
المان����ع مهتّ����م بالجوان����ب 
لل�شخ�ص����ية  النف�س����ية 
ومقال����ة  تحدي����داً  المثقف����ة 
ب��ل�ا  العم����ق  "�أ�س����طورة 
ه����ذه  تتن����اول  �س����طوح" 
لبع�ض  النف�س����ية  الالتفاتة 
نف�س����ياً.  المرتبكين  النا�����س 
فحينما تناق�ش هذا المرتبك 
نف�س����ياً في مو�ضوع ما يردّ 
علي����ك من دون خج����ل "ب�أنه 
ينظر �إلى هذا المو�ضوع من 
زاوي����ة �أعمق"! لأن����ه يعتقد 
�أنه ال�شخ�ص العميق  واهماً 
يتوف����ر  ال����ذي  والوحي����د 
عل����ى �إلتماع����ات و�إ�ش����راقات 
ذهني����ة لا يتوف����ر عليها غيره 
م����ن المثقف��ي�ن "ال�س����طحيين" 
الذين انح�س����رت ثقافتهم �إلى 
�أدن����ى ح����د. يعتقد المان����ع "�أن 
الظواه����ر والبواط����ن تنتم����ي 
قابل����ة  واح����دة  تركيب����ة  �إلى 

ل��ل��إدراك" ولي�����س هن����اك �ش����يء ع�س��ي�ر 
الفهم كما ذهب عمّانوئيل كانت و�أ�سماه 
في  المانع  ويُ����ورد  ذاته".  في  "ال�ش����يء 
مقال����ة "رامب����و العاب����ر الهائل" �أ�س����ماء 
عدد من المبدعين �أمثال رامبو وال�سيّاب 
وكيت�س وبو�شكين وليرمنتوف ويقول 
ب�أن ه�����ؤلاء جميعاً عبروا ه����ذه الأر�ض 
م�س����رعين. وحينم����ا يتحدث ع����ن �إبداع 
رامب����و رغم عمره الق�ص��ي�ر ي�ص����فه ب�أنه 
كلا�سيكي وحديث في �آنٍ معاً. كما يقول 
ب�أن رامبو لا ينتمي �إلى مدر�س����ة معينة، 
لأن����ه ينتم����ي، في حقيقة الأم����ر، �إلى كل 
المدار�����س. انتب����ه المان����ع، مثلم����ا انتب����ه 
نق����اد �آخرون "�إلى التك�س��ي�ر �أو التهديم 
اللغوي الذي كان يمار�سه رامبو، وهذا 
الته����ديم لي�س ناجماً ع����ن انعدام القدرة 
اللغوي����ة كما يفعل ال�ش����عراء ال�ض����عفاء، 
����ل  و�إنم����ا هو ته����ديم بنّ����اء"! وقد تو�صّ
م للغ����ة  المان����ع �إلى �أن رامب����و ه����و مه����دِّ
الفرن�س����ية وب����انٍ لها في الوقت نف�س����ه. 
ي�ست�ش����هد المان����ع بمقولة �أندري����ه مارلو 
الذي و�صف بيكا�سو بجملته ال�شهيرة: 
"�أن بيكا�سو من �أعظم الهدّامين البنّائين 
في تاريخ الفن" وهذه حقيقة لا يختلف 

عليها اثنان.

الإلهام والسرقة الأدبية
ق المانع بين القارئ الحقيقي والناقد  يفرِّ
الم�ض����طر لقراءة �أي �شيء حتى و�إن كان 
عادي����اً لارتباط����ه ب����دار الن�ش����ر �أو لعمله 
بهذه ال�صحيفة �أو تلك المجلة. ويرى �أن 
"بع�����ض النقاد مجرد قرّاء، وربما قرّاء 
م����ن الدرجة الدنيا لأن الق����ارئ المرتوي 
بم����ا يق����ر�أ يختل����ف ع����ن ق����ارئ ينبع����ج 
انبعاجاً �سرطانيا بما يقر�أ و�إن يكن من 
ق المانع بين الإلهام  زبد القول". كما يفرِّ
وال�سرقة والأدبية، فلا ي�سمّي �شك�سبير 
وجوي�����س  وكوكت����و  وجي����د  و�إلي����وت 
خمائ����ر  عل����ى  اعتم����دوا  لأنه����م  �س����رّاقاً 
ق�ص�ص����ية �سابقة، بل �أثنوا عليهم حينما 
حولوا الأ�س����اطير �إلى تجارب �إن�س����انية 
جديدة. يرى المانع ب�أن ال�سرقة لا تكون 
�س����رقة حقيقية �إلّا �إذا �أخذ �أحدهم ق�ص����ة 
و�أ�س����ماء  عنوانه����ا  وغ��يّ�رّر  لتي�ش����خوف 
�شخ�ص����ياتها ثم ذيّلها بتوقيعه الخا�ص. 
�أما ا�ستلهام قلق ال�شخ�صيات ووحدتها 
وتعاطفه����ا فيعت��ب�ره المانع ا�س����تلهاماً لا 

غير.

مقبرة الروح
تث��ي�ر الأن�ش����طة الفكري����ة اهتم����ام المانع 
ق ب��ي�ن نوعين من  كث��ي�راً، لذل����ك فهو يفرِّ
الأن�شطة الذهنية والع�ضلية. وهو يرى 
ك ج�س����مه  ب�أن المعري الذي نادراً ما يحرِّ
الناح����ل ه����و �أن�ش����ط بكث��ي�ر م����ن الملاكم 
المغرور ال����ذي يتقافز عل����ى الَحلَبَة. كما 
يعتقد المانع ب�����أن الح�ض����ارة الرومانية 
هي ح�ضارة ن�شيطة ج�س����مانياً، ولكنها 
ك�سلى في الجوانب الذهنية والجمالية. 
كما يعتقد في ال�سياق ذاته ب�أن �ألمانيا لم 
تنج����ب مبدعاً واحداً في حقبتها النازية 
لأنها كانت مقبرة حقيقية للروح والفكر 

والإبداع.

عن موقع ايلاف

 م���ا الذي يمن���ح كتاباً ما ح�سا�س���ية 
وعمقاً، م���ا الذي يجعل م���ن قراءته 
لحظ���ة �إن�س���انية نادرة للح���وار مع 
في  لترنيمه���ا  للإن�ص���ات  ال���ذات، 
ده�ش���تها  في  وحزنه���ا،  �س���عادتها 
الحمي���م  ات�ص���الها  وفي  بالع���الم، 
بالأ�ش���ياء، لتبدو الذات، جزءاً حياً، 
يانع���اً ومكتم�ل�اً، م���ن الع���الم، وهو 
الجزء الذي يكون بم�ستطاعه تدوين 
اللحظة الإن�سانية بدفئها ورهافتها 
وه���ي تعيد �إنت���اج وقائعها بروح لا 
يعوزها ال�صدق ولا تنق�صها الجر�أة 
في المواجهة والاكت�ش���اف، مواجهة 
ما حدث لإعادة اكت�ش���افه في �س���بيل 
تحديد موقع���ه في تاريخ ال�ش���عور 
الع���ام، هذا ال�ش���عور ال���ذي يندر �أن 
�إلتفت���ت �إليه ثقافتن���ا، لوعيه وتفهّم 
طبيعته، وهو ما يظل بحاجة، فيما 
يب���دو، �إلى �أنا����س بمواهب خا�ص���ة 
المبا�ش���رة  العلاق���ة  ح���دود  تتع���دى 
م���ع الع���ادي والم�أل���وف لت�ص���ل عبر 
تما�س���ها مع الح���دث �إلى حيّز خفي، 
�ص���عب المنال، �إنه الحيّز الذي يفتح 
نجي���ب المان���ع الب���اب لدخول���ه عبر 
كتابه )ذكريات عمر �أكلته الحروف( 
في ن���وع من �س���خاء �إن�س���اني نادر، 
فالكاتب لا يتحدث، على عادة كتّاب 
ال�س�ي�ر والمذكرات، ع���ن ذاته مركزاً 
للع���الم بل يتحدث ع���ن العالم ناظراً 
لذات���ه فيه، وهو العالم الذي يت�س���ع 
ب�ي�ن يدي���ه ليفت���ح بواب���ات الزبير، 
مدينته الأم، مت�أملًا طبائع �أنا�س���ها، 
ويفت���ح بواب���ات الب�ص���رة ليتحدث 
�أبنائه���ا،  و�س�ل�ام  عراقته���ا  ع���ن 
مثلم���ا ينفت���ح ع���راق الأربعيني���ات 
ب�ي�ن يدي���ه عالم���اً وا�س���عاً يخطو من 
المظلم���ة  الثقيل���ة  الع�ص���ور  عتم���ة 
والتقاط���ات  الحداث���ة  �أن���وار   �إلى 

�شعرائها.

وعي الكاتب
 وعي الكاتب مثل �ش���عاع من ال�ض���وء 
ين�ي�ر �أ�ش���ياء ع���دة في وق���ت واح���د: 
والمو�س���يقى،  والثقاف���ة،  ال�ص���داقة، 
مو�ض���وعات  والتعلي���م،  والمدين���ة، 
تتفت���ح مثل �أزه���ار يبللها مطر الروح 
الحاني���ة فتلق���ي كل منه���ا حمولاته���ا 
ب�ي�ن ي���دي الق���اريء في بن���اء يفي���د 
ومبتك���رات  الرواي���ة  منج���زات  م���ن 
عل���يّ؟  يح���رّم  فلم���اذا  �ص���ياغتها، 
يت�س���اءل نجي���ب المان���ع "و�أن���ا �أكتب 
هذه ال�سيرة الذاتية الأدبية �أن �أجر�ؤ 
على الا�س���تفادة من حري���ة كافكا مثلًا 
حين جعل ال�ش���اب جريجوري �سامزا 
ي�س���تفيق ذات �ص���باح فيجد نف�سه قد 

تحوّل �إلى ح�شرة كبيرة".. 
      في مذكرات���ه يقترح المانع �أ�س���باباً 
تتخ���ذ معه���ا كتابت���ه �ش���كل المذكرات 
الم�ض���ادة، فيه���ا تخرج ال�س���نوات من 
الزم���ان  ويمتن���ع  الزم���ان،  تعاق���ب 
ع���ن �أن يتح���رّك تحرّك���ه في الحي���اة 
الطبيعي���ة، �إن���ه ي�س���عى في ن�ش���دانه 
الف���ن �إلى ا�س���تخدام تكني���ك الرواية 
وال�ش���عر والر�س���الة والنقد ويدخلها 
" في بوتق���ة تاري���خ ن�س���يته �إلا م���ن 
لمح���ات وتاري���خ لا �أتذكر منه �س���وى 
موته وتاري���خ يعي�ش معي ويعبرني 
ويم���وت بع���دي"، و�إذا كان التاري���خ 
ه���و �ص���وت الم����ؤرخ وج�ل�اء نظرت���ه 
للتجرب���ة الإن�س���انية، ف����إن الذكريات 
ه���ي روح �ص���احبها وم���ا تقطّ���ر م���ن 
تجاربه في تما�س���ه مع م���ا حوله، �إنه 
ي����ؤرخ للعالم في الوقت ال���ذي ي�ؤرخ 
لحظته ال�ش���عورية،هذه اللحظة التي 
تظل من دون ف�ضيلة الاعتراف لحظة 
فارغة، مج���رّدة ومتعالية، فقد حفلت 
ذكري���ات المانع بف�ض���ائل ع���دة �أهمها 
ف�ض���يلة الاعتراف التي يب���دو الرجل 
فيه���ا �إن�س���اناً بما يحتمله من �ض���عف 

وق�ص���ور، لكن���ه �س���ريعاً م���ا يت�ض���ح 
لقارئ���ه �ض���عف الوا�ض���ح ال�ص���ريح، 
وق�ص���ور المتمك���ن العفي���ف في نظره 
�ض���رورتها  في  الب�ش���رية  للعلاق���ات 
وه�شا�شتها ولا واقعيتها، الأمر الذي 
هي����أ ل�ص���احبه فر�ص���ة للمعرفة خارج 
م���ا تقول���ه الكت���ب، فالب�ش���ر �أنف�س���هم 
كت���ب مفتوح���ة وتج���ارب ثري���ة، �إنها 
قدرة التعلم �أو قل ملكته التي تتطلب 
تن���ازلًا لنع���رف كما عرف المان���ع " �أن 
وراء م���ا نقول���ه �ص���ادقين يكمن كذب 
دفين، وهو كذب يغتفر �إذا لم ي�ؤد �إلى 
القت���ل، ولكن الم�ش���كلة في مجتمعاتنا 
عن���ق  تح���ز  �س���كين  كذب���ة  كل   �إن 

الآخرين".

الإنصات للآخرين
تمكّ���ن ه���ذه الف�ض���يلة �ص���احبها م���ن 
ومعاينته���م  للآخري���ن  الإن�ص���ات 
والكتابة عن خف���ي حيواتهم، كما في 
حياة ال�س���ياب وهو �شخ�صية مركزية 
من �شخ�صيات الكتاب، بما ي�ضيف لما 
عُ���رف عنه ملامح تكمل ح�ض���وره في 
الثقافة العربية، فلن يكتمل وجه المرء 
بم���ا يقول���ه هو عن نف�س���ه وم���ا يعمل 
عل���ى ر�س���مه و�إ�ض���اءته مهم���ا كان���ت 
براعت���ه، ثم���ة تف�ص���يل يظ���ل بحاجة 
�إلى من ي�ض���ي�ؤه من الخ���ارج لتكتمل 
ال�ص���ورة، �إن���ه �أحد درو����س ذكريات 

نجيب المانع.
ومثلم���ا يتفح�ص المانع ذاته يتفح�ص 
ثقافة ع�ص���ره، لأنه���ا بع�ض من الذات 
ومك���وّن �أ�سا�س���ي م���ن مكوّناتها، هذا 
المك���وّن الذي يخ�ض���ع فيه الر�ص���افي 
وطه ح�سين والعقاد والحكيم و�أحمد 
�ش���وقي لمراجعة ذاتية مو�ضوعية في 
�آن، منبعه���ا فه���م �ص���احبها لموقعه في 
الثقافة، فهم مادته التوا�ض���ع وقوامه 
ال�ش���عور العالي بقيمة الإب���داع التي 

تمكنه من النظر �إلى مدار�س ع�ص���ره 
الزعيم�ي�ن،  كلا  �أن  يكت�ش���ف  وه���و 
ح�سين والعقاد، ينق�صه �أمران: الأول 
�أنه لم يحط ب�أبعاد المدر�س���ة التي فتح 
�أبوابه���ا، والث���اني �أن كلًا منهما بعيد 
عن المدر�س���ة الأخرى، مثلما يخو�ض 
في واح���دة م���ن �أهم م�ش���كلات العقل 
العرب���ي: م�ش���كلة ال�ش���عرالتي تغلّف 
حياتن���ا وتمنحها �ض���بابية توجهاتها 
�أم���ام تراج���ع الن�ث�ر ال���ذي ي���رى فيه 
"انتهاء للهمجية ودخولًا في العلاقات 

الب�شرية ال�صحيحة". 

تحرير الروح
ي�ض���يء المان���ع علاقت���ه ب���الأدب ع�ب�ر 
الأدب  �إن  الإن�س���ان،  عل���ى  تركي���زه 
في تجرب���ة المان���ع مح���رر لل���روح من 
�إغ���راء الكراهية، هذا ال�ش���عور الذي 
يقيّد الروح بحبال���ه، موثقاً ارتباطها 
بم���ا ه���و مت���دن، �إن �أجم���ل ق�ص���يدة 
يك���ون  �أن  ه���ي  الإن�س���ان  ي�ص�ي�رها 
خالياً من الكراهي���ة، ولكن الخلو من 
الكراهية لمدة طويلة ع�س�ي�ر جداً، فما 
بين المت���دني والرفيع يتح���رّك بندول 
مت�أم�ل�اً  ذات���ه،  متفح�ص���اً  الإن�س���ان 
اغتراب���ه عنه���ا و�ص���ولًا �إلى الغرب���ة 
العميقة التي �أدركها المانع في واحدة 
من لحظ���ات �أزمته "هناك ما يجعلني 
�أظ���ن �أن الهبوط من الجنة هو هبوط 

�إلى الغربة الب�شرية".
ليكون الانف�ص���ال عن ال���ذات والآخر 
متاهة في �ص���حراء رماله���ا العلاقات 
الإن�سانية المبددة، بما ي�ؤدي لإنعا�ش 
�إن  الإن�س���ان،  ل���دى  التدم�ي�ر  طاق���ة 
التدمير، بالن�سبة له، لا يكمن في قدرة 
�إن�س���ان على قتل �إن�سان �آخر فح�سب، 
بل في قتل �أ�سئلته، في قتل محاولاته 
لت�ص���حيح م�س���اره، في قت���ل توجه���ه 

نحو الحقيقة، قبل قتله ج�سدا.

جسارة التعبير.. أنموذج نوعي لكتابة المقال 

ذكريات نجيب المانع: حمولات بين يدي القارئ

عدنان حسين احمد

لؤي حمزة عباس

ذلك الجيل الذي كان يكتب المقالة 
النقدية كمشروع لكتابٍ مؤجل، 

لذلك ترى مقالات غالبيتهم 
محبوكة رصينة لا ترهّل فيها أو 

إطناب.
ومَنْ يقرأ مقالات المانع التي نحن 
بصددها سيكتشف من دون عناء 
كبير أنه يقف أمام دروس نقدية 

في كتابة فن المقال الأدبي أو 
الفكري أو الفني
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م���ع ام كلث���وم يك���ون الغن���اء بالدرج���ة 
الاولى فع�ل�ا م���ن افع���ال الاك�ت�راث. انه 
الطواي���ا  الاكت�ش���اف في  �س���عيد  توغ���ل 
الخفي���ة ع���ن الوجدان وه���ي تتعامل مع 
فنها بجدية نابعة عن ال�شخ�صية القوية 
لك���ن المتعاطف���ة، وع���ن الهيمن���ة على كل 
�ش���يء من كلمات ولحن وجمهور هيمنة 
متزاوجة مع الحب ال���ذي تتناول به كل 
�ش���يء م���ن كلمات ولح���ن وجمه���ور. لم 
يكن اداء ام كلثوم في غالبيته تك�س���رات 
تهوي�ش���ات  ولا  الخا�ص���رة  في  الوج���ع 
ال�صبية في ال�شوارع ولا رق�صا هينا كهز 
البطن ولو ان عبد الوهاب الذي الف لها 
ا قل اغانيها جودة مثل انت عمري وهذه 
ليلتي ا�ستوحى مع الا�سف جو هز البطن 
وزاد ذلك جناية ان و�ض���ع لها مو�س���يقى 
كريهة �س���مجة م�ل��أى بالتكلف والمراهقة 

ال�شائخة اخطر انواع المراهقة.
ولنعد الى ام كلثوم الا�ص���يلة، ام كلثوم 
)ياللي كان ي�ش���جيك انيني( و )الاهات( 
والاعاجي���ب  )الاط�ل�ال(  و  )الحل���م(  و 
الاخ���رى. انها تبره���ن هنا عل���ى الندرة 
حي���ث  الف���ن  تاري���خ  في  والا�س���تثناء 
تك���ون عبقرية الاداء بح���د ذاتها انجازا 
يقوم���ون  الذي���ن  ان  فالمعت���اد  ابداعي���ا 
باداء الح���ان غيرهم كمغني�ي�ن او اقوال 
غيره���م كممثلين انم���ا ينال���ون مكانتهم 
الفريدة مم���ن هم اكبر منه���م فمن يكون 
ج���ون كيلك���د ولوراني����س اوليفييه لولا 
�شك�س���بير  وم���ن يك���ون كاروزووجيلي 
وبوت�ش���يني  ف�ي�ردي  اوب���رات  ل���ولا 
وال�ش���يء نف�س���ه ي�ص���دق عل���ى المغنيين 
باوب���رات  تخ�ص�ص���وا  الذي���ن  العظ���ام 
فاغنر مثل لورينز ميلكيور وكير�س���تين 
فلاك�ش���تاد، ذلك ان كل ه�ؤلاء لي�سوا اكثر 
من اقمار تدور حول افلاك كبيرة عاك�سة 
نورا لا ينبع منها ب�صورة مبا�شرة. غير 
ان ام كلث���وم وهي م�ؤ�س�س���ة مو�س���يقية 
وم�ؤ�س�س���ة وجداني���ة معا، ي���دور حولها 
الت�أليف المو�س���يقي واهب���ة الذين لحنوا 
له���ا م�س���وغات وجوده���م، ولا ا�س���تثني 

منهم حتى اف�ضلهم واعظمهم ف ينظري 
وهو زكريا احمد الذي فهم �ش���يئين فهما 
مخب���ولا بالمحب���ة المتزنة ايقاع���ا وهذان 
المو�س���يقى  امكاني���ات  هم���ا  ال�ش���يئان 
ال�ش���رقية الخال�ص���ة وامكانيات �ص���وت 
ام كلث���وم وم���ن قراءت���ه الذكي���ة لهات�ي�ن 
الكتابت�ي�ن الهيروغليفيتين ا�س���تطاع ان 
ي�ؤل���ف ما يق���ف في م�ص���اف الاجمل بين 

الالحان �شرقيها وغربيها. 
تو�صف ا�شياء كثير بانها معجزة ويكون 
الو�صف احيانا من قبيل التزويق للكلام 
المنطل���ق على عواهته او على ال�سيا�س���ة 
المبالغ���ة المباح���ة او جريا على ت�ض���خيم 
ال�ش���يء لي�سهل ت�ص���ديقه على قائله قبل 
�س���امعه. ولكنن���ا اذا و�ص���فنا �ص���وت ام 
كلث���وم بان���ه معج���زة، ف�ل�ا اعتق���د انن���ا 
ن�س�ي�ر على غرار ذلك. انه معجزة ب�سبب 
كون���ه اولا يح���وز عل���ى ا�ش���د المتطلبات 
الجمالي���ة دقة واعناتا من �ص���فاء النبرة 
وعل���و الطبق���ة والكفاي���ة في الاي�ص���ال 
ب���دون ميكروفون والنق���اوة المطلقة في 
الذبذب���ات ابتداء م���ن م�س���توى الهم�س 
حتى نهاية م���دى حنجرتها وكذلك طول 
التنف����س خ�صو�ص���ا في اغ���اني  �ض���بط 
حي���ث  والخم�س���ينيات  الاربعيني���ات 
و�ص���لت معها ام كلثوم الى غاية الن�ضج 
في التعب�ي�ر. ثم ان �ص���وتها معجزة لانه 
لا ي�س���تطاع مجاراته او تقليده فهو اداء 
منت���ه في كل اداء، اداء لا يقب���ل الاع���ادة 
لا م���ن قب���ل الاخرين فهذا امر م�س���تحيل 
ولكن���ه لا يقب���ل الاعادة حتى م���ن قبل ام 
كلثوم نف�سها فهي تقدم الاغنية الواحدة 
عدي���دا م���ن الم���رات ولكن ب���اداء مختلف 
الظ�ل�ال ودقائق الت�ش���ويه والتطريزات 
ال�ص���وتية بحي���ث تبهر الجمه���ور الذي 
ي�س���تمع اليها فكانه ي�س���تمع الى انبعاث 
جدي���د للاغني���ة الت���ي كان ي�ألفه���ا منه���ا. 
ث���م ان �ص���وت ام كلثوم معجزة ب�س���بب 
ايحائ���ه بالج���و الذي تري���د ام كلثوم ان 
تر�سمه بكل ما في طاقاتها العجيبة على 
التمثل والتقم�ص والانجذاب. فاذا قالت 

كلمة اللي���ل فانت في اللي���ل، واذا نطقت 
ا�س���م الني���ل فك�أن���ك تم���د يدك لتح�س����س 
مياه ذلك النه���ر الخالد، واذا قالت )هلت 
لي���الي القم���ر( فق���د انت�ش���ر لاءلاء القمر 
عل���ى �ص���فحة الخي���ال ان يك���ن الخي���ال 
وثابا م�ش���اركا، واذا تحدثت عن ال�شوق 
ف���اي معنى لل�ش���وق لا يوجد في مر�س���م 

حنجرتها المترامي الاطراف؟
*الكاتدرائية الرائعة:

الا�ش���ياء  اح�ض���ار  ت�س���تطيع  كلث���وم  ام 

والعلاقات التي بينها واح�ض���ار ال�صور 
والاو�ص���اف وتدرج���ات معانيه���ا بذل���ك 
ال�ص���وت الخلوق من ع���دة تيارات فعلى 
ال�سطح يمنح المتعة العاجلة التي يريدها 
الم�ستمع الم�س���رع، وفي طبقة ابعد هناك 
الن�ش���وة المتمهل���ة وفي الطبق���ات الابعد 
من بحرها ال�ص���وتي يت�ش���كل الل�ؤل�ؤ في 
ا�ص���داف تتكاثر مع كل غو�ص���ة تغو�ص 
بها تل���ك الحنجرة لاعم���اق الكلمات وما 

تحمله من دلالات عاطفية. 
ب�س���بب الج���و ال���ذي يعي�ش���ه مجتمعن���ا 
ال�ش���رقي ف���ان مو�ض���وع ام كلث���وم كان 
على الاغلب مو�ضوع )الحب الم�ستحيل( 
وق���د تجيء اجيال بعدن���ا ترى ان الحب 
الم�س���تحيل ب�ص���فته هما قد �صار من اثار 
الاج���داد المتحج���رة. غ�ي�ر اني اميل الى 
الوث���وق ب���ان تلك الاجيال ل���ن تكون من 
الجم���ود بحيث ته���دم كاتدرائي���ة رائعة 
ك�ص���وت ام كلثوم فالكاتدرائيات تحمل 
ادها�ش���ا  المتدين�ي�ن  لغ�ي�ر  الي���وم حت���ى 
معماريا. لم يعد الح���ب في الغرب يمثل 
ا�ستحالة حب تري�س���تان وايزولده ومع 
ذل���ك فان اوبرا فاغنر بهذا الا�س���م والتي 
ت�س���مع الي���وم اك�ث�ر مما �س���معت في اي 
يوم ربما تجاوزت مو�ضوعها الم�ستحيل 
و�ص���ارت تعل���ن ع���ن جوه���ر الح���ب في 
�ش���رايين  في  الدم���وي  الجري���ان  ذل���ك 
الاورك�س�ت�را والا�ص���وات الب�شرية، ولا 
اظ���ن ان الع���الم �س���يتجاوز ذل���ك م���ادام 
الوجه الب�ش���ري يحمل عينين ي�سحرهما 
الح�ض���ور الاخر وم���ا دام الزمان بوتقة 
ت�صهر اج�سادنا وت�صهر ماهو اقوى منا 
كالتوق والحنين والرغبة وتوكيد الذات 
وان���كار ال���ذات ام���ام الفرد ال���ذي يكون 
لتلك اللحظات او الايام او ال�س���نوات او 
العم���ر كله مختارا من الجن�س الب�ش���ري 
كله للدعوة الى الم�ش���اركة في الا�ش���تعال 
ولا يريد ذل���ك الفرد المختار الا�س���تجابة 

لتلك الدعوة. 
ربما ا�س���تطعنا الغاء كثير من الانك�سار 
وربم���ا  الح���ب  في  والمذل���ة  والخيب���ة 

تجاوزت هذه اللا ملمو�سية التي عاناها 
الح�ض���ارات  خ�ل�ال  الان�س���انية  فنان���و 
ال�س���ابقة، وربما �ص���ار فعل الحب بديلا 
عن الح���ب، ولكن كي���ف ت�س���تطيع الغاء 
طرف�ي�ن  ب�ي�ن  الا�س���تجابة  ع���دم  حري���ة 
احدهما فقط ه���و المحب والطرف الاخر 
كائ���ن حر وحري���ة الثاني م�ص���در عذاب 
الاول كم���ا اب���ان ذلك ع���دد م���ن العباقرة 
في ت�ص���وير الوجدان واكتفي الان بذكر 
اثن�ي�ن منهم���ا هم���ا بودل�ي�ر وبرو�س���ت. 
�س���تظل اغ���اني ام كلثوم، وهي لح�س���ن 
الحظ باقية بف�ض���ل الت�س���جيل كما تبقى 
الجبال والانهار �ستظل معبرة عن �شيء 
م���ن هذا ال���ذي يبقى من الح���ب بعد حل 
ا�س���تحالاته الاجتماعي���ة والطبقي���ة كما 
يبقى �ش���عر بو�شكين وكيتمن وكما تبقى 
مدائ���ح المتنب���ي في كاف���ور بع���د انته���اء 
نوعي���ة العلاقة ب�ي�ن ال�ش���اعر والممدوح 
و�س���ر البقاء في كل ذل���ك يكمن في بلوغ 
الانج���از مرتب���ة تعل���و على موا�ض���عات 
الع�ص���ر فيما هي تنبثق عنها. انها امور 
تنبع من �شروط زمانية ومكانية لتتمرد 
بفعل كم���ال داخلي على الم���كان والزمان 
مثلم���ا تتمرد كي توجد بيننا حتى اليوم 
تلك الاطلال التي لا ندري اين تقع والتي 
وق���ف عليه���ا النابغة ا�ص���يلانا ي�س���ائلها 

فميت جوابا وما بالربع من احد.
ل�س���ت مقتنع���ا بم���ا يقوله بع����ض النا�س 
م���ن ان كثيرا من الكلم���ات التي غنتها ام 
كلث���وم ذات قيمة عظيم���ة، ذلك ان عظمة 
�ص���وتها  ان  ه���ي  الخال�ص���ة  كلث���وم  ام 
يلام�س ذل���ك ال�ت�راب الذي تت�ش���كل منه 
كثير من تلك الكلمات ال�س���خيفة احيانا. 
الاب���داع  ب�س���يمياء  ذه���ب  الى  فيحيل���ه 
ال�س���حري. وه���ذا الام���ر ينطب���ق عل���ى 
كث�ي�ر م���ن المعج���زات الفنية مث���ل اوبرا 
�سوت�س���ارت )الناي ال�س���حري( فكلاهما 

�سخيف وانجازها جليل.
في  تغلغ���ل  ال���ذي  كلث���وم  ام  و�ص���وت 
وج���دان الملاي�ي�ن حب���ا ووج���دا وتوق���ا 
وتوه���ج  وم�ض���اء  بق���وة  اي�ض���ا  غن���ى 

)ث���وار( و  مث���ل  الاق���وى  ه���ي  انا�ش���يد 
)يامجدن���ا( وح�ي�ن نق���ول ان ام كلث���وم 
كان���ت فنان���ة ال�ش���عب العرب���ي فمعن���ى 
ذل���ك انها كالمبدع�ي�ن ال�ض���خام تعني كل 
�ش���يء لكل النا�س مثلما يعني �شك�س���بير 
كل �ش���يء ل���كل النا����س وكم���ا يعني باخ 
وموت�س���ارت وبيتهوف���ن كل �ش���يء لكل 
النا����س. وهن���اك فنان���ون اق���ل طغيان���ا 
واقل ت�ش���ريعا للم�ش���اعر والاحا�سي�س، 
فنانون مو�ض���وعيون يتمو�ض���عون في 
رقعة �ص���غيرة من وجدان رقعة �صغيرة 
من النا�س. كانت ام كلثوم تجري �ش���يئا 
م���ن التنظي���م في عواطف الع���رب اخط�أ 
بع����ض النا����س في���ه فظنوه خط���را على 
الام���ة وذه���ب اخ���رون الى ان ام كلثوم 
م�س����ؤولة عن النكبات والهزائ���م اما انا 
فاعتق���د ان ام كلث���وم تمث���ل جم���الا ه���و 
اح���د العنا�ص���ر التي يتك���ون منها جمال 
ه���ذا الوطن وخير للوط���ن ان تكون فيه 
الوف بل ملايين الكيان���ات الجميلة مث 
�صوت ام كلثوم من ان يكون فارغا منها 
لان ذل���ك اولا للحر�ص عليه والدفاع عنه 
ب���ل الموت من اجله. نريد لهذا الوطن ان 
يكون جديد في كل �ش���يء، في �ش���وارعه 
وطن���ا  نري���ده  ومنتديات���ه،  وعلاقات���ه 
م�ش���حونا بالكينون���ة وام كلث���وم احدى 
الكينون���ات في هذا الوطن. اما تحميلها 
عبء الهزائم فتفكير تهربي عن الم�شاكل 
وابراء الذات من طريق التخل�ص الهين. 
ان �ص���وتها لا يط���رب فق���ط وانم���ا يف���ك 
الغ���ازا ومتاه���ات الوجود، وم���ا يتفجر 
ع���ن حنجرتها ي�ص�ي�ر مطرا تع�شو�ش���ب 
لهطلانه في الروح، ان الا�صغاء الخلاق 
اليها عمل تطهيري كالذي ي�صفه ار�سطو 
ب��شأن الم�س�ألة الاغريقية فنادرا ما تخرج 
م���ن غ�ي�ر الب���ال للتنف����س عندما ت�س���مع 
الكيفية التي ي�صنع بها الحرير في مثل: 
بق���ي يق���ول لي وان اق���ول له وخل�ص���نا 
ال���كلام كل���ه او: الم���وج يناغ���ي الن�س���يم 
يحكي ل���ه ق�ص���ة هوانا، او ان���ا لما اكون 
وي���اك ه���ايم في بح���ر ه���واك والم�ألوف 
من هذه النجمي���ات التي كانت ام كلثوم 
تعرف اف�ض���ل م���ن اي فن���ان عربي اخر 

كيفية ت�ش���كلها في ق�ل�ادة وتلقيها هدايا 
انت�صار فوق �صدر الليل.
غناء الاح�ضار والوعي:

المغن�ي�ن نوع���ان فهن���اك مغن���و  ارى ان 
الا؟؟؟؟ والوع���ي بال���ذات وهن���اك مغن���و 
الن���وم ون�س���يان ال���ذات، وام كلثوم من 
الن���وع الاول مهما يقل كارهوها القلائل 
انه���ا تزي���د م���ن عم���ق الاح�س���ا�س ومن 
ملمو�س���ية الع���الم ح�ي�ن تغني )�س���هران 
لوحدي( مثلا، ي�ص�ي�ر ال�سهر والتوحيد 
موجودين وجودا مو�ضوعيا من كلمات 
ت�ص���ف حال���ة معين���ة الى بني���ان ندخ���ل 
في���ه ون�س���كن ونلم����س جدران���ه ونفتح 
نواف���ذه ونرى من���ه الى الف�ض���اء البعيد 
وحت���ى الظروف مثل مع���اك او معايا او 
ادوات الا�س���تفهام مثل ليه وامتى تغدو 
ع�ب�ر غن���اء ام كلثوم المجي���د محملة بكل 

�صميمية المعية او ال�س�ؤال او الده�شة.
اما مغنو تغييب المعاني ون�س���يان الذات 
و�ضياع الحالة النف�سية فيم�سخونها الى 
كلمات جوقاء ثم يمينون الوعي بالعالم 

عن طريق اماتة الكلمات والمعاني. 
اخ���رى  جه���ة  م���ن  المغني�ي�ن  ارى  كم���ا 
ينق�س���مون في الع���الم الى نوعين فهناك 
مغنو م�س���توى الكاباري���ه وهناك مغنو 
م�س���توى المعب���د. ام كلث���وم م���ن الن���وع 
الث���اني حت���ى اذا غن���ت ف���وق كاباري���ه 
حقيق���ي وكل المغني�ي�ن الع���رب الاخرين 
تقريب���ا م���ن م�س���توى الكاباري���ه حت���ى 
اذا غن���وا في ح���رم او مح���راب. مغن���و 
م�س���توى الكاباريه لا يحترمون مهنتهم 
وبالت���الي لا يحترم���ون جمهوره���م فهم 
لا ي�ص���قدون ان الغن���اء يمك���ن ان يكون 
ق�ض���ية جدي���ة ولي�س الجد انه���م يبكون 
ذلك انه���م يفعلون هذا كث�ي�را جدا ولكن 
الج���د يكم���ن في التوا�ص���ل المب���دع وفي 
ادراك مهم���ة الحياة والايم���ان بان هذه 
المهم���ة لا تقل نبالة وع�س���را ع���ن الهمات 

الاخرى. 
ل���كل فن���ان عظي���م ا�س���لوب في تدوي���ر 
المعنى والدخول فيه ثم ربطه مع المعاني 
الاخ���رى ربط���ا ع�ض���ويا، واود ان اخ���ذ 
مثالا على ذلك من المو�سيقى الكلا�سيكية. 
حين ن�سمع �ضربات البيانو 

الاولى في �س���وناتا بيتهوف���ن رق���م 23 
الملقب���ة بالابا�س���يوناتا لاول مرة نعرف 
على الف���ور اننا في ح�ض���ور مع الجملة 
البيتهوفيني���ة النابع���ة ع���ن �شخ�ص���يته 
ول���و لم ت�س���تدر الجملة المو�س���يقية بعد 
كل تكوينه���ا ثم تمتد ال�ض���ربات امتدادا 
ع�ض���ويا ك�أن���ه ي�س���ري في الم���كان لا في 
الزمان كما هو ��شأن المو�سيقى ثم تت�ضح 
الفقرة بكامل تج�س���دها وت�ست�شعر معها 
ان  ا�س���تطاع  ال���ذي  الاح�س���ا�س  بلاغ���ة 
ي�صوغها يمثل ذلك الن�سيج، انت مع تلك 
المو�س���يقى في مواجه���ة قول���ة تامة، في 
ح�ض���ور مع نطق كام���ل وهكذا ام كلثوم 
)والف�ضل يعود اي�ضا الى الملحنين( فان 
دورانه���ا عل���ى جزئيات المعن���ى من اجل 
الاحاطة بكليته تت�ضح بجلاء في اغانيها 
العظيمة، فما ابرع الطريقة التي يتحول 
بها �صوتها من جملة )واف�ضل احبك من 
غ�ي�ر ما اق���ول( الى جملة )اي���ه اللي غير 
احوال���ك( اننا نجد هنا ا�س���تدارة مذهلة 
ومثله���ا حين نق���ول )ف�ض���لت اعي�ش في 
قل���وب النا�س وكل عا�ش���ق قلب���ي معاه( 
الى الانتقال���ة البالغة الامتاع حين تقول 
)و�سابولي الكا�س( هذا ولي�س �سوى ام 
كلث���وم بوحدها من ي�س���تطيع ان يحيط 
ب���كل الم���دارات العاطفي���ة الموجودة في 
اغنية )فات الميعاد( فب�أي تدرج نف�ساني 
ومع اي تيار م�شحون بالوجد ت�ستحوذ 
ام كلث���وم عل���ى الم�س���تمع الذك���ي وه���ي 
تزيح ا�سوار ال�صمت القائمة بين النا�س 
وما ان تزيحها حت���ى يتكون بينهم نوع 
م���ن اخاء خا����ص، اخاء مو�ض���وعه حب 
�ص���وتها.تحدثت قبل حين عن الحب من 
وجهة نظر محدودة فلماذا ننظر اليه في 
نطاقه ال�ض���يق ال�شائع لغويا؟ الا يمكننا 
ان ننظر اليه في بع�ض الاحيان بف�ض���ل 
ني���ل ادائها ونقاوته على انه الحب الذي 
يذك���ره مح���ي الدي���ن ب���ن عرب���ي واب���ن 

الفار�ض والحلاج؟
ارج���و ان لا اك���ون قد بخ�س���ت ملحنيها 
الذي���ن  اولئ���ك  وخ�صو�ص���ا  ا�ش���ياءهم 
تفتق���ت قرائحهم، بوحي من ح�ض���ورها 
ومتطلبات �شخ�ص���يتها وطبيعة �صوتها 

اللا�شبيه له. 
وم���ن اف�ض���ل م���ا لديه���م. ان زكري���ا احد 
والموج���ي  وال�س���نباطي  والقب�ص���جي 
وبليغ حمدي �صاروا مع هذه المو�سيقية 
العظيمة مو�س���يقيين رائع�ي�ن، ولم اذكر 
عب���د الوه���اب لاني اجد مو�س���يقاه التي 

ط���وق به���ا ام 

كلث���وم ت�ش���ي في اغلب اجزائه���ا بالعقم 
الابداعي الذي يعاني منه خلال الثلاثين 
�س���نة الاخ�ي�رة وب���كل �ص���راحة ان���ا من 
الذي���ن يكره���ون مو�س���يقى ان���ت عمري 
وه���ذه ليلت���ي كراهي���ة تح���ريم ول���و ان 
الام���ر بي���دي لمنعتهما اكرام���ا لذكرى ام 
كلثوم وابقاء للجم���ال الثر، الذي فا�ض 
من حنجرتها الكريمة، من غير تلويث. 

ان مج���رد ر�ؤي���ة الرق����ص الب�ش���ع الذي 
ت�ؤديه �س���هير زكي على انغام هذه ليلتي 

الاب�شع ليحطم اع�صابا فولاذية.
�سيدة اليقظة: 

حين ت�س���افر مع ام كلثوم فانت لا تحتاج 
الى زاد كث�ي�ر ب���ل يكف���ي ان يك���ون لديك 
�ض���عف مقد�س تجاه الكرم واذا تزودت 
به���ذا الزاد الب�س���يط فان مده���ا الرحيب 
الموج���ة ي�أخ���ذك الى جزيرته���ا الم�أهولة 
باغنياته���ا الالف من هنا تعيد توا�ص���لك 
ار�س���ال  محط���ات  طري���ق  ع���ن  بالع���الم 
وا�ستقبال لي�س���ت بعدد اغانيها بل بعدد 
كل الوافدين ولا تخ�ش ازدحام الجزيرة 
بالحجاج فانها لا ت�ضيق بالمحبين اذ هي 
لي�س���ت جزيرة بل كونا وهي لا ت�ض���يق 
الا بالكراهية وال�ش���ح ونفلاق الوجدان 
تح���اول  م�ست�ش���فيات  الجزي���رة  وفي 
معالج���ة هذه المخلوقات ال�ش���وهاء ومن 
ي�س���تي�أ�س من علاجه وتطريقه وتجميله 
وتخليد �ش���بابه وحكمة قلبه فانه يحمل 
في �س���نه اللي���ل بعي���دا ع���ن تل���ك الجنة 
الى الفي���افي التي ينف���ى اليها مجذومو 
ال�شعور وغير الجميلين في النف�س، الى 
حيث توجد مخلوقات غريبة لي�س���ت لها 

اذان ولا عيون ولا �شفاه. 
والام���ر المف���رح ان تلك الجن���ة موجودة 
في منعط���ف كل زق���اق وعن���د التقاء كل 
ال�ش���وارع وينفتح عليها كل �شباك ولكن 
ان  اي�ض���ا  الام���ر  في  المرع���ب  الرهي���ب 
الفي���افي المقف���رة موج���ودة في منعطف 
ال�ش���وارع  كل  التق���اء  وعن���د  زق���اق  كل 
وينفتح عليها كل �ش���باك انها ال�ص���حراء 
الت���ي تت�س���رطن في القل���ب. ال�ص���حراء 
التي يكون فيها حكم ام كلثوم مع�ص���يا، 
ال�ص���حراء التي يهيم فيها الع�ص���اة وكل 
مفاخره���م انهم اق���وى من ان ي�ض���عفوا 
امام �س���طوة الجم���ال، ولا ي���درون انهم 
بتلك القوة المزعومة ا�ض���عف المخلوقات 
ط���را، ولا يعلم���ون ان هن���اك ولاء يكون 
معه الان�سان �سيدا حقا وان هناك رف�ضا 
يف�ض���ى الى العبودي���ة، واي���ة عبودي���ة 
ا�شنع من رف�ض الحياة عبر الموت فيها. 
»ن���ام الوج���ود م���ن حواليه« وه���ل ينام 
الوجود الان في نومتك الاخيرة يا �سيدة 
اليقظة، يا ا ميرة حكمت بكل ما فيك من 
لطاف���ة ورهاف���ة وتوا�ص���ل م���ع الوجود 
وال���ورد والمج���د والحن���ان، حكمت على 
عيوننا بال�سهر الجذلان حقبا من الزمان 
ل���ن يج���ود بمثله���ا الزم���ان. وه���ل ينام 
الني���ل؟ الان فق���ط نعرف معن���ى  الفراق 
الذي طالما انطلقت انوار �صوتك تر�سمه 
ولم تر�س���مه ان���ذاك به���ذه اللوع���ة كم���ا 
ير�س���م اليوم. لا، لم يكن فراقا ذاك الذي 
كنت تتحدثين عنه وانت تعطين الوجود 
انفا�س���ك الزكية.. تعطرين الليل بالفجر 
ال���ذي كن���ت تحميلن���ه عل���ى ال���دوام في 
حنجرتك ذات الح�ض���ور الابهى. وكنت 
تكذب�ي�ن علينا كذاب المحبين العذب اذ ما 
كنا قادرين على ان نجمع بين ح�ضورك 
لل�س���اعات، ح�ض���ورك المتفجر  الم���اليء 

بالحب وبين الفراق والغياب. 
فهلا كذبت علينا مرة اخرى يا ر�سولة 

ال�صدق.
مجلة الاذاعة والتلفزيون 
1975

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

ام كلثوم: الغياب المستحيل والمؤسسة الوجدانية 
من اوراق نجيب المانع

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

لنعد الى ام كلثوم الاصيلة، ام 
كلثوم )ياللي كان يشجيك انيني( 

و )الاهات( و )الحلم( و )الاطلال( 
والاعاجيب الاخرى. انها تبرهن هنا 

على الندرة والاستثناء في تاريخ 
الفن حيث تكون عبقرية الاداء 

بحد ذاتها انجازا ابداعيا فالمعتاد 
ان الذين يقومون باداء الحان 

غيرهم كمغنيين او اقوال غيرهم 
كممثلين انما ينالون مكانتهم 

الفريدة ممن هم اكبر منهم فمن 
يكون جون كيلكد ولورانيس 

اوليفييه لولا شكسبير   



هلال ناجي 
في الذاكرة

 )1(
 �أتردد خلف ال�سور . 

 �أُطِلّ على الرجل الم�أ�سور 
 بجمالك �أيتها الب�ستان . 

 الرجل وحيد مثل الوتر , 
 ومثل الوتر يخيط من الألحان 

 كفنا . 
 وكمن يتماثل ل�شفاء 

 يرخي �أزرارا 
 ثم يحل �إزارا حول تويج الج�سد . 

    ما �أوح�ش هذا ال�سمك يحط على الأ�صداف 
 ميتا , في ماء الزمن الراكد . 

 وهواء الآخرة يلام�س غ�صن ال�صف�اصف 
 كغبار الطلع . 

 ما �أوح�ش جنحك �أيتها ال�ساعة فوق الج�سد 
 العاري ! 

 ما �أوح�ش هذي الب�ستان , 
 والوعل الراب�ض بين الدّغْل لمن لا يب�صر �أو 

 ي�سمع! 
�أتردد خلف ال�سور . 

 �أطل على الرجل العريان :�إكليل حول 
 الر�أ�س , 

 و�ضفدعة 
 تقتات على �أ�شتات بين يديه . 

 و�أنا �أتردد خلف ال�سور . �أطل عليه, 
 كالقاريء فوق كتاب. 

 ما �أوح�ش هذي ال�سحب وهي تلام�س 
 جبهته , 

 ثابتة مثل مياه في رئة غريق ! 
 ما �أوح�ش هذا ال�ضوء الراكد فوق ال�شعر 

 الأ�شيب ! 
 �أنحدر من ال�سور 

 �أنحدر و�أترك فوق �إطار اللوحة وجه 
 �صديقي الم�أ�سور 

 بجمالك �أيتها الب�ستان , 
 بالأثر الفاتن للفر�اشة 

 تركته رماديا . 
 �أثرا من�سيا لوجود مات . 

 )2( 
 �س�أ�سمع عو�اض عنك " �أغاني موت الأطفال 

 " لـ " مالر " 
 �أ�سمع كل " �أداجيو " من موت�سارت . 

 و�أن�صب للأوبرا برجا عاجيا 
 �أتطلع منه �إلى الحافات . 

 و�أطلّ على �أ�شتات كياني الزائل, 
 رثّا يتعثر فوق ر�صيف ال�سوق 

 كالباحث , عبثا , عن �أمل م�سروق . 
   �س�أتابع وتر العا�صفة الكبرى فى " الهمر 

 كلافير " . 
 و�أخبيء خ�شخا�اش , في ذكراك عراقيا 

 منتخَباً من برّية جوعك 

فوزي كريم
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عن موقع اللحظة الشعرية الاركتروني


