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من البرج العاجي
 فوزي كريم

محفّ���زان لزي���ارة معر����ض الر�س���ام الانكليزي ج���ون مارتن 
)1789-1854( ال�س���خم، �سخامة اأعماله، في متحف التيْت 
برِتِن. الاأول اأني لم اأرَ اأعماله عياناً في ما �سبق. والاآخر رغبة 
اأن اأرى م�سدر الخلاف ال�سائع بين نقاد الفن في تقييمه: بين 

متحم�ض، وبين متهِم برداءة الذوق والتقنية معاً.
في قاعاتٍ �س���ت توزعت لوحات مارتن:مرحلة �س���بابه المبكر 
مع الاألوان المائية، والم�س���اهد الطبيعية الزيتية، ومحاولاته 
الفا�سلة للح�س���ول على اعتراف من الاأكاديمية الملكية. تليها 
مرحلة ان���دلاع مخيلته النذيرية )ب���ين 1816-1829(، التي 
ا�س���تقاها من التوراة واأح���داث التاريخ والطبيع���ة الدامية، 
و�س���يء من موؤثرات الر�س���ام تيرنر الذي �سبقه. وقد ات�سعت 
لوحات بالغة الاأهمية وال�س���هرة مثل "يو�س���ع ياأمر ال�س���م�ض 
اأن تقف" ولوحة "�س���قوط بابل" و"ودم���ار مدينة بومبيْ". 
ث���م مرحل���ة اأعمال الحف���ر على الزن���ك التي تتو�س���طها لوحة 
"ال�س���يطان يراأ����ض مجم���ع الجحي���م". ثم مرحل���ة الاأزمات 
والانك�س���ار والنهو����ض ثانية. ث���م مرحلة المجد م���ع ثلاثيته 
"القيامة"، التي خ�سها المعر�ض بقاعة ت�سبه قاعة ال�سينما، 
تتعر�ض فيها اللوحات الثلاث لموؤثرات �س���وئية، و�س���وتية. 
حتى اآخر مرحلة في حياته، ات�س���فت بالهدوء، ان�سرف فيها 

مارتن اإلى الطبيعة والاألوان المائية. 
ولع���ل هذا المعر�ض هو الاأول في �س���خامته منذ وفاة مارتن. 
جاء على اأثر ن�س���يان وا�س���ح لا�س���مه ونتاجه. فهل �س���يكون 

محفزاً كافياً لا�ستعادة موفقة؟ 
لقد حقق مارتن �سهرته وجماهيريته ب�سبب مخيلته وحدها. 
كان���ت اإقامة معر�ض له كفيلة بمظاهرة تحتاج اإلى ا�س���تعداد 
و�س���يطرة، لاأن ع���والم لوحاته تت�س���ع لما هو ك���وني بطبيعة 
نذيري���ة وكارثي���ة. كان النقاد ي�س���فون عوالم���ه ب�"البابلية"، 
اإ�س���ارة اإلى بابل التوراة في المخيل���ة الغربية. وهو في هذه 
الخ�سي�سة مفرد لا �سبيه له، ولم ياأخذ من اأحد قبله، ولم يترك 
اأث���راً على ر�س���ام بعده. وي���رى النقاد اأن الاأث���ر الوحيد الذي 
ات�سح في القرن الع�س���رين، اإنما ظهر على �سينما هوليوود، 
وعل���ى مخيلتها التي اأملتها على ق�س����ض اللعنات التوراتية، 
وجيو�ض الفرعون التي ابتلعها الموج، وانهيار اأعمدة المعابد 
الخيالية، وانفتاح بوابات الاآخرة بالبرق والرعد. ا�ستوحى 
القديم،  العهد  ع���والم لوحاته من ق�س����ض  "مارت���ن" معظم 
وق�س���يدة ال�س���اعر ميلتونMilton"الفردو����ض المفقود". 
ولوحاته " يو�س���ع وهو ياأمر ال�س���م�ض اأن تقف"، "ال�سيطان 
يراأ����ض مجمع الجحيم"، "الطوفان"... لا تعبر الب�س���ر دون 
اأن تترك اأثراً ا�ستثنائياً في المخيلة لا يزول. ولكن مارتن هذا 
لم يعد بعد موته كما كان، خا�سة بعد حملة الناقد الانكليزي 
ال�س���هير را�س���كنRuskin على �س���عف تقنيته و" �س���وقية 

عالم مخيلته" على حد قوله. 
عا�ض "مارتن" في فرن�سا اأي�ساً. وكانت �سهرته وتاأثيره فيها 
لا يق���لان عنهما في انكلترا. والمو�س���يقي "بيرليوز" المجايل 
ل���ه، ذو المخيلة العا�س���فة بالغة ال�س���خامة، كان يجد في عالم 

"مارتن" �سالته.
الغريب اأن "بيرليوز" �س���احب "مار�ض الحجاج" و "مار�ض 
اللي���ل" و"رحلة اإلى الجحي���م" كان قليل الاهتمام بالن�س���اط 
الت�سكيلي في زمانه. ولكن اإحدى لوحات "مارتن" ا�ستوقفته 
في ه���ذه المذكرات، وب�س���يء من التف�س���يل. اإنها "ال�س���يطان 

يراأ�ض مجمع الجحيم".
في ع���ام 1851 ذه���ب "بيرلي���وز" اإلى لندن ببعث���ة حكومية، 
وهناك ح�س���ر قدا�ساً في "كاتدرائية �س���انت بول"يتكون من 
6500 طفل. الم�س���هد ما فوق الطبيع���ي، ملك على "بيرليوز" 
حوا�س���ه وعقل���ه وقلبه جميع���اً. في ليلة اليوم التالي �س���جل 
هذا الحدث بما ي�سبه هلو�سة تخرج بفعل تاأمل لوحة "جون 

مارتن" ذاتها:
بن���وم هانئ؛  اآمل  "ت�سلْ�س���ي" كن���ت  ع���دت لمنطقة  "حينم���ا 
ولك���ن لي���الّي تنت�س���ب لنه���ارات كهذه لا ي�س���هل الن���وم فيها. 
العوا�س���ف الهارموني���ة لعم���ل مو�س���يقي جدي���د كانت تدوم 
في راأ�س���ي. راأي���ت كما ي���رى النائم "كاتدرائية �س���انت بول" 
في دوامة، وراأيت نف�س���ي داخلها ثانية. وبفعل تحول غريب 
راأيت الكني�س���ة ت�س���بح مقر ال�س���يطان. الت�س���كيل ذاته الذي 
في لوح���ة مارت���ن. فبدل رئي�ض الاأ�س���اقفة ا�س���تقر ال�س���يطان 
على عر�س���ه الكن�س���ي. وبدل الاآلاف م���ن المتعبدين والاأطفال 
احت�س���د اآلاف م���ن العفاري���ت والاأرواح المعذب���ة وهي تطلق 
نظراته���ا النارية من اأعماق العتمة المرئية، والبناء الحديدي 
للمدرجات الهائلة الات�س���اع، حيث تجل����ض الملايين، يتذبذب 

بطريقة مرعبة، مالئاً المكان بهارموني �سنيع الاأثر."  

بول مارتن: على م�شارف 
النهايات

وم�سادرة للاإرادة. هي بمعنى ما 
وفي كل محاولاتها الفنية �سلطت 
ال�س���وء عل���ى ا�س���تعادة الحقوق 
والانعت���اق نحو ف�س���اء الحرية. 
محنته���ا مع المثل���ث ه���ذا اإذا هي 
محنة الوج���ود التي ا�س���تطاعت 
اأن ت�س���توعبها بع���د وفاة والدتها 
وا�س���تبدالها درا�س���ة الريا�سيات 
مر�س���اة ل�سلطة الاأب، اإلى درا�سة 
الفن الذي ه���و جزء من وجودها 
الم�س���تعاد. ه���ي اأي�س���ا عانت من 
عدم اإمكانية الحمل في �س���نوات 
زواجها الاأول. لكنها وبالرغم من 
اإنجابه���ا بعد ذلك ولدي���ن. اإلا اأن 
قلقه���ا الوجودي لم ي���برح ذاتها. 
ت���زول  اأن  بع���د  وحت���ى  فالمح���ن 
اأ�س���بابها، فاإنه���ا غالبا م���ا تخلف 

ندوبا. 

   علاق���ة المثلث العائل���ي الملتب�ض 
ت���رك اآث���اره الت���ي لا تمح���ى على 
بورج���وا.  اأعم���ال  م���ن  العدي���د 
الم���راأة(،  عملها)تكالي���ف  فف���ي 
مثلا،  تتمثل روؤيتها الت�س���اوؤمية 
باأو�سح �سورها. فهذه المنحوتة 
التل�سيقية تظهر جذع امراأة بدون 
راأ����ض، مقطوعة اإح���دى رجليها، 
وم�سلط �سكين مفتوح حقيقي من 
الاأعلى على امتداد ج�سدها. جذع 
ام���راأة اأخ���رى مل���وي ك�س���فيرة 
حبل جزئه العل���وي ومعلق اأمام 
الم���راآة و�س���ط قف����ض م�س���بك. اأو 
�سبا�س���تيان(  تمثالها)القدي����ض 
الفاي���بر  م���ن  �س���نعته  ال���ذي 
اإط���راف  ب���دون  لام���راأة  كلا����ض 
م�س���كوكة بال�س���هام. ث���م التمثال 
اله�س���تريا(  البرونزي)قو����ض 

لرجل معلق من و�س���طه في حالة 
تما����ض   لح���د  ت�س���نجي  انحن���اء 
يدي���ه  اأ�س���ابع  جن�س���يا  ذكوري���ا 
باأقدام���ه. اأو ر�س���وماتها لام���راأة 
حامل )مع و�س���وح ر�سم الجنين 

في رحمها(، لكنها تحمل 
جن�س���يا.  ذكوري���ا  ع�س���وا 
التل�س���يقية  منحوتته���ا  اأو 
الاأخرى)من�س���وجة الطفل( الذي 
ي�س���تقر فيها طفل كالدمية مغطى 
بن�سيج �س���فاف، فوق جذع امراأة 
ن�س���في. م���ن م���ادة بي�س���اء لدنة 
مرقع���ة. لقد نف���ذت الفنانة اأعمالا 
كث���يرة تناولت فيه���ا اإ�س���كاليتها 
ال�س���يكولوجية الوجودي���ة. وما 
هذه المنحوتات اأو المج�سمات اإلا 
ا�س���اءات من نماذجها الوا�سحة 

دلالاتها.

    اأكيد اأن الجن�ض، وهو في المحور 
من اإ�س���كالية الفنانة الباطنية. لما 
له من �سلة ب�س���يرة عائلتها التي 
هي جزء من �سيرتها ال�سخ�سية، 
كما اأ�سلفنا. فمو�سوعة الجن�ض، 
مثلما كانت �سائكة بع�ض ال�سيء 
في بداية القرن الع�سرين)الفنانة 
دي�س���مبر   25(19 موالي���د  م���ن 
1911 ( فان���ه الاآن، وفي الغ���رب 
عموم���ا امتل���ك �س���وته الاأدائ���ي 
ول���و باأ�س���كال متفاوت���ة. ومنه���ا 
الاداءات الجن�س���انية الن�س���وية.  
لك���ن الفنان���ة ومن���ذ وق���ت مبك���ر 
بع�ض ال�سيء تناولته بحرية في 
منحوتاته���ا. ونح���ن نع���رف بان 
اأعماله���ا لي�س���ت ف�س���ائحية بقدر 
ما كونها محاولات لتفكيك �س���يغ 
القمع التقليدي���ة. اأو التعبير عن 

الدفين النف�س���ي منه���ا. فالنقي�ض 
غالبا ما يولد نقي�س���ه. وللت�س���تر 
دروب���ه الف�س���ائحية اأي�س���ا. لكن 
العم���ل الفن���ي ودوم���ا يبتعد عن 
الف�س���ائحية ل�س���الح قيم الحرية 
الاإن�س���انية) ما ع���دا المتهافت من 
الاأعم���ال(، وانعت���اق ال���ذات م���ن 
مكبوته���ا. اأو اإعاقاتها النف�س���ية. 
ال���ذي وعت���ه  الدر����ض ه���و  ه���ذا 
الفنان���ة مبكرا. بل تبنته �س���لوكا 
الفني���ة  م�س���رتها  ط���وال  فني���ا 

الطويلة.
  اأج�س���ادها المل�س���وقة ن�سيجها، 
�س���واء منه���ا المف���ردة اأو الجمع، 
معلق���ة  �س���ائبة،  تك���ون  اأن  اإم���ا 
تك���ون  اأن  واإم���ا  الف�س���اء.  في 
اأو  الو�س���ائد  عل���ى  مطروح���ة 
الو�س���ائط، المن�س���ات. اأو تك���ون 
مح�س���ورة في و�س���ط اأو زواي���ا 
اأقفا�س���ها اأو من�س���اآتها القف�سية. 
لكنها وب�س���كل ع���ام  لا تبتعد عن 
�س���الة  اأج�س���ادا  كونه���ا  منح���ى 
تبح���ث ع���ن ال���دفء غالب���ا، بع���د 
م�س���ير ته���ا الا�س���طرارية، ع���بر 
دروب الحي���اة الملتوية. اأج�س���اد 
لين���ة ه�س���ة يبح���ث كل منه���ا عن 
ن�س���فه الاآخ���ر، اأو ع���ن المجموع، 
ولا يهمه جن�سه. هذا ما تو�سلت 
تغادرن���ا  اأن  قب���ل  الفنان���ة  اإلي���ه 
ل���دار حتفه���ا. لقد اأعلت من �س���اأن 
و�س���خو�ض  الاأولى،  دارالن�س���اأة 
وحي���وات  المتع���ددة  حياته���ا 
الاآخري���ن، كم���ا في اأقنعته���ا ع���ن 
م�سوهي الحرب العالمية الثانية، 
واأنتج���ت لنا م�س���هدية اإن�س���انية 
وا�س���عة. مت�س���ارعة �سخو�سها، 
اأك���ر مما ه���ي مت�س���الحة. لكنها 
ك�سبت �س���لامتها ال�سخ�سية. لقد 
ماي���و  في)31  بورج���وا  رحل���ت 
عام 2010( بعد اأن ا�ستغلت على 
الكثير من المواد الاأولية ال�سالحة 
وغيرال�س���الحة،  للنح���ت  منه���ا 
اأفكار ه���ي الاأخرى تت�س���الح مع 
الذات وتت�س���اد اأو تت�سادم معها 
اختيارا مح�سا. ،وتركت لنا اإرثا 
تج�س���يديا، هو بع����ض من دروب 
اأو درو�ض زوايا الحياة المخاتلة. 
لك���ن المعلّ���ي م���ن �س���اأن مفاعيلها 

الثقافية الفنية.

المراأة العنكبوت.. لوي�س بورجوا وعلامات الطفولة الأولى

لي�شت بورجوا هي الفنانة 
الوحيدة, من بين الفنانين, 

التي, اأو الذين عالجوا المثلث 
الأبدي)الأب والأم و وليدهما(. 
لكني اأعتقد اأنها اختلفت عنهما 

في تناول هذه المو�شوعة 
الوجودية التي فعلت في ذاتها 

اأكثر مما فعلت بالآخرين, 
وللحد الذي رافقتها حتى 

�شنواتها المتاأخرة. وان كان 
الزمن المتاأخر يعيد بواكيره, 

�شمنا عند الكبار. لكنه عند 
هذه الفنانة ل ي�شتعاد بم�شرة. 

بل بما حفره في العمق من 
الذات, انتهاكات لزمن كان من 

المفرو�ض به اأن يكون �شويا. 
فان كانت مو�شوعة المثلث 

الأبدي قد تناولت ومنذ عهد 
الم�شيحية الأول ايقونيا. فان 
الفنانة حطمت هذه الإيقونة 

نثارا, بحثا عما خبىء خلف 
طياتها الزمنية من خيانات 

وت�شلط 
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ربم���ا تك���ون جل�س���تنا له���ذا اليوم محمود النمر 
مختلفة عن باقي جل�سات الملتقى، 
كونن���ا الي���وم نحتف���ي بالف���ن كله 
متمثلا بقامة فنية كبيرة �س���اهمت 
بالتاأ�س���ي�ض الحقيق���ي للعدي���د من 

الفنون .
الناق���د  ق���دم  الكلم���ات  به���ذه 
ال�س���ينمائي كاظم مر�س���د  ال�سلوم  
عب���د  �س���امي  الكب���ير   الم�س���رحي 
الخمي����ض  ملتق���ى  في   الحمي���د 
الاأدب���اء  اتح���اد  في  الاإبداع���ي 
والكتاب العراقيين،واأكد ال�س���لوم 
: يعد �س���امي عب���د الحميد من اأهم 
اأعمدة الم�س���رح العراقي والعربي، 
فهو من الجيل الذي اأ�س�ض لتدعيم 

ركائز النتاج الم�سرحي العراقي .
لا ادري م���ن اأين اب���داأ، هكذا كانت 
البداية للحديث الطويل الذي اخذ 
عب���د الحميد ي�س���رد ب���ه الذكريات 
الت���ي  الطويل���ة  للم�س���يرة  الاأولى 
تج���اوزت اأك���ر من خم�س���ة عقود 
بثانوي���ة  :التحق���ت  ق���ال  ح���ين 
الديوانية قادما من مدينة �سامراء 
وكان���ت ل���دي ثقاف���ة في الديوانية 
،وهناك تعرفت على من دلني على 
الطري���ق ال�س���حيح نح���و م�س���رح 

ملت���زم ذل���ك الراحل ح�س���ين احمد 
الرا�س���ي ،ه���و ال���ذي ق���ال لي اإن 
الم�سرح و�سيلة للت�سلية والتوعية 
لم���اذا اخت���ار م�س���رحية  ولا ادري 
– لم�س���طفى  الت���اج  – في �س���بيل 
لطفي المنفلوط���ي ليخرجها ،وكان 

مع���ي اب���ن مدي���ر المع���ارف نجيب 
ناج���ي يو�س���ف ،وناج���ي يو�س���ف 
في  التربوي���ين  اأه���م  م���ن  كان 
العراق خ���لال ف���ترة الاأربعينيات 

والخم�سينيات.
واأ�ساف عبد الحميد عندما دخلت 

كلي���ة الحق���وق كن���ت مع يو�س���ف 
،وكان  نف�س���ه  ال�س���ف  العن���ي في 
يلت���ف مجموع���ة م���ن الطلب���ة كنا 
ن�س���ميهم البرجوازيين ومجموعة 
م���ن الفتي���ات م���ن طالب���ات كلي���ة 
الحق���وق وق���د كن���ا نح�س���ده على 

ذلك ،وكنت اخ�س���ى ان اتقرب منه 
.جاءني في احد الاأيام محمد منير 
اآل يا�سين وقال لي لنناف�ض يو�سف 
العاني ،وكان حينها العاني موؤلف 
مجموعة ا�س���مها – جبر الخواطر 
بف�س���ل  م�س���رحيات  يقدم  –وكان 
واحد ،وقال دعنا نمثل م�س���رحية 
وندع���و   – البندقي���ة  تاج���ر   –
المخ���رج اإبراهيم جلال لكي يخرج 
الم�س���رحية ،وكنت متابع���ا لاأعمال 
طلبة الفنون الجميلة ون�ساطاتهم 
وكنت اح�س���ر ن�ساطاتهم في قاعة 

الملك في�سل .
وفعلا مثلن���ا – تاج���ر البندقية – 
ومثلت دور – انطونيو – ومحمد 
منير دور – �س���ايلوك – وفي ذلك 
ج���لال  اإبراهي���م  دع���اني  الوق���ت 
للدخول اإلى معهد الفنون الجميلة 
بموهبت���ي  اخ���برني  اأن  ،بع���د 
التمثي���ل ،وفع���لا  واإمكانيت���ي في 
ذهب���ت الى مع���د الفن���ون الجميلة 
وكان هو رئي�ض فرع التمثيل بدلا 
من اأ�ستاذه –حقي ال�سبلي – وقد 
كان ال�س���بلي قد نقل الى الاإ�سراف 

التربوي .
وق���ال كانت هن���اك كذبة كبيرة عن 

الاتح���ادات الفني���ة في ذلك الوقت 
،وكان���ت هناك ال���دول ذات الحكم 
ال�س���مولي تتع���ارك عل���ى احتواء 

مثل هذه النقابات والاتحادات .
واأ�س���ار الناق���د الم�س���رحي عبا����ض 
لطيف الى الم�س���احة الجميلة التي 
تنتمي الى ما ه���و راق في الحياة 
وما ه���و متعالٍ ومحل���ق في الفكر 
حينما ا�ستمعنا الى  هذه الق�سيدة 
الم�س���رحية  وه���ي جزء م���ن وجع 
رائ���د كبير ،نحتفظ له ب���كل تقدير 
وكل اإج���لال  لاأن���ه اأول من و�س���ع 
في  الريادي���ة  الاأولى  اللم�س���ات 
الم�س���رح العراق���ي ،ت�س���عر ونحن 
اإزاء ه���ذه ال�س���يرة المختزل���ة التي 
تف�س���ل بها باأنك  اإزاء  كائن ت�سلل 
اإلين���ا م���ن تراجيدي���ات اأثينا ومن 
اأجواء تراجيديات يونانية قديمة 
،او ه���و احد �س���ليل ال�س���حرة فهو 
�س���احر كبير ومتنقل كبير وقنديل 
م�س���ع ولا يمك���ن باأي ح���ال ولي�ض 
م���ن ب���اب المجامل���ة ان تتحدث عن 
تق���ف  ان  دون  العراق���ي  الم�س���رح 
قامة �س���امي عبد الحمي���د موازية 
م�س���عة م�ساك�س���ةً باني���ةً مقترح���ة 
متنبئة لم�سرحٍ  عراقي جاد ،م�سرح 

ي�سل الى حد الثائر الزنجي والى 
ح���د �س���رخة التق���دم ال���ذي ينتقد 
ال�س���لطة وينتق���د الواق���ع ويقي���م 
معادل���ة جمالية بعي���دا عن الهتاف 
وبعي���دا عن التعبوي���ة وبعيدا عن 

الابتذال.
واأكد د. ح�سين علي هارف تتلمذت 
على اأي���دي ثلاث موؤ�س�س���ات  كلية 
الفن���ون الجميلة، منتدى الم�س���رح 
و�س���امي عبد الحمي���د ،واعتقد اأن 
هذا الو�سف لا ينطبق عليّ ح�سرا 
واإنم���ا ينطب���ق على اأجي���ال وعلى 
كل من تتلم���ذ في اأكاديمية الفنون 
الجميل���ة اأو معهد الفنون الجميلة 
، لان �س���امي عبد الحميد هو اكبر 
م���ن مق�س���د رج���ل، هو مو�س���وعة 
واأن���ا لا اق���ترب من المبالغ���ة قطعا 
وكلك���م  تعرف���ون ذلك ،لاأنن���ا نهلنا 
منه الكثير مخرجا، ممثلا، باحثا، 
اأ�س���تاذ  وه���و  معلم���ا  ا�س���تاذا،و 

الاأجيال .   
وفي الخت���ام تحدث الاأم���ين العام 
األفريد �سمعان عن �سخ�سية  �سامي 
عب���د الحمي���د، اإن�س���انا ومخرج���ا 
ومعلما ثم قلده لوح الاإبداع لملتقى 

الخمي�ض الاإبداعي.

�شامي عبد الحميد فـي الخمي�س الإبداعي.. هذا جزء من وجع رائد  كبير

عوّاد نا�شر

كانَ في الخ�شمِّ الأعمى، �شخ�صٌ بلا طموحاتٍ 
فرديّة، عا�صَ في قبوِهِ طويلًا،

حيث خ�شمٌ اأعمى. غادر ذلك القبو ذات �شباح 
مختلف، غادر عماه، بعد اأن اأ�شبحت حياته 

تاريخاً من الخ�شائر. كان يحمل حقيبة �شغيرة 
فيها ب�شعة كتب واأوراق للكتابة ور�شائل من 
امراأة يحبها، وهو ي�شعد بحما�ص ليبلغ اأعلى 

التل.

، راأى عجباً:  من هناك، حيث يقفُ على التلِّ
الخ�شمَّ الأعمى اأكثَر و�شوحاً ومدعاةً لل�شفقةْ 
فجل�ص يكتب بياناً من اأجل الثورة على العماء 

بينما الخ�شم الأعمى ي�شدد نحوه البنادق ويلوّح 
له بال�شياط ويزعقُ في مكبرات ال�شوت:

اأيها الواقف على التل.. اأيها الجبانُ، اأيها 
الخائنُ.

كان في الخ�شم الأعمى يتلقى الخ�شائر 
كال�شفعات، لكنه، اليوم، اأح�ص بالنت�شار اأول 

مرة.
انت�شاره على نف�شه.

******

ثمة ورقة ياب�شة لم يجد الوقت الكافي لقراءتها، 
وها هو يقراأها، اليوم.

ورقة �شقطت من �شجرة في خريف مقبل،
 ورقة ر�شمت تاريخ �شجرة خا�شرة.

كان هذا مجدها الوحيد:
�شقطت لأنها لم تقو على البقاء خ�شراء مثل بقية 

الأوراق الظافرة 
ال�شعيدة بخ�شرتها.

كان هذا مجدها الوحيد:
مجد �شقوطها الحافل في خريف مقبل.

 ******

الواقف على التل يقلب النظر في الخ�شم الأعمى
لم يرد اأن يخو�ص اأي معركة

حيث الخ�شم الأعمى �شاقه اإلى تاريخ طويل من 
المعارك الخا�شرة

فلم يعد ثمة مكان لأي خ�شارة
اإنه، الآن، �شعيدٌ بوقوفه وحيداً

. على التلِّ
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