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في غياب دور فاعل للثقافة - با�ستثناء  ما تق�م به الم�ؤ�س�سات 
الثقافية الخا�سة -  �سار الخ�ف وعدم الجهر بالفكر والم�قف 
�س���ل�كا غالبا عندنا  و �س���ار الجدارالمرئ���ي والجدار ال�همي   
رم���زا للخ�ف من عدو مجه����ل اأو معل�م ، فهذه دوائر الدولة  
متخفي���ة  خلف ج���دران الك�نكريت الت���ي لم تجنبها   اقتحاما 
اإرهابي���ا ولا انفج���ار مفخخ���ات ، وه���ذه المنطق���ة الخ�س���راء 
المح�س���نة بالاأ�س����ار لم ت�س���لم من ق�س���ف  بين حين وحين من 
قب���ل اأنا����س عارفين  بم�س���الكها وم�س���افاتها ،فتح�لت  وظيفة 
ال�س���لطة  من حماية الم�اطن اإلى الاحتماء منه، فتعذر  الح�ار 
والتجاور مع اأهل الحكم وتعززت القطيعة الحا�س���لة اأ�س���ا، 
وتر�س���خت ثيمة الف�سل  بين الحاكم والمحك�م المتروك لع�زه 

وم�سيره  ومخاوفه ...
 التهم���ت  جدران  الك�نكريت  حلم  الحرية ، فا وج�د لحرية 
م���ع �س���لطة الج���دار الع���ازل ، ولا حرية اأي�س���ا ب���ا ثقافة حية 

ومدينة حرة با جدران ولاح�اجز تعيق ت�ا�سل اأهلها   . 
وظيفة المدن كما يعلم النا�س : اأن تدير �س�ؤون الحياة وتنع�س 
الاقت�س���اد وتديم مراكز العلم وتعزز الثقافة  وتقدم الخدمات 
لم�اطنيه���ا وتزه���� باإبداع���ات الفن  وتحترم حي���اة م�اطنيها 
وحريتهم .  ووظيفة ال�سارع اأن يك�ن �سالكا لا مغلقا  ووظيفة 
الج�س���ر اأن ي��س���ل ب���ين �س���فتين لا اأن ي��س���د  عن���د هب����ب 
المظاه���رات ، كل �س���يء �س���ار اإلى نقي�س���ه :  فالمدين���ة لا تدير 
�س����ؤون الحياة بقدر ا�ست�سامها ل�س�ؤون الفناء،وال�سارع  غدا 
حي���زا  معاديا  يعرقل حركة الحياة والعمل،  و�س���ار الج�س���ر  

و�سيلة انف�سال وانقطاع بين جانبي المدينة ...
وبفع���ل �س���لطة الج���دران الت���ي اجتاح���ت الاأمكن���ة واحتل���ت 
العق����ل، تح�لت عاقات النا�س من ت�ا�س���ل  وح�ار وم�دة 
واألُفة ،اإلى خ�ف  وحذر وترب�س، لا �س���يء يجمع بين الب�س���ر 
الاآن قدر ما يجمعهم الخ�ف من بع�سهم. بعد اأن  عززت  ثقافة 
الج���دار- التي اأوجدته���ا الاجته���ادات ال�سيا�س���ية  الخاطئة- 
ق�انينها  القامعة ، وم�س���خت  �س���ل�ك  الب�س���ر المتح�س���ر   اإلى  

�سل�ك ع�س�ر القن�س واأخاقيات الغاب.
ثقافة الجدار حلت محل ثقافة النافذة اأو ال�س���رفة وانح�س���رت 
العاق���ات ب���ين الج���يران  لتت�الد م���ن الج���دران الك�نكريتية 
ج���دران افترا�س���ية داخل النف�����س، يغذيه���ا هاج�س الخ�ف 
وهاج�س الثاأر، حتى اأ�س���بح  الت�ا�س���ل والح�ار متعذرا بين 
الذين حجزوا خلف اأ�س�ار الك�نكريت واأ�س�ار الخ�ف..ولم 
يعد هناك  دور لل�س���رفات حين �سيجت بالاأ�ساك، وتر�سخ دور 
ك�ى المراقبة الخفية، وحُ�سنت الاأب�اب باأب�اب مزدوجة من 
�س���بك الحديد وتعالت الاأ�س���يجة بين حدائ���ق البي�ت وجُعلت 
المروج الخ�س���راء مزقا واأ�س���اء، وانكفاأ كل  فرد على وح�سته 
وتعال���ت اأ�س���يجة البي����ت على نح� غ���ير ماأل����ف في  عمارة  

بغداد .. ..
وكلما تعالت الجدران و�ساعت ثقافة القطيعة، ارتد الكثير من 
النا����س اإلى اأخاقيات الكهف التي ت�س���تدعي  الدفاع عن م�قع 
�س���غير للنج���اة دون اعتب���ار لم�س���ير الاآخرين ،وب���ذا يتهاوى  
�س���لم القيم الاأخاقية .وتحل الاأنانية  محل الت�س���ارك بالحياة 

والم�سير ..  
المدينة اإذ تقطع اأو�سالها، فهذا نذير م�تها الفعلي  لا المجازي، 
ف���ا مدين���ة  تحي���ا   بازده���ار الج���دران  والح�اج���ز  ،الحياة  
ت�س���تدعي الح�ار والت�ا�سل والت�س���امن بين الب�سر، وبغداد 
�س���ارت  بفع���ل هذا مح����س غيت�هات محرومة م���ن الخدمات 
الاأولي���ة والثقافي���ة ، الاأوا�س���ر مقط�عة  والم�س���اريع مترنحة 
ولي����س ثمة من اأمل و�س���ط هذا العماء الجائ���ح ، فكيف تزدهر 

الحياة مع ثقافة الغيت�هات ؟
  هنا ياأتي دور الثقافة  في اإقامة مراكز ثقافية ون�اد ومكتبات 
عامة ودور �س���ينما ومكتبات اأطفال لتعيد للم�اطن الثقة التي 
دمرها العنف والاإرهاب واإهمال ال�س���لطة ،ولتعزز الت�ا�س���ل 
في المجتم���ع  ع���ر المجل���ة الم�س���تنيرة  والفيل���م وال�س���حيفة 
والندوة و الم�سرحية ، وي�ستدعي هذا اإعمار الم�سارح   واإعادة 
الحياة اإلى دور ال�س���ينما والن�ادي  والمكتبات العامة ، وبذلك  
نق���ف ب�جه  جائحة  التحريم وحظر الحريات   ال�افدة  اإلينا  

من ع�سر  فقهاء التجهيل.

غيتوهــات العــزل
ودور الثقافة

اأع���اد �سيك�س���بير في م�س���رحية الملك 
لير، �سياغة الاإن�سان بنِ�سبٍ  ومقاديرَ 
مختلف���ة عم���ا جبلت���ه عليه ال�س���رائع 
الدينية والد�ساتيرالدني�ية. اأراد اأن 
يُرجع الاإن�س���ان اإلى طبيعته.)�سنفرد 
مقال���ة خا�س���ة لمفه����م الطبيعة التي 
بدون فهمها تك�ن الترجمة �سطحية 
ذات عَ����ج(. ولاأنّ �سيك�س���بير معنيّ 
في ه���ذه الم�س���رحية بالاإن�س���ان وه� 
في اأتّ����ن التكّ�ن، وبالعالم وه� في 
اأت�ن التمظهر، لذا ما من �سئ ثابت، 

اأو �ساكن. 
حتى الجن�ن في راأ�س الملك لير، غير 
كام���ل ال�س���يغة، فه� ي���تراوح نعمةً 
ونقمة.. المعركة بين العالم الاأ�س���غر 
)الاإن�سان( والعالم الاأكر)الك�ن(  لا 
يمك���ن له���ا اأن تت�قف لاأن الانت�س���ار 
فيه���ا قلِ���ق، والاندحار فيه���ا م�ؤقت. 
بكلم���ات اأخ���رى؛ ما من �س���رّ لا يع�د 
بنف���ع، وما م���ن خيرخالٍ من �س���رر. 
اإنْ اأحببتَ �س���يئاً قد يك�ن �سرّاً، واإنْ 
كره���تَ �س���يئاً قد يك����ن خ���يراً. قلنا 
حتى الجن����ن في راأ�س الملك لير في 

ط�ر الت�سكّل.

بع���د فراق �س���ن�ات، التق���ى الملك لير 
بابنته في ال�سجن حين وقعا ا�سيريْن 
. لق���اء لم يكنْ مت�قع���اً. التقاء طي�ر 
في قف����س. دخ���ل المل���ك ل���ير القف�س 
وكاأنّه دخل جنّة ا�ستعاد فيها �سحته 
العقلية. كان���ت غايته حين تنازل عن 
مل�كيته التحلل من الم�س����ؤليات وما 
تج���رّه عليه م���ن متاع���ب. ه���ذه اإذنْ 
جن���ة ال�س���جن في الظاه���ر. م���ا  م���ن 
م�س����ؤولية فيه عملياً. هل دامت هذه 

الجنة اأم انقلبت اإلى جحيم؟.
ل���ير في  في البداي���ة ا�س���تعاد المل���ك 
كي���ف لا  العقلي���ة،  ال�س���جن �س���حته 
وابنته ك�رديليا قاب ق��سيْن. يراها 
بملء الب�سر، ي�سمعها بملء ال�سمع، 
يلم�س���ها، ي�س���مها. بلغت" النيرفانا" 
اأق�س���اها. هل دامت؟ وهل ا�س���تعادة 
المل���ك ل���ير ل�س���حته العقلي���ة نعمة اأم 
نقمة، اأمْ لا فرق، وذلك امرّ واأدهى؟.

اأ�س���حت  فاأي���ن  ك�رديلي���ا،  �سُ���نقتْ 
النيرفانا؟ 

الملك لير يحمل جث���ة ابنته ك�رديليا 
بين ذراعيْه. ميتة.

يك����ن  ح���ين  "اأع���رف  ل���ير:  يق����ل 

الاإن�سان ميْتاً،
وحين يك�ن حيّاً،

اإنها ميتة كالتراب..."
ه���ل اأراد الملك ل���ير به���ذه البديهيات 
ال�س���اذجة اأن يره���ن عل���ى �س���حته 
العقلي���ة؟ ولك���نّ  الماأ�س���اة اإنْ عظُمتْ 
ق���د تدح���ر كلّ قناع���ة ومعه���ا تخت���لّ 
الح�ا����س. في ال�اق���ع لم يك���ن الملك 
ل���ير متيقناً م���ن يقينيّت���ه. راح يقرّب 
المراآة م���ن فمها ع�س���ى اأن تك�ن فيها 
م�س���حة من �سباب اأنفا�سها. لم يجد. 
ه���ل ماتت؟ عاد وو�س���ع ري�س���ة على 
�س���فتيها ع�س���ى اأن تحرّكها اأنفا�سها. 
تحرك���ت  تتح���رّك.  اأنه���ا  ل���ه  هُيّ���ئ 

الري�سة. "اإنها ما تزال تعي�س".
ل���� عادت حيّة،" لعّ��س���ته عن كلّ ما 

عانى من ماآ�سٍ طيلة حياته".
ناداها: ك�رديليا، يا ك�رديليا! كاأنّها 
التفت���تْ اإليه. �سُ���بِه له اأنه���ا التفتتْ. 
رجاها: "اإبقيْ حيّة قلياً".وقال لها: 
تق�لين؟" لك���نّ ك�رديليا  ماذا  "ه���ا، 
لا ت�س���مع. ميتة. برق الما�س���ي فجاأة 

براأ�س لير فتذكّر:
"كان �س����تها ناعم���اً دائم���اً، رقيق���اً 

وخفي�ساً".
المعركة العجيبة الاآن لا تدور رحاها 
بين العالم الاأ�س���غر والع���الم الاأكر، 
ب���ل اتخذت من راأ�س ل���ير ميداناً لها. 
م���ا فعل���ه �سيك�س���بير للتمهي���د له���ذه 
مجن�ن���اً  ل���ير  جع���ل  اأوّلا  المعرك���ة، 
ك����ارث  كل  بال�س���رورة،  فتحمّ���ل، 
الك�ن ب�سدر عار، وراأ�س مك�س�ف.
يح����سّ  لا  المجن����ن  اإنّ  يُق���ال  )كان 
ب���الاألم( ،واأع���اد اإلي���ه ق����اه العقلية 
عندم���ا التقى بابنت���ه ك�رديليا ليرى 
الك����ارث الج�س���يمة الت���ي تُحيق به 

على حقيقتها.
ك�رديليا ميت���ة بين يديه مرّة، وحية 
بين يديه مرّة. ولير ي�س���ح� لحظة، 
ويج���نّ لحظة. لا ت���دري اأيّهما اأرحم 
اأم ال�س���ح�؟ معرك���ة  ب���ه: الجن����ن 
لا ري���ب، لم ي�س���هدْ لها تاأري���خ الاأدب 

مثياً.
***

ما اأنْ دخل لير اإلى خ�س���بة الم�س���رح، 
وك�رديلي���ا ميتة ب���ين ذراعيه، حتى 
�ساح باأق�سى ما في الرعد من ق�سف، 
وما في الريح من ع�س���ف:"اإع�ل�ا، 
اإع�ل����ا، اإع�ل����ا، اإع�ل����ا"، كرّرها 
اأرب���ع م���رات، وكاأن���ه يخاطب جهات 

الاأر�س جميعاً.
اقترح���ت  �س���ابقة،  �س���فحات  في 
ك�رديلي���ا عل���ى والدها ل���� اأمكنهما 
لقاء اأختيه���ا اأو ابنتيْ���ه لدفع الاأم�ر 
بالت���ي هي اأح�س���ن، ف�س���اح :"لا، لا، 
لا"، وكاأنه يخاط���ب عم�م الجمه�ر 

في م�سرحٍ دائري.
***

اإع�ل�ا!   ! اإع�ل����ا  اإع�ل����ا!  "ل���ير: 
اإع�ل����ا ! اآه يا تماثيل �س���خرية في 

مقرة
ل���� كان���ت ل���ديّ األ�س���نتكم وعي�نكم 
لاأطلقتها حتى تت�س���دع قبة ال�سماء. 

لقد ذهبتْ اإلى الاأبد
اأع���رف حينم���ا يك�ن الاإن�س���ان ميتاً، 

وحين يك�ن حيّاً،
اإنها ميتة كالتراب. اأعط�ني مراآة

فاإذا �سبّب نَفَ�سُها المراآةَ اأو كدّرها
فهي ما زالت تعي�س

 كَنْتْ: اأهذه خاتمة العالم الم�ع�دة؟
 اأدغ���ار: اأمْ �س����رة م���ن ذل���ك الع���الم 

المفزع؟
اآلبْن���ي: لت�س���قطِ ال�س���ماوات ولتنتهِ  

الحياة
ل���ير: الري�س���ة الت���ي و�س���عتها عل���ى 

�سفتيها تتحرّك
اإنها ما تزال تعي�س! فاإن كانت حيّة

فتلك فر�سة تعّ��سني عن كلّ الماآ�سي
التي عانيتُ منها اأبداً.

كَنْتْ  )يركع(:اآه يا لَ�سيّدي الطيب!
لير: اأرج�ك ابتعد

اأدغار: اإنّه "كَنْتْ" النبيل �سديقك
لير: اأيها القتلة، اأيها الخ�نة، لينزلْ 

بكم الطاع�ن جميعاً
كان يت�س���نّى لي اإنقاذها. الاآن ذهبتْ 

اإلى الاأبد
ك�رديليا، ي���ا ك�رديلي���ا ! اإبقيْ حيّة 

قلياً. ها !
ناعم���اً  كان �س����تها  تق�ل���ين؟  م���اذا 

دائماً
رقيقاً وخفي�ساً..."

الن����سّ اأع���اه يحمل معظ���م تقنيات 
اأوّلًا  التاألي���ف ال�سيك�س���بيري، منه���ا 
اأنّ ال�س����ر ال�س���عرية تُ�س���ت�لَد م���ن 
عن�سريْن مت�س���ادميْن، ومتناق�سيْن، 
الجن����ن   : الن����سّ ه���ذا  في  وهم���ا 
والعق���ل، وهما يتناوب���ان في فترات  
ق�س���يرة، ق�س���يرة مدوّخ���ة، ربما لم 

ي�سهدْ لها تاأريخ الاأدب مثياً.
ي�س���ح� ل���ير فتته���ّ�ل الاأه����ال في 
عيني���ه. يُجَنّ فتنح�س���ر. مثل ت�س���كّل 
الم����ج. با بداية وبا نهاية. البداية 
والنهاية في الم�جة، تت�س���كان معاً. 
تكّ�نات جديدة على الدوام. الاأبطال 
ال�سيك�سبيري�ن كذلك في تكّ�ن دائم 
كما الم�ج، كاأنم���ا يتبادل�ن الاأدوار. 
المل���ك ب���دور ال�س���حاذ، اأو البهل����ل. 
البهل�ل ملك. الفت���اة العاقة بالاأم�س 
اأ�س���حت ماكاً حن�ناً الي�م. ال�سيخ 
الطف���ل  �س����ؤون  ول���ه  طف���اً،  يع����د 
ودم�ع���ه. ك���ذا ظه���ر المل���ك ل���ير في 

جن�نه طفاً في كامل طف�لته.

ماأ�ساة الملك لير: جنونه الذ ي لم يكتملْ

الآجرّة ل ت�شبح مفهوماً 
معمارياً اإل اإذا ت�شل�شلتْ 

هند�شياً. كذلك الأفكار 
ال�شيك�شبيرية نقترب من 

مدلولتها اأكثر اإذا ما قَرَناها 
بما قبلها، وبما يلحقها. يبذر 

�شيك�شبير في ال�شفحات 
الأولى كلمات هي بمثابة 

مفاهيم تبدو عائمةً، اأو 
عفو الخاطر. تعود ثانية 
في موقف اآخرعلى ل�شان 
ال�شخ�شية نف�شها ، اأو على 

ل�شان �شخ�شية اأخرى 
فتاأخذ دللة جديدة، تعود 

ثالثة ورابعة وفي كلّ مرّة 
تاأخذ بعداً جديداً. فاإذا 

بال�شخ�شيات وكاأنْ تتبادل 
الأدوار، وكاأنْ نحن الب�شر 

مجرّد ممثلين، نتبادل 
الأدوار من حالٍ اإلى حال.. 

ى  القراءة الجادة تتق�شّ
تلك الأفكار، وكيف تنتقل 

وتتطوّر.   

�شلاح نيازي
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محمود النمر 

الناقد محمد اأب� خ�س���ير من الاأ�سماء المهمة 
الت���ي  عمل���ت  في الم�س���غل النق���دي المتع���دد 
في ا�س���تغالا ته النقدية في ال�س���عر وال�سرد 
والم�س���رح والت�س���كيل ،ه� يم�س���ك مب�س���عه 
ال�س����ئي ويمار����س �س���ط�ة تحليات���ه في 
�س���لطة النقد ليمار����س رغبة  التق�س���ي  في  

منجم الاإبداع الثقافي المتعدد الاأ�س�ات.

*ما الذي ي�سغلك الاآن ؟
-ت�س����غلني ال�ر�س����ة النقدية اأو المرجل 
النق����دي وتح�����لات النق����د، الاآن النق����د 

عل����ى و�س����ك اأن يط����رح اأ�س����ئلة داخ����ل 
المخت����ر النقدي ذاته ،�س����اأنه �س����اأن اأي 
ن�����س نق����دي اأو اإبداعي وجم����الي ،هل 
يمكن اأن نتم�س����ك بالنق����د الاأدبي ؟وهل 
يك�����ن هنال����ك نق����د ثق����افي ،وم����ا ه����ي 
�س����مات ه����ذا النق����د الثق����افي ؟ وماهي 
الل�����ح  الاآن  مم����ا ظاه����ر في  ؟  عدت����ه 
النق����دي ه� اأن النقد الثقافي بداأ يدخل 
اإلى الم�س����هد بعدته رغم اأن �سحة ظه�ر 
ه����ذا النقد يعن����ي  اأن النقدي����ة العربية 
لاتحتفي �س�����ى بمنج����ز الغذامي ، في 
ح����ين اأن هنالك الكثير من التد�س����ينات 
على الم�ست�ى العالمي ،ولكن اأعتقد باأن 
الغذام����ي قد فتح فتحا ربما في النقدية 
العربية ،وبالتالي اأ�س����بح كتابه طر�سا 
ممك����ن الع�����دة اإلي����ه، ممكن تاأ�س����ي�س 

الكثير من الاتجاهات ،ربما النقاد الاآن 
واحتفاوؤه����م بالغذام����ي ،ربم����ا يبدون 
اأحادي����ين ويبدون اأي�س����ا ذات ق�س����دية 
معينة ، الحقيقة هناك الكثير من النقاد 
وان كانت العملية ربما لم  تاأخذ جانبا 
معجمي����ا اأو م�س����طلحاتيا ،عندما نجد 
اأن د. مح�سن جا�سم الم��س�ي يجد بان 
التاأ�س����ي�س الاأول ه� م����ا يتفق ربما مع 
الغذامي باأن علي ال�ردي ه� المد�س����ن 
الاأول للنق����د الثق����افي وم����ن ث����م يك�����ن 
عزيز ال�سيد جا�سم ناقدا ثقافيا ،وممكن 
اأن يك�����ن جابر ع�س����ف�ر ناق����دا ثقافيا 
،فاأعتقد اأن ماحقة  هكذا فكرة مازالت 
في مهمة  بالن�سبة  للناقد ،بغ�س النظر 
عن عملية اإطاق الر�س����ا�س على النقد 

الاأدبي الذي كر�س كثيرا.

*ما ه� منجزك الجديد؟
بع����س  لجم���ع  مح���اولات  -هن���اك 
بالم�س���رح  الخا�س���ة  الن�س�����س 
الت�س���عيني تحدي���دا لاأن مرحل���ة كانت 
مهمة ومرحلة مف�سلية ومرحلة محنة 
لل���ذات العراقي���ة الت���ي ر�س���حت منه���ا 
الكث���ير من الخطاب���ات على م�س���ت�ى 
وعل���ى  والت�س���كيل  وال�س���رد  الق�س���ة 
م�ست�ى اأ�سئلة ال�ج�د تحديدا، برغم 
ك�نه���ا ذات طابع  اأر�س���يفي ولكن هي 
تقراأ  الم�س���هد الت�س���عيني ب���كل محنية 
وب���كل الكدم���ات النف�س���ية والكدم���ات 
وال�سيا�سية  والاقت�سادية  الاجتماعية 
التي خرجت منها ال���ذات العراقية من 
محن���ة الت�س���عينات باتجاه���ات مح���ن 

اأخرى م�ج�دة.

الوردي هو المد�سّن الأول للنقد الثقافـي نافذة ضوء 

محطات ثقافية

ال�شارقة/ متابعة المدى

اأعلن���ت الهيئة العربية للم�س���رح 
)التنمي���ة  م�س���روعها  ع���ن 
عق���دت  العربي���ة(،  الم�س���رحية 
في هذا ال�س���ياق ث���اث ندوات 
ال�س���ارقة  في  وملتقي���ات 
وعم���ان، كان���ت الاأخ���يرة من 
بينها) ندوة الم�سرح العربي � 
روؤية م�ستقبلية( التي اأقيمت 
بال�س���ارقة،  الثقاف���ة  بق�س���ر 
ب�اقع اثنتي ع�س���رة جل�سة، 
�سارك فيها نقاد اأكاديمي�ن 
الفن����ن  في  وم�س���تغل�ن 
واإعامي����ن  الم�س���رحية 
على �س���لة بال�ساأن النقدي 

الم�سرحي. 
كان���ت  الن���دوات  اأولى 

عن واقع الم�س���رح العربي 
والمدار����س  التي���ارات  م�س���تقبل  لجه���ة 
الاأكاديمي���ة والتجريبي���ة الفاعل���ة في���ه، 
وكذل���ك �س���لته بالجمه����ر، حي���ث خرج 
ذلك اللقاء بت��سيات يمكن و�سفها باأنها 
ث�رية، في حال ج���رى تطبيقها بالفعل، 
ت�س���عى اإلى اإع���ادة ال�س���لة بين الم�س���رح 
وفاعليت���ه الاجتماعي���ة، ب��س���فه م�ؤثرا 
في التغي���ير الاجتماع���ي اإلى ما ه� اأكثر 
عقاني���ة وتقدم���اً. اأعقبه انعق���اد ملتقى 

�س  خا
بالمراأة 
العربية في الم�س���رح بالعا�سمة الاأردنية 
عمّ���ان في ال�س���ياق نف�س���ه، ث���م الن���دوة 
الاأخ���يرة الت���ي ج���اءت لتقيّم الم�س���ت�ى 
المع���رفي ال���ذي بلغه النقد ث���م لتمنع ذلك 
الخل���ط بين���ه وب���ين التاأريخ الم�س���رحي 
وت�س���ع ف�ارق بين عمل الناقد و�سنيعه 
واأدوات���ه وبين الق���راءات المرتجلة التي 

تاحق ما فعل المخرج على الخ�سبة.

ندوة الروؤية الم�ستقبلية للم�سرح العربي 
فـي ال�سارقة اإيران تفرج عن بطلة فيلم )طهران للبيع(

مكتبات اأميركا ولندن تفتح عند 
منت�سف الليل من اأجل رواية يابانية

CNN /طهران
اأفرج���ت ال�س���لطات الاإيراني���ة ع���ن ممثل���ة 
حكم عليها بال�س���جن لمدة �س���نة و90 جلدة 
لظه�ره���ا في فيل���م ينتقد الحك�م���ة، وفقا 
لم���ا اأكدته منظم���ة العف� الدولي���ة ومنتج� 

الفيلم. 
وقال���ت منظم���ة العف���� الدولي���ة اإن الممثلة 
مر�س���ية وفامهر ظه���رت في فيلم "مدينتي 
طه���ران للبي���ع،" حيث تبدو في م�س���هد من 
دون غطاء الراأ�س، في حين تظهر في م�سهد 

اآخر وهي ت�سرب الكح�ل.
واأ�س���افت المنظم���ة اإن وفامهر اأف���رج عنها 
ليلة الاثنين الما�سي بعد اأن خف�ست محكمة 
الا�ستئناف الحكم ال�سادر �سدها لمدة ثاثة 

اأ�سهر، واألغت حكم ال�90 جلدة.

واأ�ساف كل من كيت كرو�سر وج�لي ريان 
منتجا الفيلم "نحن ن�ؤم���ن بحرية التعبير 
ودع���م جمي���ع الفنان���ين الذين يتعر�س����ن 
لل�س���جن ومعاقبتهم في اإي���ران للتعبير عن 
اأنف�س���هم م���ن خ���ال اأعماله���م الفني���ة، اإننا 
الت���ي  والم�س���اهمة  ب�س���جاعتهم  معجب����ن 
يقدم�نها لتقا�س���م الحقيقة ع���ن الحياة مع 

العالم."
الحمل���ة  قال���ت  الما�س���ي،  اآب  �س���هر  وفي 
الدولي���ة لحق����ق الاإن�س���ان في اإي���ران اإنها 
اأج���رت مقابات م���ع زوج الممثل���ة، المخرج 
الاإيراني نا�س���ر تغفاي.ونقل���ت عنه  ق�له 
"اإنها حكاية مريرة لماذا ي�س���جن الفنان�ن 
في نهاية المطاف ب�س���بب مهنتهم، هذا م�ؤلم 

لندن/ bbcجدا..".

تفت���ح بع����س مح���ال بي���ع الكت���ب في لن���دن 
اأب�ابه���ا عند منت�س���ف ليل���ة الثاث���اء المقبل، 
ويح�سل ال�س���يء ذاته في ال�لايات المتحدة ، 
وال�س���ر: اإطاق الطبعة الاإنجليزية من رواية 
ياباني���ة بعن����ان "1984"، للكاتب هاروكي 

م�راكامي. 
الرواية لي�س���ت من ن�ع ه���اري ب�تر، بل هي 
دراما معقدة في 1600 �س���فحة. حين �سدرت 
الطبعة اليابانية من الرواية قبل �سنتين بيعت 
جميع ن�س���خ الطبعة الاأولى خال ي�م واحد، 

وبيعت ملي�ن ن�سخة منها خال �سهر.
 وفي فرن�س���ا طبعت 70 األف ن�س���خة في �سهر 
اأغ�س���ط�س/اآب الما�س���ي، ولكنه���ا نفدت خال 

الاأ�سب�ع الاأول.
الكت���ب  �س���من  م�قع���ه  الاآن  الكت���اب  يحت���ل 
الع�س���رين الاأك���ثر مبيعا على اأم���ازون، وهذا 
ه� �س���ر فت���ح المكتبات اأب�ابها عند منت�س���ف 

الليل.
 ت���دور اأح���داث الرواية ع���ام 1984، وتعي�س 
�سخ�س���يتاها، وهم���ا كات���ب روائ���ي وقاتل���ة 
ولكنهم���ا  مت�ازي���ين،  عالم���ين  في  محترف���ة، 

يبحثان عن بع�سهما البع�س ط�ال الرواية.
الم�ا�س���يع المف�س���لة للكاتب نجده���ا في هذه 
وال�ح���دة،  الح���ب  وه���ي:  اأي�س���ا،  الرواي���ة 
الع�الم ال�س���ريالية، ال�سخ�س���يات الغام�سة، 
والاأ�س���خا�س الذي���ن يب���دون هادئ���ين لل�هلة 
الاأولى ثم نكت�س���ف اأن م�ساعر عميقة تع�سف 

بهم.

هاروكي موراكامي

مر�ضية وفامهر


