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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

من���ذ ثم���اني �سنوات و�أن���ا �أقيم في جن���وب تون����س، و�أتردد 
على العا�ص���مة ب�ش���كل متوات���ر، واعتبرها بلداً حميم���اً ثانياً 
ل���ه مكان���ة عظيمة في قلب���ي. وقد وج���دتُ فيها م���ا يُفرح وما 
يُك���دّر مثل جميع بلداننا العربية. �شه���دتُ بع�ضا من �سنوات 
قم���ع ابن علي فيه���ا وح�ضرتُ �أيام "ثورته���ا". كان انطباعي 
قب���ل الإقامة الدائمة فيها �أنه���ا بلد �سياحي عن جدارة، يمتلك 
غالبية �سكان���ه ثقافة رفيع���ة، مغمو�س���ة بالفرانكفونية، و�أن 
م�شكلاته���ا تختل���ف عن م�ش���اكل الأقط���ار العربي���ة الأخرى. 
ه���ذه ال�ص���ورة الزاهية، ه���ذه البطاقة البريدي���ة الملونة هي 
م ع���ادة للجمهور العري�ض خ���ارج البلاد، من طرف  الت���ي تقدَّ
الدول���ة كما من قب���ل جُلّ التون�سيين عل���ى مختلف م�شاربهم، 
ولأ�سب���اب مختلف���ة، فف���ي حال���ة الدول���ة توفّر ه���ذه البطاقة 
البريدي���ة ما يقارب الـ 1.39 ملي���ار دينار تون�سي �سنويا من 
�إيرادات ال�سياحة، وم���ا يعدل ثلاثة بالمئة من الدخل القومي 
من مبيعات ال�صناع���ات ال�شعبية التون�سية المرتبطة ع�ضوياً 
بال�سياح���ة، �أم���ا م���ن ط���رف الجمهور ف�أنه���ا تقدمه���م جميعا 
تقريباً، مدنييهم وفلاحيهم، بهيئة مزدهرة  مدعاة للاحترام. 
لا �أح���د �سيمتلك الم�صلحة ب�أن يخد�ش هذه ال�صورة طالما �أنها 
تقدّم فائدة كبيرة وا�ضحة للجميع. لكن تون�س لي�ست بطاقة 
ق���ون الر�سمي���ون وال�شعبيون، ولا  بريدي���ة كما يري���د الم�سوِّ
تنطق كله���ا باللغة الفرن�سية اليوم. �إنه���ا من لحم ودم وذات 
ثقاف���ة مقيمة كذلك في العلاق���ات الفلاحيّة، و�أقل منها القبلية 
والجهوية )المناطقي���ة(. و�إن تناق�ضاتها بين مجتمع علماني 
�سع���ت البورقيبية وم���ا تبقى منه���ا �إلى تر�سيخ���ه، ومجتمع 
مت�شب���ع بقي���م العائل���ة والميتافيزيقي���ا والعرو����ش. القبائ���ل 
ظل���ت حتى يوم �سقوط نظام ابن عل���ي  مطمورة ومتجاورة 
مَان بالمجتمع  بالق���وة، �أو بالترا�ض���ي والت�سامح اللذي���ن يَ�سِ
التون�س���ي. الرجل المقيم الذي عا����ش في الجنوب التون�سي، 
مثلي هج�س وعرف منذ وقت مبكر مفارَقة كبيرة بين الواقع 
الفعلي وخطاب ال�صورة ال�سياحية الزائف، ثم خطاب نخب 
العا�صمة التي يجهل بع�ضها "جغرافيا البلاد الحقيقية". وقد 
كن���ت �أود �صياغة العبارة عل���ى �شاكلة: "الجغرافيا الحقيقية 
للب�ل�اد" لأنه���ا تثير لب�س���اً اقل، لكنه���ا، بالمنا�سب���ة، لن تر�ضي 
المن�ص���ف الوهايب���ي ح�س���ب مقال���ة كتبه���ا عن تل���ك ال�صياغة 

اللغوية، و�أجدها �سويّة ودقيقة.
���ر انتخ���اب حرك���ة النه�ض���ة ق�سم���اً م���ن تل���ك التناق�ضات  فجَّ
العوي�صة. فمن مديح عالي ال�صوت من طرف الجميع لعظمة 
ال�شع���ب التون�سي الذي ق���دّم بالفعل مثالا باه���راً للعالم، �إلى 
تلميحات وت�صريحات من بع����ض نخب العا�صمة لـ "تخلُّفه" 
عندما انتخب خا�صةً حركة النه�ضة. في حوار لي مع �صديق 
تون�س���ي ق���ال لي �إن: ")ال�شّع���ب( تعبير مج���ازي و ت�ضليلي 
كلّ من���ا ي�ستعمل���ه لأغرا�ضه، لأن "الهبّ���ة الثّوريّة" التون�سية 
ه���ي عب���ارة عن ت�س���او في درجة لااحتق���ان ب�ي�ن النّا�س على 
اختلافه���م". وه���و م���ا ي�ستوج���ب، ح�س���ب ر�أي���ه، "�أنّ ينزل 
الخط���اب الحداث���ي بق���وّة الآن �إلى �سج���ال ال�ش���ارع." وق���د 
تنا�س���ى �أن حداثة بع�ض النخب لي�ست �سوى حداثة تلفيقية. 
كَمَ���ة دامت زمن���ا طوي�ل�اً با�سم منج���زات مدنية  ْ تلفيقي���ة مُح
جوهري���ة لا �ش���ك في ذلك، لكنه���ا كانت �سبباً م���ن �أ�سباب فوز 
حرك���ة النه�ض���ة. مثلها مثل وَهْ���م اخت�صار الب�ل�اد التون�سية 
كله���ا بالعا�صم���ة تون�س لا غير )كما اعتقد كث�ي�رون �أن م�صر 
هي القاهرة وان العراق هو بغداد( من طرف نخب العوا�صم 
المعني���ة، وهم يطلقون المناظ���رات ال�ساخنة في مقاهي �شارع 
الراقي���ة  العا�صم���ة  ال�سياح���ي و�أحي���اء  الحبي���ب بورقيب���ة 
والمتو�سط���ة. هناك �أمثلة �صارخ���ة على الوهم الجارف، منها 
�أن بع����ض مُنظّري وق���ادة الأحزاب المعني���ة بالبيئة لا يعرف 
الكثير من معطيات الواقع المو�ضوعي على الأر�ض، كالكارثة 
الإن�ساني���ة المطبقة التي ي�سببه���ا م�صنع الفو�سفات في ولاية 
قاب����س، حتى �أن المرء ي�ستطي���ع ببع�ض المجازفة والطرفة �أن 
يعتق���د �أن الخطاب البيئي لي�س �سوى نمط من �أنماط الترف 
الثقافوي لدى البع����ض، ولي�س �سوى خطاب متعالٍ م�ستعار 

من منظّري العناية بالبيئة الأوروبيين.
عندم���ا تك���ون �أح���زاب البيئ���ة ن�سخ���اً ب���اردا لأح���زاب عالمية 
عريق���ة، فم���ن المتوق���ع �أن تفوز الأح���زاب ال�سلفي���ة، وعندما 
تت�ص���رّف بع����ض �أح���زاب الي�سار بن���وع من ال�ت�رف الفكري 
م�سب���ق ال�صن���ع فمن الأكي���د �أن يحدث الف���وز. وعندما تكون 
بة �إلى درجة لا تُطاق، ولا  الأح���زاب البعثية التون�سية متع�صّ
ت���رى ما يحدث في �سوريا وم���ا حدث في العراق، فمن الأكيد 
�أن تف���وز حركة النه�ضة عينها. وعندم���ا تتحدث النه�ضة عن 
تكيي���ف "الحداث���ة" ل�صالحه���ا ف�أن في ذل���ك �إ�ش���ارة �إلى عدم 
���ن "الحداثة" لدى النخب الحديث���ة، �أو ت�شبثها بمفهوم  توطُّ
�ش���كلاني للحداث���ة: �أي ارتباطها بالتحدي���ث التقني فح�سب، 

كما تريد النه�ضة بال�ضبط.
ل���ن نن�سى بع���د ذلك كل���ه، كما ن�سي���ت بع�ض نخ���ب العا�صمة 
تون����س، �أن "النه�ضوي�ي�ن" ه���م تون�سي���ون �أ�صلي���ون، و�إذا 
م���ا قمعه���م �أحد اليوم بذريعة م���ا، فعلينا �أن نتوق���ع �أن يُقمع 
�أي ح���زب �آخ���ر بذريع���ة �أخ���رى في الم�ستقب���ل. لا ندافع هنا 
ع���ن "حداث���ة" حرك���ة النه�ضة بل ن�ش�ي�ر �إلى "�سرق���ة مفهوم 

الحداثة".

تون�س ب�صفتها بطاقة بريديّة 
زاهية وفرانكفونيّة لكن الر�سّام الأكثر روعة والفنان ما زلاا 

يحجب����ان المو�سيقى . هذا غير �صحيح ، 
فلك����ي تفه����م الواحد، علي����ك �أن تمر عْرب 
الآخ����ر ، وه����ذا م����ا يذكرن����ا ب����ه المعر�ض 
الممت����از الذي يقام في مدين����ة المو�سيقى 
بتلخي�����ص  يكتف����ي  لا  لأن����ه   ، ممت����از   .
التلميح����ات المو�سيقي����ة في �أعمال كلي ، 
بل يحل����ل كيف حدد الت�ألي����ف المو�سيقي 
الت�أليف الت�شكيلي وكيف تنتقل المفاهيم 
ـ����ـ البن����اء، والتك����رار، والإيق����اع م����ن فن 
�إلى �آخ����ر . وممتاز �أي�ض����ا ، لأن كلي هو 
واحد من المبدعين الرئي�سيين في القرن 
�أك��ث�ر  في  �إبداع����ه  تج�سّ����د   ، الع�شري����ن 
م����ن مئ����ة عم����ل، لا يمكنه����ا �إلا �أن تمدّن����ا 

بالغبطة.
ثلاث����ة خي����وط  تت�شاب����ك ط����وال طري����ق 
مت�سل�سل تاريخي����ا . الأول هو تاريخي 
ي . �أنه يُن�شئ مكانا هائلا محتلا  و�س��يَ�َرر
في  المو�سيقي����ة  والممار�س����ة  بالتعلي����م 
حي����اة و�أي����ام كل����ي ، �س����واء في ب����رن �أو 
في فايم����ار ودي�س����او ، حين يك����ون كلي 
واح����دا من معلم����ي الباوهاو�س ] حركة 
فني����ة ومعمارية [ . وي����روي لقاءاته مع 
الأداء  وفن����اني  المو�سيقي��ي�ن  الم�ؤلف��ي�ن 
. ويُظهِ����ر مي����ول كل����ي القديم����ة ـ����ـ باخ ، 

م����وزارت ، بتهوفن ، برامز ــ والمعا�صرة 
ـ����ـ �شوين��ب�رغ ، بارت����وك ، �سترافن�سك����ي 
ر�سائ����ل،  المعر�����ض،  في   . هندمي����ث   ،
وكان  ومحفوظ����ات،  وكت����ب،  و�ص����ور، 
يمكن �أن يكون هناك �أكثر ، لكن مار�سيلا 
لي�ست����ا ، �أمينة المعر�ض ، تجنبت بحكمة 
تراكمات وافرة من ��شأنها فقط ت�أكيد ما 
ه����و - على كل ح����ال - �شديد الو�ضوح . 
وب�إدخاله����ا �أعمال م����ارك، وكاندين�سكي 
�أو �آرب ، ف�إنه����ا تذكّ����ر بنف�����س الدق����ة كم 
كان����ت ه����ذه التب����ادلات مهم����ة لطليعيي 

الن�صف الأول من القرن الع�شرين .
الخي����ط الث����اني ، الأكثر �أهمي����ة ، يربط 
معا الأعم����ال التي  وفقا لط����رق متغيرة 
وتبعا للحظات تنتق����ل في الب�صري �إلى 
فك����رة �أو قاعدة مو�سيقية . هذا لاانتقال 
يمك����ن �أن يك����ون ب�سيط����ا ، ذه����اب عل����ى 
�سبي����ل المثال �إلى فك����رة الرنين . لوحة " 
كاري��ي�ر " ] �سيرة مهني����ة [ ، في 1915 ، 
هي بالأل����وان المائي����ة ، والعنوان ي�شير 
�إلى المو�ضوع . لكن القطع الحجرية هي 
رباعية الأ�ضلاع م����ع �ألوان تتناوب بين 
المغَْرة، وال����وردي، والرمادي والأ�صفر 

كي تن�شئ �أ�صواتاً و�إيقاعا .
في بداي����ة الثلاثين����ات - كان مدر�سا في العلاق����ة يمك����ن �أن تكون �أك��ث�ر تعقيدا . 

دي�سل����دورف - انهم����ك كل����ي في بح����وث 
ح����ول البوليف����وني منه����ا: الت�شاب����كات 
بين الخطوط المو�سيقي����ة والغرافيكية، 
للنغمي����ات،  المح�س����وب  والتن����اوب 
والفوا�ص����ل في الزم����ن �أو عل����ى �سط����ح 
الورق����ة. ان����ه راك����م المئ����ات م����ن �أنماط 
رة لنظرية تحليلية  وعنا�صر، غالبا مف�سَّ

للإبداع .
ل����و �أن ه����ذه الكلمات الخط��ي�رة �ستتيح 
لااعتق����اد ب�����أن العم����ل ي�صب����ح ممار�سة 
�صارمة لنظ����ام مكتمل ، �إذن تبقى حرية 
لاارتج����ال تام����ة . في التراكي����ب الأكثر 
نظامي����ة في المظه����ر ، لوح����ة " �صلي����ب 
و�أعمدة " ) 1930 ( ، �أو " �ضوء وحواف 
التناظ����رات  تك����ون  لا   ،  )  1935  (  "
ولا   ، �أب����دا  تام����ة  والأفقي����ة  العمودي����ة 
الألوان تتكرر عل����ى نحو مماثل تماما . 
بة، وهذه  ث����م ما هذه العيوب غير الم�صوَّ
التفاوت����ات الطفيفة، وه����ذا لاا�ضطراب 
الراق�����ص، والت����ي تجع����ل كلها م����ن هذه 
الأعمال بهجات خال�ص����ة . يبدو �أن كلي 
ي�ص����وغ ، بعذوب����ة ، قواع����د للإحب����اط، 
عارفا �أن الحياة هناك، في هذه الحرية، 

الت����ي غالب����ا ما تن�س����اب نح����و ال�سخرية 
وال�سخف .

الخي����ط الثال����ث ه����و - والحال����ة هذه - 
مو�ض����وع اللع����ب . اللعب م����ع الأ�ساتذة 
، م����ع م����وزارت خا�صةً، ال����ذي هو نف�سه 
ب منه كلي �أكثر من �أي  لاعب، والذي �أحَّ
�شيء �آخر " كو�س����ي فان توتي " ــ ق�صة 
اللعب والم�س����رّات . اللعب مع الأ�شكال : 
من �أجل لوحة " حديقة فنية تجريدية "، 
يحوّل كلي الأنغ����ام �إلى �أ�شجار . اللعب 
م����ع العناوي����ن : " رعوي  ، " لوهنغرين 
في ال�سينما " . اللعب مع تقاليد الم�سرح 
: في الباوهاو�����س ، ابت����دع كل����ي بع�ض 
دم����ى الماريوني����ت الهزلي����ة . في عام����ي 
1939 و 1940 ، ح��ي�ن حرم����ه المر�����ض 
، ال����ذي ت����وفي ب�سبب����ه ، م����ن كل �ش����يء 
�س����وى الإم�س����اك بقلم ر�صا�����ص ، كانت 
تخطيطات����ه الأخيرة مكرّ�س����ة للطبول ، 

البيانو ، الهارب والكمان .

عن �صحيفة " لو موند "

معر�ض بول كلي "بوليفوني�س" فـي مدينة المو�سيقى 

ت�����أث��ي�ر الم��و���س��ي��ق��ى ف���ـ���ي ب�����ول ك��ل��ي

كان بول كلي في العا�شرة من 
العمر، عام 1889 ، عندما ذهب 

�أول مرّة �إلى الأوبرا ـ " تروبادور 
التجربة  كانت   . " لفيردي 

حا�سمة ، وحتى نهاية حياته 
�ستظل المو�سيقى ملازمة له 

�أبداً . والده هانز ، كان �أ�ستاذاً 
للمو�سيقى ، يعلّم العزف على 

الكمان ، الأورغ والبيانو في 
برن . �أمه ايدا فريك ، در�ست 

الغناء والعزف على البيانو . 
بول ال�صغير نف�سه ، كان يعزف 
الكمان ، ب�شكل جيد يكفي لأن 

ين�ضم �إلى اورك�سترا برن في 
عام 1896 ، وهو في �سن ال�سابعة 

ع�شرة . كان حينئذ مهوو�ساً 
بباخ وموزارت . ثم تعلّم الآلتو 

] الكمان الأو�سط [ و�أ�س�س 
فرقة رباعية وترية في 1903 . 

قبل ذلك ب�أربع �سنوات ، التقى 
عازفة البيانو ال�شابة ليلي 

�ستومبف . قاما معاً بفك رموز 
مجموعة باخ ، قبل �أن يرتبطا 
بالزواج  في عام 1906 . تتذكر 

ليلي ، بعد �سنوات : )) احتلت 
المو�سيقى مكاناً حيويا في 

حياتنا العادية . وعزفنا ، �أنا 
وكلي ، في �أماكن خا�صة كما �أمام 

الجمهور . كان عازفاً رائعا على 
الكمان . ((

عبا�س المفرجي

�ضمن ن�شاطات���ه الأ�سبوعي���ة �ضيّف ملتقى محمود النمر
الخمي�س الإبداعي المخرج في�صل اليا�سري 
الذي تحدث عن م�سيرته في الفن والإعلام..  
من بداياته في ناحية الم�شخاب حتى �إطلاقه 
بالتفا�صي���ل  مقرون���ة  )الدي���ار(  ف�ضائي���ة 

المهم���ة التي تعت�ب�ر وثائ���ق وتواريخ مدن 
�شعري���ة، و�سردي���ة،  و�شخو����ص وفن���ون، 
و�صوري���ة، و�سينمائي���ة، وم�سل�س�ل�ات لها 
في الذاك���رة الجمعي���ة العراقي���ة والعربية 
ب�صمات وا�ضحة وجليّة، ت�ستذكر حياة �أمّة 
م���ا زالت واقفة تنظ���ر ب�شعف �أم حنون �إلى 

�أولادها المبدعين، ومنهم في�صل اليا�سري.
قدم الجل�سة الناقد ال�سينمائي كاظم مر�شد 
ال�سل���وم الذي قال �إن �ضي���ف هذا الخمي�س 
�شاع���ر  فه���و  الإب���داع،  كل �صف���ات  يحم���ل 
وقا����ص ومخرج له العديد م���ن الم�سل�سلات 
والأف�ل�ام، وترب���ى جي���ل كام���ل في خ�ل�ال 
برنامج���ه الذي علمنا ونح���ن �صغار، وفتح 
لن���ا �أبواب���اً مغلقة في الوع���ي وهو برنامج 
)افت���ح ي���ا �سم�س���م( ث���م تح���دّث اليا�س���ري 
ع���ن �أه���م محط���ات حياته ب���دءاً م���ن مدينة 
)الم�شخ���اب( �إلى كل قناطر وج�سور المعرفة 
الت���ي تت�ص���ل بالوع���ي والذاك���رة الجمعية 

العراقي���ة، وكي���ف كان مهو�س���اً بالق���راءة، 
وحمل راية الثقافة بعد �أن ن�شر �أول ق�ص�صه 
بعنوان)مذكرات �شجرة(، في مجلة لبنانية 
ا�سمه���ا )العرفان( ثم تاب���ع الن�شر و�صدرت 
ل���ه مجموع���ة بع���د �أن زار اتح���اد الأدب���اء 
ومقه���ى ح�س���ن عجمي، وتع���رف من خلال 
ذل���ك على الكث�ي�ر من الأدب���اء قائلا: تعرفت 
في مقه���ى ح�س���ن عجمي عل���ى �شلتين، �شلة 
عب���د الوه���اب البياتي و�شل���ة ر�شيد يا�سين 
ال���ذي كان خ�صما لدوداً للبياتي، وهو لاان 
في ا�ستراليا، و�أ�ص���درت كتابي الأول و�أنا 
في الث���اني المتو�سط بعنوان )في الطريق( 
ورواي���ة ثانية بعنوان )كان���ت عذراء( و�أنا 
طال���ب في المتو�سط���ة، و�أتذكر كن���ت اكتب 
ال�شعر بمزاج معين، و�أتذكر في باب المعظم 
عندما كانت في���ه �أربع زوايا، في كل زاوية 
مكتبة لبيع الكتب والمجلات وفي كل زاوية 
مقه���ى وكانت هذه المقاه���ي ملتقى للأدباء، 

وكن���ت ا�سك���ن في الأعظمية وكان���ت هناك 
مكتب���ة ل�ش���اب يه���ودي مه���ذب ج���دا ا�سم���ه 
)�سميع( وهو يهودي وهذا في عام 1951، 
وكن���ا نق���ف هناك �أن���ا وبدر �شاك���ر ال�سياب 
وعلي ال�ش���وك وح�سين مردان وكانوا كلهم 
اك�ب�ر من���ي �سنّ���اً، وفي ذلك الوق���ت ن�شرت 
جري���دة  في  �أن���ا(  )م���ن  بعن���وان  ق�صي���دة 
ا�سمه���ا الراية ت�ص���در في المو�صل �صاحبها 
عب���د البا�س���ط يون�س ت���وفي قب���ل �سنتين، 
والق�صيدة كانت مجموعة من �أ�سئلة، وبد�أ 
النق���اد يكتبون عن���ي ولم يعرفوا عمري �أو 
م���ن �أكون، وقل���ت لل�سي���اب يج���ب �أن �أذكر 
له����ؤلاء الكت���اب عمري،لكن���ه ن�صحن���ي �ألا 
اذك���ر ذلك، وقال: دعه���م يعتقدون �أن عمرك 
اك�ب�ر من هذا. وحت���ى الآن �أنا اكتب ال�شعر 

في لحظات وجدانية.
و�أ�ضاف اليا�سري عن محطاته الإخراجية، 
والتلفزيوني���ة قائلا: �أن���ا بالأ�سا�س مخرج 

�أف�ل�ام روائي���ة، وم�سل�س�ل�ات تلفزيوني���ة، 
الفيلم الت�سجيلي كان عندي حالة وجدانية 
وه���و ي�شكل عن���دي ق�صي���دة مرئي���ة، وكل 
الأف�ل�ام الت�سجيلي���ة ح�صل���ت عل���ى جوائز 
عالمي���ة، و�أتذك���ر �أول فيل���م بعن���وان )نحن 

بخير( �أنتجته بعد هزيمة عام 1967.
ويذهب اليا�س���ري بحديثه العذب المت�شعب 
ال�سن���ة  وفي  اكت���ب  زل���ت  م���ا  �أن���ا  قائ�ل�ا: 
الم�س���رح  في  كت���ب  �ست���ة  كتب���ت  الما�ضي���ة 
وال�شع���ر والترجم���ة، والآن عن���دي �أربع���ة 
كت���ب، �ست�ص���در خ�ل�ال الأ�شه���ر المقبلة في 
القاهرة،وت�س���اءل مت���ى اكت���ب؟ لا ادري!، 
ف�أن���ا لا �أ�ضيع وقتي، وانا افرح حين اكتب. 
وفي مج���ال �آخر م���ن ذكريات���ه العديدة قال 
اليا�س���ري: �ساف���رت �إلى )فيينا( عام 1953 
لدرا�سي���ة عل���م النف����س، وكن���ت م�شحون���ا 
ب���الأدب والف���ن والثقافة وعندم���ا ح�ضرت 
�أول در����س في كلية الط���ب و�شاهدت الجثة 

�أمام���ي �أغم���ي عل���يّ ومر�ضت لم���دة �أ�سبوع 
ولم اع���د بعدها ثانية �إلى كلية الطب. وبعد 
ذلك در�س���ت تقنيات ال�سينم���ا والتلفزيون. 
وفي ع���ام 1958 في �شه���ر تم���وز عدت �إلى 
الع���راق وكان بيتن���ا مقاب���ل ق�ص���ر الرحاب 
في المن�ص���ور وكان بين بيتن���ا والق�صر نهر 
الِخ���ر، و�شاه���دت من �سطح بيتن���ا كيف تم 
الهج���وم عل���ى ق�ص���ر الرحاب عندم���ا قامت 
ثورة 14 تموز 1958 ، و�شاهدت ب�أم عيني 

�أ�شياء لا يمكن �أن �أن�ساها.
وفي ب���اب المداخلات تح���دث ال�سيناري�ست 
حامد المالكي والمخرج عدي ر�شيد والمخرج 
عبد الوهاب الدايني والكاتب خ�ضير فليح 
الزيدي، الذين �أ�شاروا �إلى �أهمية اليا�سري 
كمخرج وفنان و�أدي���ب ومترجم واعتباره 
م���ن الذين واكب���وا جميع المراح���ل واخرج 
الكثير من الأف�ل�ام والم�سل�سلات التي بقيت 

في الذاكرة.

الفن��ان في�صل اليا�سري فـي الخمي�س الإبداع��ي.. م�يرسة �إبداعيّة حافلة

�أحمد خلف روائي وقا�ص 
�صدرت له الكثير من 

الأعمال الأدبية، وكان 
�أكثرها جر�أة  )موت الأب(  

الذي تنب�أ فيها ب�سقوط 
الطاغية، وبعد عام 2003 

�صدرت له �أعمال روائية، 
كان من �ضمنها رواية 

)الحلم العظيم( التي  
طبعتها" م�ؤ�س�سة المدى " 

للإعلام  والثقافة والفنون، 
من خلال  "نافذة �ضوء"  

��سألناه عن م�شغله الروائي:  

* ما الذي ي�شغلك الآن؟
- هذه  الأيام �أن���ا من�شغل بروايتي 
عنه���ا  �أعلن���ت  وان   �سب���ق  الت���ي 
لجري���دة المدى وه���ي  بعنوان  )عن 
والرواي���ة  والآخري���ن(،  الأول�ي�ن 
تح���اول �أن تم���زج وت���زاوج بين ما 
ه���و واقعي وم���ا ه���و تاريخي،وما 
ه���و خيالي،وما ه���و حياتي يومي 
مبا�شر،الرواي���ة تمت���د على م�ساحة 
�إلى  لج����أت  لذل���ك  طويل���ة  زمني���ة 
تقطيعه���ا �إلى ع���دد  م���ن الف�ص���ول، 
�ش����أن  ��شأنه���ا  عموم���ا   والرواي���ة  
الرواي���ات ال�سابق���ة  تدي���ن الظل���م 
والطغيان والجور و�إيذاء الإن�سان 
دائ���رة  في  وو�ضع���ه    وتعذيب���ه  
الفقر، لكي تمتلئ بطون ال�سلاطين 
والحكام الذين لا يملكون م�ؤهلات 
الكات���ب �أو الأدي���ب او الفنان الذي 
نب���ع م���ن ب����ؤرة ال�شغيل���ة وب����ؤرة 
الرواي���ة  ه���ذه  الفق���راء.  النا����س 
تت�صدى ل���كل من حاول �أن ي�أخذ او 

ي�ستل���ب الفر�صة م���ن المثقفين ومن 
الفنانين ومن ال�شعراء والق�صا�صين 
وهي لا تتح���دث عن الآني اليومي،  
بق���در ما تتح���دث عن المطل���ق وعن 
الن�سب���ي �أي�ض���ا، �أي �أنها تزاوج في 
ا�شتغالها بين العام والخا�ص وبين 
م���ا هو مرئي تحت النظر، وبين هو 
ما غائب وغام�ض وم�ستور ويجب 
�أن يك�ش���ف هذا الم�ستور بطرق فنية 
خا�ص���ة ج���دا، �إنن���ي من�شغ���ل ج���دا  

بف�صول  الرواية .

* هل �أنت متفرغ لتدوين عالم الرواية 
فقط؟

- �أنا متفرغ  للكتابة منذ عام 2006 
ويلاحظ العديد من �أ�صدقائي �أنني 
لا اكتب هنا ولا هناك، وقد اكت�شفت 
منذ عام 1985 �أنه لا حل �أمامي ولا 
مجال للتراجع، فالقراءة  هي متعة 
ن���ادرة بالن�سب���ة لي وخ�صو�صا في 
عمري هذا، حيث �أنني اجمع كميات 

معينة من الكتب والم�ؤلفات الغربية 
والعربي���ة والعراقية الجيدة واقر�أ 
يومي���ا وبا�ستمرار، �ألغيت الفا�صلة 
الزمنية منذ عام 1985 ما بين الليل 
والنه���ار، �ست�س�ألن���ي لم���اذا 1985 ؟ 
لأن���ه ه���و ب���دء ا�شتغ���الي في مجلة 
الأق�ل�ام والعم���ل فيها حت���ى 2006 
وه���ذه ال�سنوات الجميلة في  مجلة 

الأق�ل�ام قدم���ت لي خدم���ات كب�ي�رة 
وجعلتني قريب���ا جدا من �أ�صدقائي 
الذي���ن اعرفه���م والذي���ن لا اعرفه���م 
من الأدباء وال�شعراء والق�صا�صين 
والفنانين، �إن هذه التجربة الطويلة 
والعميقة والعري�ضة تدفع بي نحو 
�شواطئ الأم���ان، رغم ما ي�سود  من 
فو�ض���ى وم���ا ي�س���ود م���ن �إجح���اف 
للنا�س والفقراء والأدباء والفنانين 
والمثقف�ي�ن، �إلا �أنن���ي اح�ص���ر مكانا 
خا�ص���ا لي �ألج����أ �إلي���ه  كم���ا يلج����أ 
يلج����أ  وكم���ا   والعا�ش���ق  ال�شاع���ر 
الفلاح وكما يلج�أ العامل وكما تلج�أ 
الم�سحوق���ة  الطبق���ات  �أ�صن���اف  كل 
�أن  يحاول���ون  الذي���ن  وال�شغيل���ة 
يوفروا لقمة العي�ش ب�شرف و�أناءة 

وكرامة.

* الرواية بعد عام التغيير هل ج�سدت 
�إرها�صات الواقع العراقي ؟

- الرواي���ة بعد عام التغيير لا يمكن 

�إط�ل�اق �أح���كام ق�سرية عل���ى النتاج 
الروائ���ي، لكنن���ي احم���ل �صراح���ة 
فكرة  متفائلة في ما يخ�ص الرواية 
العراقي���ة بال���ذات تحدي���دا، فهن���اك 
�أجي���ال جديدة ب���د�أت تظه���ر وهذه 
تقتح���م  ب���د�أت  �صراح���ة  الأجي���ال 
مناطق م���ا كانت الأجي���ال ال�سابقة 
التي عا�ش���ت في الظروف الع�سيرة  
القاتل���ة والقاه���رة �آن���ذاك تري���د �أن 
تدخل �إليه���ا للا�شتغ���ال فيها، وكان 
يطل���ق عليه���ا بلغة  النق���د الأدبي – 
التاب���وات الثلاث���ة ه���ي: الجن�س -  
الدي���ن -  ال�سيا�س���ة – �صحيح الآن 
معظم الروائيين العراقيين والعرب، 
يف�صل���ون عن هذه التابوات ولكنها 
ظل���ت تابوات تمتلك طاق���ة �أو قدرة 
�أو قابلي���ة على المماحك���ة مع الفنان 
الرواي���ة  �أن  اعتق���د   والكات���ب، 
العراقية لها م�ستقبل قريب جدا في 
�أن تدخ���ل في المناف�سة الحقيقية مع 

الرواية العربية الجديدة.

نافذة ضوء

الروائي �أحمد خلف: روايتي الجديدة تزاوج فـي ا�شتغالها بين العام والخا�ص
المدى الثقافي


