
محمود النمر

 لاأكثر من خم�شة عقود كانت ا�شتغالاته تختلف 
ع���ن الاآخري���ن، فه���و مخ���رج وموؤلف واأ�ش���تاذ 
اأكاديمي ، �شاحب جمرات متوقدة في الم�شرح 
،لا يزال يحمل تلك الجمرات بين يديه ،ويلقي 

بها اأ�شئلة وجود في ف�شاءات لا متناهية .
*ما الذي ي�صغل �صلاح الق�صب الآن؟

- هناك  ف�شاءات متعددة تملأ ذاكرتي وت�شكل 
التدوي���ن اليومي لم�شيرة امت���دت اإلى اأكثر من 
خم�شين عام���ا، عندما اأنظر اإلى ال���وراء اأتذكر 
الطفول���ة ، اأتذك���ر الم���كان الذي ول���د  به �شلح 
الق�ش���ب، اأرى تلك البيوت وتلك الوجوه التي 
كانت ت�شغلني وبا�شتمرار اأنظر اإليها من خلل 
نظرة احترام، وتقدي�س كبير، حيث كان المعلم 
ي�شغلني وي�شكل م�شاحة كبيرة، ومازالت تلك 
الم�شاح���ة امت���دادا لاأع�ش���اء وطاق���ة وتوا�شل  
كم���ا كان���ت ت�شغلن���ي تل���ك الم�شاح���ات ال�شيّقة 
لتل���ك المناطق الت���ي ترعرعنا فيه���ا، �شيا�شيون 
كب���ار وريا�شيون كبار وفنان���ون كبار، هوؤلاء 
كانوا ي�شكلون هوية المحلة، فقط هذه الذاكرة  
الطيني���ة والبي���وت الطيني���ة الواطئ���ة ت�شكل 
بالن�شب���ة لي حركة وتوا�ش���لً وربما محطات 

ح���زن لاأن الما�ش���ي كان جمي���لً ، الما�ش���ي كان 
متاألق���اً، الما�ش���ي كان عط���اء ً ، كان نبي���لً ب���كل 
معطيات���ه والما�شي ا�شتطاع  اأن يقتحم �شعابا 

ومناطق مرعبة.
واأ�ش���اف الق�ش���ب:  دخلن���ا الاآن اإلى اللحظ���ة، 
وه���ذه اللحظ���ة الت���ي  اأتكل���م به���ا ه���ي مزي���ج 
وتداخ���ل  لف�ش���اءات كث���يرة ، اأفك���ر الاآن ماذا 
�شاأرى، وهذا ما ي�شغلن���ي .. المنطقة القادمة.. 
والف�شاء  القادم ، هل �شيكون ف�شاءً مت�شحراً؟ 
ه���ل �شيك���ون ف�ش���اءً جليدي���اً ، ه���ل �شتتوقف 
الق���ارة  ه���ذه  ال�شع���ر  �شيغي���ب  ه���ل  الثقاف���ة، 
العظيم���ة؟ ه���ل �شتغي���ب الباليه؟ ه���ل �شتغيب 

الكون�شرت���و والفرق المو�شيقي���ة ؟ هل �شتغيب 
الاأوب���را، اأم هل �شنرى �شعراء ومحطات ثقافة 
كبيرة ون���رى عالماً روائياً كبيراً، اأم �شتت�شحر 
الرواية؟ اعتقد اأن القادم �شيكون موتاً للثقافة 
و�شيك���ون اندثاراً ،�شت�شتغ���ل اأخرى ، �شيكون 
هناك اهتم���ام  ب�شكل اكبر بالنظ���ام ال�شيا�شي 
العالم���ي، ه���ذا النظام المتخم، ه���ذه ال�شراعات 
الكب���يرة مابين الع���الم اإلى اأين �شتك���ون؟ على 
ال�شراع���ات  الكب���ير،  ال���دولي  المح���ور  ه���ذا 
الاقت�شادي���ة، ل���ن يك���ون هن���اك �ش���راع فكري 
ثقافي ، لن ن���رى هناك موؤتمرا عالميا  يح�شره 
روؤ�ش���اء الع���الم  اأو وزراء الثقافات في العالم، 
لنناق�س اأزم���ة ال�شعر اأو اأزم���ة الفن الت�شكيلي 
اأو اأزم���ة المثقف في هذا العالم ، اعتقد �شيتغير 
دور المثق���ف عالمي���ا ، لم ن���ر هناك كت���اب رواية 
جددا كالاأميركي���ين الروائيين الكبار: كماركيز 
 – د�شتوفي�شك�ش���ي   – جوي����س  جمي����س   –
تول�شت���وي، ه���ذه الع�شور المزدحم���ة المتقدمة 
بالروائي���ين الكب���ار ، الاآن ب���داأت تج���ف ه���ذه 
الق���ارات، لن يكون هناك - مونيه -  ومانيه – 
و�شيزان – وغويي���ه- وبيكا�شو – و�شلفادور 
دالي -  والحرك���ة الت�شكيلي���ة، هن���اك ظاه���رة 
اأجي���ال، ولك���ن ب���داأت ه���ذه الاأجي���ال ت�شي���خ 
وتغيبه���ا ال�شراع���ات العالمي���ة ال�شيا�شية على 
م�شتوى الع���الم، لم تكن هناك قط���ع مو�شيقية 
جديدة ،مثلما كان هايدن وباخ وموزارت ، اإلى 
اأين �شتتجه الثقافة هذا �شوؤال ي�شغلني كثيراً؟ 

واأي���ن �شتك���ون ذكران���ا نح���ن؟ واأي���ن �شتكون 
ذاك���رة المثقف؟ ه���ل �شتتل�شى؟ ه���ل �شت�شتمر 
ذاكرة ال�شي���اب وعبد الوه���اب البياتي وفائق 
ح�ش���ن وجواد �شليم؟ ه���ل �شتبقى هذه الرموز 
العملقة  متاألقة �شتذكرها الاأجيال؟ هل مثقفو 
القارات الخم�س �شتتغي���ب ذاكرتهم م�شتقبل؟ 
اعتق���د �شيتغي���ب الفكر الثقافي عل���ى الم�شتوى 
العالم���ي اأو �شتكون هناك ا�شتغ���الات �شيا�شية 
اأك���ثر مما ه���ي ثقافية وفني���ة، �شين�شغل العالم 
بتوزي���ع الع���الم  وبتق�شي���م الع���الم، و�شتظهر 
هناك حروب وم�شاكل وا�شطرابات، اعتقد اأن 

العالم م�شتقبل لن يكون �شعيداً.
*ما هو م�صروعك  القادم ؟

- اأن���ا الاآن م�شغ���ول، اأفكر في عم���ل م�شرحي، 
هذا العم���ل الم�شرحي  معي لاأك���ثر من ع�شرين 
عام���ا ، ولكن لح���د الاآن لم اأجد الجه���ة المنتجة 
م���ن وه���م في  ليتح���ول  العم���ل،  لتنت���ج ه���ذا 
الذاك���رة، من طم���وح في الذاك���رة ،من اأمل في 
الذاك���رة ،اإلى حقيقة، كي اأ�شاه���د  هذا الف�شاء 
الذي ي�شغلني لاأكثر م���ن ع�شرين عاماً وهو – 
ريت�ش���ارد الثالث – ل�شك�شب���ير ، هل �شيتحقق 
 – الحل���م ال���ذي كان ي�شغ���ل المخ���رج الكب���ير 
ارتوف،ال���ذي كان يفك���ر بنم���وذج  اآخر وقارة 
جديدة للم�ش���رح؟ ،اأنا اأي�شا اأفك���ر بهذا المجال 
ولك���ن هناك �شدود وهناك عقب���ات كثيرة تقف 
اأمام ه���ذه الطموحات، هي الم���ادة التي تحول 

هذا الت�شور اأو هذا الوهم  اإلى حقيقة .
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من البرج العاجي
 فوزي كريم

م���ا ال���ذي يجع���ل الفن���ان الا�شب���اني فران�شي�شك���ودي غويا 
)1756-1828( اأك���ثر اإغ���واء لمخرج���ي ال�شينم���ا، ولموؤلفي 

الاأوبرا، من بقية الر�شامين؟
عوامل عدة، الفني منها اأن غويا يُعتبر اآخر نجم كل�شيكي، 
واأول نجم حداثي في حركة الر�شم. والاإن�شاني الذي نتاأمل 
في���ه غوي���ا المتعار����س المواقف ب���ين الاإن�شان والفن���ان فيه، 
وغويا المتاأزم بفعل وع���ي عالٍ بقدَر الب�شرية المعتم، وغويا 
ال�شاهد التاريخي، وغوي���ا العا�شق، وغويا التراجيدي في 

�شممه وموته.
هن���اك �شت���ة اأف���لم اأُخرجت حول ه���ذا الفن���ان الا�شتثنائي، 
من���ذ 1948. اآخرها "اأ�شباح غويا" 2006 لميلو�س فورمان. 
وهناك ثلثة اأعمال اأوبرا، اأولها للإيطالي "مينوتّي"، الذي 
يقيم في اأمريكا. واآخرها للإنكليزي مايكل نيمان "مواجهة 
غوي���ا"2000. وفي الو�شط عمل للأميرك���ي موري يَ�شتون 

بعنوان "حياة في اأغنية"
م���ن ال�شينم���ا راأي���ت فيل���م فورم���ان، وم���ن الاأوب���را �شمعتُ 
و�شاه���دتُ عمل���يْ "مينوتّ���ي"، و"نيمان". كتب���تُ عن اأوبرا 
الاأخيرة في حينها، و�شاهدت البارحة اأوبرا الاإيطالي لاأكتب 
عنها اليوم. وهما عملن متعار�شان فنياً، لاأن "نيومان" راءٍ 
م���ا بعد حداثي. و"مينوتّي" لم يغادر اأفق الاأوبرا الاإيطالي 
ال���ذي اعتدناه في األحان "بوت�شيني" الم�شهورة. "نيومان" 
يُخرج لن���ا غويا في الزمن الحا�شر محتجّ���اً على ا�شتخدام 
جمجمته في م�شهد عن�ش���ري، اعتماداً على حقيقة تاريخية 
مفاده���ا اأن غويا عند وفاته اأخفي���ت جمجمته، ولم تُدفن مع 
بقي���ة راأ�شه. ولك���ن مينوتّي ي�شتجيب لحي���اة غويا، بالقدر 
ال���ذي ي�شتطي���ع. رغم اأن هذا الطموح اأرب���ك الاأوبرا التي لا 

تت�شع لاأكثر من بوؤرة مُنتخبة، ومركزية في حياة البطل.
ومينوتّ���ي الاإيط���الي )1911-2007( عبقري���ة مو�شيقي���ة 
عا�شت حياتها الاإبداعي���ة في اأميركا. و�شع اأول عمل اأوبرا 
ل���ه وهو في الحادية ع�شرة من العمر. وتوفي عن 27 عملً، 
حقق���ت جميعُه���ا ا�شتجابة حارة من محب���ي مو�شيقاه. هذه 
الحرارة تت���لءم مع وف���اء مينوتّي"للمقامي���ة" المو�شيقية، 
والتعامل مع المو�شيقى كقوة تعبير عن المواقف والعواطف. 
لا قوة ع�شلية لا�شتعرا�س المهارات التقنية. كان هو يعرف 
ذلك عن وعي، ولذلك حين طلب منه المغني الا�شباني التينور 
"بافاروتّي"(  بعد وفاة  تينور  "بل�شيدو دومنغو" )اأ�شهر 
اأن يوؤل���ف اأوبرا له، تلئم �شوته، ا�شتجاب له ولمقترحه في 
اأن يك���ون مو�شوعها الر�شام الا�شباني "غويا". كلهما كان 
ي�شكو غياب اللح���ن من حناجر المغنين. ولذلك اأثخن الحانَ 

اأوبرا "غويا" بالدم الحي. 
 ،ARTHAUS شاه���دتُ الاأوب���را في اإ�شدار جديد ع���ن�
وه���ي تلح���ق حكاي���ة غوي���ا من���ذ التق���ى دوق���ة األب���ا، ذات 
ال�شخ�شي���ة الثائ���رة على غي���اب الحياة والعدال���ة في نظام 
الحكم، فوقع في حبها دون ا�شتجابة منها. لاأنها كانت تدين 
�شعف���ه وتوزعه بين مطام���ح الاإن�شان الاأر�شي���ة فيه، وبين 
مطامح الفنان المت�شامية. حبه ي�شي بمقدار رغبته في �شمو 
الفن���ان في���ه، لاأن �شخ�شي���ة الدوقة الاأكثر درامي���ة والاأي�شر 
عل���ى الفه���م تك�ش���ف بدورها ع���ن النقي�س في غوي���ا. ولكن 
غوي���ا الفنان لا يغيب عن التط���ور الدرامي، فهو يتحول من 
الكائ���ن المتطابق، ر�شام البلط الطموح، اإلى الفنان الرقيب 

بالب�شيرة الثاقبة على ما يحيط به من حيف، ولا عدالة.
تبداأ الاأوب���را بغويا ال�شيخ، المع���زول، الاأ�شم، المهدم، وهو 
ي�شتعي���د �شرائح من حياته. يلتق���ي في خمارة مع امراأة من 
عام���ة النا����س، واإذا به���ا دوقة األب���ا، التي ت�شرب ل���ه موعداً 
لر�شمه���ا. وفي بيت اإقامتها يتفج���ر حبه، ولكنه يكت�شف اأنه 
تورط في م�شطرع �شيا�شي بين الدوقة الثائرة وبين الملكة. 
وكان هو اأ�شعف من اأن يتخذ موقفاً. واأ�شعف من اأن يوحد 
ب���ين الطموحين في داخله. الاأمر ال���ذي جعله ين�شحب، بعد 

اأن اأ�شابه ال�شمم التام، اإلى العزلة، واإلى فنه وحده.
الدوق���ة توفي���ت م�شمومة م���ن قبل الملك���ة. وقب���ل اأن تغادر 
الحي���اة كان���ت ترغب في روؤيت���ه، ولكنه و�ش���ل متاأخراً. اإلا 
اأن���ه، ما اأن غادر اإلى عزلته ثانيةً، مُثقلً بالاإح�شا�س بالذنب، 
حت���ى زاره طيف الدوقة التي اأحب، تُنبئه باأن "حياته وفنه 

خدما ب�شدق الهدف الاإن�شاني التي �شعت اإليه."
النق���اد وجدوا �شعف���اً في بناء الاأوبرا الدرام���ي. وبع�شهم 
اأخذ على مينوتّي تحا�شي���ه م�شتجدات الحداثة المو�شيقية. 
لم اأختل���ف مع كليهم���ا، ولكني لم اأفتقد المتع���ة في كل دقيقة 
من ال�شاع���ة والاأربعين دقيقة، التي �شرفتها مع "مينوتّي"، 

و"دومنغو"، وال�شوبرانو الاآ�شرة "مي�شيل بريدت".

اإغواء فران�سي�سكو غويا لتل���ك  ا�شتذكاري���ة  ق���راءة  ...م���ن 
الن�شو�س، اإذ، بعدها �شيدرك خاتمو 
الق���راءة ما معن���ى: > بنج���ور<، اأو 
دوب���ري   < اأو  مورنن���غ<،  >غ���ود 
اأوترا<، اأو> غو مون<، اأو >�شبح 
اأو  >غونايدي���ن<،  اأو  خ���ير<،  ب���ه 
>كليميرا<،  اأو  ديا�س<،  >بوني�س 
اأو >يوني تو<؛ وغيرها من الكلمات 
المرادف���ة الت���ي تعن���ي تحي���ة ال�شباح 
بلغات العالم المتنوع والف�شيح! وهي 
هنا تحديدا: الفرن�شية، والانكليزية، 
والرو�شية، والدانمركية، والفار�شية، 
واليونانية،  والا�شباني���ة،  والتركية، 

واليابانية. 
�شيئ���اً م���ا يماثل تل���ك الكراري����س، اأو 
بالاأحرى فك���رة تل���ك الكراري�س يعاد 
)اإنتاجه(، ولك���ن ب�شيغة اأكثر جديّة، 
واأكثر ر�شانة، وباأكثر فائدة حقيقية، 
م���ن قبل جامع���ة نيوكا�شل في المملكة 
المتحدة، ومن خلل �شل�شلة )المفكرون 
 Thinkers for )لاأجل المعماريين
م���ن  �شل�شل���ة  اإنه���ا   .Architects
ع���دة اإ�شدارات، تق���دم روؤى المفكرين 
متنوعي الاهتمامات اإلى المعماريين. 
نح���و  الاآخ���رون،  تطل���ع  لطالم���ا  اإذ 
الفل�شف���ة والمنظرين باهتم���ام زائد، 
طمع���اً في الح�ش���ول عل���ى الهام���ات 
ت�شميمي���ة، اأو تق�شي مقاربات نقدية 
ت�شيء  طبيع���ة الممار�ش���ة المعمارية، 
وتن���زع ه���ذه الاإ�ش���دارات اإلى تقديم 
نتاج المفك���ر وروؤيته للعمارة ب�شورة 
�شريع���ة ومكثف���ة، وكل كرا����س منه���ا 
اأو  المنظري���ن  اح���د  اإلى  مكر����س 
الفل�شف���ة الذي���ن تعاطوا م���ع ال�شاأن 
المعماري. وي�ش���ير معدو الاإ�شدارات 
الى ان معظ���م كتاب���ات الفل�شف���ة، لا 
تخلو م���ن تعقيد، ولهذا، ف���ان هدفها، 
يكم���ن في تقديم ن�س مفه���وم ومركز 
�شهل���ة،  قراءت���ه  تك���ون  ووا�ش���ح، 
وت�شاعد المعماريين على اإدراك الفكرة 
الفل�شفية بي�شر، في ذات الوقت تحث 
عل���ى الخو����س  المعماري���ين  جمه���رة 
بعمق في كتاب���ات الفل�شفة الموؤثرين 
، م���ن اجل اإغن���اء ثقافة المعم���ار التي 

يتعين اأن تكون متنوعة. 
في كرا�س رقم 7، من �شل�شلة اإ�شدارات 
)المفكرون لاأج���ل المعماريين(، مكر�س 
اإلى �شاح���ب ال���روؤى التفكيكي���ة جاك 
بعن���وان   ،)2004-1930( دري���دا 

 Derrida للمعماري���ين(  )دري���دا 
كت���ب  وق���د   ،for Architects
ن�شو����س الكرا����س )ريج���ارد كوني(  
Richard Coyne، وهو معمار 
وبروف�شور ورئي����س مدر�شة الفنون 
والثقافة والبيئ���ة في جامعة اإدنبرة. 
درّ����س نظري���ة العم���ارة في مدار����س 
معمارية مختلف���ة، وله اهتمام خا�س 
الت�شميمي���ة وعلقته���ا  النظري���ة  في 
بالميدي���ا الرقمي���ة، وق���د كت���ب ون�شر 
كت���ب عدة في ه���ذا ال�ش���اأن التنظيري 

الجديد. 
يت�شمن الكرا�س اإياه، الذي جاء ب� 115 
�شفحة من القط���ع ال�شغير A5 )هل 
يذكّركم مثل هذا القطع، بقطع كرا�س 
ما؟!(، مقدم���ة ال�شل�شل���ة، وا�شتهلل، 
ث���م اأق�ش���ام الكرا����س، )الف�ش���ول، اإن 
الاآت���ي:  بالترتي���ب  وه���ي  �شئته���م(، 
الاأول المعن���ون، تاأمل ح���ول العمارة، 
والث���اني: اللغة والعم���ارة، والثالث: 
التنا�س والا�شتعارة، والرابع: دريدا 
ح���ول العم���ارة، والخام����س: الاأمكنة 
الاأخ���رى، وال�شاد����س وه���و الاأخير: 
الراديكالي���ة.  والممار�ش���ة  دري���دا 
ويعقب ذلك كله قائم���ة بمراجع مهمة 
ومختلف���ة ووافي���ة، اإذ ي�ش���ل عدده���ا 
اإلى 174 كتاب���ا، تتعل���ق بمو�شوع���ة 
الكرا�س!. وقد احتوت جميع الاأق�شام 
عناوي���ن  عل���ى  ال�شت���ة  )الف�ش���ول( 
فرعي���ة، تركزّ على الناحي���ة الفل�شفية 
م���ن كتاب���ات دري���دا ح���ول العم���ارة. 
وجمي���ع موا�شي���ع اأق�ش���ام/ ف�ش���ول 
الكرا�ش���ات ذات اأهمي���ة معرفية بالغة 
الجان���ب  ت�ش���يء  اأنه���ا  اإذ  للمعم���ار، 
الفل�شف���ي للممار�ش���ة المعماري���ة، م���ن 
قب���ل مفكرين له���م ح�شورهم الم�شهود 
في الخط���اب الثقافي والمع���رفي، كما 
اأنهم ، جميعهم، لي�شوا بمعماريين، ما 
ي�شيف بعداً اآخراً لاإدراك العمارة من 
وجه���ات نظر اأخ���رى، م�شبغين عليها 
مفاهي���م جديدة وروؤى جديدة. ورغم 
اإن اهتمامات دري���دا من�شبة، كما هو 
مع���روف، ح���ول اللغ���ة، ف���اإن اأفكاره 
ق���د تم تطبيقه���ا م���ن خ���لل المنظرين 
المعماريين ب�ش���ورة وا�شعة، وي�شعى 
ه���ذا الكرا�س اإلى تبي���ان تفاعل دريدا 
م���ع العمارة، بالطريق���ة التي تمار�س 
الاأخ���يرة فعله���ا. اأي اإن غاية الكرا�س 
وهدف���ه يكمن���ان في عر����س اأ�ش���داء 

الفكر التفكيكي معمارياً.  
اأن  دري���دا  لتاأث���يرات  يمك���ن  )كي���ف 
تعم���ل؟(. – يت�شاءل ريج���ارد كوني، 
ف�ش���ل  في   ،7 رق���م  كرا����س  موؤل���ف 
اإلى  وي�شير  العم���ارة"-  حول  "تاأمل 
اأن ق���راءة دري���دا، لي�ش���ت ذريع���ة اأو 
باعث���اً للمعماريين لتغيير ممار�شاتهم 
المهنية. ولكن في تاأمل النماذج، يمكن 
اأن ن���رى تدّخ���ل الكتاب���ات الفل�شفية، 
دري���دا  اإلى  تع���ود  الت���ي  تل���ك  )مث���ل 
نف�شه(، كعق���د في ن�شي���ج التاأثيرات. 
لقد لمح دريدا في لقاء معه، الى طريقة 
عم���ل الن�س، اأو اأف���كار الاإنتاج المبدع 
اللت���ين يمك���ن لهم���ا اأن يتفاعل. وفي 
هذا ال�شياق يمكن التذكير بعلقته مع 
المعم���ار بي���تر ايزنمان. )لق���د اأعطيت 
بي���تر ايزنمان ن�ش���اً- يقول دريدا في 
ع���ام 1989- وبطريقت���ه الخا�ش���ة ، 
فانه �ش���رع بعمل ت�شميم، ب���دا وكاأنه 
ذا علق���ة م���ع ذل���ك الن����س، لكن���ه م���ا 
ب���رح اأن ظ���ل م�شتقلً عن���ه في الوقت 
نف�ش���ه. لق���د كان ذلك بمثاب���ة م�شاركة 
حقيقي���ة ، لم يك���ن هن���اك ا�شتخ���دام 
)مبا�ش���ر( لعم���ل الاآخ���ر، الا�شتخ���دام 
المعن���ي في خل���ق اأ�ش���كال تو�شيحية 
او تجميعي���ة منه.... ولذل���ك فان ثمة 
نوعاً من ال�شفافية كانت حا�شرة، اأو، 
وكم���ا اأودّ اأن اأق���ول، كان هناك حوار 
مثمر بين مهتم���يّن، بين نمطيّن، وبين 

ين اأي�شاً(.  �شخ�شّ
ق���راءة  في  متع���ة  �شخ�شي���اً،  اأج���د، 
الكرا����س،  م���ن  الثال���ث  الق�ش���م 
والا�شتع���ارة(  )التنا����س  والمعن���ون 
 Intertextuality and
مو�شوع  فالتنا�س   .Metaphor
محب���ب ل���ديّ؛ و�شب���ق واأن اأ�ش���درت 
كتاباً عنونته "تنا�س معماري". لكن 
تنا�س )ي(، هناك، غ���ير )ديريدوي( 
مح����س. اإن���ه اأق���رب اإلى اأف���كار يوليا 
نحت���ت  الت���ي   ،)1941( كري�شتيف���ا 
ذل���ك الم�شطلح، واأعطت���ه معناه الذي 
يع���بر ع���ن مفاهي���م نقدية تدل���ل على 
اأن الن����س، ه���و في الحقيقة، ع�شارة 
من التفاع���لت والتعالق���ات الن�شية، 
الت���ي تت���م عل���ى الم�شتوي���ين: الدلالي 
اأي�ش���اً، كم���ا  وال�شكل���ي. والتنا����س، 
ي�ش���ير اإلى ذل���ك اح���د الموؤلف���ين، ان���ه 
مجموع���ة م���ن الاأ�ش���وات والاإحالات 
بطريق���ة  الن����س  في  تن�شه���ر  الت���ي 

واعية اأو غير واعية، اأو هو التداخل 
 ، وه���و  عام���ة.  ب�ش���ورة  الن�ش���ي 
اإ�شاف���ة اإلى ذل���ك، فان���ه تقني���ة فعال���ة 
واإجرائية في فه���م الن�س وتف�شيره. 
واآلي���ة منهجي���ة في مقارب���ة الاإب���داع 
وت�شريح���ه ق�ش���د اإثرائ���ه بال���دلالات 
الظاهرة اأو الم�شمرة. وهو ما �شعيت 
وراء تحقيق���ه في ذل���ك الكت���اب، عبر 
ق���راءة عمارة منتجة م���ن قبل موؤلفين 
/ م�شممين اآخري���ن، ومخ�ش�شة اإلى 

مكان اآخر، وثقافة اأخرى. 
ي�شير "ريجارد كوني" في ذلك الف�شل 
تبنّ���ى  دري���دا  اإن  اإلى  الكرا����س،  م���ن 
اإ�شتراتيجية اآ�شرة ومثيرة للف�شول، 
في تقديمه حالة النظرة الجديدة اإلى 
اللغ���ة واإلى المجاز الم�شتلّين من خيمة 
البنيوي���ة. واأثناء عمله )عمل دريدا(، 
ي�شتط���رد ك���وني، ك�ش���ف ع���ن مقاربة 
تدل���ل عل���ى فع���ل الاإزاح���ة، وق���راءة 
والتط���ور  والتبادلي���ة،  الن�شو����س، 
الاإبداع���ي، والت���ي يمكن له���ا اأن تمتد 
اإلى مناطق اإبداعي���ة اأخرى، ب�شمنها 
العمارة. في الف�شل الرابع والمعنون 
)دري���دا حول العم���ارة(، ثمة اإ�شارات 
مطولة اإلى نتاج المعمار برنارد جومي 
 ،Bernard Tschumi )1944(
كاأحد الم�شمم���ين الاأوائل الذين تبنوا 
النه���ج التفكيكي كمقارب���ة ت�شميمية 
العم���ارة  ال���ذي در����س  ممي���زة، ه���و 
ممار�شات���ه  وامت���دت  زروي���خ،  في 
المهني���ة لاحقا، لت�ش���ل باري�س ولندن 
ونيويورك. ويذكرنا موؤلف الكرا�س، 
ب���ان )جوم���ي( راقب عن كث���ب تنفيذ 
م�شروعه المثير للج���دل: )بارك دي لا 
فيل���ت( ب�شواحي باري����س، في موقع 
وه���و  )م�شلخ���اً(.  ال�شاب���ق  في  كان 
الم�ش���روع ال���ذي ف���از ،في وقت���ه، في 

م�شابقة معمارية دولية.
لق���د ت�شمن ت�شميم الب���ارك على قناة 
طويلة، م���ع اإك�شاء موقع���ه وتغطيته 
 ،Grid بمخط���ط ل�شبك���ة مت�شامت���ة
تم تاأ�شير تقاط���ع خطوطها الوهمية، 
المعدني���ة،  الهي���اكل  م���ن  بن���ى  ع���بر 
المطلية بالل���ون الاأحمر الق���اني. وقد 
�شمّ���ى جومي هذه البن���ى ب� )الفولي( 
Follies. ويعط���ي مدل���ول الكلم���ة 
الاأخ���يرة، بح�ش���ب �شاح���ب الم���ورد، 
معني���يّن: اأولهما "الحماق���ة اأو الفكرة 
باه���ظ  مبن���ى  وثانيهم���ا:  الحمق���اء، 

النفقات، يتعذر على �شاحبه اإتمامه!. 
)وكل المعني���ين ينطبق���ان عل���ى فكرة 
"ح�شور" تلك )الفوليات( في ت�شميم 
البارك اإياه!(. وبما اإن التفكيكية تعيد 
اإنتاج نف�شه���ا في العمارة عبر التاأييد 
والنق���د كليهم���ا؛ ف���ان فك���رة جوم���ي 
للب���ارك كانت ت�شع���ى وراء الاأخذ في 
اأي���دي الفنانين والكت���اب والم�شممين 
معا، نحو حالة من  التبادلية الثقافية.
)... كان���ت الفكرة الاأ�شا�شية للبارك - 
يتذكر برنارد جوم���ي في كتابه الذي 
اأ�شدره ع���ام 1997- الاإتيان باأنظمة 
متنوع���ة، وتاأ�شي����س عملي���ات انتقال 
وعب���ور. وفي الطريق���ة ذاته���ا، ومن 
كاأ�شت���اذ في  ال�شاب���ق،  خ���لل عمل���ي 
 AA )مدر�ش���ة )الجمعي���ة المعماري���ة
برين�شت���ون  جامع���ة  وفي  بلن���دن، 
باأميركا بمنت�ش���ف ال�شبعينات، كنت 
اأعط���ي طلب���ي ن�شو�شا عائ���دة اإلى: 
كاف���كا، وكالفينو، وهيغ���ل، وجيم�س 
جوي�س وغيرهم م���ن الكتاب كبرامج 

لم�شاريع معمارية(.      
)دري���دا  كرا����س  ق���راءة  تفت���اأ  لا 
للمعماري���ين(، تمن���ح متع���ة معرفي���ة 
متع���ة  اإنه���ا  المعم���اري.  قارئه���ا  اإلى 
الاط���لع عل���ى فك���ر ن���يّر، ومتوث���ب، 
و�شي���ق، واأحيان���اً �ش���ادم. لكن���ه في 
وجدي���ر  ر�ش���ين  الاأح���وال،  جمي���ع 
بالق���راءة والاهتم���ام. ف�ش���ل ع���ن اأن 
مهنة كات���ب الكرا����س، وق���ارئ اأفكار 
دريدا: معم���ار، وهو لهذا يعرف كيف 
يمك���ن له اأن يوؤول المق���روء ويف�شره، 
لي�شحى جزءاً م���ن المعرفة المعمارية، 
الواجب���ة الاط���لع. واإذ نق���ول ه���ذا، 
هنا، تخطر في بالنا، اإحدى الكتابات 
الت���ي  ال�شيق���ة،  واأي�ش���ا  الج���ادة، 
اأُنجزت في مدر�ش���ة العمارة بجامعة 
بغ���داد بمنت�ش���ف الت�شعين���ات، ع���ن 
العم���ارة.  في  التفكيكي���ة  مو�شوع���ة 
وه���ي اأطروح���ة ماج�شت���ير، اأعدته���ا 
الخف���اف"  عم���ر  "را�شت���ي  المعم���ارة 
اإنه���ا جه���د ممي���ز،  في �شن���ة 1996. 
التفكيكي���ة  ع���ن  بمعلومات���ه  وغن���ي 
وتطبيقاتها المعمارية؛ ومابرحت تلك 
الر�شالة، كم���ا اأرى، تحتفظ باأهميتها 
ومنفعتها وراهنيته���ا اأي�شاً، ويا ليت 
التي  ن�شيحت���ي  "را�شت���ي" �شمع���ت 
كررتها عل���ى م�شامعها، غداة اطلعي 
على ر�شالتها، )كاأح���د المناق�شين لتلك 
الاأطروحة(، ب�ش���رورة اإ�شدارها في 
كتاب مطبوع. اأحد����س باأنه �شيكون، 
من دون اأدن���ى �شك، ذا فائدة ق�شوى، 
للمعماريين وللقراء الاآخرين متنوعي 
الاهتمامات الثقافي���ة، الذين ي�شعون 
التفكيكي���ة،  المقارب���ة  عل���ى  للتع���رف 

وتطبيقاتها المعمارية. 
وخل�شة الق���ول، اإن الفكر الفل�شفي، 
ومهام التعرف عليه، كان دائماً، عوناً 
للكث���ير م���ن المعماري���ين: الممار�ش���ين 
تل���ك،  هن���ا،  م���ن  منه���م.  والمنظري���ن 
له���ذه الاإ�شدارات،  الاأهمي���ة المعرفية 
التي تتوخى ن�ش���ر المعرفة الفل�شفية، 
وتر�شيخه���ا في اأو�ش���اط مهني���ة، هي 
لبل���وغ  له���ا،  بحاج���ة  الحقيق���ة،  في 
م�شتوي���ات مهنية متقدم���ة ومتميزة، 
في ذات الوق���ت، ف���اإن تل���ك الكرا�شات 
تمن���ح الفعل المعم���اري المنجز معاني 
متع���ددة، لا تخلو م���ن دلالات بع�شها 
مبا�ش���ر، والبع����س الاآخ���ر يدخل في 
ب���اب مج���از تل���ك ال���دلالات ، واأحياناً 

ترميز لها!

دريـــــدا.. لـلـمـعـمــاريـــين

اأذكر، ولابد اأنتم اأي�شاً 
تتذكرون، تلك الكرا�شات 

التي غزت الاأ�شواق في عقد 
ال�شتينيات، والمطبوعة في 

�شنين نهاية الخم�شينيات 
بمطابع م�شر، قبل اأن 
تتلقفها مطابع لبنان، 

وتن�شرها على نطاق وا�شع؛ 
واأعني بها كرا�شات )تعلم 
اللغات الاأجنبية ب�شبعة 

اأيام، ومن دون معلم!(، 
بقطعها ال�شغير المميّز 
)A5(، وبعدد �شفحاتها 

القليلة المتوا�شعة، وفيها 
- في تلك الكراري�س - وعد 

موؤلفوها خاتمي قراءتها، 
النطق والفهم والمحادثة 

مع الاآخر: الغريب 
والاأجنبي، بلغته الاأم، في 

ظرف اأ�شبوع لا غير

د. خالد ال�شلطاني
مدر�صة العمارة/ الأكاديمية 
الملكية الدانمركية للفنون

مخطط  كرافيكي لجاك دريدا، بري�صة الر�صام المريكي  بابلو �صيكا

اجنحة "الفولي" في "بارك دي ل فيلت"، �صواحي باري�س

يمث���ل الخوف �ش���كلً م���ن اأ�شكال 
ال�شجاعة، اأحياناً، لاأنني لم اخف 
ْ �شيئاً في حياتي اإلا ّ اثنين: كتابة 

ال�شعر ون�شره في كتاب .. والدليل 
ه���و امتناع���ي عن طب���ع �شعري في 

كتاب منذ عام 1991.
ه���ذه اعتراف���ات �شاعر يمتل���ك قدرة 

عالي���ة في بن���اء الق�شي���دة وتفكيكها 
 ( مجموعت���ه  في  ي�ش���اء،  م���ا  وف���ق 

اأحادي���ث الم���ارّة(  ال�ش���ادرة موؤخ���راً 
ع���ن دار الم���دى للثقاف���ة والن�شر وهي 

مخت���ارات �شعري���ة م���ن 283 �شفح���ة 
تحت���وي عل���ى 139 ق�شي���دة، تتوال���د  

فيها الروؤى وتتخ���ذ انزياحات مت�شعبة 
في �شكل الق�شي���دة ولبو�شاتها المتعددة 

، فه���ي من تغف���و عل���ى �شف���اف التفعيلة 
في بع�شه���ا، وته���رب اإلى حداث���ة ال�شكل 

، وتتع���دد في انتقالاته���ا اإلى الم���دن، التي 
هي محطات ال�شاع���ر المتحركة والقلقة ،لا 

م���كان لل�شاع���ر في هذا الع���الم ، هو محور 
العالم حيث يرى وي�شم���ع وي�شت�شرف قبل 

الذي���ن يمتلك���ون مج�ش���ات جام���دة و�شاكنة 
واآلي���ة، ه���و يتح�ش����س ذل���ك بح����س �شاع���ر 

عا����س الغرب���ة والاغتراب وكان منفيّ���اً  في داخل  
الق�شيدة )يتر�ش���دني منذ ق�شيدت���ي الاأولى/ اإذ 
تتعرى يقترح الثوب/  واإذ تت�شكع ُ ي�شع ُ المفرزة 

الاأمني���ة/ اإذ تحلم ُ يوقظها 
في منت�ش���ف الحلم/ له���ذا اأطلقت النار/ 
عل���ى ال�شرط���ي  القابع تح���ت قمي����س الاأ�شعار/ 
فانطلق���ت اأغنية/  يختلط ُ الخوف ُ بها والحرية( 

�س 145. 
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