
محمود النمر

 لأكثر من خم�سة عقود كانت ا�شتغالاته تختلف 
ع���ن الآخري���ن، فه���و مخ���رج وم�ؤلف و�أ�س���تاذ 
�أكاديمي ، �صاحب جمرات متوقدة في الم�سرح 
،لا يزال يحمل تلك الجمرات بين يديه ،ويلقي 

بها �أ�سئلة وجود في ف�ضاءات لا متناهية .
*ما الذي ي�شغل �صلاح الق�صب الآن؟

- هناك  ف�ضاءات متعددة تملأ ذاكرتي وت�شكل 
التدوي���ن اليومي لم�سيرة امت���دت �إلى �أكثر من 
خم�سين عام���ا، عندما �أنظر �إلى ال���وراء �أتذكر 
الطفول���ة ، �أتذك���ر الم���كان الذي ول���د  به �لاصح 
الق�ص���ب، �أرى تلك البيوت وتلك الوجوه التي 
كانت ت�شغلني وبا�ستمرار �أنظر �إليها من خلال 
نظرة احترام، وتقدي�س كبير، حيث كان المعلم 
ي�شغلني وي�شكل م�ساحة كبيرة، ومازالت تلك 
الم�ساح���ة امت���دادا لأع�ض���اء وطاق���ة وتوا�صل  
كم���ا كان���ت ت�شغلن���ي تل���ك الم�ساح���ات ال�ضيّقة 
لتل���ك المناطق الت���ي ترعرعنا فيه���ا، �سيا�سيون 
كب���ار وريا�ضيون كبار وفنان���ون كبار، ه�ؤلاء 
كانوا ي�شكلون هوية المحلة، فقط هذه الذاكرة  
الطيني���ة والبي���وت الطيني���ة الواطئ���ة ت�شكل 
بالن�سب���ة لي حركة وتوا�ص�ل�اً وربما محطات 

ح���زن لأن الما�ض���ي كان جمي�ل�اً ، الما�ض���ي كان 
مت�ألق���اً، الما�ض���ي كان عط���اء ً ، كان نبي�ل�اً ب���كل 
معطيات���ه والما�ضي ا�ستطاع  �أن يقتحم �صعابا 

ومناطق مرعبة.
و�أ�ض���اف الق�ص���ب:  دخلن���ا الآن �إلى اللحظ���ة، 
وه���ذه اللحظ���ة الت���ي  �أتكل���م به���ا ه���ي مزي���ج 
وتداخ���ل  لف�ض���اءات كث�ي�رة ، �أفك���ر الآن ماذا 
��سأرى، وهذا ما ي�شغلن���ي .. المنطقة القادمة.. 
والف�ضاء  القادم ، هل �سيكون ف�ضاءً مت�صحراً؟ 
ه���ل �سيك���ون ف�ض���اءً جليدي���اً ، ه���ل �ستتوقف 
الق���ارة  ه���ذه  ال�شع���ر  �سيغي���ب  ه���ل  الثقاف���ة، 
العظيم���ة؟ ه���ل �ستغي���ب الباليه؟ ه���ل �ستغيب 

الكون�شرت���و والفرق المو�سيقي���ة ؟ هل �ستغيب 
الأوب���را، �أم هل �سنرى �شعراء ومحطات ثقافة 
كبيرة ون���رى عالماً روائياً كبيراً، �أم �ستت�صحر 
الرواية؟ اعتقد �أن القادم �سيكون موتاً للثقافة 
و�سيك���ون اندثاراً ،�ست�شتغ���ل �أخرى ، �سيكون 
هناك اهتم���ام  ب�شكل اكبر بالنظ���ام ال�سيا�سي 
العالم���ي، ه���ذا النظام المتخم، ه���ذه ال�صراعات 
الكب�ي�رة مابين الع���الم �إلى �أين �ستك���ون؟ على 
ال�صراع���ات  الكب�ي�ر،  ال���دولي  المح���ور  ه���ذا 
الاقت�صادي���ة، ل���ن يك���ون هن���اك �ص���راع فكري 
ثقافي ، لن ن���رى هناك م�ؤتمرا عالميا  يح�ضره 
ر�ؤ�س���اء الع���الم  �أو وزراء الثقافات في العالم، 
لنناق�ش �أزم���ة ال�شعر �أو �أزم���ة الفن الت�شكيلي 
�أو �أزم���ة المثقف في هذا العالم ، اعتقد �سيتغير 
دور المثق���ف عالمي���ا ، لم ن���ر هناك كت���اب رواية 
جددا كالأميركي�ي�ن الروائيين الكبار: كماركيز 
 – د�ستوفي�سك�س���ي   – جوي����س  جمي����س   –
تول�ست���وي، ه���ذه الع�صور المزدحم���ة المتقدمة 
بالروائي�ي�ن الكب���ار ، الآن ب���د�أت تج���ف ه���ذه 
الق���ارات، لن يكون هناك - مونيه -  ومانيه – 
و�شيزان – وغويي���ه- وبيكا�سو – و�سلفادور 
دالي -  والحرك���ة الت�شكيلي���ة، هن���اك ظاه���رة 
�أجي���ال، ولك���ن ب���د�أت ه���ذه الأجي���ال ت�شي���خ 
وتغيبه���ا ال�صراع���ات العالمي���ة ال�سيا�سية على 
م�ستوى الع���الم، لم تكن هناك قط���ع مو�سيقية 
جديدة ،مثلما كان هايدن وباخ وموزارت ، �إلى 
�أين �ستتجه الثقافة هذا ��سؤال ي�شغلني كثيراً؟ 

و�أي���ن �ستك���ون ذكران���ا نح���ن؟ و�أي���ن �ستكون 
ذاك���رة المثقف؟ ه���ل �ستتلا�شى؟ ه���ل �ست�ستمر 
ذاكرة ال�سي���اب وعبد الوه���اب البياتي وفائق 
ح�س���ن وجواد �سليم؟ ه���ل �ستبقى هذه الرموز 
العملاقة  مت�ألقة �ستذكرها الأجيال؟ هل مثقفو 
القارات الخم�س �ستتغي���ب ذاكرتهم م�ستقبلا؟ 
اعتق���د �سيتغي���ب الفكر الثقافي عل���ى الم�ستوى 
العالم���ي �أو �ستكون هناك ا�شتغ���الات �سيا�سية 
�أك�ث�ر مما ه���ي ثقافية وفني���ة، �سين�شغل العالم 
بتوزي���ع الع���الم  وبتق�سي���م الع���الم، و�ستظهر 
هناك حروب وم�شاكل وا�ضطرابات، اعتقد �أن 

العالم م�ستقبلا لن يكون �سعيداً.
*ما هو م�شروعك  القادم ؟

- �أن���ا الآن م�شغ���ول، �أفكر في عم���ل م�سرحي، 
هذا العم���ل الم�سرحي  معي لأك�ث�ر من ع�شرين 
عام���ا ، ولكن لح���د الآن لم �أجد الجه���ة المنتجة 
م���ن وه���م في  ليتح���ول  العم���ل،  لتنت���ج ه���ذا 
الذاك���رة، من طم���وح في الذاك���رة ،من �أمل في 
الذاك���رة ،�إلى حقيقة، كي �أ�شاه���د  هذا الف�ضاء 
الذي ي�شغلني لأكثر م���ن ع�شرين عاماً وهو – 
ريت�ش���ارد الثالث – ل�شك�سب�ي�ر ، هل �سيتحقق 
 – الحل���م ال���ذي كان ي�شغ���ل المخ���رج الكب�ي�ر 
ارتوف،ال���ذي كان يفك���ر بنم���وذج  �آخر وقارة 
جديدة للم�س���رح؟ ،�أنا �أي�ضا �أفك���ر بهذا المجال 
ولك���ن هناك �سدود وهناك عقب���ات كثيرة تقف 
�أمام ه���ذه الطموحات، هي الم���ادة التي تحول 

هذا الت�صور �أو هذا الوهم  �إلى حقيقة .
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من البرج العاجي
 فوزي كريم

م���ا ال���ذي يجع���ل الفن���ان الا�سب���اني فران�سي�سك���ودي غويا 
)1756-1828( �أك�ث�ر �إغ���واء لمخرج���ي ال�سينم���ا، ولم�ؤلفي 

الأوبرا، من بقية الر�سامين؟
عوامل عدة، الفني منها �أن غويا يُعتبر �آخر نجم كلا�سيكي، 
و�أول نجم حداثي في حركة الر�سم. والإن�ساني الذي نت�أمل 
في���ه غوي���ا المتعار����ض المواقف ب�ي�ن الإن�سان والفن���ان فيه، 
وغويا المت�أزم بفعل وع���ي عالٍ بقدَر الب�شرية المعتم، وغويا 
ال�شاهد التاريخي، وغوي���ا العا�شق، وغويا التراجيدي في 

�صممه وموته.
هن���اك �ست���ة �أف�ل�ام �أُخرجت حول ه���ذا الفن���ان الا�ستثنائي، 
من���ذ 1948. �آخرها "�أ�شباح غويا" 2006 لميلو�س فورمان. 
وهناك ثلاثة �أعمال �أوبرا، �أولها للإيطالي "مينوتّي"، الذي 
يقيم في �أمريكا. و�آخرها للإنكليزي مايكل نيمان "مواجهة 
غوي���ا"2000. وفي الو�سط عمل للأميرك���ي موري يَ�ستون 

بعنوان "حياة في �أغنية"
م���ن ال�سينم���ا ر�أي���ت فيل���م فورم���ان، وم���ن الأوب���را �سمعتُ 
و�شاه���دتُ عمل���يْ "مينوتّ���ي"، و"نيمان". كتب���تُ عن �أوبرا 
الأخيرة في حينها، و�شاهدت البارحة �أوبرا الإيطالي لأكتب 
عنها اليوم. وهما عملان متعار�ضان فنياً، لأن "نيومان" راءٍ 
م���ا بعد حداثي. و"مينوتّي" لم يغادر �أفق الأوبرا الإيطالي 
ال���ذي اعتدناه في �ألحان "بوت�شيني" الم�شهورة. "نيومان" 
يُخرج لن���ا غويا في الزمن الحا�ضر محتجّ���اً على ا�ستخدام 
جمجمته في م�شهد عن�ص���ري، اعتماداً على حقيقة تاريخية 
مفاده���ا �أن غويا عند وفاته �أخفي���ت جمجمته، ولم تُدفن مع 
بقي���ة ر�أ�سه. ولك���ن مينوتّي ي�ستجيب لحي���اة غويا، بالقدر 
ال���ذي ي�ستطي���ع. رغم �أن هذا الطموح �أرب���ك الأوبرا التي لا 

تت�سع لأكثر من ب�ؤرة مُنتخبة، ومركزية في حياة البطل.
ومينوتّ���ي الإيط���الي )1911-2007( عبقري���ة مو�سيقي���ة 
عا�شت حياتها الإبداعي���ة في �أميركا. و�ضع �أول عمل �أوبرا 
ل���ه وهو في الحادية ع�شرة من العمر. وتوفي عن 27 عملًا، 
حقق���ت جميعُه���ا ا�ستجابة حارة من محب���ي مو�سيقاه. هذه 
الحرارة تت�ل�اءم مع وف���اء مينوتّي"للمقامي���ة" المو�سيقية، 
والتعامل مع المو�سيقى كقوة تعبير عن المواقف والعواطف. 
لا قوة ع�ضلية لا�ستعرا�ض المهارات التقنية. كان هو يعرف 
ذلك عن وعي، ولذلك حين طلب منه المغني الا�سباني التينور 
"بافاروتّي"(  بعد وفاة  تينور  "بلا�سيدو دومنغو" )�أ�شهر 
�أن ي�ؤل���ف �أوبرا له، تلائم �صوته، ا�ستجاب له ولمقترحه في 
�أن يك���ون مو�ضوعها الر�سام الا�سباني "غويا". كلاهما كان 
ي�شكو غياب اللح���ن من حناجر المغنين. ولذلك �أثخن الحانَ 

�أوبرا "غويا" بالدم الحي. 
 ،ARTHAUS شاه���دتُ الأوب���را في �إ�صدار جديد ع���ن�
وه���ي تلاح���ق حكاي���ة غوي���ا من���ذ التق���ى دوق���ة �ألب���ا، ذات 
ال�شخ�صي���ة الثائ���رة على غي���اب الحياة والعدال���ة في نظام 
الحكم، فوقع في حبها دون ا�ستجابة منها. لأنها كانت تدين 
�ضعف���ه وتوزعه بين مطام���ح الإن�سان الأر�ضي���ة فيه، وبين 
مطامح الفنان المت�سامية. حبه ي�شي بمقدار رغبته في �سمو 
الفن���ان في���ه، لأن �شخ�صي���ة الدوقة الأكثر درامي���ة والأي�سر 
عل���ى الفه���م تك�ش���ف بدورها ع���ن النقي�ض في غوي���ا. ولكن 
غوي���ا الفنان لا يغيب عن التط���ور الدرامي، فهو يتحول من 
الكائ���ن المتطابق، ر�سام البلاط الطموح، �إلى الفنان الرقيب 

بالب�صيرة الثاقبة على ما يحيط به من حيف، ولا عدالة.
تبد�أ الأوب���را بغويا ال�شيخ، المع���زول، الأ�صم، المهدم، وهو 
ي�ستعي���د �شرائح من حياته. يلتق���ي في خمارة مع امر�أة من 
عام���ة النا����س، و�إذا به���ا دوقة �ألب���ا، التي ت�ضرب ل���ه موعداً 
لر�سمه���ا. وفي بيت �إقامتها يتفج���ر حبه، ولكنه يكت�شف �أنه 
تورط في م�صطرع �سيا�سي بين الدوقة الثائرة وبين الملكة. 
وكان هو �أ�ضعف من �أن يتخذ موقفاً. و�أ�ضعف من �أن يوحد 
ب�ي�ن الطموحين في داخله. الأمر ال���ذي جعله ين�سحب، بعد 

�أن �أ�صابه ال�صمم التام، �إلى العزلة، و�إلى فنه وحده.
الدوق���ة توفي���ت م�سمومة م���ن قبل الملك���ة. وقب���ل �أن تغادر 
الحي���اة كان���ت ترغب في ر�ؤيت���ه، ولكنه و�ص���ل مت�أخراً. �إلا 
�أن���ه، ما �أن غادر �إلى عزلته ثانيةً، مُثقلًا بالإح�سا�س بالذنب، 
حت���ى زاره طيف الدوقة التي �أحب، تُنبئه ب�أن "حياته وفنه 

خدما ب�صدق الهدف الإن�ساني التي �سعت �إليه."
النق���اد وجدوا �ضعف���اً في بناء الأوبرا الدرام���ي. وبع�ضهم 
�أخذ على مينوتّي تحا�شي���ه م�ستجدات الحداثة المو�سيقية. 
لم �أختل���ف مع كليهم���ا، ولكني لم �أفتقد المتع���ة في كل دقيقة 
من ال�ساع���ة والأربعين دقيقة، التي �صرفتها مع "مينوتّي"، 

و"دومنغو"، وال�سوبرانو الآ�سرة "مي�شيل بريدت".

�إغواء فران�سي�سكو غويا لتل���ك  ا�ستذكاري���ة  ق���راءة  ...م���ن 
الن�صو�ص، �إذ، بعدها �سيدرك خاتمو 
الق���راءة ما معن���ى: > بنج���ور<، �أو 
دوب���ري   < �أو  مورنن���غ<،  >غ���ود 
�أوترا<، �أو> غو مون<، �أو >�صبح 
�أو  >غونايدي���ن<،  �أو  خ�ي�ر<،  ب���ه 
>كليميرا<،  �أو  ديا�س<،  >بوني�س 
�أو >يوني تو<؛ وغيرها من الكلمات 
المرادف���ة الت���ي تعن���ي تحي���ة ال�صباح 
بلغات العالم المتنوع والف�سيح! وهي 
هنا تحديدا: الفرن�سية، والانكليزية، 
والرو�سية، والدانمركية، والفار�سية، 
واليونانية،  والا�سباني���ة،  والتركية، 

واليابانية. 
�شيئ���اً م���ا يماثل تل���ك الكراري����س، �أو 
بالأحرى فك���رة تل���ك الكراري�س يعاد 
)�إنتاجه(، ولك���ن ب�صيغة �أكثر جديّة، 
و�أكثر ر�صانة، وب�أكثر فائدة حقيقية، 
م���ن قبل جامع���ة نيوكا�سل في المملكة 
المتحدة، ومن خلال �سل�سلة )المفكرون 
 Thinkers for )لأجل المعماريين
م���ن  �سل�سل���ة  �إنه���ا   .Architects
ع���دة �إ�صدارات، تق���دم ر�ؤى المفكرين 
متنوعي الاهتمامات �إلى المعماريين. 
نح���و  الآخ���رون،  تطل���ع  لطالم���ا  �إذ 
الفلا�سف���ة والمنظرين باهتم���ام زائد، 
طمع���اً في الح�ص���ول عل���ى الهام���ات 
ت�صميمي���ة، �أو تق�صي مقاربات نقدية 
ت�ضيء  طبيع���ة الممار�س���ة المعمارية، 
وتن���زع ه���ذه الإ�ص���دارات �إلى تقديم 
نتاج المفك���ر ور�ؤيته للعمارة ب�صورة 
�سريع���ة ومكثف���ة، وكل كرا����س منه���ا 
�أو  المنظري���ن  اح���د  �إلى  مكر����س 
الفلا�سف���ة الذي���ن تعاطوا م���ع ال�ش�أن 
المعماري. وي�ش�ي�ر معدو الإ�صدارات 
الى ان معظ���م كتاب���ات الفلا�سف���ة، لا 
تخلو م���ن تعقيد، ولهذا، ف���ان هدفها، 
يكم���ن في تقديم ن�ص مفه���وم ومركز 
�سهل���ة،  قراءت���ه  تك���ون  ووا�ض���ح، 
وت�ساعد المعماريين على �إدراك الفكرة 
الفل�سفية بي�سر، في ذات الوقت تحث 
عل���ى الخو����ض  المعماري�ي�ن  جمه���رة 
بعمق في كتاب���ات الفلا�سفة الم�ؤثرين 
، م���ن اجل �إغن���اء ثقافة المعم���ار التي 

يتعين �أن تكون متنوعة. 
في كرا�س رقم 7، من �سل�سلة �إ�صدارات 
)المفكرون لأج���ل المعماريين(، مكر�س 
�إلى �صاح���ب ال���ر�ؤى التفكيكي���ة جاك 
بعن���وان   ،)2004-1930( دري���دا 

 Derrida للمعماري�ي�ن(  )دري���دا 
كت���ب  وق���د   ،for Architects
ن�صو����ص الكرا����س )ريج���ارد كوني(  
Richard Coyne، وهو معمار 
وبروف�سور ورئي����س مدر�سة الفنون 
والثقافة والبيئ���ة في جامعة �إدنبرة. 
درّ����س نظري���ة العم���ارة في مدار����س 
معمارية مختلف���ة، وله اهتمام خا�ص 
الت�صميمي���ة وعلاقته���ا  النظري���ة  في 
بالميدي���ا الرقمي���ة، وق���د كت���ب ون�شر 
كت���ب عدة في ه���ذا ال�ش����أن التنظيري 

الجديد. 
يت�ضمن الكرا�س �إياه، الذي جاء بـ 115 
�صفحة من القط���ع ال�صغير A5 )هل 
يذكّركم مثل هذا القطع، بقطع كرا�س 
ما؟!(، مقدم���ة ال�سل�سل���ة، وا�ستهلال، 
ث���م �أق�س���ام الكرا����س، )الف�ص���ول، �إن 
الآت���ي:  بالترتي���ب  وه���ي  �شئته���م(، 
الأول المعن���ون، ت�أمل ح���ول العمارة، 
والث���اني: اللغة والعم���ارة، والثالث: 
التنا�ص والا�ستعارة، والرابع: دريدا 
ح���ول العم���ارة، والخام����س: الأمكنة 
الأخ���رى، وال�ساد����س وه���و الأخير: 
الراديكالي���ة.  والممار�س���ة  دري���دا 
ويعقب ذلك كله قائم���ة بمراجع مهمة 
ومختلف���ة ووافي���ة، �إذ ي�ص���ل عدده���ا 
�إلى 174 كتاب���ا، تتعل���ق بمو�ضوع���ة 
الكرا�س!. وقد احتوت جميع الأق�سام 
عناوي���ن  عل���ى  ال�ست���ة  )الف�ص���ول( 
فرعي���ة، تركزّ على الناحي���ة الفل�سفية 
م���ن كتاب���ات دري���دا ح���ول العم���ارة. 
وجمي���ع موا�ضي���ع �أق�س���ام/ ف�ص���ول 
الكرا�س���ات ذات �أهمي���ة معرفية بالغة 
الجان���ب  ت�ض���يء  �أنه���ا  �إذ  للمعم���ار، 
الفل�سف���ي للممار�س���ة المعماري���ة، م���ن 
قب���ل مفكرين له���م ح�ضورهم الم�شهود 
في الخط���اب الثقافي والمع���رفي، كما 
�أنهم ، جميعهم، لي�سوا بمعماريين، ما 
ي�ضيف بعداً �آخراً لإدراك العمارة من 
وجه���ات نظر �أخ���رى، م�سبغين عليها 
مفاهي���م جديدة ور�ؤى جديدة. ورغم 
�إن اهتمامات دري���دا من�صبة، كما هو 
مع���روف، ح���ول اللغ���ة، ف����إن �أفكاره 
ق���د تم تطبيقه���ا م���ن خ�ل�ال المنظرين 
المعماريين ب�ص���ورة وا�سعة، وي�سعى 
ه���ذا الكرا�س �إلى تبي���ان تفاعل دريدا 
م���ع العمارة، بالطريق���ة التي تمار�س 
الأخ�ي�رة فعله���ا. �أي �إن غاية الكرا�س 
وهدف���ه يكمن���ان في عر����ض �أ�ص���داء 

الفكر التفكيكي معمارياً.  
�أن  دري���دا  لت�أث�ي�رات  يمك���ن  )كي���ف 
تعم���ل؟(. – يت�ساءل ريج���ارد كوني، 
ف�ص���ل  في   ،7 رق���م  كرا����س  م�ؤل���ف 
�إلى  وي�شير  العم���ارة"-  حول  "ت�أمل 
�أن ق���راءة دري���دا، لي�س���ت ذريع���ة �أو 
باعث���اً للمعماريين لتغيير ممار�ساتهم 
المهنية. ولكن في ت�أمل النماذج، يمكن 
�أن ن���رى تدّخ���ل الكتاب���ات الفل�سفية، 
دري���دا  �إلى  تع���ود  الت���ي  تل���ك  )مث���ل 
نف�سه(، كعق���د في ن�سي���ج الت�أثيرات. 
لقد لمح دريدا في لقاء معه، الى طريقة 
عم���ل الن�ص، �أو �أف���كار الإنتاج المبدع 
اللت�ي�ن يمك���ن لهم���ا �أن يتفاعلا. وفي 
هذا ال�سياق يمكن التذكير بعلاقته مع 
المعم���ار بي�ت�ر ايزنمان. )لق���د �أعطيت 
بي�ت�ر ايزنمان ن�ص���اً- يقول دريدا في 
ع���ام 1989- وبطريقت���ه الخا�ص���ة ، 
فانه �ش���رع بعمل ت�صميم، ب���دا وك�أنه 
ذا علاق���ة م���ع ذل���ك الن����ص، لكن���ه م���ا 
ب���رح �أن ظ���ل م�ستقلًا عن���ه في الوقت 
نف�س���ه. لق���د كان ذلك بمثاب���ة م�شاركة 
حقيقي���ة ، لم يك���ن هن���اك ا�ستخ���دام 
)مبا�ش���ر( لعم���ل الآخ���ر، الا�ستخ���دام 
المعن���ي في خل���ق �أ�ش���كال تو�ضيحية 
او تجميعي���ة منه.... ولذل���ك فان ثمة 
نوعاً من ال�شفافية كانت حا�ضرة، �أو، 
وكم���ا �أودّ �أن �أق���ول، كان هناك حوار 
، وبين  ، بين نمطّني مثمر بين مهتم�ّن�يّ

ين �أي�ضاً(.  �شخ�صّ
ق���راءة  في  متع���ة  �شخ�صي���اً،  �أج���د، 
الكرا����س،  م���ن  الثال���ث  الق�س���م 
والا�ستع���ارة(  )التنا����ص  والمعن���ون 
 Intertextuality and
مو�ضوع  فالتنا�ص   .Metaphor
محب���ب ل���ديّ؛ و�سب���ق و�أن �أ�ص���درت 
كتاباً عنونته "تنا�ص معماري". لكن 
تنا�ص )ي(، هناك، غ�ي�ر )ديريدوي( 
مح����ض. �إن���ه �أق���رب �إلى �أف���كار يوليا 
نحت���ت  الت���ي   ،)1941( كري�ستيف���ا 
ذل���ك الم�صطلح، و�أعطت���ه معناه الذي 
يع�ب�ر ع���ن مفاهي���م نقدية تدل���ل على 
�أن الن����ص، ه���و في الحقيقة، ع�صارة 
من التفاع�ل�ات والتعالق���ات الن�صية، 
الت���ي تت���م عل���ى الم�ستوي�ي�ن: الدلالي 
�أي�ض���اً، كم���ا  وال�شكل���ي. والتنا����ص، 
ي�ش�ي�ر �إلى ذل���ك اح���د الم�ؤلف�ي�ن، ان���ه 
مجموع���ة م���ن الأ�ص���وات والإحالات 
بطريق���ة  الن����ص  في  تن�صه���ر  الت���ي 

واعية �أو غير واعية، �أو هو التداخل 
 ، وه���و  عام���ة.  ب�ص���ورة  الن�ص���ي 
�إ�ضاف���ة �إلى ذل���ك، فان���ه تقني���ة فعال���ة 
و�إجرائية في فه���م الن�ص وتف�سيره. 
و�آلي���ة منهجي���ة في مقارب���ة الإب���داع 
وت�شريح���ه ق�ص���د �إثرائ���ه بال���دلالات 
الظاهرة �أو الم�ضمرة. وهو ما �سعيت 
وراء تحقيق���ه في ذل���ك الكت���اب، عبر 
ق���راءة عمارة منتجة م���ن قبل م�ؤلفين 
/ م�صممين �آخري���ن، ومخ�ص�صة �إلى 

مكان �آخر، وثقافة �أخرى. 
ي�شير "ريجارد كوني" في ذلك الف�صل 
تبنّ���ى  دري���دا  �إن  �إلى  الكرا����س،  م���ن 
�إ�ستراتيجية �آ�سرة ومثيرة للف�ضول، 
في تقديمه حالة النظرة الجديدة �إلى 
اللغ���ة و�إلى المجاز الم�ستلّين من خيمة 
البنيوي���ة. و�أثناء عمله )عمل دريدا(، 
ي�ستط���رد ك���وني، ك�ش���ف ع���ن مقاربة 
تدل���ل عل���ى فع���ل الإزاح���ة، وق���راءة 
والتط���ور  والتبادلي���ة،  الن�صو����ص، 
الإبداع���ي، والت���ي يمكن له���ا �أن تمتد 
�إلى مناطق �إبداعي���ة �أخرى، ب�ضمنها 
العمارة. في الف�صل الرابع والمعنون 
)دري���دا حول العم���ارة(، ثمة �إ�شارات 
مطولة �إلى نتاج المعمار برنارد جومي 
 ،Bernard Tschumi )1944(
ك�أحد الم�صمم�ي�ن الأوائل الذين تبنوا 
النه���ج التفكيكي كمقارب���ة ت�صميمية 
العم���ارة  ال���ذي در����س  ممي���زة، ه���و 
ممار�سات���ه  وامت���دت  زروي���خ،  في 
المهني���ة لاحقا، لت�ص���ل باري�س ولندن 
ونيويورك. ويذكرنا م�ؤلف الكرا�س، 
ب���ان )جوم���ي( راقب عن كث���ب تنفيذ 
م�شروعه المثير للج���دل: )بارك دي لا 
فيل���ت( ب�ضواحي باري����س، في موقع 
وه���و  )م�سلخ���اً(.  ال�ساب���ق  في  كان 
الم�ش���روع ال���ذي ف���از ،في وقت���ه، في 

م�سابقة معمارية دولية.
لق���د ت�ضمن ت�صميم الب���ارك على قناة 
طويلة، م���ع �إك�ساء موقع���ه وتغطيته 
 ،Grid بمخط���ط ل�شبك���ة مت�سامت���ة
تم ت�أ�شير تقاط���ع خطوطها الوهمية، 
المعدني���ة،  الهي���اكل  م���ن  بن���ى  ع�ب�ر 
المطلية بالل���ون الأحمر الق���اني. وقد 
�سمّ���ى جومي هذه البن���ى بـ )الفولي( 
Follies. ويعط���ي مدل���ول الكلم���ة 
الأخ�ي�رة، بح�س���ب �صاح���ب الم���ورد، 
: �أولهما "الحماق���ة �أو الفكرة  معني�ّن�يّ
باه���ظ  مبن���ى  وثانيهم���ا:  الحمق���اء، 

النفقات، يتعذر على �صاحبه �إتمامه!. 
)وكلا المعني�ي�ن ينطبق���ان عل���ى فكرة 
"ح�ضور" تلك )الفوليات( في ت�صميم 
البارك �إياه!(. وبما �إن التفكيكية تعيد 
�إنتاج نف�سه���ا في العمارة عبر الت�أييد 
والنق���د كليهم���ا؛ ف���ان فك���رة جوم���ي 
للب���ارك كانت ت�سع���ى وراء الأخذ في 
�أي���دي الفنانين والكت���اب والم�صممين 
معا، نحو حالة من  التبادلية الثقافية.
)... كان���ت الفكرة الأ�سا�سية للبارك - 
يتذكر برنارد جوم���ي في كتابه الذي 
�أ�صدره ع���ام 1997- الإتيان ب�أنظمة 
متنوع���ة، وت�أ�سي����س عملي���ات انتقال 
وعب���ور. وفي الطريق���ة ذاته���ا، ومن 
ك�أ�ست���اذ في  ال�ساب���ق،  خ�ل�ال عمل���ي 
 AA )مدر�س���ة )الجمعي���ة المعماري���ة
برين�ست���ون  جامع���ة  وفي  بلن���دن، 
ب�أميركا بمنت�ص���ف ال�سبعينات، كنت 
�أعط���ي طلاب���ي ن�صو�صا عائ���دة �إلى: 
كاف���كا، وكالفينو، وهيغ���ل، وجيم�س 
جوي�س وغيرهم م���ن الكتاب كبرامج 

لم�شاريع معمارية(.    	 
)دري���دا  كرا����س  ق���راءة  تفت����أ  لا 
للمعماري�ي�ن(، تمن���ح متع���ة معرفي���ة 
متع���ة  �إنه���ا  المعم���اري.  قارئه���ا  �إلى 
، ومتوث���ب،  الاط�ل�اع عل���ى فك���ر ن�ّر�يّ
و�شي���ق، و�أحيان���اً �ص���ادم. لكن���ه في 
وجدي���ر  ر�ص�ي�ن  الأح���وال،  جمي���ع 
بالق���راءة والاهتم���ام. ف�ض�ل�ا ع���ن �أن 
مهنة كات���ب الكرا����س، وق���ارئ �أفكار 
دريدا: معم���ار، وهو لهذا يعرف كيف 
يمك���ن له �أن ي�ؤول المق���روء ويف�سره، 
لي�ضحى جزءاً م���ن المعرفة المعمارية، 
الواجب���ة الاط�ل�اع. و�إذ نق���ول ه���ذا، 
هنا، تخطر في بالنا، �إحدى الكتابات 
الت���ي  ال�شيق���ة،  و�أي�ض���ا  الج���ادة، 
�أُنجزت في مدر�س���ة العمارة بجامعة 
بغ���داد بمنت�ص���ف الت�سعين���ات، ع���ن 
العم���ارة.  في  التفكيكي���ة  مو�ضوع���ة 
وه���ي �أطروح���ة ماج�ست�ي�ر، �أعدته���ا 
الخف���اف"  عم���ر  "را�ست���ي  المعم���ارة 
�إنه���ا جه���د ممي���ز،  في �سن���ة 1996. 
التفكيكي���ة  ع���ن  بمعلومات���ه  وغن���ي 
وتطبيقاتها المعمارية؛ ومابرحت تلك 
الر�سالة، كم���ا �أرى، تحتفظ ب�أهميتها 
ومنفعتها وراهنيته���ا �أي�ضاً، ويا ليت 
التي  ن�صيحت���ي  "را�ست���ي" �سمع���ت 
كررتها عل���ى م�سامعها، غداة اطلاعي 
على ر�سالتها، )ك�أح���د المناق�شين لتلك 
الأطروحة(، ب�ض���رورة �إ�صدارها في 
كتاب مطبوع. �أحد����س ب�أنه �سيكون، 
من دون �أدن���ى �شك، ذا فائدة ق�صوى، 
للمعماريين وللقراء الآخرين متنوعي 
الاهتمامات الثقافي���ة، الذين ي�سعون 
التفكيكي���ة،  المقارب���ة  عل���ى  للتع���رف 

وتطبيقاتها المعمارية. 
وخلا�صة الق���ول، �إن الفكر الفل�سفي، 
ومهام التعرف عليه، كان دائماً، عوناً 
للكث�ي�ر م���ن المعماري�ي�ن: الممار�س�ي�ن 
تل���ك،  هن���ا،  م���ن  منه���م.  والمنظري���ن 
له���ذه الإ�صدارات،  الأهمي���ة المعرفية 
التي تتوخى ن�ش���ر المعرفة الفل�سفية، 
وتر�سيخه���ا في �أو�س���اط مهني���ة، هي 
لبل���وغ  له���ا،  بحاج���ة  الحقيق���ة،  في 
م�ستوي���ات مهنية متقدم���ة ومتميزة، 
في ذات الوق���ت، ف����إن تل���ك الكرا�سات 
تمن���ح الفعل المعم���اري المنجز معاني 
متع���ددة، لا تخلو م���ن دلالات بع�ضها 
مبا�ش���ر، والبع����ض الآخ���ر يدخل في 
ب���اب مج���از تل���ك ال���دلالات ، و�أحياناً 

ترميز لها!

دريـــــدا.. لـلـمـعـمــاريـــين

�أذكر، ولابد �أنتم �أي�ضاً 
تتذكرون، تلك الكرا�سات 

التي غزت الأ�سواق في عقد 
ال�ستينيات، والمطبوعة في 

�سنين نهاية الخم�سينيات 
بمطابع م�صر، قبل �أن 
تتلقفها مطابع لبنان، 

وتن�شرها على نطاق وا�سع؛ 
و�أعني بها كرا�سات )تعلم 
اللغات الأجنبية ب�سبعة 

�أيام، ومن دون معلم!(، 
بقطعها ال�صغير المميّز 
)A5(، وبعدد �صفحاتها 

القليلة المتوا�ضعة، وفيها 
- في تلك الكراري�س - وعد 

م�ؤلفوها خاتمي قراءتها، 
النطق والفهم والمحادثة 

مع الآخر: الغريب 
والأجنبي، بلغته الأم، في 

ظرف �أ�سبوع لا غير

د. خالد ال�سلطاني
مدر�سة العمارة/ الأكاديمية 
الملكية الدانمركية للفنون

مخطط  كرافيكي لجاك دريدا، بري�شة الر�سام الامريكي  بابلو �سيكا

اجنحة "الفولي" في "بارك دي لا فيلت"، �ضواحي باري�س

يمث���ل الخوف �ش���كلًا م���ن �أ�شكال 
ال�شجاعة، �أحياناً، لأنني لم اخف 
ْ �شيئاً في حياتي �إلا ّ اثنين: كتابة 

ال�شعر ون�شره في كتاب .. والدليل 
ه���و امتناع���ي عن طب���ع �شعري في 

كتاب منذ عام 1991.
ه���ذه اعتراف���ات �شاعر يمتل���ك قدرة 

عالي���ة في بن���اء الق�صي���دة وتفكيكها 
 ( مجموعت���ه  في  ي�ش���اء،  م���ا  وف���ق 

�أحادي���ث الم���ارّة(  ال�ص���ادرة م�ؤخ���راً 
ع���ن دار الم���دى للثقاف���ة والن�شر وهي 

مخت���ارات �شعري���ة م���ن 283 �صفح���ة 
تحت���وي عل���ى 139 ق�صي���دة، تتوال���د  

فيها الر�ؤى وتتخ���ذ انزياحات مت�شعبة 
في �شكل الق�صي���دة ولبو�ساتها المتعددة 

، فه���ي من تغف���و عل���ى �ضف���اف التفعيلة 
في بع�ضه���ا، وته���رب �إلى حداث���ة ال�شكل 

، وتتع���دد في انتقالاته���ا �إلى الم���دن، التي 
هي محطات ال�شاع���ر المتحركة والقلقة ،لا 

م���كان لل�شاع���ر في هذا الع���الم ، هو محور 
العالم حيث يرى وي�سم���ع وي�ست�شرف قبل 

الذي���ن يمتلك���ون مج�س���ات جام���دة و�ساكنة 
و�آلي���ة، ه���و يتح�س����س ذل���ك بح����س �شاع���ر 

عا����ش الغرب���ة والاغتراب وكان منفيّ���اً  في داخل  
الق�صيدة )يتر�ص���دني منذ ق�صيدت���ي الأولى/ �إذ 
تتعرى يقترح الثوب/  و�إذ تت�سكع ُ ي�ضع ُ المفرزة 

الأمني���ة/ �إذ تحلم ُ يوقظها 
في منت�ص���ف الحلم/ له���ذا �أطلقت النار/ 
عل���ى ال�شرط���ي  القابع تح���ت قمي����ص الأ�شعار/ 
فانطلق���ت �أغنية/  يختلط ُ الخوف ُ بها والحرية( 
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