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العدد )2305(

 السنة الثامنة 

الخميس )17( 

تشرين الثاني 2011

 - ال�صدري����ة  محلّ����ة  في  و   1914 ع����ام   في 
زق����اق الع����زّة، ولد )حافظ ح�س����ن الدروبي(، 
في و�سط عائل����ة متو�سطة الح����ال ومعروفة 
م����ن  وال����ده  كان  حي����ث  والعل����م،  بالتدي����ن 
�شي����وخ الطرف ، �أم����ا والدته فهي م����ن عائلة 
الجادرجي المو�صلي����ة. توفى والده وهو في 
�سنوات����ه الأولى ، فتولى عم����ه رعايته، فكان 

يتيماً منذ �صغره . 
وعندم����ا كان في الرابع����ة م����ن عم����ره �شاه����د 
دخول البريطانيين بغ����داد، ور�أى كيف ينثر 
المحتلّ����ون النق����ود عل����ى النا�����س المتجمع��ي�ن 
المتن����وع  الج����رّار  الجي�����ش  ه����ذا  لم�شاه����دة 
الأع����راق والديان����ات، ال����ذي  ي�ض����م الهن����ود 
والفر�س والأفارق����ة والآ�سيوين، �إ�ضافة الى 

الإنكليز �أنف�سهم.
لقد تح����ررت بغ����داد م����ن العثماني��ي�ن ، لكنها 

دخلت تحت حماية البريطانيين هذه المرة.
كان����ت ه����ذه الحادث����ة، �أول الدرو�����س الت����ي 
تعلمها الطفل حافظ عن ع����زّة النف�س، عندما 
منعه عمّه من �إلتقاط النقود من الأر�ض حين 
و�صوله����ا عن����د قدمي����ه، �أثناء نثره����ا من قبل 
جن����ود الإحت��ل�ال، وهم في طريقه����م الى قلب 

بغداد.
م����ن  بالخلا�����ص  مبتهج��ي�ن  العراقي����ون  كان 
�سيطرة العثمانيين، لكنهم لم يكونوا فرحين 

ب�إحتلال بريطانيا للعراق.
ب����د�أ عه����د المعرف����ة في الكتاتي����ب التقليدي����ة، 
حيث تعلم القر�آن في )جامع الألفي( المجاور 
لمحلت����ه، على ي����دي )م��ل�اّ بهيّة وم��ل�اّ محييّ( 
، وب�سب����ب يتم����ه المبك����ر، كان مح����ط الرعاية 
والإهتم����ام، فكان كما يق����ول : » مدلّل العائلة 
»، فب����د�أت منذ ال�صغر روح الإ�ستقلالية لديه، 
وهذا ما يف�سر تفرده عن زملائه من الفنانين 
بع����د ذلك، ليخت����ط له طريقاً مختلف����اً عما كان 
يج����ري في بغ����داد م����ن نقا�ش����ات ح����ول الفن 

وحرية الفنان وا�سلوب الر�سم المطلوب.
لقد تفتحت مواهب) حافظ الدروبي ( الفنية 
، عندم����ا لاح����ظ والدته وه����ي تط����رّز �أغطية 
الفرا�����ش والمنا�ضد وو�سائ����د الأرائك و�أ�سرّة 
الن����وم، وك����م بهرت����ه تل����ك الخي����وط الملون����ة 
والجميلة التي تتحوّل على يد امه الى طيور 
و�أزهار وكلمات خ�ضراء على هذه الحاجات 

المنزلية.
في مدر�س����ة العوينة، تعلّم حافظ الر�سم على 
ي����د) الأ�ست����اذ توفي����ق ال�شي����خ �أحم����د ال�شيخ 
داود(، ال����ذي كان يدرّ�����س الريا�ض����ة والر�سم 
معاً. ث����م تتلمذ على يد) الأ�ست����اذ عبد الكريم 
محم����ود (، ال����ذي �أكت�ش����ف في����ه ح����ب الر�سم 
وف�ضول التعلم ثم تعرف����ه على �أ�سماء بع�ض 
الر�سّام��ي�ن المهم��ي�ن م����ن خ��ل�ال �أخي����ه ) عب����د 
الواح����د الدروبي ( الذي كان يعرف  ) محمد 

خ�ضر و �أكرم �شكري 
و�إ�سماعي����ل ال�سامرّائي ( ، وق����ام ب�إ�ستن�ساخ 
يدخن����ان  �شخ�ص����ان   (  : ال�سامرّائ����ي  لوح����ة 

النارجيلة ( وهو لم يكمل الإبتدائية.
بع����د �إكم����ال درا�سته الإبتدائي����ة يدخل حافظ 
الثانوي����ة، الت����ي تق����ع في القرب م����ن الق�صر 
العبّا�س����ي، فيتعرف عل����ى ) الأ�ست����اذ �شوكت 
�شوك����ت   ( ب:  الملق����ب   ) الخفّ����اف  �سليم����ان 

الر�سّام ( الذي كان ، 
�أ�ستاذاً للعديد من فناني بغداد المهمين.

بر�س����م  الدروب����ي  يب����د�أ  الف��ت�رة  ه����ذه  في 
الموا�ضيع ال�شعبية، وفي نف�س الفترة يجرّب 
الر�سم بالألوان الزيتية، وبينما ينهي ) اكرم 
�شك����ري ( درا�سته الثانوي����ة ويذهب في بعثة 
لدرا�س����ة الف����ن الى بريطاني����ا، يعيد)حاف����ظ 
الدروب����ي ( ال�ص����ف مرت��ي�ن ب�سب����ب  �شقاوته 

وعناده .
في ع����ام 1932 ، يقام المعر�����ض ال�صناعي – 
الزراع����ي ببغداد، وي�ضم فعالي����ات المدار�س، 
فتدخ����ل �أعمال����ه الى جان����ب �أعم����ال الفنانين 
الذي����ن �ساهموا في المعر�ض، ويتعرف على ) 
فائ����ق ح�سن ( ال����ذي كان في ال�صف ال�ساد�س 

الإبتدائ����ي �آن����ذاك وكذل����ك على )ج����واد �سليم 
( ال����ذي كان عم����ره لا يتج����اوز الثاني����ة ع�شر 
عام����اً. ومن الجدير بالذك����ر ان  )الفنان اكرم 
�شك����ري ( �أر�س����ل  لوحته ال�شه��ي�رة :)�ضباب 
لن����دن (، الت����ي تعت��ب�ر �أول لوح����ة �إنطباعي����ة 
عراقي����ة ، وهي تنف����ي �أثر الفنان��ي�ن البولون 
عل����ى الفنانين العراقيين فيما يتعلق بتعرفهم 
على الإنطباعية ،لأنها م�ؤرخة في عام 1931 
والبول����ون و�صلوا العراق عام 1943، وهذا 
ما �س����وف يتكلم عن����ه )حاف����ظ الدروبي( في 
محط ذكر ميول����ه الإنطباعية، �إذ ي�ؤكد ت�أثره 

بلوحة )�ضباب لندن(.
تخ����رج حاف����ظ الدروب����ي م����ن الثانوي����ة عام 
1932، لكن����ه لم يذهب في بعثة كان يتمناها، 
ب����ل تعين موظف����اً في مديرية الطاب����و، �إلا �أنه 
ب�سب����ب طبع����ه المختل����ف ع����ن روح الروت��ي�ن 
والطاع����ة البيروقراطي����ة، لم يتحمل �إ�سلوب 
العم����ل فيه����ا فق����دم �إ�ستقالت����ه منه����ا، معطي����اً 
لهوايت����ه في الر�سم وقتاً اك��ب�ر ومتوجهاً الى 
الطبيع����ة لر�سمه����ا بالأل����وان مبا�ش����رة ، وفي 
نف�����س الوقت يت����م تعيين����ه مدر�س����اً للريا�ضة 
البدنية في )مدر�سة التفي�ض الأهلية(، حيث 
يتعرف على الفن����ان )عطا �صبري( زميله في 

المدر�سة ومدرّ�س الر�سم فيها.
كان الفن����ان حاف����ظ الدروب����ي الى جانب حبه 
للر�س����م ، ريا�ضي����اً ومو�سيقي����اً يع����زف عل����ى 
�آلتي)العود والكم����ان( وهاوي تمثيل �أي�ضا، 
لكن����ه يقدم على �أجر�أ حدث في عام 1936، لم 
يقم ب����ه غيره من الفنان��ي�ن ، �إذ يقيم المعر�ض 
معر�����ض  �أول  وه����و  ل����ه  الأول  ال�شخ�ص����ي 

�شخ�صي لفنان عراقي،
 يحت����وي المعر�����ض عل����ى ع�شري����ن عم��ل�اً في 
مختل����ف الموا�ضي����ع ، التي كان����ت �شائعة في 
ذلك الوقت. ويعج����ب رئي�س الوزراء)يا�سين 
الها�شم����ي( ب�أعم����ال الفنان، وي�أخ����ذ عملًا من 

اعماله 
كهدي����ة، يقدمها ل����ه وزير المع����ارف، مما �سهّل 
وق����رّب فر�ص����ة الذه����اب ببعثة فنّي����ة لدرا�سة 
الف����ن في اوربا، وفي نهاية الع����ام يتم قبوله 
في البعثة وخلال ه����ذه الفترة ، يتعرف على 

الفنان
) عي�سى حنّا ( والفنان )زيد محمد �صالح(.

 كان حاف����ظ قد بد�أ بر�سم الموديل الحي واخذ 
يدر�����س الوج����وه الب�شري����ة ويكثر م����ن ر�سم 
البورتري����ت. وفي ع����ام 1937 يذه����ب حافظ  
وعط����ا �ص��ب�ري الى �إيطالي����ا لدرا�س����ة الف����ن، 
ويدخ����ل مح��ت�رف الفن����ان الإيط����الي) كارلو 
�سيف��ي�رو ( فيتع����رف م����ن خلاله عل����ى �أ�صول 
الف����ن الغرب����ي وتقالي����د المدر�س����ة الإيطالي����ة 
وت����راث ع�ص����ر النه�ض����ة. ويجتم����ع هناك مع 
عط����ا �صبري وجواد �سلي����م ، فيدخلوا مر�سم 
الفن����ان ) لبين�سكي ( _ درا�سة حرّة – لفترة 
ق�ص��ي�رة، �إذ تدخل �إيطالي����ا الحرب، وتتعطل 
الدرا�س����ة ويع����ود الجمي����ع الى بغ����داد ع����ن 
طريق المو�ص����ل، لي�ستقبله����م ) المربي �ساطع 
الح�ص����ري ( فيها، ويطلعهم على �آثار العراق 

القديمة في متحف المو�صل .
قد تك����ون هذه الزيارة لمتح����ف المو�صل، اول 
�إنتباه����ة لل��ت�راث العراق����ي الق����ديم م����ن قبل 
الفنان��ي�ن الث��ل�اث ! لأنن����ا �سنجد ه����ذا الت�أثير 
عل����ى �أعم����ال عط����ا �ص��ب�ري الم�ستن�سخ����ة عن 
)ر�سومات الوا�سطي( وكذلك في لوحة البنّاء 
) الأ�سط����ة طه( لجواد �سليم بعد �أقل من �سنة 
عل����ى عودتهم. لك����ن حافظ الدروب����ي يختزن 
ه����ذه التجرب����ة، لتظهر بعد �سن��ي�ن في �أعماله 

عن الف ليلة وليلة و�شرقياته الجميلة.
ت�أ�س�س ق�سم الر�سم في معهد الفنون الجميلة 
وعط����ا  حاف����ط   وكان   ،1939 ببغدادع����ام 
�ص��ب�ري ق����د �ساهم����ا الى جانب فائ����ق ح�سن، 
في و�ض����ع المنه����ج التدري�س����ي لق�س����م الر�سم 
وقته����ا، لك����ن حاف����ظ اكتف����ى بمعه����د المعلمين 
كمدر�س، وعمل عطا بع�ض الوقت في المعهد، 
�إلا ان فائ����ق ح�س����ن هو الذي كرّ�����س كل وقته 

له، وترب����ع على عر�ش الر�س����م العراقي حتى 
وفاته في الت�سعينات.

في ع����ام 1941، وبع����د ف��ت�رة ق�ص��ي�رة م����ن 
ينغم����ر  روم����ا،  م����ن  الإ�ضطراري����ة  عودته����م 
الثلاث����ة مع ثلاثة فنانين �آخرين هم: ) عي�سى 
حنّا ، جميل حمودي وخالد الرحّال ( وتحت 
�إ�ش����راف الفن����ان ) �أك����رم �شك����ري(، للعمل في 
المتح����ف العراقي القديم، ليرمم����وا ما يمكن 
ترميم����ه م����ن كن����وز وادي الرافدي����ن القديمة 
ويتفح�ص����وا ه����ذه ال��ث�روة الثمين����ة ب����روح 

العا�شقين لكل ما هو فني و�إبداعي.
كان عام 1941، عاماً مميزاً ، يتم فيه ت�أ�سي�س 
)جمعية �أ�صدقاء الف����ن(، التي ي�ساهم ه�ؤلاء 
ال�شب����اب مع �شيوخ الر�س����م العراقي ورواده 
، امث����ال: الفنانين )عبد الق����ادر ر�سّام ،عا�صم 
حافظ ،�صالح محمد زكي ، الحاج �سليم علي 
و�شوك����ت الر�سّ����ام والنحّ����ات الرائ����د فتح����ي 
�صف����وة( وغيره����م في�صب����ح للفن����ان العراقي 
كيان وا�ضح وم�ستقل. فكان المعر�ض ال�شامل 
له�����ؤلاء الر�سام��ي�ن، اول ب�ش����ارة عل����ى ن�ضج 
الحركة الفنية ودخوله����ا معترك الم��سؤولية، 

مع بروز جاد لدور الفنان في المجتمع.
بعد تنقل����ه في عدة اماك����ن تدري�سية ، يفتتح 
الفن����ان حاف����ظ الدروبي ع����ام 1942 مر�سمه 
الح����ر وينظ����م �إلي����ه ج����واد �سلي����م ، ولكنه لم 
ي�ستم����ر طويلًا ب�سب����ب ال�ضائق����ة المالية على 
�أكثر الإحتمالات، وربم����ا �أي�ضاً ب�سبب مزاج 
حاف����ظ الدروب����ي ، ال����ذي ق����د تث��ي�ره �أب�س����ط 

الأمور.
في ه����ذه الأثن����اء ، يفتت����ح المعر�����ض الث����اني 
لجمعي����ة �أ�صدق����اء الفن، في�ساه����م فيه حافظ 
الدروب����ي الى جانب زملائه و نراه محا�ضراً 
ع����ن الإنطباعي����ة �أي�ض����اً، في جمعي����ة حماية 
الأطف����ال، وه����ذا ي�ؤك����د م����رة �أخ����رى معرف����ة 
العراقيين بها قبل و�صول البولون الى بغداد 

بعام كامل.
عام 1943 و�صل البولون الى بغداد ، بمعية 
الجي�����ش البريطاني، وب�سب����ب وجود بع�ض 
الفنانين م����ن البولونيين �ضمن هذا الجي�ش، 
حدث����ت ما ي�شب����ه الفرحة ل����دى فنانينا الذين 
كان����وا تواقين لملاقات الفنانين الأجانب، بعد 
�إنقطاع ق�سري و�إبتعاد �إ�ضطراري عن منابع 
الف����ن الغرب����ي، ال����ذي تعرفوا علي����ه في المدة 
الق�ص��ي�رة التي �سمحت لهم فيها درا�ستهم في 
الخ����ارج. ها هم الان يلتق����ون بزملاء �أجانب 
لايعرفونهم ولكنهم يحملون تلك الطموحات 
والأم����اني في بل����ورة فن يمث����ل �شخ�صياتهم 

وطرقهم الفنية.
�إجتي����اح وطنه����م  الذي����ن تم  البول����ون*  كان 
م����ن قب����ل النازي��ي�ن، يحملون م�شاع����ر عميقة 
لبلدهم ويت�شوق����ون للم�ساهمة في تحريره، 
له����ذا كان حديثهم عن الفن قد ارتبط بتحرير 
الوطن، مما لفت انتب����اه الفنانين العراقيين، 
الذي����ن كان البع�ض منهم غ��ي�ر قادر على ربط 
الفن����ان بهم����وم المجتم����ع، ولا ت����زال مفاهيم 
البوهيمي����ة والحري����ة المطلق����ة القريب����ة م����ن 
الفو�ض����ى والعدمي����ة  م�سيط����رة عليه����م، كما 
هو الح����ال مع جماعة  )الوق����ت ال�ضائع( في 
تعاطيهم مع الفن والثقافة عموماً. ومما �أثار 
حما�س����ة فائق ح�س����ن وجواد �سلي����م بالذات، 
مي����ل ه�ؤلاء البول����ون الى )جماع����ة الأنبياء( 
الذي����ن كانوا قد ب����رزوا في باري�س �أثناء تلك 
الحقب����ة، خا�صة بعد �إقامة البولون لمعر�ضهم 
في بغ����داد – يمكن �إثارة �س�����ؤال خا�صة فيما 
يتعل����ق بفائق ح�سن هنا، ترى ماذا كان فائق 
ي�شاهد م����ن معار�ض، عندم����ا كان يدر�س في 
باري�����س؟ فجماع����ة الأنبي����اء كان����وا يمثل����ون 
الح����ل الو�س����ط بين ث����ورة الف����ن الحديث )!( 
والمدار�����س الغربية المختلفة �آن����ذاك  -  �أعتقد 
ان ت�أثير ه�����ؤلاء البول����ون كان طارئاً، بدليل 
عدم ظه����ور تي����ار وا�ضح المع����الم وال�صفات، 
بع����د رحيله����م، �إذا م����ا ا�ستثنيا بع�����ض �أعمال 
فائ����ق وج����واد، الت����ي قد تك����ون عل����ى �سبيل 

الف�ض����ول والتجري����ب لي�����س �إلا. ولا �أظن ان 
م����ا ذه����ب الي����ه الكاتب ج��ب�را �إبراهي����م جبرا 
كان دقيق����اً، وكذلك من ردد من بعده مثل هذه 
ال�شائع����ات، ع����ن ت�أثيرات البول����ون وجماعة 
الأنبياء اوالفنان بيير بونار نف�سه على الفن 

العراقي.
بع����د نهاي����ة الح����رب العالمي����ة الثاني����ة ، ذهب 
حاف����ظ الى بريطاني����ا لإكم����ال درا�سته هناك، 
بعد ح�صوله على �إجازة درا�سية، وقبوله في 
كلية جول����د �سميث بجامعة لندن عام 1946. 
وق����د �أنغمر هن����اك في تعلم اك��ث�ر من فرع من 
ف����روع الف����ن،  فح�صل على الدبل����وم الوطني 
للت�صميم و�شهادة الر�سم بالألوان وال�شهادة 

العالمية للحرف الفنية . 
وفي عام 1950 يعود حافظ الدروبي ليفتتح 
مر�سم كلي����ة الآداب والعل����وم وي�شرف عليه، 

لكن����ه لم ينت����م         الى جماع����ة ال����روّاد، التي 
ت�شكلت وقتها، من قبل فائق ح�سن ومريديه، 
ولا الى جماع����ة بغ����داد للف����ن الحدي����ث، التي 
ت�أ�س�س����ت ع����ام 1951، م����ن قبل ج����واد �سليم 
م����ن  وا�صحاب����ه  تلامي����ذه  م����ن  ومجموع����ة 
الفنان��ي�ن. لق����د كان حاف����ظ الدروب����ي مقتنعاً 
بما يملك����ه من طاقة، لا تتما�شى مع منطلقات 
هات��ي�ن الجماعت��ي�ن، وله����ذا بق����ي في م�أم����ن 
م����ن ت�أثيراته����ا الهام����ة في الر�س����م العراق����ي 

المعا�صر.   
ع����ام 1951 يفتتح معر�ض����ه الثاني على قاعة 
متح����ف الأزي����اء، فيق����دم 91 عم��ل�اً م����ن تل����ك 
الأعم����ال الت����ي انجزه����ا اثن����اء درا�ست����ه في 
بريطاني����ا،  وتب����د�أ م�ساهمات����ه في المعار�ض 
الم�ترشك����ة كذل����ك . وفي ه����ذه الأثن����اء يتجمع 
حول����ه مجموعة من الفنان��ي�ن في مر�سم كلية 
العل����وم ، امثال ال�شاعر  مظفر النوّاب ، حياة 
جميل حافظ، �أردا�ش كاكافيان، �سعد الطائي، 
�إبراهي����م الكم����الي الفن����ان الب�ص����ري اللامع، 
لتت�شكل منهم بعد فترة )جماعة الإنطباعيين 
العراقيين( عام 1953 ، فيقام معر�ضهم الأول 
في 1954  وكانت هذه الخطوة  قد عبرت عن 
ال����روح الم�ستقلّة لحافظ الدروب����ي و�إعتزازه 
بملكاته االفنية الخا�صة ، ثم  ينتقل المعر�ض 
الى الب�ص����رة ، وه����و اول معر�����ض لفنان��ي�ن 
عراقي��ي�ن يقام خ����ارج العا�صم����ة بغداد، وفي 
ع����ام 1956، يقام معر�ضهم الث����اني، فت�صبح 
الإنطباعي����ة عل����ى كل ل�س����ان ، وفي بداي����ات 
ال�سبعينات ينظ����م الى الجماعة علاء ب�يرش ، 
عب����د الأمير القزاز، �ضي����اء العزاوي ويا�سين 
�شاك����ر ، وظه����ر  الأنطباعي����ون عل����ى ال�ساحة 
الفني����ة كحرك����ة قد تك����ون مهمته����ا الأ�سا�سية 
اللوح����ة الفني����ة قبل كل �ش����يء، لكن وجودها 
ينته����ي في معر�ضه����ا الثالث في ع����ام 1968، 
حيث يتف����رق �أع�ضا�ؤه����ا كل ل��شأن����ه الخا�ص 
وبحثه الفني، ويتف����رخ الفنان حافظ لعمادة 
�أكاديمية الفنون الجميلة والعمل في جمعية 

الفنانين.             
كان حاف����ظ م����ن م�ؤ�س�س����ي جمعي����ة الفنان��ي�ن 
العراقيين، وقد لعب دوراً هاماً منذ ت�أ�سي�سها 
العرو�����ض  ن�شاط����ات  وتتك����رر   .1956 ع����ام 
الفني����ة  في الع����راق ويكون حاف����ظ الدروبي 

في مركزها دائماً.
يعت��ب�ر الفن����ان حافظ الى جان����ب فائق ح�سن 
����اب و�إبراهيم  وخال����د الج����ادر وخال����د الق�صّ
الكمالي ونجيب يون�س ، من �أبرز من ر�سموا 
الطبيعة العراقية بعد الحرب العالمية الثانية، 

التي كان الفنان الرائد عبد القادر ر�سام �أبرز 
ر�ساميه����ا في الن�ص����ف الأول م����ن ذلك القرن. 
�أن ه����ذا البحث الد�ؤوب في �أ�س����رار الطبيعة 
ق����د �أ�سه����م في تن����وع النظ����ر و�إختلاف����ه نحو 
نف�����س المو�ضوع وم����ن زواي����ا مختلفة وربما 
متناق�ض����ة، فلوحات فائق المتقن����ة والجريئة 
والوانه����ا و�سطوحه����ا  فر�شاته����ا  في حرك����ة 
الم�سحون����ة بالتراب والأر�����ض، يقابلها ع�شق 
وا�ضح لدى حافظ عند تناوله للمفردة داخل 
اللوح����ة، ف��ن�راه يق����ود فر�شات����ه الى نهاي����ات 
الظ��ل�ال والمناط����ق الم�ضيئ����ة حت����ى اط����راف 
ال�شج����ر بحر�����ص متناه����ي، وي�ض����ع البقع����ة 
اللونية بحذر وت�أني، ي����دل على درجة تتبعه 
لعنا�صر اللون في الأ�شياء، و�إخ�ضاع الم�شهد 
المنظ����ور لّلحظة الفنية، وهذا م����ا نراه �أي�ضا 
ل����دى �إبراهيم الكمالي ونجيب يون�س �أي�ضاً، 
فهما ينظران الى الطبيع����ة من نف�س الزاوية 
الت����ي ينطل����ق منه����ا الفن����ان حاف����ظ الدروبي 
، لكنن����ا ن����رى خال����د الج����ادر يدخ����ل الجانب 
عنفوان����ه  في  ف��ن�راه  المنظ����ر،  في  النف�س����ي 
هيمن����ت  ق����د  م����ا  عا�صف����ة  وك�أن  وع�صبيت����ه 
عل����ى الم�شه����د، �سريع ال�ضرب����ات المتحركة مع 

�إنفعالاته الجيا�شة وغ�ضبه المختزن.
ام����ا فه����م المو�ض����وع الإجتماعي ل����دي الفنان 
حافظ ، فه����و يقارب موقف وفهم الفنان فائق 
ح�س����ن، م����ن حيث التن����اول والمعالج����ة، فهما 
لا يعطي����ان له����ذه الق�ضية �أبع����اداً ذات �سمات 
�سيا�سي����ة مثلًا �إلا ن����ادراً ، �أوعندما ي�ضطران 
الى ذلك،  بطلب من جهات ر�سمية �أو منا�سبة 
وطني����ة او �سيا�سي����ة، لا يق����دران عل����ى رف�ض 
الم�شاركة فيه����ا، لكن مو�ضوعهما الإجتماعي، 
يبق����ى في حال����ة تحررهم����ا، م����ن مث����ل ه����ذه 
الطلب����ات والمنا�سب����ات، م����ن اجم����ل الأعم����ال 
الفنية العراقية، ونظ����رة متفح�صة وحيادية 
لمث����ل ه����ذه الموا�ضي����ع، كالأ�س����واق والأزق����ة 
وحياة الك�سب����ة وال�صن����اع، تعطينا اكثر من 
دليل على وله هذي����ن الفنانين بحياة النا�س، 
وحبهم الحقيق����ي لتلك الفئات ال�شعبية، التي 

تحرك عجلة البناء والإنتاج في العراق. 
وينتف�����ض  الث����ورة  تق����وم   ،1958 ع����ام  في 
الجي�����ش وال�شعب على الحكم الملكي، فينغمر 
ال�شعب في الدف����اع عنها وم�ساهماً في �إنجاز 
المكت�سب����ات، فتنعك�����س الأو�ض����اع الجدي����دة 
في الع����راق على حياة النا�����س  وب�سبب تغّري 
الظ����روف، تبرز مه����ام جديدة ل����دى الفنانين 
العراقي��ي�ن وتظه����ر �أل����وان البهج����ة والف����رح 
، ف�ساه����م حاف����ظ وه����و المل����ون الب����ارز ب��ي�ن 

فنانينا في ق�سطه في �إغناء الم�شهد الت�شكيلي 
 ، دلالات  وذات  هامّ����ة  بلوح����ات  العراق����ي 
مث����ل �أعماله ع����ن المدين����ة والحي����اة ال�شعبية 
وكذل����ك الموا�ضي����ع الجريئ����ة الت����ي عالج����ت 
بع�ض المفاهي����م الخاطئة والمحرمة �إجتماعياً 
كالعلاق����ات المثلية ب��ي�ن الن�س����اء و) ا�سطورة 
لي����دا وطائر البجع( وغيرها من الأعمال ذات 
التوج����ه التم����ردي عل����ى العلاق����ات التقليدية 

ومقد�ساتها.
 وفي ع����ام 1958 ، ع����ام الث����ورة،  يت����م زواج 
الفن����ان حافظ على الآن�س����ة �سهيلة الدروي�ش 
�أي�ضاً، وي�ستقر عاطفياً، فينتج اعمالًا جميلة، 
لها نكهة الحياة الجدي����دة، خا�صة بعد ولادة 
�إبن����ه الأول �سهيل ع����ام 1960، و�إبنه الثاني 
ولي����د ع����ام 1961 �إذ ن����رى بع�����ض الأعم����ال 
الت����ي تتكل����م عن الحي����اة العائلي����ة والطفولة 
والإ�ستق����رار الإجتماعي. وه����ل هناك �أف�ضل 
من لوح����ة )ال�سماور( ال�شه��ي�رة ، قادرة على 

التعبير عن هذه المرحلة ؟
كان ال�شع����ر والأدب اك��ث�ر ب����روزاً في ت�صديه 
لماه����و �إجتماع����ي �أو �سيا�س����ي ، في الن�ص����ف 
الأول من القرن الع�شرين والأمثلة كثيرة – : 
الر�صافي ، الزهاوي ، الب�صير ، علي ال�شرقي 
، ال�ص����افي النجف����ي الجواه����ري و�آخ����رون .  
ف����الأدب عموماً  ظ����ل ل�صيقاً بهم����وم النا�س ،  
وقد تعم����ق بعد ثورة 14 تم����وز المجيدة عام 
1958، بينما تلم�س الفن الت�شكيلي خطواته 
نح����و المجتم����ع وال�سيا�سة ببط����يء �شديد، لم 
ي�صل الى محتواه العميق والدال ومبا�شرته 
الوا�ضح����ة ، �إلا م����ع ج����واد �سلي����م في)ن�صب 
الحرية( وفائق ح�سن في جداريته ) الثورة( 

ور�شاد حاتم في
ومحم����ود  والمعتقل��ي�ن(  ال�سجن����اء  )�ص����ور   
�ص��ب�ري في �ص����ور) ال�شه����داء والمظاه����رات 
و�شاك����ر  المنف����ذة(  غ��ي�ر  موطن����ي  وجداري����ة 
ح�س����ن �آل �سعيد في ) الوثبة وفر�س الح�سين 
وال�سجّ����اد( وغيره����ا. وق����د ت�أث����ر الكث��ي�ر من 
الفنان��ي�ن العراقي��ي�ن في ه����ذا المنح����ى، حتى 
ا�صبحت �صف����ة الثورية من ملتزمات الموقف 
الوطني للفنان العراقي ، مما جعل ال�سيا�سي 
العمّ����الي  البريط����اني المخ�ض����رم ) �أنوري����ان 
بيفان ( يح����ذّر رئي�س ال����وزراء نوري �سعيد 
م����ن ثوريتهم،عند زيارته للعراق عام 1950، 
و بع����د �إجتماع����ه بهم في بيت ج����واد وبطلب 
ب�إعتباره����م  الفنان��ي�ن  عل����ى  للتع����رف  من����ه، 
الم�ؤ�ش����ر للوجه الح�ض����اري للعراق، كما يذكر 
اب، على ال�صفحة  الفنان الراحل خال����د الق�صّ

113 م����ن كتابه ) ذكريات فنية ( ومن الجدير 
بالذك����ر �أن الفنان فائ����ق ح�سن رف�ض ح�ضور 
اللق����اء معلقاً بالق����ول :« كوداً ه����ذا منو حتى 

نجتمع بيه ؟ ».
يمكن رب����ط �أول �إ�شارة لعلاقة الفن بالمجتمع 
العراقي الحدي����ث ، بعمل للفن����ان الرائد عبد 
الق����ادر ر�س����ام )1871-1952 ( ، حي����ث نجد 
لوحت����ه : - » طائ����رة ف����وق ملوي����ة �سام����راء » 
المر�سوم����ة ، عل����ى �أغل����ب الظن ، ع����ام 1919 
ت�يرش الى ال�سيط����رة البريطانية على العراق 
، ه����ل كان عب����د القادر يق�صد ذل����ك ؟ لا علم لي 
، ولك����ن ت�أوي����ل العم����ل ممك����ن �أن ي�����ؤدي الى 
ه����ذا التف�يرس ، ل�سبب ب�سي����ط ، هو �أن الفنان 
عب����د القادر كان �ضابطاً في الجي�ش العثماني 
الذي ه����زم في نهاية الح����رب العالمية الأولى 
، ففق����د بذل����ك الكثير م����ن �إمتي����ازات الع�سكر 

العثماني �آنذاك . 
لم����اذا الملوية ؟ هل كان الفن����ان قد �صمم العمل 
لغر�ض �إ�ستخدامه كطابع بريدي ؟ ربما ، فقد 
ك��ث�رت في تل����ك الف��ت�رة الطواب����ع التي تمثل 
م�شاهداً من البيئة العراقية ، قبل �أن يت�أ�س�س 

الحكم المحلي. 
�آل����ة الدم����ار- الطائ����رة -  تحلق ف����وق الملوية 
دلال����ة  الأك��ث�ر  العبا�سي����ة  رم����ز الح�ض����ارة   ،
وتميي����زاً ! لم تك����ن الطائ����رة مدني����ة ، حت����ى 
يتم تج����اوز مدلوله����ا البعيد الأث����ر ورمزيته 

الظاهرة للعيان .
الملوية �سليلة الزقورة ال�سومرية وبرج بابل 
العظي����م ، واللوح����ة مر�سوم����ة من ف����وق من 
خلال منظ����ور �أعلى م����ن الطائ����رة المر�سومة 
، يال����ه م����ن م�شهد ي�سج����ل �أول �إهتم����ام لفنان 
عراقي بمجتمعه ، وك�أنه����ا النبوءة لما ح�صل 

للعراق في نهاية القرن الع�شرين �أي�ضاً .
كان����ت الإ�ش����ارة الثانية قد جاءت م����ن الفنان 
ر�ش����اد ح����اتم ال����ذي كان م�سجون����ا في �سجن 
الك����وت مع فهد وبقي����ة الك����وادر ال�شيوعية ، 
منذ ع����ام 1948 ب�سبب �أفكاره التقدمية، وقد 
�صور تلك المرحلة بلوحات معبرة وب�أ�سلوب 
طري ومتمي����ز، وهي �إ�ش����ارة لإهتمام الفنان 
في الق�ضاي����ا الإجتماعي����ة الت����ي كان����ت تدفع 

مثقفي  تلك الحقبة. 
 وفي تل���ك الف�ت�رة �أي�ض���اً،  ب���د�أ ج���واد في 
التق���رّب م���ن المو�ض���وع الإجتماع���ي ، م���ن 
خلال ر�سومه عن الب�ؤ�ساء وكذلك الكوارث 
الطبيعية مثل : ) الفي�ضان والملاريا ون�ساء 
الأب���ن   ، ال�صابونجي���ة  في  الع���ام  المبغ���ى 
المقت���ول ، الطف���ل الميت وال�س�ل�ام ( وغيرها 
من الموا�ضيع، لق���د تنامى هذا الوعي عنده 
�أي�ض���اً ب�سب���ب قراءاته المخت���ارة والجادة، 
وهن���اك �إ�شارات نجده���ا في مذكرات جواد 
�سلي���م لآراء فلادم�ي�ر �إلت����ش لين�ي�ن ح���ول 
الثقافة، في حديث���ه مع كلارا زاتكين، يقول 
فيه���ا : » كل الثقافة التي خلّفتها الر�أ�سمالية 
، يجب �أن ت�ؤخذ وتبنى بها الإ�ترشاكية. كل 
العل���م كل التكنولوجي���ا  كل المعرف���ة والفن 
يج���ب �أن ت�ؤخ���ذ. ب���دون ه���ذا ل���ن ن�ستطيع 
بن���اء حي���اة مجتم���ع �شيوع���ي . في مجتمع 
مبن���ي على الملكي���ة الخا�صة ، يعم���ل الفنان 
لينت���ج في الأك�ث�ر لل�س���وق، �إن���ه في حاجة 
الى م�ترشي���ن ، ثورتن���ا ح���ررت الفن���ان من 
كل نير هذه الأ�ساليب المبتذلة بالذات ، .... 
كل فن���ان ، كل �إم���رئ يعتبر نف�س���ه فناناً، له 
الح���ق في ان يب���دع وفق مثل���ه، م�ستقلًاً عن 
كل �ش���يء »  وهن���اك عب���ارة  مكمل���ة للن����ص 
ال�ساب���ق،  تقول : » الإن�س���ان لا يبتكر �شيئاً 
لا تفر�ض���ه عليه الظروف » ثم �إ�ضافة �أخرى 
ه���ي : » وهك���ذا لم يك���ن المطل���ب �إلّا الحرية 
الكامل���ة لأ�ش���كال الف���ن المختلف���ة وتعبيرها 
» - انظ���ر ال�صفح���ة 170 من كت���اب )جواد 
�سليم ون�صب الحرية( لجبرا �إبراهيم جبرا  
-  وهن���اك العديد من  الأعم���ال الهامة التي 
تعك�س وعي المبدع العراقي بما يدور حوله 

وعدم �إبتعاده عن مجتمعه.

حافظ الدروبي.. 
 فنان من طراز خاص 

فيصل لعيبي صاحي

كان العراقيون مبتهجين بالخلاص 
من سيطرة العثمانيين، لكنهم 

لم يكونوا فرحين بإحتلال 
بريطانيا للعراق.

بدأ عهد المعرفة في الكتاتيب 
التقليدية، حيث تعلم القرآن في 

)جامع الألفي( المجاور لمحلته، 
على يدي )ملّا بهيّة وملّا محييّ( 

، وبسبب يتمه المبكر، كان محط 
الرعاية والإهتمام، فكان كما 

يقول : » مدلّل العائلة »، فبدأت 
منذ الصغر روح الإستقلالية 

لديه، وهذا ما يفسر تفرده عن 
زملائه من الفنانين بعد ذلك 
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  ولد الفن����ان �ألأ�ستاذ )حافظ الدروبي( 
ع����ام 1914.  ببغ����داد  المهدي����ة  بمحل����ة 
وكان �أول ب����روزه كفن����ان ت�شكيلي هو 
في ع����ام 1931؛ في المعر�ض ال�صناعي 
الزراع����ي ال����ذي كان منطلق����ا لع����دد من 
الفنان��ي�ن العراقي��ي�ن الذي����ن ا�صبح����وا 
فيما بعد اعلام����ا م�شهورين في الحياة 

العراقية الفنية.
  در�س الفنان )حافظ( الر�سم في ايطاليا 
من عام 1937-1940؛ واكمل درا�سته 
في بريطانيا في جامعة كولد �سميث من 
ع����ام 1947-  1950. وبعد عودته الى 
ار�ض الوط����ن عين ع����ام 1950 ا�ستاذا 
والعل����وم(.  )الآداب  كلي����ة  في  للر�س����م 
�أع����وام  وع��ب�ر  )الدروب����ي(؛  وكان 
الثلاثين����ات من القرن الما�ضي؛ يمار�س 
الر�سم والتمثيل والريا�ضة. وقد �أحرز 
عددا من الميداليات والك�ؤو�س ك�شهادة 
على تفوق����ه وا�شغاله المراتب المتقدمة. 
وفي اوا�سط الاربعينات اكمل درا�سته 
المتاح����ف  رح����اب  في  وج����ال  الفني����ة 
والمعار�ض الاوربية الزاخرة بالأعمال 

الفنية لكبار الفنانين.
   كان �ألأ�ست����اذ )الدروبي( من الفنانين 
الفاعلين في جمعية ا�صدقاء الفن؛ وكان 
اول م����ن ك����ون مر�سما ح����را في العراق 
ع����ام 1942؛ كم����ا اخت����ار )الانطباعية( 
مدر�س����ة له ولجماعته، فانطلقوا بعدها 
في رحاب المدار�س الفنية المختلفة، كل 

ح�سب رغبته وتوجهاته. 
    ويعت��ب�ر �ألأ�ست����اذ )حاف����ظ الدروبي( 
من الفنانين ال����رواد الذين �شاركوا في 
بن����اء �ص����رح الف����ن الت�شكيل����ي العراقي 
م����ع  الأولى؛  بدايات����ه  في  المعا�ص����ر؛ 
مجموعة م����ن الفنانين المتميزين وعلى 
ر�أ�سه����م الفنان��ي�ن الكب����ار �أك����رم �شكري 
وفائ����ق ح�سن وعطا �ص��ب�ري وغيرهم. 
وبع����د ر�سوخ قواع����ده و�أعمدت����ه �أن��شأ 
�ألأنطباعيين العراقيين ف�أ�صبح  جماعة 
رئي�س����ا لها. وقد �شرفن����ي ان �أكون �أحد 

�أع�ضائها الفعالين الن�شيطين.
    لق����د ع����رف ع����ن الأ�ست����اذ )حاف����ظ( 
التزامه بقيم العم����ل العليا وبالدقة في 
تنفي����ذ �أعماله الفني����ة. والى جانب ذلك 
كان قريب����ا �إلى طلاب����ه ب�سم����و �أخلاق����ه 
و�سماحته وظرفه و�أريحيته و�شهامته 
التي عرف بها بين جميع من عرفوه عن 
قرب وعملوا مع����ه. وكان من �إنجازاته 
الكبيرة �أنه �أخذ عل����ى عاتقه م��سؤولية 
�ألإ�ش����راف الفن����ي عل����ى مر�س����م )كلي����ة 
الطلب����ة.  وتدري����ب  والعل����وم(  الآداب 
وقد ترك في نفو�سه����م احلى الذكريات 

و�أجمل الإنطباعات التي لاتن�سى.
   كن����ا ثل����ة تدعى )جماع����ة المر�سم( من 
بين طلبة )كلية الآداب والعلوم( وممن 

كانت لديهم اهتمامات فنية؛ اذكر منهم 
)مظف����ر النواب( و)حياة جميل حافظ( 
و)ط����ارق  حاف����ظ(  جمي����ل  و)�ساف����رة 
مظل����وم( وفففغيرهم. وكنا نلتف حول 
ا�ستاذنا الرائد الفن����ان �ألأ�ستاذ )حافظ 
الدروبي( كال�سوار في المع�صم. وكانت 
فكن����ا  �صادق����ة.  عميق����ة  الف����ة  تجمعن����ا 
نمار�����س ف����ن الر�س����م  من خ��ل�ال قيامنا 

النماذج )الموديلات( ال�شخ�صية  بر�سم 
والطبيع����ة. وكان �ألأ�ست����اذ )الدروبي( 
ي�شجعنا على القيام ب�سفرات جماعية؛ 
وبكامل معداتنا؛ الى ب�ساتين �ألأعظمية 

والفحامة لر�سم الطبيعة الخلابة. 
    لق����د حظ����ى )المر�س����م( برعاية خا�صة 
وبت�شجيع متوا�صل من عميدنا الا�ستاذ 
الدكت����ور )عبدالعزيز الدوري( الذي لم 

يبخل على جماع����ة المر�سم لا بالمال ولا 
بالت�شجي����ع المعنوي. فق����د زود المر�سم 
بجمي����ع احتياجات����ه م����ن اث����اث ومواد 
للر�س����م؛  خا�ص����ة  وكرا�س����ي  وم�سان����د 
ومن �ألألوان الزيتية الم�ستوردة؛ ومن 
ا�شه����ر المنا�ش����ىء العالمية. ولق����د �أبدى 
عناي����ة خا�ص����ة بت�صميم وبن����اء المر�سم 
الزج����اج  م����ن  �ضخ����م  ب�شب����اك  ف����زوده 

المظل����ل وبموقد للتدفئة �صممه الا�ستاذ 
)حاف����ظ( بنف�س����ه. وكان للج����و الحميم 
�أن  )حاف����ظ(  �ألأ�ست����اذ  ا�شاع����ه  ال����ذي 
التحق بالمر�سم عدد من ا�ساتذة الكلية؛ 
فب����د�أوا بممار�س����ة الر�س����م. ه����ذا ف�لاض 
عن المحا�ض����رات الفنية ل�شرح نظريات 
الأل����وان و�أ�ساليب التكوي����ن الت�شكيلي 
وعلاقة اللون بالمو�سيقى، مع تطبيقات 

عملي����ة. وكان ا�ستاذن����ا )حاف����ظ( يقوم 
ب�إ�سباغ جو من �ألأن�س و�ألمحبة والمرح 
وذلك بالعزف على �آلة الكيتار. كما كان 
الا�ست����اذ )ج��ب�را ابراهيم ج��ب�را( يزور 
المر�سم بين الح��ي�ن والآخر لي�شارك في 

الندوات او في النقا�ش.
ومن ك���رم الأ�ستاذ )حاف���ظ( وح�سن 
�ضيافت���ه ان���ه �إعت���اد عل���ى ا�ستقب���ال 
�أ�صدقائه وطلابه في داره الم�ست�أجرة 
الواقع���ة مقاب���ل )ثانوي���ة الاعظمية 
للبن���ات( وذلك قب���ل �إقترانه بال�سيدة 
دروي����ش(؛  عبدالوه���اب  )�سهيل���ة 
وكذلك في بيوت �أخرى قبل �أن ي�شيد 
داره العام���رة في الك���رادة ال�شرقي���ة 

بالقرب من �شارع )ابو ن�ؤا�س(.
وكان �ألأ�ست���اذ )الدروب���ي( بغدادي���ا 
�أ�صيلا؛ ويحتف���ظ  بالكثير كما عرف 
عن���ه اي�ض���ا حب���ه للنكت���ة و�أبتكارها 
موقف���ه  جي���دا  و�أتذك���ر  وروايته���ا. 
الظري���ف يوم �أعلن �أ�سم���اء الفائزين 
ف���ازت  لم���ن  �ألمتقدم���ة  بالجوائ���ز 
فق���ال  للر�س���م؛  �أعمال���ه في معر����ض 
للحا�ضري���ن: )لق���د ف���از ف�ل�ان وفلان 
بالجائزة ومقدارها دينار واحد و�أن 
ه���ذا الديناره���و عن���دي!(. ف�شع���رت 
بالفرحة والإبتهاج ، فدعوت الأ�ستاذ 
)حاف���ظ( وعددا م���ن �ألأ�صدق���اء �إلى 
وليمة )كب���اب( والذهاب الى )�سينما 
غازي( لم�شاهدة �أحد الأفلام الراقية.  
    لقد كان �ألأ�ستاذ )حافظ( رب �أ�سرة 
فا�ضل���ة كريم���ة؛ وكان حري�ص���ا على 
تربي���ة �أبنائ���ه تربي���ة ع�صري���ة. فقد 
�ألح���ق ولدي���ة )�سهي���ل( و)وليد( في 
مدر�سة المو�سيقى والباليه المتميزة. 
فتعلم���ا الع���زف عل���ى �آل���ة البيان���و؛ 
فكانا يقومان بالعزف على هذه الآلة 
و�إمتاع الح�ضور ب�أجمل المقطوعات 
المنا�سب���ات   في  وذل���ك  المو�سيقي���ة؛ 
الخا�ص���ة، ي�شاطرهم���ا الوالد �أحيانا 

بالعزف على الكيتار.
   لق���د كان )المر�س���م( ملتق���ى فكريا 
وفني���ا للكث�ي�ر م���ن ا�سات���ذة الكلية 
وللمثقفين م���ن خارج الكلية. وكان 
م���ن ب�ي�ن �أب���رز الح�ض���ور الا�ستاذ 
عبدالوه���اب  )غ���ازي  الدكت���ور 
الا�ست���اذ  ح���رم  �شقي���ق  دروي����ش( 
)حاف���ظ(؛ والا�ست���اذ )محم���د علي 
المع���روف  الآث���اري  م�صطف���ى( 
الجرجفج���ي.  ح�س���ن  والدكت���ور 
وكان ي�شارك �أحيانا في تلك اللقا�آت 
البيات���ي(.  )عبدالوه���اب  ال�شاع���ر 
وكان���ت م�شارك���ة �ألا�ست���اذ )محمد 
علي م�صطفى( ذات �أهمية ق�صوى 
حيث قام بتزويد الا�ستاذ )حافظ( 
�ألآثاري���ة والت�أريخية  بالمعلومات 
التي �أعانته على �إ�ستكمال متطلبات 
لوحة )الموك���ب البابلي( العملاقة؛ 
خ�صو�صا ما يتعل���ق ب�أنواع �ألب�سة 
الجنود وهيئاته���م وا�سلحتهم وما 
�شاكل ذل���ك. وخرجت تل���ك اللوحة 
الفريدة بكام���ل دقائقها وتفا�صيلها 
فنانن���ا   مق���درة  الى  ت�ش�ي�ر  الت���ي 

)حافظ الدروبي( 

حافظ الدروبي.. 
د. عبد الأمير القزاز سيرة إنسان وتأريخ فنان

م���ن المعت���اد للعراقي���ات �أن يحي�ي�ن 
ذكرى موت �أزواجهن بم�أتم �صاخب 
يك�ث�ر فيه النحيب والب���كاء واللطم، 
ينته���ي بوليمة �سخية م���ن الأطعمة 
الت���ي كان المرح���وم يحبه���ا. ي�أكل���ن 
الدولم���ة والمح�شي، ث���م يخرجن من 
البي���ت ويب���د�أ التجريح: »ي���ا عيني 
ولا مبين عليها الحزن! دمعة دمعتين 
و�سكت���ت. لطمت عل���ى �صدرها ن�ص 

دقيقة وبطلت«.
بي���د �أن ال�سيدة �سهيل���ة الدروبي لم 
تحتف���ل بذك���رى زوجه���ا، �أ�ستاذن���ا 
الر�س���ام حاف���ظ الدروب���ي، بم����أتم. 
احتفل���ت  يموت���ون.  لا  الفنان���ون 
�أعمال���ه  لبع����ض  بذك���راه بمعر����ض 
الحية الموجودة في لندن. لم �أتتلمذ 
عل���ى حاف���ظ ولكنن���ي عرفت���ه مرارا 
�ضم���ن ن�شاطاتن���ا الفني���ة وزياراته 
لي  فحك���ى  لبريطاني���ا.  المتك���ررة 
كيف تلعب الأق���دار دورها في حياة 
العراقي�ي�ن. �أدرك مبكرا �أن التعاطي 
بالفن �أف�ضل من التعاطي بال�سيا�سة 
م���ن  �أف�ض���ل  وحتم���ا  الع���راق،  في 
 - ولكن���ه  الكتاب���ة.  عل���ى  الاعتم���اد 
رحم���ه الله - تطل���ع للم�سرح ولي�س 
للفر�ش���اة والأ�صب���اغ. وليقنع مدير 
المع���ارف �سام���ي �شوك���ت بابتعاث���ه 
لدرا�س���ة الم�س���رح في �أوروب���ا، ق���دم 
م�سرحي���ة ع���ن البط���ولات العربية، 
ق���ام فيها ب���دور ب�ش���ر ب���ن وائل في 
م�صارع���ة الأ�سد. ودع���ا �إليها ال�سيد 
المدير. بالطبع قت���ل العراقيون �آخر 
�أ�سد عندهم في القرن التا�سع ع�شر، 
ولم يب���ق في البلد �أي �أ�سود، وحلت 
محله���ا الثعال���ب والغرب���ان. جاءوا 
بكب����ش ذي قرن�ي�ن مخيف�ي�ن ليمث���ل 
دور الأ�س���د. ت�ضمن الإخراج دخول 

بد�شدا�ش���ة  الم�س���رح  �إلى  الدروب���ي 
بي�ض���اء و�سي���ف عتيد، وه���و ين�شد 

الق�صيدة ال�شهيرة:

* �أفاطم لو �شهدت ببطن خبت - وقد 
لاقى الهزبر �أخاك ب�شرا

* �إذن لر�أي���ت ليث���ا زار ليث���ا - هزبر 

�أغلبا لاقى هزبرا
* كان الخ���روف ق���د دخ���ل الم�س���رح 
من الي�سار، ولك���ن يظهر �أنه لم يكن 

م���ن ع�شاق ال�شعر العرب���ي، �أو ربما 
لم تعجب���ه ت�ل�اوة حاف���ظ الدروب���ي 
ونطح���ه  علي���ه  فهج���م  للق�صي���دة، 
م���ن الخل���ف نطح���ة �ألقت ب���ه خارج 
الم�س���رح، ف�سقط في �أح�ض���ان المدير 
العام. �ض���ج الم�شاه���دون بال�ضحك. 
فهن�أه المدير على اختيار الم�سرحية، 
وق���ال له �إن الخ���روف كان �أروع من 
ق���ام ب���دوره فيه���ا. ثم دع���اه ملاطفا 
مكتب���ه.  في  مع���ه  ال�ش���اي  لتن���اول 
وهن���اك تو�سل ل���ه �أن يعط���وه بعثة 
�سام���ي  �أجاب���ه  الم�س���رح.  لدرا�س���ة 
�شوك���ت ب�أن هذا لم يع���د ممكنا؛ فقد 
ابتعث���وا حقي ال�شبل���ي لدرا�سة هذا 
الف���ن في فرن�سا. وما ي�صلح للعراق 
�أن يكون فيه �أك�ث�ر من ممثل واحد. 
فابعث���وني  »�إذن  حاف���ظ:  �أجاب���ه 
لدرا�س���ة الر�سم. ف�أن���ا �أر�سم �أي�ضا«، 

�أجابه قائلا: »�أرنا ما عندك«.
بر�س���م  الفا�ض���ل  �أ�ستاذن���ا  انهم���ك 
عدد م���ن الت�صاوير، و�أق���ام معر�ضا 
�صغ�ي�را لها، دع���ا �إليه ال�سي���د المدير 
ومع���الي وزي���ر المع���ارف. ولم يكن 
في بغ���داد عندئ���ذ ناقد فن���ي ينبري 
الكتاب���ة ويخ���رب عل���ى حاف���ظ  في 
الدروبي فر�صته ويدمر له م�ستقبله. 
فر�شح���ه الوزير لدرا�س���ة فن الر�سم 
في �إيطالي���ا، ث���م �أكم���ل الم�شوار في 
الف���ن  لتدري����س  وع���اد  بريطاني���ا، 
الفن���ون  �أكاديمي���ة  عم���ادة  وت�سل���م 
الجميل���ة في بغ���داد، قب���ل �أن يمزق 
عملها المت�ش���ددون الأ�صوليون. فنم 
رغيدا في مثواك يا �أ�ستاذنا الجليل، 
ولا تر ما حل ببلدك ونه�ضتك الفنية 

من الخراب.

عن : صحيفة الشرق الاوسط

ف�����ي ذك��������رى ال�����دروب�����ي 
خالد القشطيني

يعتبر �ألأ�ستاذ )حاف����ظ الدروبي( من الفنانين 
ال����رواد الذي����ن �شارك����وا في بن����اء �ص����رح الفن 
بدايات����ه  في  المعا�ص����ر؛  العراق����ي  الت�شكيل����ي 
الأولى م����ع مجموعة م����ن الفنان��ي�ن المتميزين 
وعل����ى ر�أ�سه����م الفنان��ي�ن الكب����ار �أك����رم �شكري 
وفائ����ق ح�سن وعط����ا �صبري وغيره����م. وبعد 
جماع����ة  �أن�ش�����أ  و�أعمدت����ه  قواع����ده  ر�س����وخ 

�ألأنطباعيين العراقيين ف�أ�صبح رئي�سا لها 
تقوده فر�شات����ه الى نهايات الظ��ل�ال والمناطق 
الم�ضيئة حتى اطراف ال�شجر بحر�ص متناهي، 
لي�ض����ع البقعة اللونية بح����ذر وت�أني، يدل على 
درج����ة تتبع����ه لعنا�ص����ر الل����ون في الأ�شي����اء، 

و�إخ�ضاع الم�شهد المنظور لّلحظة الفنية. 
في عام 1958، تقوم الثورة وينتف�ض الجي�ش 
وال�شعب عل����ى الحكم الملك����ي، فينغمر ال�شعب 
في الدفاع عنها م�ساهماً في �إنجاز المكت�سبات، 

فتنعك�����س الأو�ضاع الجدي����دة في العراق على 
حي����اة النا�����س وب�سب����ب تغّري الظ����روف، تبرز 
مهام جدي����دة لدى الفنان��ي�ن العراقيين وتظهر 
�أل����وان البهجة والف����رح ، ف�ساه����م حافظ وهو 
الملون البارز ب��ي�ن فنانينا في ق�سطه في �إغناء 
الم�شه����د الت�شكيل����ي العراق����ي بلوح����ات هامّ����ة 
وذات دلالات ، مثل �أعماله عن المدينة والحياة 
ال�شعبي����ة وكذل����ك الموا�ضي����ع الجريئ����ة الت����ي 
عالج����ت بع�����ض المفاهي����م الخاطئ����ة والمحرمة 
�إجتماعي����اً و) ا�سط����ورة لي����دا وطائ����ر البجع( 
وغيره����ا م����ن الأعم����ال ذات التوج����ه التمردي 

على العلاقات التقليدية ومقد�ساتها. 
اتج����ه حافظ �ألدروب����ي �إلي المدينة ومن زاوية 
تختل����ف ع����ن زاوي����ا الفنان��ي�ن الاخري����ن. فق����د 
�أراد حافظ �ألدروبي رغ����م اختلاف الأ�سلوبية 
في فن����ه وع����دم �يرسه باتج����اه متمي����ز وا�ضح 

�أن ين�ش����د �أو بالأح����ري �أن يجع����ل م����ن �أعماله 
الانعكا�س الخا�ص لواقع المدينة، بغداد خلال 
العقد الخام�س وال�ساد�����س �أي�ضاً. نلاحظ ذلك 
في الأعم����ال الت����ي ي�صور فيها �أزق����ة و�شوارع 
ومناظ����ر المدينة ف�لاض ً عن الحياة الاجتماعية 
والنف�سي����ة الت����ي نراه����ا متجلي����ة بالأ�سل����وب 
المت�أثر بالانطباعي����ة، وب�شتي الأ�ساليب الفنية 

المعا�صرة" 
في تجارب����ه الفني����ة، ثم����ة عناية بالم����كان، عبر 
وم�ض����ات وح����ركات تمثل����ت فيه����ا نزعته نحو 
المو�سيق����ى، فالوح����دات البنائي����ة ت�����ؤدي دور 
)الأنغ����ام( في بنية الن�ص الفني. ولم يكن هذا 
الان�شغ����ال معزولا ً ع����ن انتمائه لبغ����داد، التي 

ور �أزقتها، و�ضفاف دجلتها  �صّ
الق����ادر  عب����د  بغ����داد  غ��ي�ر  الدروب����ي،  بغ����داد 
الر�س����ام، وجواد �سليم، و�شاكر ح�سن، ولورنا 

�سلي����م، وغازي ال�سع����ودي، ووداد الاورفلي.. 
لكنه����ا �ست�ستكمل عنا�ص����ر قدرتها علي مقاومة 

الخراب 
فف����ي لوحته )بغ����داد( منحه����ا �أ�سل����وب الفنان 
وحدة تجان�س����ت عبرها الحكاي����ات، والرموز 
والأ�ص����وات، لمدين����ة �سكنت ب�ص����ره، و�أنامله، 

و�ضميره. 
م����ن هن����ا نلاح����ظ ان رغب����ة الفن����ان المبدع في 
ان�شاء اللوحة تعتمد على ر�ؤيته للا�شياء وفق 
التكوين����ات الت����ي يتح�س�سه����ا ، ام����ا العنا�صر 
الابداعي����ة فه����ي تنم����و وتترعرع وفق����ا لحالة 
التكوي����ن الفك����ري ووفق����ا لم����ا تفر�ض����ه البيئة 

الملا�صقة للفنان . 
وبالنتيج����ة تكون العملي����ة الابداعية مرهونة 
والفكري����ة  المادي����ة   .. الادوات  كل  بتكام����ل 

والمعنوية  

حسين الشبح

أسطرة الاجواء الشعبية في مخيلة حافظ الدروبي 

مع ا�سماعيل ال�شيخلي ونوري الراوي
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الدروبي يستثير وجع العراقيين 

  بع���د 20 عاما من رحيل���ه، ا�ستطاعت 
حاف���ظ  العراق���ي  الفن���ان  لوح���ات 
الدروب���ي �أن تجم���ع ع���ددا م���ن �أف���راد 
عائلته و�أ�صدقائه ومتابعيه العراقيين 
دول  وفي  بريطاني���ا  في  المقيم�ي�ن 
�أوروبية مختلف���ة والولايات المتحدة، 
في معر����ض ا�ست���ذكاري �أقي���م م�ؤخرا 
في لن���دن بمنا�سب���ة الذك���رى ال�سنوية 

لوفاته.
الدروبي رحل في الثال���ث والع�شرين 
م���ن يناي���ر )كان���ون الث���اني( 1991، 
عندم���ا كان���ت ال�صواري���خ الأميركي���ة 
تق�ص���ف بغ���داد وتحيله���ا �إلى خراب، 
وجاءت وفات���ه احتجاجا على ت�شويه 
مدينت���ه، حي���ث ول���د ع���ام 1914 في 
واحد من �أكثر �أحيائها عراقة وقتذاك، 
محل���ة ال�صدري���ة، المط���رزة جدرانه���ا 
اليوم ب�آث���ار الانفجارات والر�صا�ص. 
ع���ن  الدروب���ي  لوح���ات  وتحول���ت 
بغ���داد، ب�أبنيته���ا و�أ�سواقها ومقاهيها 

ال�شعبي���ة ومناظره���ا الطبيعي���ة، �إلى 
ذاك���رة �صورية لمدين���ة تتعر�ض اليوم 
للخ���راب وتختفي ملامحه���ا الجمالية 
وبذل���ك  الحياتي���ة،  خرائطه���ا  م���ن 
تك���ون �أعمال���ه بمثاب���ة وثيق���ة ت�ستفز 
وق���د  والم�ستقب���ل،  الحا�ض���ر  ذاك���رة 
تحول���ت منا�سبة المعر����ض �إلى فر�صة 
العراقي�ي�ن  وهم���وم  وج���ع  ا�ستث���ارة 
الذين تح�س���روا عل���ى بغدادهم وعلى 
�أي���ام زمان الم�ؤثثة بالإب���داع والجمال 

والحياة الناب�ضة بكل ما هو حيوي.
المعر����ض ال���ذي �ض���م م���ا يق���رب م���ن 
ثلاث�ي�ن لوحة زيتية، �أقي���م م�ؤخرا في 
غال�ي�ري المركز الثق���افي البولوني في 
هام���ر �سمث، غرب لندن، وح�ضر حفل 
الافتت���اح ع���دد م���ن مجايلي���ه وطلابه، 
ذل���ك �أن هذا الفنان يعد مرجعا مهم في 
تاري���خ الفن العراق���ي الحديث للكثير 
م���ن الر�سام�ي�ن الذي���ن تتلم���ذوا عل���ى 
ي���ده لا �سيم���ا �أن���ه كان ق���د و�ض���ع عام 

1935 م���ع جماعة م���ن زملائه المناهج 
التدري�سي���ة لمعه���د الفن���ون الجميل���ة، 
و�ض���ع  في  �أ�سه���م   1963 ع���ام  وفي 
مناهج و�أنظم���ة الدرا�سة في �أكاديمية 
الفن���ون الجميلة الت���ي �أ�صبح عميدها 

عام 1967.
كان���ت بداي���ات ه���ذا الفنان ه���ي التي 
هي�أته ليكون علام���ة مميزة في تاريخ 
الفن الت�شكيل���ي العراقي، وذلك عندما 
در����س الر�سم على ي���د المدر�س �شوكت 
الخفاف الملقب بـ»�شوكت الر�سام«، في 
الثانوي���ة المركزية ببغ���داد، بين عامي 
و1927 و1932، ليقي���م بع���د تخرجه 
م���ن ه���ذه المدر�س���ة �أول معار�ضه، عام 
1935 على قاع���ة نادي المعلمين. ومن 
�أب���رز محطات الدروب���ي درا�سته للفن 
الت�شكيل���ي في روم���ا ع���ام 1936، كما 
در����س الف���ن في كلي���ة غول���د �سم���ث - 
جامع���ة لن���دن ع���ام 1947، وفي ع���ام 

1953 �أ�س�س جماعة الانطباعيين.

المعر�ض الذي نظمته زوجة الدروبي، 
يق���رب  م���ا  �ض���م  الدروي����ش،  �سهيل���ة 
م���ن 30 لوح���ة زيتية ج�س���دت الحياة 
ال�شعبي���ة العراقي���ة ومناظ���ر طبيعية 
وبورتريه���ات لبع����ض �أف���راد العائلة، 
الفن���ان،  لزوج���ة  بورتري���ه  �أبرزه���ا 
ولوحة حملت ا�س���م »عائلة الدروبي«، 
بغدادي���ة،  �شعبي���ة«  »�س���وق  و�أخ���رى 
وكان من بين الح�ضور، كل من الفنان 
الدكت���ور ع�ل�اء ب�ش�ي�ر، وه���و الوحيد 
ال���ذي كان موجودا عند وفاة الدروبي 
�إلى جان���ب زوج���ة الفن���ان، والفنان���ة 
حي���اة جميل حاف���ظ، والفن���ان في�صل 

لعيبي.
�أرملة الدروب���ي قالت �إن »ما معرو�ض 
هن���ا م���ن لوحات ه���و جزء مم���ا تبقى 
لدى العائلة من �أعمال الدروبي، حيث 
نحتف���ظ بخم�س�ي�ن لوحة زيتي���ة، وقد 
جمعنا هذه الأعمال م���ن العائلة وهي 
غ�ي�ر معرو�ض���ة للبي���ع كونه���ا ت�ش���كل 

ت���راث الفنان، زوج���ي«، منبهة �إلى �أن 
»ه���ذا المعر����ض ي�أت���ي تخلي���دا لذكرى 
واح���د من �أب���رز الفنان�ي�ن الت�شكيليين 
بح�ض���ور  �سعي���دة  و�أن���ا  العراقي�ي�ن، 
بع�ض �أ�صدقائه وطلابه ومحبي فنه«.

وح���ول �أعم���ال الدروب���ي الت���ي كانت 
محفوظ���ة في المتح���ف الوطن���ي للفن 
»هن���اك  الدروي����ش  قال���ت  الحدي���ث، 
الكث�ي�ر من اللوح���ات التي تمثل تراث 
الت�شكيل���ي  الف���ن  وت���راث  الدروب���ي 
العراق���ي كان���ت محفوظ���ة في المتحف 
الوطن���ي للفن الحديث، لكنن���ا لا نعلم 
م�صيرها اليوم، �إذ تمت �سرقة غالبيتها 
خ�ل�ال الاح���داث الاخ�ي�رة  ونحن منذ 
م���دة لم نزر بغداد«، منوهة ب�أن المثقفة 
العراقية �سافرة جميل حافظ »�أ�س�ست 
قاعة با�سم الفن���ان الدروبي في منزله 

ببغداد عام 1998

عن موقع فنون الالكتروني

أغلب أعماله التي جسدت جماليات بغداد منذ الثلاثينات 
تعرضت للسرقة والتخريب

رائ����د ال��واق��ع��ي��ة ف���ي ال���رس���م ال��ع��راق��ي

الر�سام حاف����ظ الدروبي الذي ولد 
ع����ام1914 يعت��ب�ر واح����دا من اهم 
الر�سام��ي�ن الانطباعيين، وهو احد 
اركان الحرك����ة الفني����ة في العراق، 
فف����ي عام 1936 اق����ام اول معر�ض 
ع����ام  وفي  بغ����داد،  في  �شخ�ص����ي 
1942 ا�س�����س اول مر�س����م ح����ر في 
الع����راق، بعده����ا در�����س الر�سم في 
لن����دن، حي����ث عاد منه����ا الى الوطن 
ع����ام 1949، وق����د ت�أث����ر الدروب����ي 
بالتيارات والا�ساليب ال�شائعة في 
اوروبا او بالذات الانطباعية التي 
اك����دت عل����ى اهمية الل����ون وتغيره 
ح�س����ب تغ��ي�ر الوق����ت وق����د تر�أ�س 
الدروبي اكبر جماعة فنية �ساهمت 
في ن�شاطات كث��ي�رة وهي )جماعة 

الانطباعيين(. 
الفن����ان عام����ر العبي����دي تحدث عن 
انطباعات����ه ع����ن فن وحي����اة الفنان 
يعت��ب�ر  فق����ال:  الدروب����ي  حاف����ظ 
الحرك����ة  ا�س�����س  ب����اني  الدروب����ي 
وخدمات����ه  الع����راق،  في  الفني����ة 
كان����ت ا�صيلة وكب��ي�رة، �سواء على 
الن�ش����اط  او  التدري�����س  م�ست����وى 
العراقي��ي�ن  الفنان��ي�ن  جمعي����ة  في 
الفنان��ي�ن  لجمعي����ة  ورئا�ست����ه 
العراقيين لفترة طويلة. وبالت�أكيد 
فان����ه كان مخل�ص����ا لذات����ه ولعمل����ه 
الفني، وكانت له ابداعات فنية على 
م�ست����وى الر�س����م، وكان م�ؤثراً في 
مجموع����ة من الفنان��ي�ن العراقيين، 
وكان ان�سانا دم����ث الاخلاق طبيبا 
له علاقات جيدة مع الفنانين. وهو 
م�ش����ارك كبير في معظ����م المعار�ض 
العراقي����ة وي�ستطي����ع الم�شاه����د ان 
ي�ستق����رئ ه����ذا الفن����ان م����ن خ��ل�ال 
المتح����ف،  في  الموج����ودة  اعمال����ه 
والمعرو�ضة حاليا في مركز �صدام 

للفنون. 
ي�ش����كل  فقدان����ه  ف����ان  وبالت�أكي����د 
خ�سارة، كاحد رواد الحركة الفنية 
الدروب����ي  وحاف����ظ  الع����راق  في 
فن����ان مب����دع، وخا�ص����ة في اعماله 
الانطباعية منذ منت�صف ال�ستينات 
الى منت�ص����ف ال�سبعيني����ات، وهي 
اعم����ال جي����دة ت�أث����ر به����ا كث��ي�ر من 
الفنان��ي�ن العراقي��ي�ن وتتلمذ عليها 
وكان����ت  ال�شب����اب.  م����ن  الكث��ي�ر 
تربطن����ي به علاق����ة ودية واحترام 
كب��ي�ر، وكان يقدرني بمعزة عالية، 
وكان احترام����ي ل����ه ك�أب وا�ست����اذ، 
اذ ان����ه يعت��ب�ر اح����د رواد الواقعية 
ومتحم�����س له����ا، بالرغ����م م����ن ان����ه 
مار�س الفن التجريدي والتكعيبي 
وكان متحم�س����ا للواقعي����ة ويعتبر 

رائداً لها. 
ام����ا الناق����د ف����اروق يو�س����ف فق����د 
تناول ف����ن حافظ الدروبي وحياته 
حي����ث يق����ول: ه����ذا الر�س����ام الذي 
عا�����ش �صامتاً لم يذهب بعيدا لا في 
الحي����اة ولا في الر�س����م. اختار منذ 
الب����دء ان يك����ون مقب����ولا. ولم يكن 
في ي����وم م����ن الاي����ام م�شاك�ساً، ولم 
تحم����ل لوحات����ه اثار عن����ف ما كان 
يرى ان العن����ف لا يليق بفن جميل 
مث����ل الر�سم. كان يح����ب ان ي�شعره 
الاخ����رون بان����ه العراق����ي الوحي����د 
الذي ظل وفيا للانطباعية، غير انه 
في حقيقة الامر لم يكن انطباعياً.! 
ي�شب����ه  الر�س����م  ع����ن  مفهوم����ه  كان 
مفهومه ع����ن الحياة، فف����ي الاثنين 
كان حاف����ظ الدروبي معتدلا. الامر 
الذي جع����ل فنه بعيدا ع����ن الهزات 
والتغ��ي�رات الك��ب�رى، ه����و ب�ش����كل 
محدد ف����ن لا يعي�ش ع�صرنا بكل ما 
ت�ضمن����ه من متغ��ي�رات وانقلابات، 

ف����ن لا يثير ل����دى الاخري����ن م�شاعر 
الغ�ضب وال�سخط لا يطرح امامهم 
خي����ارات ان�ساني����ة بديل����ة. انه فن 
يحر�ص عل����ى التعامل م����ع الواقع 
بع��ي�ن الر�ضا، ويحتف����ي بكل ماهو 
مرئي، غافلا عم����ا يمكن ان يتلب�س 
ه����ذه المرئي����ات م����ن اخط����اء. واذا 
ماكن����ا لا ننكر براءة مثل هذا الفن، 
فان ما ينبغي الا�شارة اليه ان هذه 
البراءة كانت ه�شة ازاء ما اخترقها 
واختل����ط بها من �سذاج����ات، كانت 
تبتع����د بف����ن حاف����ظ الدروب����ي عن 
مج����ال الج����ذب والت�أث��ي�ر وم����ن ثم 
اح����داث اي مفع����ول جم����الي ل����دى 

المتلقي. 
وي�ضيف الناقد فاروق يو�سف: لقد 
عا�ش حافظ الدروبي وهو �صاحب 
مغامرة ك��ب�رى في الانحياز للر�سم 
الحدي����ث في زمان����ه، عزل����ة فنه في 
وق����ت مبك����ر م����ن حيات����ه، فبالرغم 
م����ن ان����ه لج�����أ الى ت�أ�سي�����س اك��ث�ر 
م����ن جماعة فني����ة، غ��ي�ر ان ت�أثيره 
مح����دداً،  ظ����ل  العراق����ي  الف����ن  في 
لا  الت�أث��ي�ر  ه����ذا  كان  وتدريجي����ا 

وجود له. 

ان حافظ الدروب����ي الذي لم تبهره 
لع�صرن����ا، ولم  الك��ب�رى  الاح����داث 
ته����زه عوا�ص����ف ه����ذا الق����رن، ظل 
حري�ص����ا على ان يك����ون لفنه ت�أثير 
اليق��ي�ن ال�صام����ت. ف����ن لا يمكن ان 
يح����ب الا عل����ى ا�سا�����س ان����ه يمث����ل 
ماه����و زائ����ل، وحر�صه ه����ذا جعله 
يرتك����ب اث����م تحويل ماه����و ممكن 
الى جوه����ر الر�سم لديه ، فثقته بما 

هو ممكن لا حدود لها. 
�صمت����ه  ال�صحفي����ون  اقل����ق  لق����د 
وكان����ت  منا�سب����ة،  م����ن  اك��ث�ر  في 
الاراء  م����ن  خليط����ا  ح�صيلته����م 
الم�شو�شة والذكريات غير المجدية. 
فحافظ الدروبي لم يكن في تاريخ 
الر�سم الحديث في العراق مخترعا 
كما كان جواد �سليم او رجل خبرة 
ومه����ارة مثلم����ا كان فائ����ق ح�سن ، 
غ��ي�ر ان م�ؤرخي الف����ن لا يمكن ان 
يغفل����وا دوره الري����ادي في اقام����ة 

الا�سا�س ل�صرح في العراق. 

عن مجلة الاذاعة والتلفزيون
ملف خاص في ذكرى رحيل 
الدروبي عام 1991 

حافظ الدروبي
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ترت�سم في محياه متاعب رجل �أنفق حياته 
للفن، كانك تقر�أ فيه تفا�صيل عذاب وهموم 
�ص���راع رج���ل يبحث ع���ن تفا�صي���ل فنية لم 
تنج���ز بعد! ه���ذا ما قاله حاف���ظ الروبي لي 

))مازلت في البدء((
�أنه اع�ت�راف �أ�ستاذ �سحر باللون والطبيعة 
وتعلم الفن ومازال ي�ستكمل معالم تجربته 

وتاريخها .. 
النف����س  لمراجع���ة  يوم���ي  ا�ستئن���اف  �أن���ه 
�أزاء مهم���ة الفن���ان ال�صعب���ة – هكذا قال – 
و�أ�ض���اف ب����أن اللوح���ة لا يمك���ن �أن تنج���ز 
مهم���ا عم���ل الفنان فيه���ا. و�أن الفن���ان، رغم 
تع���دد �أ�ساليبه يبقى �أك�ث�ر �أمانة للبحث عن 
ح�صيلة تمثل خلا�ص���ة هي ح�صيلة البحث 
والتجربة والحياة �أي�ض���اً و��سألت الأ�ستاذ 
حاف���ظ الدروبي: اللحظ���ة الأولى مع الفن، 
كي���ف ب���د�أت: بكلم���ة �أخ���رى: ما ه���ي �أقدم 

ذكرى تخ�ص هذا الجانب؟ 
-" اللحظة الأولى، ح�س���ب ما �أتذكر، تعود 
�إلى طفولتي، كن���ت في الثامنة �أو التا�سعة 
م���ن عم���ري، عندم���ا كان���ت والدت���ي تطرز 
)العبي( بالكبدون .. فكانت تجذب انتباهي 
لحركته���ا، والنق�ش ال���ذي ))ت�صنعه(( كان 

النق�ش يحيره، بل   قال:  "يذهلني". 
ق���د رح���ل من���ذ زم���ان، قب���ل  وكان وال���ده 
الح���رب العالمي���ة الأولى – ويع���ود الفن���ان 
ليتح���دث ع���ن تل���ك اللحظ���ة الأولى "كانت 

حرك���ة �أ�صابعها ت�ؤن�سني .. وربما كان ذلك 
هو ال���ذي جعلن���ي �أتجه نحو الف���ن �أو هي 

اللحظة ال�ساحرة الغام�ضة الأولى"
بي���د �أن���ه في ال�سن���ة الأولى م���ن درا�ست���ه 
الابتدائي���ة – الأولى – احتياط – كما كان 
يقال – يتذكر ب�شوق عناده مع الر�سم، فقد 
كان يخف���ي نف�س���ه تح���ت الرحل���ة وير�سم، 
الدروب���ي  كان  المعل���م  ي�أت���ي  كان  وعندم���ا 
يم�سح! قال " لم �أجد معلما �أو م�شجعاً لي" 
�آن���ذاك، برز لديه اهتمام �آخر هو الريا�ضة. 

قال بالن�ص: 
-))عندم���ا لم ي�ساع���دني �أح���د عل���ى الف���ن، 
والر�س���م بال���ذات اخترت الريا�ض���ة، لأنني 

كنت ماهراً بها((
*وهل تركت الر�سم ؟ 

ال�ص���ور  �أ�ستن�س���خ  رح���ت  �أنم���ا  -كلا. 
الموج���ودة في الكتب المدر�سي���ة. كانت �أمي 
الريا�ض���ة؟((  م���ن  تتع���ب  ))�ألم  لي  تق���ول 
ف�أق���ول له���ا ))كلا(( فتق���ول ))ولكنك ملأت 
البي���ت بال�ص���ور ؟(( ف�أقول له���ا ))هذه هي 

�سعادتي((!
في  انطبع���ت  الت���ي  الأل���وان  �إلى  *نع���ود 
ذاكرت���ك، بع���د تل���ك اللحظ���ات الأولى م���ع 

الفن؟ 
-))اللون الأزرق والأخ�ضر.((

و�أ�ض���اف، ب�سرع���ة، بثق���ة م�شوب���ة بح���ذر 
خا�ص: 

-))كن���ت �أخ���اف م���ن الل���ون الأحم���ر، لأنه 
ي�شوه ال�صورة بالن�سبة لي(( لماذا ؟

-))كنت لا �أعرف ا�ستعماله((!
في عام )1931( تعرف حافظ الدروبي على 
الفنان فائق ح�سن، في العام الذي �أ�صدرت 
فيه العمل���ة العراقية، يتذك���ر الدروبي ب�أن 
رفيق���ه في الفن كان متفرغاً لعمله الإبداعي 
الفن���ي. ويقول ح���الًا ))وهو ال���ذي علمني 

ا�ستعمال اللون الأحمر(( وي�ترس�سل : 
-))في تلك ال�سن���وات، كان �أحد الفنانين – 
نا�صر عوني وهو زميل عبد القادر الر�سام 
ر�ساماً((  ت�صبح  لن   : ب�صراحة  لي  – قال 

-لماذا ؟ 
-))نني لم �أكن قد تعرفت على فائق ح�سن. 

ولأنني كنت مبتدئاً(( 
يقاب���ل  طويل���ة،  ب�سن���وات  ذل���ك،  -بع���د 
الدروب���ي نا�صر ع���وني، �أي بع���د �أن در�س 
الفن في روم���ا، وي��سأل���ه ))والآن؟(( يقول 
الأخر ))ربما تل���ك الكلمة القا�سية هي التي 

حر�ضتك على �أن تكون ر�ساماً..((
*نتوق���ف ل���دى فائ���ق ح�س���ن .. ه���ل ه���و 

�أ�ستاذك؟ 
ق���ال  الدروب���ي به���دوء ت���ام، وه���و يت�أم���ل 
بنظ���رات غام�ض���ة نح���و مكان غ�ي�ر محدد، 

ولكن بثقة و�صوت �صاف: 
-))�أعتبره �أ�ستاذي((

وي�ضيف ب�سرعة : 

-" لكن���ه لم يعلمن���ي الر�س���م، كمدر����س فن. 
كنت �أراه ير�س���م وتعلمت منه. وفائق ذاته 

لم يكن ي�صدق هذا الكلام ذات "
*والآن، بع���د رحل���ة ن�ص���ف ق���رن، �أو �أكثر 

كيف تنظر �إلى فن الأ�ستاذ فائق ح�سن؟ 
-" متمك���ن. �أنه �صاحب فر�شاة، ولون بارز 
.. كان ي����ؤدي عمل���ه ب�سهول���ة .."  ويذك���ر 
بع�ض الحقائق، منها، �أن فائق ح�سن عندما 
كان ير�س���م، داخ���ل مر�سمه، �أم���ام الطلاب، 
كان الجميع يتركون عملهم ليت�أملوا طريقة 

ر�سمه، ومهارته الفائقة. 
-وقال �ألدروبي ب�صوت عال 
- "  فائق ح�سن فنان بحق"

*والآن نع���ود �إلى �س����ؤال �آخ���ر: كيف تفهم 
الأ�سلوب؟ 

-" الآن كر�سام: �أعتقد �أن الأ�سلوب الفني ر 
يخ�ص اللون �أو الخط �أو الأجزاء الأخرى 
و�إنما يخ����ص مكوناتها جميع���اً. الأ�سلوب 
لي����س الإتق���ان لج���زء مح���دد و�إنم���ا للعمل 

الفني بتكامله. واللوحة لا تنتهي "!!
*ه���ل ثم���ة له���ذا التحلي���ل علاق���ة بتن���وع 

�أ�سلوبك؟
-" لا يختفي، �أننا جميعاً عندما من الخارج، 
كنا �أ�صح���اب �أ�سالي���ب اكاديمي���ة: ولكنني 
�أتذك���ر �أن انطباعية ف�أن ك���وخ " وجماعته، 
كان���ت تده�شن���ي. لم �أكن �أعرف كي���ف �أقلد 
تل���ك الأ�ساليب. كان �أ�ست���اذي في ))روما(( 

يمنعن���ي م���ن تقلي���د الأ�سالي���ب الانطباعية 
والتعبيرية والتكعيبية الحديثة .."! 

*وهل كان له من �أثر ما .. عليك .. ؟ 
-" كان �أ�ستاذاً جيداً .. "

*ولك���ن �أ�ست���اذك " كارلو �سيف���رو" لم يكن 
محدثاً، �أو م�شجعاً للمدار�س الحديثة؟ 

-" نع���م ! و�أتذك���ر �أنه طرد بع����ض الطلاب 
الذي���ن كانوا يقل���دون الأ�سالي���ب. الحديثة 

كالانطباعية.. " 
ويق���ول الدروب���ي، ب�أن���ه بع���د رجوع���ه من 
الخ���ارج، حتى الآن م���ا زال يحب الأ�سلوب 
الأكاديم���ي. وهذا ما �شاهدت���ه في مر�سمه. 
حي���ث ر�سم لوح���ة لأح���د �أولاده. �أنه يحب 
الر�س���م ريحب التجري���ب. بيد �أن���ه يذكرنا 
بفك���رة جماعية )الانطباعي�ي�ن( حيث قال " 
في ه���ذه المرحلة، بع���د عودتي م���ن �أوربا، 

كنا نر�سم  
بع����ض الأعم���ال ذات الاتج���اه الانطباعي. 
وعندم���ا �شكلنا جماعتنا، قال �أحد الأع�ضاء 
فيها ))ما دمنا نر�س���م جميعاً بهذا الاتجاه. 
فلنطل���ق �أ�سم جماع���ة )الانطباعيين( عليها 

!"..
*لم تو�ضح لنا مغزى تعدد الأ�ساليب الفنية 
لدي���ك. �أق���ول �صراحة ب����أن جماع���ة الرواد 
�أث���اروني به���ذا ال�س����ؤال " لم���اذا لا تج���رب 

الأ�ساليب الحديثة..؟ " كان جوابي: 
�إذا لم �أح�س بها فلماذا �أجربها."

وي�ترس�سل: 
-))ولك���ن م���دى متابعت���ي للف���ن العالم���ي، 

دفعني للبحث عن هويتي ..((
*من كان من الفنانين الأجانب قد �أثر فيك؟ 

-" جوجان .. وفان كوخ .."
ويتاب���ع، قائ�ل�اً ب�أن���ه كان يج���رب ويح���ور 
بال�ش���كل، مت�أثراً بالمدر�س���ة الحديثة. وهي 
الت���ي دفعته �إلى دخول ع���الم )ال�سوريالية( 
بع���د �أن جرب التكعيبية وقبلها الأكاديمية. 

ويحدد:
-"عندم���ا كن���ت �أ�ضع الأ�ش���كال الغريبة في 
ال�ص���ورة كان���ت تب���دو لي �أنه���ا تع�ب�ر ع���ن 

�أعماقي.. "
-ويذكرنا بمثال .

-" ذات م���رة دخل الدكتور خالد الجادر في 
مر�سمي في كلي���ة الآداب، و�شاهدني �أر�سم 
�صورة تجريدية. فق���ال(( �أح�سنت. �أ�ستمر 
به���ذا الأ�سلوب ))وق���د �شجعن���ي(( ويقول 

ب�ألم دفين، ولكن بثقة الأ�ستاذ الماهر:
-))للح���ق عندما يخرج الفن���ان من مدر�سة 

�إلى �أخ���رى، يع���اني من �صعوب���ات كثيرة، 
دون �شك((

*�إذن، ه���ل تع���دد الأ�ساليب ه���و �ضرب من 
التجريب والمهارة ؟ 

-))نعم(( 
*�ألا ت���رى �أن تعدد الأ�سالي���ب الفنية لديك، 
كان يعك����س حال���ة اجتماعي���ة – نف�سي���ة – 

قلقة ؟ 
-" ه���ذا �أكي���د، بدون �شع���ور مق�صود مني. 
اللوحة لدي تنف���ذ ب�شعور داخلي. �أنا مر�آة 

للواقع .."
*ح�سناً .. كيف تفهم هدف الفنان ؟

-" الفن���ان ح���ر. و�إذا �أ�ستط���اع �أن يك���ون 
�شخ�صيته الفني���ة ي�ستطيع �أن يمتلك حرية 
�أعظم. عليه �أن يفر����ض تجاربه الأ�سلوبية 

"
*ولكنني �أعل���م، وهذه حقيقة، ب�أنك تطالب 
بر�س���م �أو تنفي���ذ لوحات باتج���اه لا يخ�ص 

�أ�سلوبك؟ 
-" عندما كان جواد �سليم ينفذ عمله ]ن�صب 
الحري���ة[ وقبل يوم واحد م���ن رحيله، قلت 
ل���ه: ه���ذا العم���ل ي�صل���ح للمتح���ف! – لأن 
الجمه���ور لا يفهمه. ق���ال :�أنتظ���ر .. �أنتظر 

بعد ربع قرن .."
*ولكن جواد كان هو جواد .. ؟ 

-" نعم "
*بالت�أكيد حافظ هو حافظ .. ولكن ..؟ 

-" ه���ذا موج���ود. ولك���ن �أق���رب �أ�صدقائي 
)الدكت���ور ح�سن الجرجفجي( عندما �شاهد 
تجارب���ي التجريدي���ة ق���ال لي )�أود �أن �أرى 

تجاربك الواقعية(! 
بيد �أن حافظ �ألدروبي قال ب�صوت حاد:

-" ولكنني �أر�سم ما �أريد �أن �أر�سم " !
*تق�صد هنا، �أن الثقل الاجتماعي التقليدي 
له �أثر في عمل الفنان: �أي في �إيقاف عملية 

الإبداع؟
-"  لي����س �إيقاف���اً، ولكن���ه يقل���ل م���ن عملية 

الإبداع.  "
وذك���ر �ألدروبي هن���ا مثالًا ع���ن )ديلاكروا( 
حي���ث كان، عندما يع���ود �إلى بيته ي�ستمتع 
الفنان�ي�ن  �إبداع���ات  يخ����ص  كلام  �إلى 
والتجرب���ة  التجدي���د،  في  الإيطالي�ي�ن، 
المتقدمة. كان ))ديلاكروا(( يبكي كان يفعل 
ذل���ك لأنه يرغب بالإنجاز الجديد المعبر عن 

دينامية الحياة.  
ويبت�سم �ألدروبي فج�أة، لأنه تذكر الحادث 
م�ؤج���ر  ج���اءه   )1967( ع���ام  في  الت���الي: 

البيت لا�ستلام �إيج���ار البيت )25( ديناراً. 
بي���د �أن الم�ؤجر الذي كان يطال���ب �ألدروبي 
ب���ـ ))40(( دين���اراً، �شاهد �أح���دى اللوحات 
و�أعجبت���ه، فا�ترشاه���ا ودفع ثمنه���ا بعد �أن 

خ�صم الديون ال�سابقة! 
*الآن نع���ود �إلى �س����ؤال �آخ���ر: لم���اذا تتكرر 
المدينة في �أعمال���ك .. لكن العك�س من فائق 

ح�سن و�إ�سماعيل ال�شيخلي ؟
-"  لهذا �سميت بر�سام المدينة " 

*لماذا ؟
-" بغداد تعجبني جداً. �أنا ولدت في بغداد، 
وع�شت فيها، لم �أتركها رغم �إغراءات العمل 
في �إيطاليا ولندن بغداد �أمي وروحي وكل 

�شيء ".
*قال الفن���ان �إ�سماعيل فتاح: الفن العراقي 
المعا�ص���ر ت�أ�س����س عل���ى ع���دد م���ن الأ�سماء 
الب���ارزة .. بكلم���ة �أخ���رى – وه���ذا حكمي 
النق���دي – �أننا نفتقد �إلى �أ�س����س �أو تقاليد 

وا�ضحة ؟ 
-" ج���اءت ناق���دة �سوي�سري���ة �إلى بغ���داد، 
زيارته���ا �إلى م�ص���ر و�سوري���ة ولبن���ان ... 

وغيرها من الأقطار العربية. ف��سألتها: ماذا 
�شاه���دت في الفن العراقي؟ �أجابت: وجدت 

ال�شخ�صية العراقية وا�ضحة في فنكم. 
*نع���ود �إلى ال�س����ؤال ذات���ه: ماذا ل���و رفعنا 

الأ�سماء البارزة ؟ 
ماذا ل���و رفعنا جواد �أو فائ���ق �أو �إ�سماعيل 
�أو �شاك���ر ح�سن تكون الم��سألة �أخرى. يبدو 

�أنني �أتفق مع �إ�سماعيل الترك "!
*نع���ود �إلى الف���ن الت�شكيل���ي المعا�ص���ر في 

العراق .. كيف تقيمه الآن؟ 
-" الف���ن العراق���ي المعا�ص���ر ي�شكو من عدة 
�أ�شي���اء: �ضع���ف ال�شخ�صي���ة الفني���ة وثم���ة 
تف���كك في الجماعات الفني���ة. �أنه يعاني من 

ال�ضعف " !
*لماذا ؟ 

- " لآن معظ���م الط�ل�اب لا يمتلك���ون جميع 
المواهب التي ت�صنع منهم فنانين كباراً .."

*وما هو دور الأ�ساتذة هنا ؟ 
-" �ص���ار ل���دى الأ�سات���ذة بع�ض المل���ل. �أنا 
�شخ�صياً ق���د �أذهب �إلى معر�ض يقيمه فائق 
�أو ال�شيخل���ي �أو �شاك���ر ح�س���ن – والذي���ن 
تعرفه���م �أن���ت بال���ذات -! ولكنن���ي لا �أذهب 

"...
*�أعتقد �أن دور �أ�ساتذة الفن ب�شكل عام، في 
معهد الفنون الجميلة، �أو الأكاديمية، دون 

م�ستوى الحد الأدنى ؟ 
ب����ألم �شدي���د �صام���ت ق���ال الأ�ست���اذ حاف���ظ 
�ألدروب���ي، بع���د عم���ل ن�صف ق���رن في الفن 
والتدري����س الفن���ي، �أنه بع���د �أن �أحيل على 
التقاعد – م���ع فائق ح�سن – كان يرغب �أن 

يبقى محتفظاً بمقعد له في الأكاديمية " !!
*ه���ل ت�شع���ر ب�أن���ك �أنج���زت ما كن���ت تحلم 

ب�إنجازه على �صعيد الفن ؟ 
-" كلا. ثم كلا .. ثم .. كلا .."

*و�أ�ض���اف ب�ص���وت دقي���ق ه���ادئ، وبثق���ة 
يمتزج فيها الكبرياء بالأ�سى والحلم: 

-" �أنا في ال�صف الأول .. هناك زمان طويل 
... م���اذا �أق���ول عندما �أرى �أعم���ال ))مايكل 
�أنجلو(( �أو ))دافن�ش���ي(( �أو ))كن�ستابل(( 
.. وم���اذا �أقول عندم���ا �أرى الآثار العراقية 

القديمة �أو الم�صرية والعربية الإ�لاسمية؟
وي�صم���ت. ويطل���ب من���ي �ألا �أ�شط���ب �أي���ة 
جملة. لكنه �أ�ضاف حالًا: لا تتلعم ال�شطب(( 
ذلك نه كان قد در�سني لأربع �سنوات، وكان 
يعلمنا �ألا نتردد في التعبير الفني بالحرية 
المن�سجمة م���ع الوعي المتق���دم. ��سألته حالًا 

بعد �أن �شطبت بع�ض الجمل: 

*لكنن���ي �أراك، بعد �أكثر من ن�صف قرن من 
العمل الفني، رغب حديثك ال�صريح، تر�سم 

بالانطباعية.. �أو تفتقد �إلى الجر�أة 
-" ربم���ا ب�سبب ال�شيخوخ���ة. �أنا لا �أتحمل 
  " �أغام���ر!  �أن  �أخ���اف  الر�س���م.  الخط����أ في 

و�أ�ضاف، بهدوء، ولكن ب�إ�صرار: 
-" لي�س لدي زمن للتجربة "

*ح�سن���اً، هل تح�س بالنج���اح �أم بالف�شل .. 
بعد هذه التجربة؟ 

-" �أح�س بالنج���اح .. و�أنا م�ستمر بتطوير 
عملي .. �أعتقد �أنني �أديت واجبي �أزاء الفن 
.. م���اذا يقول عطا �ص�ب�ري �أو �أكرم �شكري 
ب�سبب تركهما للعمل الفني. عندما لا �أر�سم 

يومياً �أ�شعر بالموت ! "
وتابع قائلًا �أن الحياة في الفن كلها تجربة 

يومية، م�ستمرة. وقال ب�صوت حاد:
-" نح���ن لم ن���ود للم���وت ب���ل للتعب�ي�ر عن 
نب�ض جماليات الحي���اة المتدفقة والحيوية 

المتقدمة.. "
*لكنك ل�ست حراً بالر�سم الآن. و�أنت تر�سم 
لوح���ة طلبت من���ك، وبعد تجرب���ة �أكثر من 

ن�صف قرن؟ 
-" �صحي���ح. �أنا لا �أ�ستطي���ع �أن �أرف�ض هذا 

الطلب. �أنه طلب اجتماعي.. " 
*�س����ؤال يع���ود بن���ا �إلى لوحت���ك الخا�ص���ة 
ع���ام  ر�سمته���ا  الت���ي  القاد�سي���ة  بملحم���ة 

))1963(( .. كيف حدث ذلك؟ 
الطائ���ي  فا�ض���ل  الدكت���ور  كان  -" عندم���ا 
ي���وم  ذات  حدثن���ي  المر�س���م،  في  يزورن���ا 
ع���ن ا�ستلهام رم���وز تراثن���ا، والتي تخ�ص 
))الح�ض���ر(( و ))عموري���ة(( قل���ت لم���اذا لا 
�أر�س���م القاد�سي���ة. �أو ربم���ا ه���و ال���ذي قال 
لي: لم���اذا لا تر�س���م القاد�سية؟ قل���ت له: �أنه 
م�ش���روع ممت���از وجي���د. �آنذاك رح���ت اقر�أ 
الم�ص���ادر التاريخية )الطبري – الم�سعودي 

".. اللوحة  ونفذت  – البلاذري( 
*تق�صد �أنها كانت الرمز الحيوي لتراثنا ؟ 
-" �أكي���د. �أن���ه الرمز. وعلين���ا الآن �أن نبدع 

�ضمن وعي متقدم ومعا�صر.."
*�أع���ود �إلى ��سؤال يخ����ص بداية الحديث: 

ب�أي الفنانين الأجانب ت�أثرت؟ 
في  كن���ت  عندم���ا   .. �سيف�ي�رو  -))كارل���و 
روم���ا .. وت�أث���رت بالمدر�س���ة الانطباعية .. 
وال�سوريالي���ة وبالفن���ان ))دالي(( بال���ذات 

فقط((!
*قال دالي قبل �أ�شهر: �أنا لن �أموت؟ 

-" ه���ذا �صحي���ح. ج�س���داً يفن���ى. لكن���ه لن 
يموت فناً "

*وبيكا�سو ؟
-"�أنه يمتلك الخلود الفني ذاته "

*ولك���ن ))دالي(( قال ذات مرة: �أن بيكا�سو 
من الفنانين الفا�شلين؟ 

-" لم �أ�سمع بهذا الحكم. و�إذا كان �صحيحاً 
فذل���ك لآن .. دالي، كان يعبر ع���ن ر�أيه فقط 

 ."
وق���ال الأ�ستاذ حاف���ظ، متمتماً م���ع نف�سه " 
�أود �أن �أع�ت�رف بخط����أي دائم���اً. لم���اذا هذا 
�أن نعي���د بن���اء  الزائ���ف. علين���ا  الكبري���اء 
التجربة من جدي���د. كم هو جميل �أن يكون 
نج���اح الفن���ان �أن يكون متج���اوزاً تجاربه 

ال�سلبية. الحرية �أولًا ". 
يتذك���ر  �ألدروب���ي  الأ�ست���اذ  �أت���رك  *والآن 
الت�شكي���ل  في  الب���ارزة  الفني���ة  الأ�سم���اء 

المعا�صر في العراق ..
-" هذا ��سؤال محرج جداً "

و�أ�ضاف: 
-" �أن���ا �أقد����س كل م���ن يعم���ل مثاب���راً على 
�أنجاز عمله الفن���ي المتقدم .. �أو في تطوير 

بداياته .."
*هل �أن�صفك النقد ؟

ـ "نعم ... ولكن .." !! 

عن مجلة الف باء 1984

ح���اف���ظ ال�����دروب�����ي: ال���ف���ن س��ع��ادت��ي

يقول الدروبي، بأنه بعد 
رجوعه من الخارج، حتى الآن ما 
زال يحب الأسلوب الأكاديمي. 
وهذا ما شاهدته في مرسمه. 
حيث رسم لوحة لأحد أولاده. 

أنه يحب الرسم ريحب 
التجريب. بيد أنه يذكرنا 

بفكرة جماعية )الانطباعيين( 
حيث قال » في هذه المرحلة، 

بعد عودتي من أوربا

 عندما كان الدكتور فاضل 
الطائي يزورنا في المرسم، 

حدثني ذات يوم عن استلهام 
رموز تراثنا، والتي تخص 

))الحضر(( و ))عمورية(( قلت 
لماذا لا أرسم القادسية. أو 

ربما هو الذي قال لي: لماذا لا 
ترسم القادسية؟ قلت له: أنه 

مشروع ممتاز وجيد. 

مع الناقد والفنان عادل كامل

حوار عادل كامل
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»ان���ت تعلمهم المرور بالخي���الات ال�سعيدة 
والحلم باجازة لا نهائية، 

امر جميل.. 
ولكنك تمنحهم الرغبة في ر�ؤية كل �شيء، 
اليومي���ة لرف����ض الخ�ض���وع  وال�شجاع���ة 

للمظاهر الفانية..«
ذلك ما قال���ه مرة »ايل���وار« لا�ستاذ الحرية 

الطيب بيكا�سو.. 
ه���و.. والاخ���رون ل���و تعلم���وا م���ن تل���ك 
الحكمة الجميل���ة، لكنه، كغيره من فنانينا 
اكت�س���ب حكمته الخا�صة م���ن الواقع، كان 
لاب���د ان يتعل���م م���ن »الخي���الات ال�سعيدة« 
لكنه لم ينطل���ق بالحلم الى اللانهاية.. لقد 
رب���ط حافظ الدروب���ي نف�سه بعجلات غير 
حالم���ة.. ولان���ه اراد ان ي�سج���ل الواقع في 
»ال�شخ����ص« و«الطبيع���ة« لم يمن���ح نف�س���ه 
فر�ص���ة ان يتخيل.. وان يكت���ظ بالافكار.. 
وحت���ى حين ذهب الى ايطالي���ا )1937(.. 
ب���ل فتحته���ا«  روم���ا لم »لم ت�ستف���ز ذات���ه 
ابع���اد  كان���ت  »الفك���ر«،  اعم���ال  وبح���دود 
الدروبي محا�صرة بعين ب�سيطة، لم تبتعد 

كثيرا لت�شكل الر�ؤى.. 
لان ال�شاب الذي ول���د عام )1914( وغادر 
في فنون���ه الى ايطالي���ا بعيدا ع���ن »محلة 
ال�صدري���ة« واحي���اء بغ���داد ال�شعبي���ة، لم 
يتخ���ذ م���ن ذاك���رة التاري���خ ولا الفل�سف���ة، 
نمطا من المحفزات، بل عا�ش للبورتريت، 

والطبيعة، ولم يالف غيرهما.. 
لق���د ظ���ل الدروب���ي وفي���ا لا�ست���اذه الاول 
»�شوكت �سليمان الخفاف« ولابعاد تتلمذه 
الاول في الر�س���م – بالاعدادي���ة المركزي���ة 
الدرا�س���ة  )في  الاولى  مرحلت���ه  – ومن���ذ 
الثانوي���ة( وحت���ى الان، لم تتخ���ذ اعم���ال 
حاف���ظ الدروب���ي �صف���ات فكري���ة، بمعنى 
انه���ا لا تكتن���ز بالاف���كار والتاوي�ل�ات ان 
لوحته تكتفي بالان�س���ان، بوجه الان�سان، 

او حركت���ه �ضمن حالة عمل، او انها مقطع 
من طبيعة جامدة، او حية.. 

وقليل���ة عن اللوح���ات الى يرم���ز فيها الى 
جوه���ر الا�شياء، كلوحته ع���ن فل�سطين – 
فالدروب���ي لا يجي���د الر�س���وم ال�سيا�سية، 
انه مع الان�س���ان، مع ال�سيا�سي، ولكنه في 

الر�سم مع الطبيعة المحايدة.. 
�صلت���ه  يقط���ع  لم  الدروب���ي  حاف���ظ  ولان 
بوطن���ه، فكل الذي فعل���ه ان �صور لحظات 
ال�سكون، واكتف���ى بها.. وكل الذين قلدهم 
م���ن الحياة كان���وا من البيئ���ة الاجتماعية 
القريبة، او من البيئة ال�شعبية، الا�سواق، 

الحواري، الب�ساتين.. 
عقد ال�صداقات مع تلامذته، بدافع الحاجة 
وبداف���ع  العزل���ة،  ورف����ض   ، الالف���ة  الى 
الحاج���ة الى الاف���كار.. ل���ذا فالر�س���م عن���د 
الدروب���ي »لايحيلن���ا الى مفه���وم يتخف���ى 
وراء اللوح���ة، او يرم���ز الي���ه بالتجري���د، 
.. فالمعن���ى المق�ص���ود ينت�ش���ر عل���ى �سطح 
اللوح���ة، والفك���رة لا ت�سب���ق المعن���ى ولا 
ترتف���ع علي���ه.. لانه���ا ج���زء لا يتج���ز�أ من 

الخط او اللم�سة..« 
حتى الا�ضواء والظلال التي ت�شكل جوهر 
العلاقة الب�صرية في لوحات الدروبي، هي 
ا�ض���واء غير �ساطعة، - مث�ل�ا – لا تنم عن 
�صخ���ب في التعب�ي�ر، وح���دة في التقاطيع 
، وانك�س���اات قوية بين الظ�ل�ال وال�ضوء، 
بل ه���ي تتك�سر بتعابيرها، وتختفي تحت 

غلالة اللون البني – في الغالب- .. 
وحتى في لوحات الطبيعة )وهي مكتنزة 
م���ن  ت�ستل���ف  ولا  بالتفا�صي���ل  ومكتظ���ة 
الف�ض���اء العري����ض..( فالا�ض���اءة تت�سرب 
م���ن بين خ�ص�ل�ات الحياة: م���ن بين �سعف 
النخي���ل – مثلا – وك�أنها تتهرب من �شيء 

او تلم نف�سها مع بقية المكونات. 
م���ن هنا، يق���ف الكاتب امام اعم���ال حافظ 

الدروبي، مت�سائلًا: 
»اذا كان ف���ن الر�س���م بف�ض���ل بيكا�س���و ق���د 
ا�صب���ح واعي���ا با�ستقلاليت���ه تج���اه العالم 
الجم���ال  مقايي����س  وتج���اه  الخارج���ي 
التقليدية، كونه قد تحرر من الادب وحلت 

الم�شاركة الايجابية محل الت�أمل«. 
ف���ان المعادل���ة تنقل���ب عل���ى ر�أ�سه���ا ل���دى 
يغ�ي�ر  لم  عن���ده  فالت�صوي���ر  الدروب���ي.. 
الطبي���ة، لكن���ه ح���اول ان يناف�سه���ا.. وقد 
نجد في بع�ض اعماله �شيئا من الغنائية.. 
لكنه���ا لي�س���ت غنائية تاملي���ة، ولا خروجا 

على مقايي�س الجمال التقليدية. 
ان الدروب���ي يح�ت�رم المقايي����س التقليدية 
في الجم���ال لذا فه���و لا ي�ستقل ع���ن العالم 
الكث�ي�ر..  من���ه  ي�ستل���ف  ب���ل  الخارج���ي، 
والدروبي يميل الى تجمي���ل اللحظة، انه 
ر�س���ام اللحظ���ة المج���ردة �ضم���ن ظرفيتها 
التاريخية، انه لا يفجر الا�شكال ولا ي�شكل 
حرائق الالوان.. الوان���ه هادئة )حتى في 
مرحلتها الانطباعي���ة( وموا�ضيعه مكتظة 
ال�شخ�صي���ة  ونماذج���ه  ف�ض���اء..(،  )ب�ل�ا 
م�ستقرة على قناعة »اللحظة« التي ت�صور 
فيه���ا.. انه���ا لا تحمل عذاب���ات غريبة، ولا 
ابتع���ادات م�ستقبلية، انه���ا توثق حا�ضرا 

لي�صبح ما�ضيا، لوحات لا تتنب�أ.. 
في لوحات���ه ا�ستق���رار ر�ضا ع���ن النف�س لا 
يح���رك مواجهات النف����س او الحالات ولا 
ي�ستوط���ن هم���وم الم�ستقب���ل.. ان���ه ي�ت�رك 
)�شخو�ص���ه( م���ع لحظته���م، بر�ض���ا نف�سي 

غريب. 
يت�ص���رف  يك���ن  لم  انطباعيت���ه  في  حت���ى 
م���ع الطبيع���ة ولا الا�شخا�ص عل���ى ا�سا�س 
عذاب���ات الل���ون، ب���ل اختراف���ات اقوا����س 
ال�ض���وء والظ���ل وتداخلاته���ا المنك�س���رة، 
وم���ن خ�ل�ال الانبه���ار بم�شه���د اللحظة او 
تكوي���ن الم�شهد.. انه تفهم ان�ساني للواقع، 

لا عبر حركته، بل عبر �سكوته الظاهر.. 
بعلاق���ات لي�س���ت مت�صارع���ة، ب���ل م�ألوفة 
ج���زء  ه���ي  اللحظ���ات  ان  ومطمئن���ة.. 
م���ن العم���ر الزمن���ي يح���اول ان يحتف���ظ 

بلحظويته في ال�صورة. 
* الو�ضعية:

- ه���ل تتوغ���ل في »و�ضعي���ة« الدروب���ي: 
الطبيعة وال�شخو�ص؟.. ح�سنا لنبد�أ باخر 

الاعمال: 
عل���ى عر����ض قاع���ة الا�ستقب���ال في بيت���ه 
بمقيا����س:  الكب�ي�رة  لوحت���ه  ا�ستق���رت 
كان  5.21م(  العر����ض   × 2م  )الارتف���اع 
حافظ الدروبي مهم���وا بهذا العمل الكبير 
المكلف ب���ه مبا�شرة لمبنى القي���ادة القومية 

الجديد.. 
اللوح���ة تمث���ل بع����ض مراح���ل التح�ض���ر 
المواجه���ات  ا�ضراب���ات  من���ذ  للث���ورة، 

والاعرا�س امام مبنى الدفاع. 
اللوح���ة لا تجتمع عل���ى ه���ذه الت�شكيلات 
فح�س���ب، بل احتوت على الم�سجد الاق�صى 
وحريق���ه ال�شهير، كما احت���وت على »كلية 
الاداب« و«مبنى وزارة الدفاع و«ال�شريعة« 

والنخيل وبع�ض من دجلة. 
اذن فاللوح���ة رمزية – من حيث الم�ضمون 
التماذج، ان رمزيتها  – واقعية من حيث 
في كونه���ا تمزج ع���دة ازمنة وامكنة تحت 
منظ���ور واح���د.. )غ�ي�ر ممك���ن واقعيا(.. 
حتى ان���ه ا�ستل���ف بع�ض ذكري���ات تلمذته 

واعارها للوحة: 
»ح�ي�ن كنت طالب���ا في الاعدادي���ة المركزية 
م���ر زائر انكليزي ر�سام عل���ى المدر�سة، ثم 
ر�س���م »ال�شريعة« المنح���درة خلف المدر�سة 
الت���ي تف�ص���ل ن���ادي ال�ضباط ع���ن المتحف 
الحرب���ي.. لاتزال ذك���رى تلك ال�صورة في 
ذهني لذا و�ضعتها في ه���ذه اللوحة كرمز 

للماء والنخيل..«

تب���دا جداري���ة الدروبي هذه بمب���ان عالية 
تت�ص���ل بع�ضه���ا بنهاية اللوح���ة دلالة قوة 
و�شم���وخ عملي���ات البن���اء.. ث���م تتدحرج 
اللوحة من الجدار البغدادي )من الطابوق 
الق���ديم( وحتى المباني التي ا�شرت لها، ثم 
احد الجوام���ع البغدادية )دلالة على تريم 
الدي���ن – يقول الدروبي - ( ثم برج النفط 
المتح���د في ذروته بنيران الم�سجد الاق�صى  
حت���ى عملي���ة بن���اء ج�س���ر يرب���ط �ضفت���ي 
النه���ر.. )كتوا�صل ح�ض���اري( ال�شخو�ص 
هم الركي���زة في مقدمة اللوح���ة )الم�ساحة 
الامامي���ة – ال�شارعي���ة – في المنظ���ور(.. 
الطلب���ة مقابل ال�شرط���ة المتع�سفة، الجنود 
العرب���ي  ال�شع���ب،  ابن���اء  م���ع  متح���دون 
والكردي يرق�صان ويتعانقان تحت الراية 

العراقية.. 
اللوحة زيتي���ة .. في الزيت يجد الدروبي 
مرون���ة عمل���ه، و�سهول���ة ال�سيط���رة عل���ى 
المكون���ات.. والالوان الترابية مع تدرجها 

اللوني.. 

يحاول ان يبتعد الدروبي في هذه اللوحة 
عن انطباعيته القديمة.. ويكون تجميعيا 

اقرب الى الكلا�سيكية.. 
* قلت له.. لم���اذا لا نعود الى الانطباعية.. 

انها كانت الم�ؤثر والحافز.. 
- ق���ال الدروبي: »هذا �صحي���ح.. فقد كان 
الانطباعي���ون متاثرين بال�ش���رق وحرارة 
الوانه: ماتي����س وغيره.. ووجدنا انه من 
ال�ضروري ان نعي���د ت�شكيل تلك الم�ؤثرات 
ما دامت منا، لنحييها ثانية عبر خ�صائ�ص 
مكونات بيئتنا وطبيعة الواننا ال�شرقية.. 
وه���ذا م���ا ثبتن���اه تقريب���ا في اول دلي���ل 
طبعن���اه في معر�ضن���ا ع���ام 1953 والذي 
اقمناه في معهد الفنون الجميلة ثم نقلناه 

الى الب�صرة(. 

* البورتريت: 
- تتمي���ز اعم���ال الدروب���ي بتل���ك النكه���ة 
بورتريت���ات  ر�س���ام  والدروب���ي  اللوني���ة 
ل���ه خ�صو�صي���ة ب�ي�ن معا�صري���ه.. يق���ول 

الدروبي: 
»منذ كنت طالبا في الثانوية المركزية كنت 
الاح���ظ بع�ض الطلاب التقدمين في الر�سم 
المدر�س�ي�ن  �شخ�صي���ات  ير�سم���ون  وه���و 
فكان���ت تعجبن���ي ج���دا، بالا�ضاف���ة الى ان 
مدر����س الر�س���م الا�ست���اذ �شوك���ت �سليمان 
الخف���اف كان ي�ؤكد علين���ا ان نر�سم احدنا 
الآخر، منذ ذلك الوقت اح�س�ست ان ميولي 

كانت مع البروتريت. 
وحين �ساف���رت الى ايطاليا )ع���ام 1937( 
كان���ت م���ن ال�ص���دف الحل���وة ان ا�ستاذن���ا 
»كارل���و  وا�سم���ه  بالبورتري���ت  مخت����ص 
�سفيرو« وكان ي�ؤك���د علينا وين�صحنا بان 

البورتريت مهم جدا..« 
ننظر في مر�سم الفنان الدروبي )بمنزله( 
الى »بورتري���ت د. عب���د العزيزالدروب���ي 
وبورتري���ت �آخ���ر ل�ش���اب �شبي���ه بالهن���ود 
يرت���دي العم���ة الهندية، مزين���ة بياقوته.. 
كان »البورتريت« الاول من ر�سم الدروبي 
والث���اني للدروب���ي نف�سه ح�ي�ن كان �شابا 

بايطاليا ر�سمه ا�ستاذه �سفيرو. 
»انا اقول – يقول الدروبي – بانني متاثر 
جدا با�ستاذي �سفيرو .. هناك تقارب كبير 
بين لوحت���ي عن الدروبي ولوحة ا�ستاذي 

عني.. تقارب باللون والظلال.. 
البورتريت عمل �صع���ب، كانك حين تر�سم 
�شخ�صا، تر�سم منظرا طبيعيا وا�سعا جدا 

تنعمق بتفا�صيله.. 
المنظ���ور موج���ود في البورتري���ت.. اذكر 
كلمة لا�ست���اذي �سفيرو قال: لا بد في ر�سم 
البورتري���ت م���ن الانتب���اه الى ان ال�شع���ر 
لاي�شب���ه  الي�س���رى  الاذن  ق���رب  الموج���ود 
اليمن���ى،  الاذن  ق���رب  الموج���ود  ال�شع���ر 
ان بينهم���ا ج���و يغ�ي�ر الل���ون وه���ذا ه���و 

البر�سيكتف اللوني..
را�س���م البورتريت يجب ان يلاحظ ان بين 
الع�ي�ن والع�ي�ن الاخرى لا بد م���ن اختلاف 

وهناك منظور خطي يحدد الحاجبين.. 
ولك���ن �سق���وط ال�ض���وء واذا كان من اعلى 
عل���ى الجبين يعطي ا�ضاءة بدرجة معينة، 
تتدرج م���ن الجبين الى الان���ف الى الحنك 
الى الرقب���ة.. ان���ك �ستلاح���ظ »تدرج���ات« 
لونية مختلف���ة وان كانت م�شتقة من ا�صل 

واحد.. 
م���ن  – لاب���د  الدروب���ي  – ي�ستط���رد  اذن 
التاكي���د في كل بورتري���ت عل���ى المنظ���ور 
والتباي���ن  الخط���ي،  والمنظ���ور  الل���وني، 
الن�س���ب  حف���ظ  الى  ا�ضاف���ة  والت���درج.. 
الت�شريحي���ة ب�شكل م�ضبوط ووفق زاوية 
النظر لها، ب���ل ووفق تجان�سها مع الن�سب 

الج�سدية الاخرى.. 
ال�صف���ات  ان  تلاح���ظ  البورتري���ت  في   -
ال�شخ�صي���ة لهذا النم���وذج تختلف عن اي 
نم���وذج اخر، انه���ا مثل ب�صم���ات الا�صبع 
لا تت�شاب���ه ب�ي�ن اثن�ي�ن في كل العالم.. في 
لوحت���ي ع���ن الدروبي تج���د حرك���ة ق�ضم 
الغليون ور�صعتها على الخد، انها توحي 
بحرك���ة التدخين في تل���ك اللحظة، اما في 
لوحة ا�ستاذي �سفيرو فانت ترى الاهتمام 
بالخلفي���ة البني���ة )ر�سم ه���ذه اللوحة عام 

39 واهداني اياها عام 1950(. 
* الوقت: 

يدخل عن�صر الوقت عاملا مهما في انجاز 
لوح���ة »ال�شخ����ص: البورتري���ت« .. ربم���ا 
يمكن���ك ان تحدد »نف�س���ك« وتحدد »الاخر« 
م���ن خ�ل�ال »الوق���ت«، وربم���ا م���ن خ�ل�ال 
»الملام���ح« – الكاركتر - .. انها افترا�ضات 

ومجابهات.. كيف تتعامل معها(. 
ان  من���ي  تطل���ب  ال�شخ�صي���ات  بع����ض   -

ار�سمه���ا مبا�ش���رة وت�سالن���ي ع���ن الوقت: 
ك���م ي�ستغ���رق انج���از اللوح���ة، جل�سة او 

اكثر..(. 
جواب���ي كان واح���دا للجمي���ع: يمك���ن ان 
تنج���ز اللوح���ة بن�ص���ف �ساع���ة ويمكن ان 

تنجز بثلاثة ا�شهر.. 
ب�س���ت  انج���زت  لدافن�ش���ي  المونولي���زا 
�سن���وات. الوق���ت لاقيم���ة ل���ه بالن�سبة الى 

الفن »المهم النتيجة..« 
الدروب���ي، اذن ي�ضع امامن���ا »ا�ترشاطات« 
، ان الاخ���ر، ل���ه ا�ترشاطاته اي�ض���ا، ما دام 
يمتل���ك »موقف« التاث�ي�ر عل���ى »الر�سام« ، 
اجتماعي���ا، �سيا�سي���ا، او مالي���ا.. الر�س���ام 
خ���ارج  م���ن  »�شخ����ص«  الى  يلج���ا  لم 
المع���ارف لي�ص���وغ ع�ب�ر وجه���ه ت�شكيلات 
الا�ستجاب���ة  الى  لج���وء  ان���ه  خبروي���ة.. 
المكاب���دة،  الا�ستجاب���ة  لا  الاجتماعي���ة، 
الباحث���ة، والاختباري���ة.. ان الدروب���ي لم 
يحدثني ع���ن اكت�شافاته في »الوجوه« في 
»الا�شخا����ص« ، لق���د حدثن���ي ع���ن اجابته 
ع���ن »الوق���ت«.. وبال���ذات �ضم���ن اهتم���ام 
ال�شخ�صي���ة المعني���ة بالوق���ت، ام���ا بداف���ع 
رغب���ة عجال���ة ان ت���رى وجهه���ا في لوحة، 
او ان »وقتها« اليوم���ي،’ لا يتيح »الفراغ« 
ال���ذي ي�ؤهل ال�صبر في جل�سات التخطيط 
ان تاخذ مداها لخدم���ة الفن.. هنا اللوحة 
لا ت�صنعها قراءات الفنان لوجه المر�سوم، 
ب���ل ت�صنعها »العلاقة«.. ع���ن هذه الم�سالة، 

ن�سال الدروبي: 

كيف تتعامل مع الوجوه؟ 
- بالن�سب���ة للبورتريت – يجيب الدروبي 

الزمن.  – من 
نلاح���ظ في اول )بداية( البورتريت يجهد 
الر�س���ام نف�سه لخلق تج���ارب ابراز ال�شبه 
)تحقيق ال�شبه(، وال�شبه لا يتحقق الا بعد 
ان يتعرف الر�سام على »ال�شخ�ص«، وكلما 
تعمقت المعرفة بين الر�سام ونموذجه كلما 

كانت النتيجة اح�سن.. 

البورتري���ت، لي����س الر�أ����س، ب���ل العلاق���ة 
الكامل���ة ب�ي�ن الرا����س وحركته م���ع الق�سم 
الاعل���ى من الج�س���م الب�ش���ري، علاقته مع 

الخلفية، ومكونات اللبا�س.. 

* التجان�س: 
��سألن���ا الدروبي: الي����س التجان�س اللوني 
– م���ع التعب�ي�ر – ي�شكلان مركز ثقل في 
تكوي���ن »البورتريت«.. ان ال�شبه – علاقة 
اجتماعي���ة ب�ي�ن المر�سوم ومحيط���ه )اهله 
او ا�صدقائ���ه(.. ام���ا التجان����س الل���وني، 
الفن���ان  ب�ي�ن  فهم���ا علاق���ة  التعب�ي�ر،  ام���ا 
والازمنة والجمهور الآخر، الذي لا يعرف 
»ال�شخ�ص« ولايهمه ان يعرفه، بقدر اهمية 
ان يتع���رف عل���ى التعبير والق���وة التقنية 
والموق���ف ال���ذي ينط���وي علي���ه الر�س���م.. 
)الوجه.. بالذات(، وج���وه )بورتريتات( 
– م�ض���ادة  – مث�ل�ا  رامبران���ت، وغوب���ا 
للعوائ���ل  )بال���ذات  انف�سه���م  للا�شخا����ص 
الملكي���ة(.. او الاجه���زة القمعي���ة.. ، لكنها 
بانتباه���ات  وفكري���ا،  تاريخي���ا،  م�ض���اءة 
وبموقف���ه الذي ظ���ل – مع تقني���ة اللوحة 
وا�سلوبيتها – ظاهرة الفنان الخالدة بعد 

وفاته.. 
الظاه���رات  يدي���ن  ان  للفن���ان  يمك���ن 
الاجتماعي���ة او ال�سيا�سي���ة او ال�سلطوي���ة 
الخط����أ في النظ���ام او المجتم���ع.. فالمعنى 
»المحايد« يبقى هروبا من الحالات وحركة 

الحياة والمجتمع.. 
الوجه – والبورتريت من ثم – »م�صنوع 
م���ن ن�سيج بع����ض خيوطه: �س�ي�رة ذاتية، 
وبع�ضه���ا نف�ساني���ة مغزولة م���ن النف�س.. 
انم���ا تبق���ى، مع ذل���ك، ثم���ة لعب���ة خيالية« 
يفر�ضه���ا  ح�س�ي�ن  وامت�ل�اكات  ا�ضاف���ات، 

الفنان. 
كي���ف »ي���رى« الدروب���ي – الوج���ه – عبر 

التجان�س اللوني والتعبير؟ 
- المه���م في البورتريت – يجيب الدروبي 
الا�شياء الاخرى )من  الوجه، وكل  – هو 

الار�ضي���ة وحتى الملاب����س( هي مكملات.. 
عنا�ص���ر م�ساع���دة لاب���راز الوج���ه.. ف���اذا 
كان الل���ون عل���ى الج�سم )الملاب����س( قويا 
ف�سيج���ذب الناظ���ر الي���ه في�ضي���ع التركيز 
على الوجه )بمعنى يت�شتت المتلقي(.. لذا 
كان الكلا�سيكي���ون يعم���دون الى الخلفية 
)اللهوائ���ي العمي���ق( للتخل����ص م���ن ه���ذا 

الاخراج. 
* لكن���ك لا تمي���ل الى الوج���وه ال�صارخة، 
او الم�ض���اءة بحدة، اذ تمن���ح الوجه بع�ضا 
الكارك�ت�ر  ذو  – »الوج���ه  »خمري���ة«  م���ن 
ت�سه���ل مهم���ة ال�سيط���رة علي���ه، ويجعلني 
ا�ستان����س الر�سم ب���ه، في حين ان الوجوه 
الم�سطح���ة لا ت�سهل ال�سيطرة عليها، انها لا 
تعطي نف�سها ب�سهول���ة، ال�شبه.. بالذات.. 
وف���ق طبيعته���ا،  اعامله���ا  فالوج���وه  ل���ذا 
بع�ضه���ا �ص���ورة من زاوي���ة ر�ؤي���ة كاملة: 
امام���ي، وبع�ضه���ا ثلاثة ارب���اع ا�ستدارة، 
وبع�ضها ار�سمه بروفي�ل�ا.. ح�سب ال�سمة 
الب���ارزة في الوجه.. واللون يت�أثر بجوي 

الخا�ص، مناخي اللوني«. 
وبتل���ك  بيدي���ه،  ي�ش�ي�ر  الدروب���ي  ان  ه���ا 
الابت�سام���ة الطيب���ة التي تطب���ع ملامحه.. 
ان���ه لا ينظر لاعماله، يطل���ق رايه بب�ساطة 
التف�س�ي�ر..  ايج���اد  نف�س���ه في  ولا يجه���د 
تل���ك »حكمة التعام���ل الب�سي���ط والتلقائي 
م���ع الا�شي���اء«.. ولان »الان�س���ان ت�صنع���ه 
قراءاته« – احيانا – وخبراته، وحرفيته، 
فالفن���ان الدروب���ي، لايبحث ع���ن »لوازم« 
ثقافية، لا يبحث ع���ن »مقامات �صوتية«.. 
ان���ه يتحدث بنغم واح���د.. لذا فهو يتعامل 

مع الطبيعة �ضمن فطرته الاجتماعية. 

* الطبيعة: 
- ��سألن���اه: يتميز العديد م���ن اعمالك، منذ 
»الانطباعي���ة« ولحد الان، بذل���ك الاحتماء 
بالطبيع���ة: ال�شج���ر، النخي���ل، والمناظر.. 
م���ن  وان���ت لا تاخ���د م�ساح���ات عري�ض���ة 
الى  اعمال���ك،  اك�ث�ر  في  تلج���ا  الحي���اة، 

وتم�ل��أ  الطبيع���ة  م���ن  المكت���ظ  التف�صي���ل 
اللوحة باللون.. ان���ت تخ�شى التعامل مع 

الفراغ ، ومع ال�صمت، واللااجتماعية.. 
- �صحيح .. كن���ت ار�سم المناظر الطبيعية 
وكان ي�شجعن���ي الا�ست���اذ �شوكت �سليمان 
ر�سم���ت  والزي���ت  بالبا�ستي���ل  الخف���اف.. 
اولى اعم���الي.. وحين ذهب���ت الى اوروبا 
)ايطالي���ا بال���ذات( ا�ستف���دت م���ن الفل�سفة 
اللونية والح�سا�سي���ة، لقد تغيرت �صورة 
الطبيعة ولم تعد، عن���دي، نقلا فوتغرافيا 
او مح���اكاة، الطبيعة المكتظ���ة تعجبني.. 
اني امي���ل اليه���ا ولا امي���ل الى الطبيع���ة 

المفتوحة – انني اخاف من الفراغ. 
بع����ض الر�سام�ي�ن يترك���ون فراغ���ات في 
الل���ون، .. ان���ا لا ارت���اح له���ذا النم���ط م���ن 

الر�سم.. 
و�صحي���ح كم���ا تق���ول ان م��سأل���ة الخوف 
عن���دي مرتبط���ة بطبيعت���ي الاجتماعي���ة، 
كوني لا ا�ستطي���ع العي�ش بلا ا�صدقاء ولا 

علاقات.. 
- ان هذه الحالة تتبدى عندك في علاقاتك 
التجرب���ة  ك�ب�روا في  الذي���ن  م���ع طلاب���ك 
والم��سؤولية وا�صب���ح بع�ضهم وزراء.. او 

م��سؤولين كبارا او فنانين معروفين.. 
لهم ا�صالتهم.. 

عندما تخرجت من الثانوية )�سنة 1932( 
كان ح���ب الر�س���م هم���ي الاول الى جان���ب 
م���دراء  اج�ب�ر  كن���ت  الريا�ض���ي..  ولع���ي 
الت���ي  والمتو�سط���ة  الابتدائي���ة  المدار����س 
در�س���ت به���ا ان يف���ردوا لي غرف���ة للر�س���م 
وكان ي�أتين���ي الطلاب، حتى بعد الدرو�س 
التربوية، ليعملوا مع���ي في المر�سم، وانا 
نف�س���ي كن���ت اعمل معهم ف���كان الجو اليفا 
و�صدافي���ا.. لقد تعلمت، من���ذ ذلك الوقت، 

انني لا ا�ستطيع الر�سم لوحدي.. 
وبع���د عودتي م���ن اورب���ا در�س���ت الر�سم 
كان  ودائم���ا  والعل���وم،  الاداب  كلي���ة  في 
الطلبة مع���ي.. كان كل انتاجي انجزه في 
المر�سم بين طلاب���ي وطالباتي وا�صدقائي 
الا�ساتذة والعمداء، فا�صبحت تلك الحالة 

عادة مع الزمن.. 
اله���دوء..  ان���ا لا ا�ستطي���ع ان ار�س���م في 
ب�شكل جي���د، حتى في البي���ت، حين يكون 
اطف���الي في حرك���ة دائب���ة فذل���ك يحفزني 

للر�سم ب�شكل اف�ضل مما لو كنتو حدي..
* العلاقة: 

هذه العلاق���ة الاجتماعية تلمحها وا�ضحة 
ذات  لوحات���ك  موا�ضي���ع  اختيارات���ك  في 
المقاه���ي،  الا�س���واق  ال�شعبي���ة:  النكه���ة 

الب�ساتين الحمامات، محلة ال�صدرية.. 
م���رة قال احدهم: الدروبي ر�سام المدينة.. 

فماذا تقول؟ 
- ور�س���ام القري���ة اي�ض���ا.. ان���ا ابحث عن 
العمق داخ���ل الطبيعة، وداخ���ل العلاقات 
الاجتماعي���ة.. ل���ذا ف���ان من طلاب���ي الذين 
تربطن���ي بهم �صداقات وطيدة لحد الان – 
على م�ست���وى ما هم علي���ه الان – ومظفر 
الن���واب، وعبد ال�ست���ار ال���دوري و�ضياء 

العزاوي ود. عبد الامير القزاز.. 
- طي���ب م���ن ه���م الاوائل – م���ن الطلبة – 
الذي���ن �ساهم���وا معك في ت�شكي���ل »جماعة 

الانطابعيين« 
- مظف���ر الن���واب وحي���اة جمي���ل حاف���ظ 
ومن���ذر جميل حافظ واردا����ش كاكا فيان، 
وعبد الامير القزاز.. كان ذلك عام 1953، 
ولكن الجماعة تو�سعت فدخل اليها �ضياء 
الع���زاوي، �سع���د الطائ���ي، د. ع�ل�اء ب�يرش 
�سعدي الكعبي، �سهيل ال�سنوي.. الجماعة 

لم ت�ستمر وال�سبب تفتتها! 

مجلة  الرواق عام 1977 
حوار اجراه الناقد محمد 

الجزائري مع الدروبي

حافظ الدروبي )الطبيعة الشخصية(

مع طلبته في كلية الفنون الجميلة
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ان المدر�س���ة البغدادي���ة للفن���ون من���ذ اي���ام 
الزم���ن  اترب���ة  نف����ض  اع���ادت  الوا�سط���ي 
با�ساليبه���ا  لتتج���دد   ، بتاريخه���ا  العالق���ة 
تعوي�ض���ا  وتخل���ق  ووظائفه���ا  وخبراته���ا 
لانع���دام التوازن ال���ذي �سحبته تلك الحقب 
التاريخية المظلم���ة والتي امتدت الى مئات 
م���ن ال�سن�ي�ن الثقال. يق���ول الفن���ان الراحل 
�شاك���ر ح�س���ن �آل �سعيد) تبل���ورت الاجواء، 
ون�ضج���ت عندي م��سؤولية التعبير بالر�سم 
على غ���رار م���ا كان يحدث بال�شع���ر العربي 
الحدي���ث، ماحدث لل�شعر �سنج���ده للفن مع 
جماع���ة بغداد للفن الحديث بعد ان ن�ضجت 
فكرة ت�أ�سي�سها بين عام 1950- 1951. كنا 
نريد ان نو�ضح للفن���ان العراقي، ولانف�سنا 
كجماعة فنية خا�صة، بان ا�ستلهامنا للتراث 
في الف���ن هو المنطل���ق الا�سا�س���ي للو�صول 
با�سالي���ب حديثة الى الر�ؤي���ة الح�ضارية() 
( وقد ا�صدرت جماع���ة بغداد للفن الحديث 
بيان���ا فني���ا، ت�شرح اح���د ن�صو�صه مبررات 
انط�ل�اق الجماع���ة عل���ى النح���و الت���الي: ) 

تت�أل���ف، جماع���ة بغ���داد للف���ن الحديث، من 
ر�سام�ي�ن ونحات�ي�ن، ل���كل ا�سلوب���ه المع�ي�ن، 
ولكنهم يتفق���ون في ا�ستلهام الجو العراقي 
لتنمي���ة هذا الا�سلوب. فهم يريدون ت�صوير 
حياة النا�س في �شكل جديد، يحدده ادراكهم 
وملاحظاتهم لحياة هذا البلد الذي ازدهرت 
فيه ح�ضارات كث�ي�رة واندثرت ثم ازدهرت 
م���ن جديد. انه���م لايغفل���ون ع���ن ارتباطهم 
الفك���ري والا�سلوبي بالتطور الفني ال�سائد 
في الع���الم، ولكنهم في الوقت نف�سه يبغون 
خل���ق �أ�ش���كال ت�ضف���ي عل���ى الف���ن العراقي 

طابعا خا�صا و�شخ�صية متميز() (
فالفن���ان بموج���ب ه���ذا البي���ان، مهم���ا يكن 
ا�سلوب���ه، يتوخى اولا، ا�ستله���ام الاو�ضاع 
البيئي���ة والاجتماعية الت���ي يعي�شها الفرد، 
كما يتوخ���ى اي�ض���ا، ت�صوير حي���اة النا�س 
وتطلعاته���م و�آمالهم وعلاقاته���م ببع�ضهم. 
وعل���ى الفنان ح�سب ه���ذا الطرح ، ان تكون 
ابتكارات���ه وابداعات���ه في العم���ل الفن���ي ، 
بمثابة ا�ستمرارا للتقاليد الفكرية والجمالية 

في بل���د تعاقب���ت فيه اول الح�ض���ارات التي 
عرفتها الان�سانية، ل���ذا يتوجب على الفنان 
ان يمد جذوره في تربته وتاريخه وتراثه، 
وبالمقاب���ل فان الفن���ان لايمكنه والحال هذه 
ان يك���ون بعي���دا عن ما تقدم���ه الب�شرية من 

ثراء فكري ومعرفي وثقافي وفني.
وم���ن هن���ا ج���اءت اهمي���ة اعم���ال الفنانين 
العراقيين ال���رواد وطروحاته���م في الر�سم 
والنحت، فظهور الرعيل الثاني ،من ه�ؤلاء 
هي����أ وثب���ة للف���ن العراق���ي في الاتجاه���ات 
قدم���وا  الاولى،  الناحي���ة  فم���ن  ال�سليم���ة، 
قيم���ة مطلق���ة ت�ش�ي�ر الى ذهني���ات متفتحة 
وخي���ال فذ، وم���ن ناحية اخ���رى ، فان قيمة 
اعماله���م متعددة الاوجه تت�صل بتراث الفن 
العراقي القديم، وتعك�س طموحات طبقات 
وفئات تريد الا�ستفاقة لاجل تحقيق الذات، 
وتوطي���د قدمه���ا في ع���الم معا�ص���ر متغير، 
واب���رز مثال يقف امامنا ه���و الفنان الخالد 
ج���واد �سلي���م باعمال���ه الت�صويري���ة وعمله 
النحت���ي في ن�ص���ب الحري���ة ببغ���داد، فهو) 

يمث���ل فك���را خلاق���ا لازم���ة الا�سل���وب التي 
عاناها الفن���ان في محاولته تحديد ال�سمات 
لف���ن عراقي عربي، يك���ون في الوقت نف�سه 
م�ساهم���ة ج���ادة في ح�ض���ارة ه���ذا الع�صر. 
واذا ا�ضفن���ا الى ه���ذا النح���ت ر�سوم جواد 
في ال�سن�ي�ن الع�شرين الاخ�ي�رة من حياته، 
الت���ي كان���ت الوج���ه التخطيط���ي لمحاولته 
الا�سلوبي���ة الدائب���ة، وجدن���ا �ش���دة الوعي 

لديه  ا   
 ن�ش���اء الف���ن ا لعراقي الحدي���ث في بدايات 
الرب���ع الث���اني من الق���رن الما�ض���ي، ليعتمد 
في ن��شأت���ه وتط���وره على معادل���ة طرفاها: 
التراث العربي الا�لاسمي ، من جهة والتراث 
في  تركي���زه  تم  ال���ذي  الغرب���ي  الاورب���ي 
الك�شوفات العلمي���ة وثمارها التكنولوجية 
م���ن جهة اخرى، وكان هذا التوفيق بطرفي 
المعادلة، هو ا�سا�س م�شروع النه�ضة الفنية 
في الع���راق. وق���د واجه���ت ومن���ذ البداي���ة 
العدي���د م���ن الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن الاوائ���ل 
م���ن دار�س���ي الفن في اورب���ا مع�ضلة تتمثل 

بكيفية ال�سبي���ل ل�ضمان امكاني���ة المحافظة 
عل���ى الت���وازن بين التراث ال���ذي يتمثل في 
الح���اق الفنان بمزوق الكت���ب او الخطاط ، 
والمعا�صرة بنمطيها الكلا�سيكي والحداثي 
الت���ي تتمث���ل في اعتم���اد اللوح���ة الم�سندية 
ال���ر�ؤى  م���ن  والعدي���د  الزيتي���ة  والال���وان 
الغربي���ة في بناء �سط���ح اللوحة والتقنيات 
الملحقة بها. لقد و�ضع الفنان العراقي نف�سه 
وادوات���ه ازاء تحديات داخلي���ة وخارجية، 
ف���كان النت���اج الفني ومن���ذ البداي���ة بمثابة 
ث���راء وق���درة المح���رك  ع���ن  وقف���ة مع�ب�رة 
الم�شه���د  فنج���د  لدي���ه،  والثق���افي  المع���رفي 
الت�شكيل���ي العراقي، تظاه���رة فنية وفكرية 
وح�ضاري���ة، بين���ت وج���ه المعطي���ات الت���ي 
مكن���ت من ب���روز ملامح التح���ول والتطور 
والانطلاق، لحركة بارزة في الن�شاط الفني 

العراقي والعالمي على ال�سواء.
ان المتابع المتخ�ص�ص لم�يرسة الفن العراقي 
علي���ه النظر باكب���ار الى جهود �آب���اء الر�سم 
العراق���ي الت���ي ترك���زت عل���ى ثلاث���ة ام���ور 
جاءت ا�ستجاب���ة واعية لمتطلبات وحاجات 

واقعية قائمة على:
لحرك���ة  الانط�ل�اق  قاع���دة  �إر�س���اء  �أولا- 
الت�شكي���ل العراق���ي والت�أ�سي����س لها بو�ضع 
�صنع���ة الر�سم بين ايدي م���ن يتطلعون الى 

حذفها.
ثاني���ا- ت�أ�صي���ل الت�شكي���ل كخط���اب جمالي 

ب�صري في الثقافة والابداع العراقيين.
ثالثا- ال�سعي الى بلورة ر�ؤية خا�صة تقوم 
على ا�ستلهام الارث الفني الرافديني المتمثل 
بما انتجت���ه اق���دم الح�ض���ارات الان�سانية، 
وم���ا قدمته المدر�سة البغدادي���ة التي ا�شتهر 
الوا�سط���ي كاح���د اب���رز مبدعيه���ا، واي�ض���ا 
التمث���ل ال�سلي���م للمنج���ز الفن���ي الاورب���ي، 

والانفتاح على روح الع�صر.
واق���رب الم�ؤثرات الثقافي���ة على نه�ضة الفن 
في الع���راق ، تمثل���ت بالت�أث�ي�رات التركي���ة 
والبولندي���ة. اذ انتقل���ت الت�أثيرات التركية 
عن طريق ر�سامين هواة، تعلموا الر�سم في 
المدار����س الع�سكري���ة العثماني���ة، وكان عبد 
القادر الر�سام احد اهم ه�ؤلاء، الذي ات�سمت 
اعماله بالا�صالة والغزارة الانتاجية، وترك 
ارث���ا كبيرا من اللوح���ات الفنية التي �صور 
فيه���ا الطبيعة البغدادي���ة ال�ساحرة والريف 
البغ���دادي. وكان الرعي���ل الاول ي�ض���م كل 
م���ن: )عثمان ب���ك وناط���ق م���روة و�شوكت 
الخفاف ومحمد �صالح زكي وح�سن �سامي 
واك���رم القيمقج���ي ونا�ص���ر ع���ون والحاج 
محم���د �سلي���م ) وال���د الفن���ان ج���واد �سليم( 

والفن���ان عا�ص���م حافظ ، واخري���ن() 8( لم 
يت���م التوثيق لنتاجاتهم الفني���ة، و) وكانت 
موا�ضيعه���م تعتم���د على ت�صوي���ر الطبيعة 
والم�شاه���د اليومي���ة با�سل���وب تقلي���دي او 
طبيعي لي�س له و�ض���وح او �سمة �صاغية() 
9(. وق���د ب���د�أت عملية ت�أ�سي����س حركة الفن 
الت�شكيل���ي العراق���ي الحدي���ث عل���ى وج���ه 
التحدي���د، في اوائ���ل الثلاثين���ات من القرن 
الما�ضي، حيث تول���ت وزارة المعارف �آنذاك 
ار�س���ال البعث���ات الفني���ة للدرا�س���ة خ���ارج 
اك���رم  الفن���ان  ار�س���ال  تم  حي���ث  الع���راق، 
�شك���ري ع���ام 1930 ك�أول مبع���وث عراق���ي 
والفن���ان  بريطاني���ا،  في  الر�س���م  لدرا�س���ة 
فائ���ق ح�سن لدرا�سة ف���ن الر�سم في مدر�سة 
الب���وزار في باري����س، وكذل���ك الفن���ان عطا 
�صبري ، والفنان حاف���ظ الدروبي، وجواد 
�سلي���م، وبعد ع���ودة ه�ؤلاء الى بغ���داد، قبل 
الحرب العالمية الثاني���ة وما بعدها مبا�شرة 
، تم انط�ل�اق ما يمكن ت�سميته ببداية عملية 
الت�أ�سي�س لحركة فنية ت�شكيلية في العراق، 
واطلق عليه���ا " حركة ال���رواد" من الرعيل 
الاول والث���اني، باعتباره���م ) جيل البحث 
والتطل���ع والتنوير() 10( ، وق���د اقيم اول 
معر����ض للجماع���ة الفني���ة في بغ���داد �ضمن 
المعر�ض العالم���ي لل�صناعة والزراعة . وفي 
عام 1935 �ص���در اول كت���اب يحمل عنوان 
للفن���ان  الطبيع���ة(  عل���ى  الر�س���م  قواع���د   (
الم�ؤ�س����س عا�ص���م حاف���ظ ، وبعد ذل���ك بعام 

واحـــــــــد اقام
الفنان حافظ الدروبي اول معر�ض �شخ�صي 
في بغداد، وفي عام 1938 عاد الفنان فائق 
ح�س���ن من باري����س، وفي )عام 1939 �سافر 
الفن���ان ج���واد �سليم ببعثة ر�سمي���ة لدرا�سة 
الف���ن الى باري�س، وفي نف����س ال�سنة افتتح 
فيه���ا فرع للر�سم في معه���د الفنون الجميلة 
وت�ل�اه فتح ف���رع للنح���ت، وت�شكلت جمعية 
م���ن بع�ض  الف���ن" ع���ام 1940  " ا�صدق���اء 
هواة الفن وان�ضم اليه���ا المهتمون بالثقافة 
الفني���ة، وا�ستم���رت في ن�شاطاتها ال�سنوية 
لغاي���ة 1947() 11( كم���ا �ص���درت مجل���ة ) 
الفك���ر الحديث( للفن���ان جميل حمودي بين 
عامي 1945- 1947 وهي اول مجلة تعنى 
بالف���ن الحدي���ث والثقاف���ة المعا�ص���رة وكان 
�صدوره���ا ي�ش�ي�ر الى بداي���ات النق���د الفني 
عل���ى ب�ساطت���ه() 12(. ام���ا الت�أث�ي�ر الثاني 
في ن�ش���وء حركة فني���ة عراقي���ة حديثة فقد 
جاء عن طريق )الات�ص���ال المبا�شر بعدد من 
الفنانين البولوني�ي�ن والانكليزالذين كانوا 
مجندي���ن، رافقوا جيو�شه���م الع�سكرية عند 
دخولها العراق اثناء الحرب العالمية الثانية 
ع���ام 1942، ليعك�سوا ت�أثيراتهم ب�أ�ساليبهم 
ور�ؤيتهم الجديدة للعم���ل الفني، مما عجل 
بابتع���اد الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن ال�شب���اب عن 

الا�ساليب التقليدية القديمة() 13(.
ان اه���م مع�ضل���ة واجه���ت الرعي���ل الرائ���د 
م���ن دار�سي الف���ن في اوربا ه���و كيف نجد 
�سبيلنا الذي ي�ضمن المحافظة على التوازن 
م���ن التراث والمعا�ص���رة؟ وهما قيمتان غير 
جماليتين ، وازاء هذا الطرح ت�شكلت فا�صلة 
نوعية في تاريخ الفن العراقي الحديث من 
خلال جهوده���م الحثيثة للبح���ث عن هوية 
عراقي���ة للم�شه���د الفن���ي ر�سم���ا ونحت���ا، اذ 
كان هاج�سه���م الا�سا�س���ي ه���و الم�شاركة في 
ت�أ�سي����س م�شه���د ح�ض���اري متكام���ل ا�سوة 
بزملائهم من الفنانين الم�صريين واللبنانيين 
وغيرهم . ,ويقول جبرا ابراهيم جبرا) لقد 
كانت ف�ت�رة الاربعين���ات ف�ت�رة الاكت�شاف، 
والده�شة، والتوق���ع. فقد بد�أت الاربعينات 
بهج���رة بع����ض الفنان�ي�ن البولوني�ي�ن الى 
بغ���داد ب�سبب الحرب، فتع���رف اليهم جواد 
�سليم وفائق ح�سن وعطا �صبري وغيرهم. 
واول م���ا فع���ل البولوني���ون ه���و ان نبهوا 
ه����ؤلاء الر�سام�ي�ن ال�شب���اب الى قيمة اللون 

وامكانات���ه الهائل���ة. وكان ذل���ك للر�سام�ي�ن 
البغدادي�ي�ن ب�ي�ن ال�شب���اب ك�شف���ا ع���ن عالم 
جدي���د() 14( ويذك���ر في ه���ذا ال�ص���دد بان 
لق���اءات م�ستم���رة ومتوا�صل���ة كان���ت تت���م 
ب�ي�ن الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن �آن���ذاك م���ن اجل 
التباح���ث لايجاد �صي���غ وا�ساليب وتقنيات 
فني���ة ت�ستله���م اج���واء الب�ل�اد بخ�صائ�صها 
الطبيعي���ة والاجتماعي���ة، وت�صوي���ر حياة 
النا����س با�شكال جدي���دة، وان يكون النتاج 
الفني ا�ستمرارا للتقاليد الفكرية والجمالية 

في بلد تعاقبت فيه الح�ضارات .
في ع���ام 1941 اقام���ت جمعي���ة) ا�صدق���اء 
الف���ن( اول معر����ض لها �شارك في���ه عدد من 
الفنان�ي�ن ال�شب���اب اله���واة، وكان���ت �آمالهم 
المعرو�ض���ة تمث���ل خليط���ا م���ن الاتجاه���ات 
والا�سالي���ب الفني���ة الت���ي حاول���ت محاكاة 
الواق���ع. �سن���ة 1950 اطل���ق الفن���ان فائ���ق 
ح�س���ن م���ع مجموعة م���ن زملائ���ه جماعة ) 
ال���رواد(، واطلق الفنان جواد �سليم جماعة 
) الف���ن المعا�صر)، وفي ع���ام 1956 ت�شكلت 
) جمعية الفنان�ي�ن الت�شكيليين العراقيين(، 
وم���ن ث���م بد�أت بع���د ذل���ك التاري���خ تتو�سع 

دائرة ت�أ�سي�س الجماعات الفنية.
لقد ظل الهّم الت�شكيلي لدى ه�ؤلاء الم�ؤ�س�سين 
الرواد، هو ال�شاغل الم�ترشك. فنحن نرى ان 
جواد �سليم اهتم بـ) �شخ�صية البغدادي( في 
اط���ار ر�سوم الوا�سط���ي، وفائق ح�سن، في 
�شخو����ص رجال ال�صحراء، بتقنيات الفنان 
الفرن�سي ديلاكروا والانطباعية الفرن�سية، 
ام���ا حاف���ظ الدروب���ي، فكان���ت المدين���ة هي 
محور اعماله التي ت�أثرت بالفنان الايطالي 
دل���وني التعبيرية، ومحم���ود �صبري اتخذ 
م���ن بيكا�سو ودوميه و�سط���وح المنحوتات 
الف���ن  ع���ن  للتعب�ي�ر  الا�شوري���ة مو�ضوع���ا 
الملت���زم، في ح�ي�ن انغم���ر �شاك���ر ح�س���ن �آل 
�سعي���د في نهاي���ة ال�ستين���ات في البحث عن 

القيم ال�صوفية للحرف العربي.
يق���ول الناق���د �شوك���ت الربيع���ي) كان الفن 
الت�شكيل���ي في الع���راق منذ ن��شأت���ه بحاجة 
الى و�ضوح الر�ؤية والموقف وكانت �سماته 
انتقائي���ة ومحاولاته تجريبية تدخل �ضمن 
نطاق الهواية وح�س���ب لهذا �سعى المثقفون 
م���ن الفنان�ي�ن الى ت�ل�افي مث���ل ه���ذه الهوة 
ال�سحيق���ة في تجاربه���م () 15( وحق���ا فقد 
نمت الحركة الت�شكيلية في العراق ب�سرعة، 
فبع���د عقدي���ن م���ن الزم���ن ، ا�صبح���ت ذات 

�شخ�صية متميزة عن قريناتها العربيات، 
واهدافه���ا  وا�ساليبه���ا  اوجهه���ا  بتع���دد 
وتنوع مدار�سها وم�ضامينها، وا�صبحت 
اك�ث�ر فتوة وج���ر�أة وقوة تعب�ي�ر، فازداد 
عدد الر�سامين، محترفين وهواة، وجعلت 
معار�ضه���م ت���دل على تكت�ل�ات وتجمعات 
ولكنه���ا  الفني���ة،  با�ساليبه���ا  تتف���اوت 
تت�ساب���ق في وف���رة الانت���اج وتح�سين���ه. 
فظه���رت جماعة ال���رواد واعقبتها جماعة 
بغ���داد للف���ن الحدي���ث ، ومن ث���م جماعة 
الفنان�ي�ن  م���ن  اي  ان  الا  الانطباعي�ي�ن، 
المنتم�ي�ن الى ه���ذه الجماع���ات لم يتقي���د 
بالغر�ض العام الذي حددته جماعته ، لان 
اله���دف كان يتمث���ل في ا�ستمراية الانتاج 
وتب���دل التجــــربة. واذا حولنا نظرنا الى 
خارج هذه الجماعات ف�سوف نجد حركة 
فني���ة متنامي���ة ه���ي الاخ���رى، وك�أن الفن 
ي�س���ري في حي���اة الثقاف���ة العراقي���ة كما 

ي�سري الدم في الج�سد.
ان ال�شع���وب تتع���ارف وتتلاق���ى ، ت�أخ���ذ 
لم�صابيحه���ا زيتا وتعطي، تتبادل الخبرة 
كل  قب���ل  الفن���ون  وتتب���ادل  والتجرب���ة، 
�ش���يء، ولكن الفن الذي يبق���ى لكل �شعب 
ه���و في اخ���ر الامر فن���ه. الف���ن النابع من 
تربت���ه، والمتاث���ر مع ذل���ك ب���كل الن�سمات 
الف�ضائي���ة الرحب���ة القادمة م���ن الخارج، 
وهك���ذا ف���ان المدر�س���ة البغدادي���ة للفنون 

من���ذ اي���ام الوا�سط���ي اع���ادت نف����ض اتربة 
الزمن العالقة بتاريخها ، لتتجدد با�ساليبها 
تعوي�ض���ا  وتخل���ق  ووظائفه���ا  وخبراته���ا 
لانع���دام التوازن ال���ذي �سحبته تلك الحقب 
التاريخية المظلم���ة والتي امتدت الى مئات 
م���ن ال�سن�ي�ن الثقال. يق���ول الفن���ان الراحل 
�شاك���ر ح�س���ن �آل �سعيد) تبل���ورت الاجواء، 
ون�ضج���ت عندي م��سؤولية التعبير بالر�سم 
على غ���رار م���ا كان يحدث بال�شع���ر العربي 
الحدي���ث، ماحدث لل�شعر �سنج���ده للفن مع 
جماع���ة بغداد للفن الحديث بعد ان ن�ضجت 
فكرة ت�أ�سي�سها بين عام 1950- 1951. كنا 
نريد ان نو�ضح للفن���ان العراقي، ولانف�سنا 

ا�ستلهامن���ا  ب���ان  خا�ص���ة،  فني���ة  كجماع���ة 
لل�ت�راث في الف���ن ه���و المنطل���ق الا�سا�س���ي 
الر�ؤي���ة  الى  حديث���ة  با�سالي���ب  للو�ص���ول 
الح�ضاري���ة() 16( وق���د ا�ص���درت جماع���ة 
بغ���داد للف���ن الحدي���ث بيان���ا فني���ا، ت�ش���رح 
اح���د ن�صو�صه م�ب�ررات انط�ل�اق الجماعة 
على النحو الت���الي: ) تت�ألف، جماعة بغداد 
للف���ن الحديث، من ر�سام�ي�ن ونحاتين، لكل 
ا�سلوبه المعين، ولكنهم يتفقون في ا�ستلهام 
الج���و العراق���ي لتنمية ه���ذا الا�سلوب. فهم 
يري���دون ت�صوي���ر حي���اة النا����س في �ش���كل 
جديد، يح���دده ادراكهم وملاحظاتهم لحياة 
ه���ذا البل���د ال���ذي ازده���رت في���ه ح�ضارات 
كثيرة واندثرت ثم ازدهرت من جديد. انهم 
لايغفلون عن ارتباطهم الفكري والا�سلوبي 
بالتط���ور الفني ال�سائد في الع���الم، ولكنهم 
في الوقت نف�سه يبغون خلق �أ�شكال ت�ضفي 
عل���ى الفن العراقي طابعا خا�صا و�شخ�صية 

متميز() 17(
فالفن���ان بموج���ب ه���ذا البي���ان، مهم���ا يكن 
ا�سلوب���ه، يتوخى اولا، ا�ستله���ام الاو�ضاع 
البيئي���ة والاجتماعية الت���ي يعي�شها الفرد، 
كما يتوخ���ى اي�ض���ا، ت�صوير حي���اة النا�س 
وتطلعاته���م و�آمالهم وعلاقاته���م ببع�ضهم. 
وعل���ى الفنان ح�سب ه���ذا الطرح ، ان تكون 
ابتكارات���ه وابداعات���ه في العم���ل الفن���ي ، 
بمثابة ا�ستمرارا للتقاليد الفكرية والجمالية 
في بل���د تعاقب���ت فيه اول الح�ض���ارات التي 
عرفتها الان�سانية، ل���ذا يتوجب على الفنان 
ان يمد جذوره في تربته وتاريخه وتراثه، 
وبالمقاب���ل فان الفن���ان لايمكنه والحال هذه 
ان يك���ون بعي���دا عن ما تقدم���ه الب�شرية من 

ثراء فكري ومعرفي وثقافي وفني.
وم���ن هن���ا ج���اءت اهمي���ة اعم���ال الفنانين 
العراقيين ال���رواد وطروحاته���م في الر�سم 
والنحت، فظهور الرعيل الثاني ،من ه�ؤلاء 
هي����أ وثب���ة للف���ن العراق���ي في الاتجاه���ات 
قدم���وا  الاولى،  الناحي���ة  فم���ن  ال�سليم���ة، 
قيم���ة مطلق���ة ت�ش�ي�ر الى ذهني���ات متفتحة 
وخي���ال فذ، وم���ن ناحية اخ���رى ، فان قيمة 
اعماله���م متعددة الاوجه تت�صل بتراث الفن 
العراقي القديم، وتعك�س طموحات طبقات 
وفئات تريد الا�ستفاقة لاجل تحقيق الذات، 
وتوطي���د قدمه���ا في ع���الم معا�ص���ر متغير، 
واب���رز مثال يقف امامنا ه���و الفنان الخالد 
ج���واد �سلي���م باعمال���ه الت�صويري���ة وعمله 

النحت���ي في ن�ص���ب الحري���ة ببغ���داد، فهو) 
يمث���ل فك���را خلاق���ا لازم���ة الا�سل���وب التي 
عاناها الفن���ان في محاولته تحديد ال�سمات 
لف���ن عراقي عربي، يك���ون في الوقت نف�سه 
م�ساهم���ة ج���ادة في ح�ض���ارة ه���ذا الع�صر. 
واذا ا�ضفن���ا الى ه���ذا النح���ت ر�سوم جواد 
في ال�سن�ي�ن الع�شرين الاخ�ي�رة من حياته، 
الت���ي كان���ت الوج���ه التخطيط���ي لمحاولته 
الا�سلوبي���ة الدائب���ة، وجدن���ا �ش���دة الوعي 

لديه() 18(.
اما القطب الاخر للحركة الفنية في العراق، 
فهو الفنان الخالد فائق ح�سن، الذي ا�شتهر 
بتقنيت���ه الفني���ة البارعة، وادراك���ه ب�صنعة 
الر�س���م والال���وان عل���ى النح���و الي يذكرنا 
بعمالقة ع�صر النه�ض���ة الايطالية) 1250-
1550(، فق���د كان ل���ه ) اث���را في توجيهه���ا 
يتكام���ل مع اثر جواد �سلي���م، ولا�سيما حين 
نذك���ر ان كليهما كان ا�ست���اذا للفن في معهد 
الفنون الجميلة، مما يجعل ات�صاله بالطلبة 
مبا�ش���را، وي�ضف���ي عل���ى العلاق���ة الذهني���ة 
والروحي���ة بين���ه وب�ي�ن الفنان�ي�ن ال�شب���اب 

�صفة الق�ضية الحية المتنامية() ا 19(.
الثقافي���ة  الحي���اة  في  ظه���رت   1956 ع���ام 
العراقي�ي�ن،  الفنان�ي�ن  جمعي���ة  العراقي���ة 
لتك���ون ب����ؤرة جديدة متوق���دة وحيوية في 
ا�ستقط���اب المعار����ض الفني���ة الت���ي جمعت 
هواة الفن وا�ساتذت���ه ومحترفيه، ولتخلق 
موعدا يجمع المثقفين والمهتمين بامور الفن 
من خ�ل�ال معار�ضها وندواته���ا وفعالياتها، 
وليكون عق���د الخم�سين���ات عق���دا نه�ضويا 
خلاقا، حيث ت�أ�س�س���ت " جماعة بغداد للفن 
الحدي���ث" 1953، واكتملت مع���الم الريادة 
في حرك���ة عارم���ة في الادب والفن وال�شعر 
وعل���م  والمو�سيق���ى  والم�س���رح  والق�ص���ة 
الاجتماع والتاريخ . وكانت حركة التنوير 
عل���ى يد ال�شاعري���ن الزه���اوي والر�صافي، 
وتثوير الق�ضية العراقية وطنيا وديقراطيا 
على يد مجموعة من المفكرين وال�سيا�سيين 
لتخل���ق نهو�ض���ا متنوع���ا ومناخ���ا �سيا�سيا 
الحي���اة  في  ومحتدم���ا  عارم���ا  وطني���ا 
الاجتماعية وال�سيا�سية العراقية، لتنعك�س 
هذه الام���ور على م�س�ي�رة الف���ن الت�شكيلي 
ولتك���ون بمثاب���ة حا�ضن���ة له���ذه الم�س�ي�رة 
الجدي���دة، مكن���ت جيل ال���رواد الث���اني من 
الاندفاع نحو التجديد والابتكار مع تعزيز 

ال�شعور الوطني في الخطاب الفني .

يقول الناقد شوكت الربيعي) كان 
الفن التشكيلي في العراق منذ 

نشأته بحاجة الى وضوح الرؤية 
والموقف وكانت سماته انتقائية 
ومحاولاته تجريبية تدخل ضمن 

نطاق الهواية وحسب لهذا سعى 
المثقفون من الفنانين الى تلافي 

مثل هذه الهوة السحيقة في 
تجاربهم () 15( وحقا فقد نمت 

الحركة التشكيلية في العراق 
بسرعة، فبعد عقدين من الزمن ،

حافظ الدروبي  حافظ الدروبي  حافظ الدروبي 
وملامح المدرسة البغدادية في الرسم 

حافظ الدروبي 

في معهد الفنون جميلة
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في عام 1914 و في محلّة ال�صدرية - زقاق العزّة، 
ول����د )حاف����ظ ح�س����ن الدروب����ي(، في و�س����ط عائلة 
متو�سطة الح����ال ومعروفة بالتدي����ن والعلم، حيث 
كان والده من �شي����وخ الطرف ، �أما والدته فهي من 
عائلة الجادرج����ي المو�صلية. توفى والده وهو في 
�سنوات����ه الأولى ، فت����ولى عمه رعايته، ف����كان يتيماً 
من����ذ �صغ����ره .وعندم����ا كان في الرابع����ة م����ن عمره 
�شاهد دخ����ول البريطانيين بغداد، ور�أى كيف ينثر 
المحتلّ����ون النقود عل����ى النا�س المتجمع��ي�ن لم�شاهدة 
هذا الجي�ش الج����رّار المتنوع الأع����راق والديانات، 
الذي ي�ضم الهنود والفر�س والأفارقة والآ�سيوين، 
�إ�ضاف����ة الى الإنكليز �أنف�سهم.لقد تحررت بغداد من 
العثمانيين ، لكنها دخلت تحت حماية البريطانيين 
ه����ذه المرة.كانت هذه الحادث����ة، �أول الدرو�س التي 
تعلمه����ا الطفل حافظ عن ع����زّة النف�س، عندما منعه 
عمّ����ه من �إلتق����اط النقود من الأر�����ض حين و�صولها 
عن����د قدميه، �أثن����اء نثرها من قبل جن����ود الإحتلال، 
وه����م في طريقهم الى قل����ب بغ����داد.كان العراقيون 
مبتهج��ي�ن بالخلا�ص من �سيطرة العثمانيين، لكنهم 
لم يكون����وا فرح��ي�ن ب�إحت��ل�ال بريطاني����ا للع����راق.
ب����د�أ عه����د المعرف����ة في الكتاتي����ب التقليدي����ة، حي����ث 
تعل����م الق����ر�آن في )جام����ع الألفي( المج����اور لمحلته، 
عل����ى يدي )ملّا بهيّ����ة وملّا محي����يّ( ، وب�سبب يتمه 
المبك����ر، كان مح����ط الرعاي����ة والإهتمام، ف����كان كما 
يق����ول : " مدلّل العائلة "، فب����د�أت منذ ال�صغر روح 
الإ�ستقلالي����ة لديه، وهذا ما يف�سر تفرده عن زملائه 
م����ن الفنان��ي�ن بعد ذل����ك، ليختط ل����ه طريق����اً مختلفاً 
عم����ا كان يج����ري في بغداد من نقا�ش����ات حول الفن 
المطلوب.لق����د  الر�س����م  وا�سل����وب  الفن����ان  وحري����ة 
تفتح����ت مواهب) حافظ الدروب����ي ( الفنية ، عندما 
لاحظ والدته وهي تطرّز �أغطية الفرا�ش والمنا�ضد 
وو�سائ����د الأرائ����ك و�أ�س����رّة النوم، وك����م بهرته تلك 
الخي����وط الملون����ة والجميل����ة التي تتح����وّل على يد 
ام����ه الى طيور و�أزهار وكلم����ات خ�ضراء على هذه 
الحاجات المنزلية.في مدر�سة العوينة، تعلّم حافظ 

الر�سم على يد) الأ�ستاذ توفيق ال�شيخ �أحمد ال�شيخ 
داود(، ال����ذي كان يدرّ�س الريا�ضة والر�سم معاً. ثم 
تتلم����ذ على يد) الأ�ستاذ عبد الكريم محمود (، الذي 
�أكت�ش����ف فيه حب الر�سم وف�ض����ول التعلم ثم تعرفه 
على �أ�سماء بع�ض الر�سّامين المهمين من خلال �أخيه 
) عب����د الواحد الدروبي ( ال����ذي كان يعرف ) محمد 
خ�ض����ر و �أك����رم �شك����ري و�إ�سماعي����ل ال�سامرّائي ( ، 
وق����ام ب�إ�ستن�ساخ لوح����ة ال�سامرّائ����ي : ) �شخ�صان 
يدخن����ان النارجيلة ( وه����و لم يكمل الإبتدائية.بعد 
�إكم����ال درا�ست����ه الإبتدائية يدخل حاف����ظ الثانوية، 
التي تقع في القرب م����ن الق�صر العبّا�سي، فيتعرف 
على ) الأ�ستاذ �شوكت �سليمان الخفّاف ( الملقب ب: 
) �شوك����ت الر�سّ����ام ( ال����ذي كان ،�أ�ست����اذاً للعديد من 
فناني بغداد المهم��ي�ن.في هذه الفترة يبد�أ الدروبي 
بر�سم الموا�ضيع ال�شعبية، وفي نف�س الفترة يجرّب 
الر�س����م بالأل����وان الزيتي����ة، وبينم����ا ينه����ي ) اك����رم 
�شكري ( درا�سته الثانوية ويذهب في بعثة لدرا�سة 
الف����ن الى بريطانيا، يعيد)حافظ الدروبي ( ال�صف 
مرت��ي�ن ب�سب����ب �شقاوت����ه وعناده .في ع����ام 1931 ، 
يق����ام المعر�ض ال�صناعي - الزراعي ببغداد، وي�ضم 
فعاليات المدار�����س، فتدخل �أعماله الى جانب �أعمال 
الفنان��ي�ن الذي����ن �ساهم����وا في المعر�����ض، ويتعرف 
عل����ى ) فائق ح�سن ( ال����ذي كان في ال�صف ال�ساد�س 
الإبتدائ����ي �آن����ذاك وكذلك على )ج����واد �سليم ( الذي 
كان عم����ره لا يتج����اوز الثاني����ة ع�ش����ر عام����اً. وم����ن 
الجدي����ر بالذك����ر ان )الفنان اك����رم �شك����ري ( �أر�سل 
لوحت����ه ال�شهيرة :)�ضب����اب لند (، الت����ي تعتبر �أول 
لوح����ة �إنطباعية عراقية ، وهي تنف����ي �أثر الفنانين 
البول����ون عل����ى الفنان��ي�ن العراقي��ي�ن فيم����ا يتعل����ق 
بتعرفه����م عل����ى الإنطباعي����ة ،لأنها م�ؤرخ����ة في عام 
1931 والبولون و�صلوا العراق عام 1943، وهذا 
ما �سوف يتكلم عنه )حافظ الدروبي( في محط ذكر 
ميول����ه الإنطباعية، �إذ ي�ؤكد ت�أث����ره بلوحة )�ضباب 
لندن(.تخ����رج حاف����ظ الدروب����ي م����ن الثانوية عام 
1932، لكن����ه لم يذه����ب في بعث����ة كان يتمناه����ا، بل 

تعين موظفاً في مديرية الطابو، �إلا �أنه ب�سبب طبعه 
المختلف عن روح الروتين والطاعة البيروقراطية، 
لم يتحمل �إ�سلوب العم����ل فيها فقدم �إ�ستقالته منها، 
معطياً لهوايت����ه في الر�سم وقتاً اكبر ومتوجهاً الى 
الطبيع����ة لر�سمه����ا بالأل����وان مبا�ش����رة ، وفي نف�س 
الوق����ت يتم تعيين����ه مدر�س����اً للريا�ض����ة البدنية في 
)مدر�س����ة التفي�����ض الأهلي����ة(، حي����ث يتع����رف على 
الفنان )عط����ا �صبري( زميل����ه في المدر�سة ومدرّ�س 
الر�سم فيها.كان الفن����ان حافظ الدروبي الى جانب 
حب����ه للر�س����م ، ريا�ضي����اً ومو�سيقي����اً يع����زف عل����ى 
�آلتي)الع����ود والكمان( وهاوي تمثي����ل �أي�ضا، لكنه 
يقدم على �أجر�أ حدث في عام 1936، لم يقم به غيره 
من الفنانين ، �إذ يقي����م المعر�ض ال�شخ�صي الأول له 
وه����و �أول معر�ض �شخ�صي لفن����ان عراقي،يحتوي 
المعر�����ض على ع�شرين عم��ل�اً في مختلف الموا�ضيع 
، التي كانت �شائعة في ذلك الوقت. ويعجب رئي�س 
الوزراء)يا�س��ي�ن الها�شمي( ب�أعم����ال الفنان، وي�أخذ 
عملًا م����ن اعمالهكهدي����ة، يقدمها له وزي����ر المعارف، 
مم����ا �سهّل وقرّب فر�صة الذهاب ببعثة فنّية لدرا�سة 
الف����ن في اورب����ا، وفي نهاي����ة الع����ام يت����م قبوله في 
البعث����ة وخ��ل�ال هذه الف��ت�رة ، يتعرف عل����ى الفنان 
) عي�س����ى حنّ����ا ( والفن����ان )زيد محم����د �صالح(.كان 
حاف����ظ قد ب����د�أ بر�س����م الموديل الحي واخ����ذ يدر�س 
الوجوه الب�شرية ويكثر من ر�سم البورتريت. وفي 
ع����ام 1937 يذهب حافظ وعطا �صبري الى �إيطاليا 
لدرا�س����ة الف����ن، ويدخل محترف الفن����ان الإيطالي) 
كارل����و �سيفيرو ( فيتع����رف من خلاله عل����ى �أ�صول 
الف����ن الغرب����ي وتقالي����د المدر�سة الإيطالي����ة وتراث 
ع�ص����ر النه�ض����ة. ويجتم����ع هن����اك مع عط����ا �صبري 
وج����واد �سليم ، فيدخلوا مر�س����م الفنان ) لبين�سكي 
( _ درا�سة حرّة - لفترة ق�صيرة، �إذ تدخل �إيطاليا 
الح����رب، وتتعط����ل الدرا�س����ة ويع����ود الجمي����ع الى 
بغ����داد ع����ن طري����ق المو�ص����ل، لي�ستقبله����م ) المربي 
�ساطع الح�صري ( فيها، ويطلعهم على �آثار العراق 

القديمة في متحف المو�صل .

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

اعداد: عراقيون

حافظ الدروبي.. فنان من طراز خاص

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

كان م���ن الواج���ب ان تتط���ور ه���ذه الحركة 
الوطن���ي  الخط���اب  ذات  الفني���ة  الثقافي���ة 
والحما�س���ة التقنية في حف���ر اثرها بالن�ص 
المقروء ب�صريا- �سمعيا – ت�شكيليا ف�أنبثقت 
واقعي���ة جدي���دة في ف���ن الر�س���م م���ن خلال 
البحث ال���د�ؤب لمجموعة من الفنانين الذين 
�سعوا الى ت�أ�سي�س مدر�سة عراقية معا�صرة 
في الف���ن ،تكون قادرة على خلق علاقة ا�شد 
عمقا بين الفن���ان والمثقف ومجتمعه لت�شبع 
مجموع���ة وا�سع���ة ومتنوع���ة م���ن حاجات 
الان�سان العراقي. وهك���ذا ا�ستجاب النا�س 
كب�ي�رة،  بح���رارة  الفتي���ة  الفني���ة  للحرك���ة 
وتعاظ���م اهتمامه���م به���ا، وا�شت���د النقا����ش 
حول نظري���ات الف���ن المختلفة الت���ي دخلت 
م���ع دخول الفنان�ي�ن البولونديين في بداية 
الاربعين���ات وبقائه���م نحو ث�ل�اث �سنوات) 
مراكزهم  1940-1942-1943(وانت�ش���ار 
الثقافي���ة والفنية داخ���ل العا�صمة العراقية 
حي���ث) اق���ام البولندي���ون اثن���اء وجودهم 
في الع���راق بت�أ�سي����س ع���دد م���ن الجمعيات 
والهيئات التربوي���ة والدينية وال�سيا�سية، 
وكان بع�ضها موجودا في مقرات الوحدات 
وكان  الاه���الي.  مع�سك���ر  في  الع�سكري���ة، 
البع����ض الاخ���ر موج���ود في بغ���داد مث���ل: 
الهيئ���ة الدبلوما�سي���ة لحكوم���ة بولندا في 
المنف���ى- المفو�ضي���ة البولندي���ة- وال�صليب 
الاحمر البولندي، ومكتب الاعلام والثقافة 
للجي����ش البولن���دي في ال�ش���رق، الذي كان 
مق���ره يق���ع في �ش���ارع الر�شي���د بالقرب من 
المقهى البرازيلية، ه���ذه المقهى التي �شهدت 
بدايات تعارف ولقاءات الفنانين العراقيين 
بزملائه���م البولندين. وفي �ش���ارع الر�شيد 
اي�ض���ا كان هن���اك المطع���م البولن���دي ال���ذي 
كان بمثاب���ة " كال�ي�ري فن���ي" حي���ث زينت 
جدران���ه بع���دد م���ن اللوح���ات والمل�صق���ات 
الفني���ة. ومن بين ه���ذه المل�صقات كان هناك 
مل�ص���ق دعائي ، احت���ل واجهة المطعم وكان 
م���ن ر�س���م الفنان ج���واد �سلي���م() 20(. كما 
قامت بتن�شيط الحرك���ة الفنية الفتية عودة 
الوافدي���ن الفنان�ي�ن من الخ���ارج، وانت�شار 
ظاهرة دخول الكت���ب والمجلات وال�صحف 
الاجنبي���ة والمطبوع���ات الفنية الت���ي بد�أت 
تتدف���ق الى ا�سواق ومكتبات العراق، وهي 
تكتب وتحم���ل �صور المعار����ض والتقنيات 
والا�سالي���ب والمدار�س والمعار����ض الفنية، 
والبيان���ات الفنية التي ت�صدرها الجماعات 
باري����س  في  وبال���ذات  اورب���ا  في  الفني���ة 
وروم���ا. )وفي ع���ام 1942 افتت���ح الفن���ان 
حافظ الدربوبي مر�سما حرا كان من المقرر 
ل���ه ان يكون نواة لم�شغل فن���ي كبير() 21(. 
وفي ال�ستينات م���ن القرن الما�ضي ت�أ�س�ست 
اكاديمية الفن���ون الجميلة لتلتحق بجامعة 

بغداد.
وهك���ذا ت�ستم���ر الر�ؤي���ة الفني���ة الجديدة 
وتتن���وع، م�ؤك���دة على ديموم���ة وازدهار 
وحيوي���ة الفن العراقي، وه���و ينمو يوما 
بع���د اخر في حيوي���ة وات�س���اع متوا�صل، 
م���ن خلال ع���دد كبير م���ن الا�سم���اء الفنية 
مجموع���ة  لن���ا  انتج���ت  الت���ي  الريادي���ة 
كب�ي�رة ومهمة من التجمع���ات الفنية التي 
الق���رن  م���ن  ال�ستين���ي  العق���د  ظه���رت في 
الما�ضي"امث���ال: جماع���ة ال���رواد، جماعة 
بغ���داد للفن الحدي���ث، جماع���ة المجددين، 
جماع���ة المعا�صرين، جماع���ة �آدم وحواء، 
المدر�س���ة  جماع���ة  الاكاديمي�ي�ن،  جماع���ة 
14 تم���وز،  العراقي���ة الحديث���ة، جماع���ة 
جماع���ة الزاوية، جماع���ة البداية، جماعة 
الح���دث القائ���م، جماع���ة تم���وز، جماع���ة 
الب�ص���رة، جماعة الفن المعا�ص���ر... الخ"، 
وت�ضاعفت في العقود اللاحقة، وت�ضاعف 
معه���ا الفع���ل الفني ال���ذي �شخ����ص ب�شكل 
جل���ي ات�ساع البحث الاجرائ���ي وثوريته، 
مما اث���ر بالتالي عل���ى ثراء النت���اج الفني 

عام���ة. وق���د �ساه���م العدي���د م���ن ال���رواد 
بخل���ق مرحل���ة تح���ول دقي���ق في ا�ستلهام 
ق�ضايا الظروف الاجتماعي���ة وال�سيا�سية 
والبئي���ة العراقي���ة، وعك�س���وا ع���ن ق���درة 
الفن���ان الجوهري���ة في ا�ستيع���اب التقنية 
والا�ستعارة وال�صياغة، تلك الروافد التي 
اغنت كثيرا ايقاعات اللوحة وموا�ضيعها. 
فه���م �ساهم���وا بتر�سي���خ القي���م الان�سانية 
امث���ال  العراقي���ة،  الت�شكيلي���ة  للحرك���ة 
الدروب���ي  ال�شيخل���ي وحاف���ظ  ا�سماعي���ل 
جمي���ل حم���ودي ونزيه���ة �سلي���م ومحم���د 
الح�سن���ي وكاظم حي���در ومحمود �صبري 
وعط���ا �ص�ب�ري ومديح���ة عم���ر ور�س���ول 
عل���وان وفرج عبو وط���ارق مظلوم ونزار 
�سليم ونجيب يون�س وكاظم حيدر وخالد 
الج���ادر و�شاك���ر ح�س���ن �آل �سعي���د وخالد 
الرحال وها�ش���م الخطاط وغازي عبد الله 
الر�سام وعي�س���ى حنا ومحمد غني حكمت 
ونوري الرواي وغيرهم من الا�سماء التي 
ا�ستطاع���ت ان تخطو بثقة باتجاه ت�أ�صيل 
التجرب���ة الفني���ة وايجاد علاق���ات جديدة 
ب�ي�ن المتلقين والفنانين، ف�ض�ل�ا عن الهدف 
الا�سا�س بخل���ق ر�ؤية جمالي���ة وابداعية، 
الى جان���ب ت�أ�صي���ل قواع���د عم���ل الفن���ان 

المهنية وحرفياته. 
فقد �إزدهرت في �أوربا، على �سبيل المثال لا 
الح�صر في العقود الاخ يرة، مدر�سة فنية 
�سُمي���ت بالواقعي���ة الفوتوغرافي���ة تعن���ى 
بالر�س���م بطريقة واقعية تبال���غ بالاهتمام 
ب���كل التفا�صي���ل ال�ص���غ يرة �إعتم���ادا على 
الفوتوغ���راف. عل���ى �أن���ه ينبغ���ي الانتباه 
الى انن���ا ن�أخذ م�صطل���ح الواقعية بمعناه 
الوا�سع، ونعني به���ا جميع ا�شكال التعب 
ير الت���ي تنطوي على ت�أوي���ل الواقع دون 
المبالغة في القطيعة عنه ب�إعتبارة م�صدراً 
للآب���داع، وبالرغم من �إن الف���ن، في نهاية 
التحلي���ل وبغ����ض النظ���ر ع���ن مدار�س���ه، 
ي�ستم���د تكوينه والوانه م���ن الواقع الذي 
�أعي���دت �صياغتة عبر ر�ؤي���ة فردية وذاتية 
�إبداعي���ة، الا �أن درج���ة التغري���ب عن هذا 
الم�صدر تتفاوت وتبلغ ذروتها فيما �أ�صطلح 
على ت�سميته بالحداث���ة وما بعد الحداثة، 
وعلي���ه �س���وف يُ�ص���ار، في ه���ذا ال�سي���اق 
والانطباعي���ة  الرومان�سي���ة  �إدراج  الى 
والواقعي���ة الفرن�سية وممثليها الكبار من 
مدر�سة الباربيزون وكذلك بالطبع واقعية 
)كوربيه( وكذل���ك الواقعية الفوتوغرافية 
الم�شار اليها �أع�ل�اه ومدار�س �أخرى �ضمن 
م�صطلح الواقعية، لي����س لان هذه البحث 
و�أنم���ا  المدار����س  ه���ذه  بدرا�س���ة  مَعن���ي 
لا�سب���اب تتعل���ق بالمعي���ار والمنه���ج وبقدر 

تعل���ق الام���ر بالف���ن الت�شكيل���ي العراقي، 
وم���ن هنا تن��شأ ملاحظ���ة �ضرورية تتعلق 
بت�سميات المدار����س الفنية تجعلنا ن�ش ير 
الى �أن الح���دود بين المدار����س الفينة، كما 
هي علي���ه الحال في كاف���ة الت�صنيفات في 
المجالات الابداعي���ة والمعرفية، هي حدود 
ومتداخل���ة  للحرك���ة  وقابل���ة  �إفترا�ضي���ة 
فيم���ا بينها، كما ان الفن���ان هو في الغالب 
غ ي���ر معني به���ا، و�أنه���ا تن�ش����أ في �أعقاب 
عملية الخل���ق والابداع والانج���از ولي�س 
قبله���ا. و�إن م���ن المنا�سب التنوي���ه الى ان 
الواقعي���ة هي على خ�ل�اف جميع المدار�س 
الفني���ة، و�أ�ضاف���ة الى ال�سمات الاخرى، غ 
ي���ر قابلة للا�ستنفاذ كم���ا �إن �إطارها وا�سع 
بحيث يت�سع الى تلاوين مختلفة ولذا ف�إن 
بالام���كان دائما وحتى في الوقت الحا�ضر 
م���ن  �أ�صال���ة. كان  ت�أ�سي����س واقعي���ة ذات 
�أوائ���ل رواد الواقعية في الف���ن الت�شكيلي 
العراقي الفنان عبد القادر ر�سّام ولقد ترك 
ه���ذا الفنان مجموع���ة من اللوح���ات التي 
تمث���ل م�شاهد طبيعي���ة لمناطق مختلفة من 
�أط���راف بغداد ومناطق �أخ���رى، ولوحاته 
تمث���ل م�شاه���د طبيعية مر�سوم���ة بطريقة 
فطرية ت�أ�س�ست عل���ى التجربة ال�شخ�صية 
وع���دم المواكب���ة �أو الاط�ل�اع ال���كافي على 
التجرب���ة العالمية المعا�صرة في تلك الفترة 
م���ن �أوائ���ل الق���رن الع�شري���ن الت���ي كانت 
�أورب���ا فيها تقود ثورة غ ي���ر م�سبوقة في 
الف���ن الت�شكيل���ي، وتبعاً له���ذا بقي فن عبد 
الق���ادر ر�س���ام خالياً من �أية هم���وم تتعلق 
م���ن  التحدي���ث. وبالرغ���م  او  بالا�سل���وب 
�أورب���ا �شهدت في وق���ت �أبك���ر قليلا بروز 
فطري���ة ) هنري رو�سو( ال���ذي �أعيد تقييم 
�أعمال���ه كواح���د من رموز الف���ن الت�شكيلي 
الذي���ن لعب���وا دوراً كب ي���راً في التحديث 
اللاحق ال���ذي �شهده الق���رن الع�شرين، الا 
�أن �إخت�ل�اط هذا الفن���ان ومعرفته الوثيقة 
ب�أع�ل�ام الف���ن الت�شكيلى الذي���ن عا�صروه 
�أمث���ال فان كوخ و�سي���زان ترجّح �إختياره 
الواع���ي للمدر�سة الفطري���ة على خلاف ما 
ذه���ب الي���ه الكث ير م���ن النق���اد وم�ؤرخو 
دوراً  والب�ساط���ة  العزل���ة  تلع���ب  الف���ن. 
م�شابه���ا ل���دور الاف���راط في الا�ستقلالي���ة 
في   ،))  over independence
ت�أ�سي����س فن فريد، فالفن���ان المعر�ض دائما 
ل�ضغوط���ات الجمه���ور والنق���اد وو�سائل 
الاع�ل�ام ي�صعب علي���ه في الغالب �أن يقوم 
ب�إختي���ار تلقائ���ي قائ���م عل���ى عل���ى طبيعة 
تكوين���ه و�إحا�سي�سه حيث يتعر�ض الفنان 
الى تدخ�ل�ات من �أنواع �شت���ى، لي�س �أقلها 
النق���د، تلعب دورا مبا�ش���را وغ ير مبا�شر 

في �سلب���ه حريته وتلقائيته، لذا ف�إن العمل 
المق�صود الذي قام به )غوغان( على �سبيل 
مع���زول،  ع���الم  الى  اله���روب  في  المث���ال 
كان متوف���را بقدرم���ا وب���دون �أي مجه���ود 
لفنان�ي�ن �آخري���ن بحك���م عوام���ل �أخ���رى، 
ولي����س م���ن ال�صحي���ح القول ب����أن الوعي 
والثقاف���ة يلعب���ان دائم���ا دوراً �أيجابياً في 
تط���ور الفنان فف���ي �أحوال كث ي���رة كانت 
ب�ساطة الوع���ي وعدم تعقيدات���ه قد دفعت 
الفن���ان الى �شحذ �أحا�سي�س���ه وحد�سه كما 
�أنه���ا من جهة �أخ���رى جعلته في منجى من 
الت�شو�ش القائم على المبالغة في الاطلاع، 
�إن ه���ذه المقدمة تنطبق، الى ح���د ما، على 
مث���ال الفن���ان فائ���ق ح�س���ن. حق���ق الفنان 
فائق ح�سن موقع���ه في الحركة الت�شكيلية 
العراقي���ة، كواحد م���ن �أب���رز �أعلامها، من 
خ�ل�ال �أ�سل���وب واقعي متف���رد، ولي�س من 
خلال �أعماله التجريبية الحداثية المبتورة، 
وكانت المرحلة المت�أخرة من تطوره الفني 
في ال�سبعين���ات والثمانين���ات تتجل���ى في 
خ�صائ�ص �إ�سلوبه على وجه التحديد، لقد 
�أنجز الفن���ان فائق ح�سن �أعماله المت�أخرة، 
يرة،والت���ي  الك���ب  �أعمال���ه  وخ�صو�ص���اً 
الحي���اة  موا�ضي���ع  الغال���ب  في  تناول���ت 
اليومي���ة البغدادي���ة والحي���اة ال�شعبي���ة، 
والخي���ول العربية، ولوح���ات تمثل البدو 
المقيمين في غرب العراق، بن�سيج تكنيكي 
موحد فه���و ينج���ز �أعماله وينهيه���ا بعمل 
الفر�شاة الكب يرة، مع �إبراز جميع �أجزاء 
اللوح���ة ال�ص���غ ي���رة والكب ي���رة البعيدة 
والقريب���ة بحرية وجر�أة وبطريقة تعك�س 
مهارت���ه الا�سلوبي���ة و تفهم���ه لخ�صائ�ص 
م���ادة الزيت،، كم���ا ان الفن���ان فائق ح�سن 
يعت�ب�ر بدون �شك واحداً من �أبرزالملونين. 
والفنان فائ���ق ح�سن، مثله مثل الواقعيين 
الكب���ار، ق���د تفه���م بحد�س���ه روح المجتمع 
ال���ذي عا�ش فيه وجوهره في الحقبة التي 
عا�صره���ا ولذل���ك لم تكن واقعيت���ه مبتذله 
ت�سجيلية و�أنما واقعي���ة حميمية تغو�ص 
بعم���ق في جوه���ر العلاق���ات الاجتماعي���ة 
ال�سائدة مما جعل لوحاته ناب�ضة بالحياة 
و�إمت���از �أ�سلوب���ه بالتب�سي���ط والاخت���زال 
كما �إنه وظّ���ف الم�ساحات الكب ير دون �أن 
يركز على التفا�صيل معطيا العمل الزيتي 
كثافت���ه بوا�سطة �سحب���ات عري�ضة واثقة 
من فر�شات���ه وبالرغم من خل���و الم�ساحات 
الوا�سع���ة في �أعمال���ه م���ن التفا�صي���ل كما 
تعزي���ز  في  دوراً  لعب���ت  ذكرنا،ا�لاأنه���ا 
التركي���ز عل���ى مرك���ز اللوحة مثلم���ا تلعب 
الروافد دوره���ا في تعزيزالتيار الرئي�سي 
عل���ى  القائ���م  الا�سل���وب  ه���ذا  للمج���رى. 

التجري���ب والمعان���اة لحقب���ة غ ي���ر ق����ص 
يرة من الحي���اة الفنية له���ذا الفنان البارز 
توارث���ه اك�ث�ر م���ن جي���ل م���ن الر�سام�ي�ن 
العراقي�ي�ن الذين تتلمذوا عل���ى يده، و�إذا 
كان فائ���ق ح�سن قد �أ�س�س به���ذا الا�سلوب 
مدر�سة خا�صة مميزة، ف�إنه من جهة �أخرى 
ربّى جيلًا من المقّلدين الذين لم ي�ستطيعوا 
التخل�ص من �أ�سار �إ�سلوبه، كما ربى �أي�ضا 
ذائق���ةً خا�صة ب�ي�ن �أو�س���اط متذوقي الفن 
لعب���ت فيما بع���د دوراً محافظاً. في الفترة 
الاخيرة التي �سبقت وفاته وفي ال�سنوات 
اللاحقة كانت لوحات ه���ذا الفنان مو�ضع 
�إقبال المقتنين، وبلغ���ت لوحاته �أ�سعارا غ 
ي���ر م�سبوقة، وقد �أ�ص���درت الدولة قانونا 
يمن���ع فيه �إخ���راج �أعمال الفنان�ي�ن الرواد 
المتوف�ي�ن وفي مقدمتهم الفنان فائق ح�سن 
ولك���ن �أعمال���ه هُرّب���ت عل���ى نط���اق وا�سع 
وم���ن قب���ل نف����س الاط���راف الم��سؤولة عن 
تنفيذ ه���ذا القانون كما ج���رى تقليد الكث 
ير م���ن �أعماله، وتخ�ص����ص في ذلك بع�ض 
الر�سامين المهرة. لن �أ�ستفي�ض في الحديث 
عن ممثلي الواقعي���ة الذين عا�صروا فائق 
ح�س���ن وكانوا من جيل���ه ل�سببين الاول �إن 
المو�ضوع الذي نحن ب�صدده هو فن عقدي 
الثمانين���ات والت�سعين���ات، وعلي���ه �سوف 
نتن���اول فق���ط الواقعيين الذي���ن �أ�ستمروا 
في العط���اء في هذي���ن العقدي���ن الا بق���در 
متطلب���ات الرب���ط والا�ستط���راد والث���اني 
ه���و �أن بع����ض الفنان�ي�ن الذي���ن عا�صروا 
فائ���ق ح�س���ن لم يقدم���وا الكث�ي�ر. يُ�صنّف 
حاف���ظ الدروبي خط�أً �ضم���ن الانطباعيين 
مو�ض���وع  تناول���ه  ك�ث�رة  ب�سب���ب  ربم���ا 
الطبيع���ة كم���ا �إن تح���ر ير �ضرب���ة فر�شاته 
لاتكفي لت�صنيفه �ضم���ن الانطباعيين فهذا 
�أي تح���ر  ـ  الت�شكيل���ي  الف���ن  التط���ور في 
ي���ر �ضربة الفر�ش���اة وجعله���ا م�ستقلة ـ قد 
�سب���ق الانطباعي���ة كم���ا �أن ر�س���م الطبيعة 
تم ب�أ�سالي���ب ومدار����س مختلف���ة، ولي����س 
تك���ن  لم  الانطباعي���ة.  بالمدر�س���ة  ح�ص���راً 
الطبيع���ة ه���ي المو�ض���وع الوحي���د ال���ذي 
�شغ���ل �إهتمام الدروبي و�إنما كذلك الحياة 
اليومي���ة للنا����س مث���ل الا�س���واق والازقة 
البغدادي���ة وه���و مثله مثل �أغل���ب الفنانين 
الواقعيين ق���د ر�س���م البورتريهات وهناك 
مث���ال جي���د لمهارت���ه ه���ذه في البورتري���ه 
ال���ذي ر�سم���ه للفنانه حياة جمي���ل حافظ. 
وقد جرب الدروبي ا�سلوبا �آخر قائم على 
�ش���كل من ا�ش���كال ) التكعبي���ة ( واذا اردنا 
الدق���ة فان ه���ذه المدر�سة الت���ي تتعامل مع 
البع���د الثالث من وجه���ة نظر الخروج عن 
المنظ���ور التقليدي او من باب �أولى ادخال 
تعديلات علي���ه، تلغي بموجبه التدرج في 
التعام���ل الوج���ود الخارج���ي في تج�سيم 
لّ  الا�شي���اء كما هي علي���ه في الواقع، وُحت
محلها �ش���كلا مو�شوري���ا مت���درج الابعاد، 
�أو �ش���كلا ما�سي���ا ) تبع���ا ل�ش���كل الما�س���ة ( 
وه���ي م���ن حي���ث المب���د�أ تتفق م���ع المبادئ 
العام���ة للتكعيبي���ة التي طوّره���ا بيكا�سو 
وب���راك في �أوائل الق���رن الما�ض���ي ولكنها 
لم تذهب بعيدا بالقدر الذي ذهبا الية. في 
المعر�ض الاخ ير الذي �أقامه الدروبي على 
قاع���ة الاورفلي في الثمانينات كانت هناك 
ملامح وا�ضحة لتده���ور �إمكانياته الفنيه 
حيث فقد لونه، المت�ألق �سابقا، بريقه ربما 
ب�سب���ب تده���ور �صحت���ه وتقدم���ه بالعمر، 
عل���ى خلاف الفنان فائ���ق ح�سن الذي بقي 
محافظ���اً على قوة فنه حت���ى في ال�سنوات 

التي �سبقت وفاته. 

ف�صل من درا�سة مو�سعة 
بعنوان تاريخ الر�سم في 

العراق للناقد عادل  كامل
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