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�إ�سم الكتاب: �إنتقام 
الم�ؤلف: فيليب روث

�إن�سحبت كارمن كاليل من هيئة تحكيم 
جائزة بوكر الأدبية العالمية ، عندما قرر 

الحكّام منحها الى فيليب روث . روث 
، كما تقول ، )) يثابر على تناول نف�س 
المو�ضوع في كل كتاب تقريبا . كما لو 

انه جال�س على وجهك ولا ت�ستطيع 
�أن تتنف�س . (( وهو �شيء من المفارقة 

قوله ، لأن مو�ضوع حب�س الأنفا�س 
يرد ب�شكل متكرر في روايته الأخيرة 

. حب�س الأنفا�س ، الم�شار اليه ، هو 
نتيجة لمر�ض �شلل الأطفال ، وباء �ضرب 

نيو�آرك ، نيوجر�سي في �صيف 1944 
. وهو لا يفوقه الموت فقط ، بل لأن 

�ضحاياه من الأطفال �أ�سا�سا . البطل هو 
بكلي كانتور ، 23 عاما ، �شاب ريا�ضي 

يُعفى من الخدمة الع�سكرية ل�ضعف 
ب�صره ، وهو مدير ملعب للأطفال ، 

الذي يُنظر اليه من قبل ه�ؤلاء بتعظيم 
وكم�صدر للإ�ستقامة والطيبة. يتعذب 

ب�شدة ب�سبب الأقدار المروّعة التي 
تنتظر ال�ضحايا ، لكنه لايمكن ان يفعل 

�شيئا لمنع �إنت�شار المر�ض الخطير . 
ب��شأن المثابرة مرارا على نف�س ال�شيء 

، يمكنك الزعم �أن روث ، مرة ثانية ، 
يوا�صل الحديث عن الموت ، لكن ما 

يفعله في هذا الكتاب هو الحديث عن 
النزوية الماكرة للقدر ، ولا ع�صمة الرب. 

هذا هو روث الكلا�سيكي ، الذي يرجع 
هنا ، بطريقة ما الى م�شهد طفولته 
. انه مَرْج روث وهو يتملكه تقريبا 

بعدوانية.

ي�صف نا�شرو نبيذ العزلة ب�إنها �أقرب روايات 
�آيرين نيميروف�سكي ل�سيرة حياتها، والبطلة 
الكثير  نيميروف�سكي  تقا�سم  ك��ارول،  هيلين 
من تاريخها المبكر. ولدت هيلين في اوكرانيا 
بقدر  والإزدراء  الإرت��ي��اب  جمعهما  لأب��وي��ن 
مربية  ي��د  على  ون�����ش���أت  الح���ب،  ماجمعهما 
فرن�سية، حبها الرا�سخ و�أح�سا�سيها الطيبة، 
�شكّلا حب هيلين لفرن�سا. مثل نيميروف�سكي، 
�أف�ضل  الفرن�سية  تتحدث  وهي  هيلين  ت  كَبُر
ال�سلاح  ب���أن  �سريعا  و�أدرك��ت  الرو�سية،  من 
�أمها �ضدها هو القدرة  الرئي�سي الذي تملكه 
نزاع  رو���س.  مدموزيل  المربية،  �إزاح��ة  على 
جميل  نحو  على  لّل  مُح ال�شقية  الأ�سرة  هذه 
وقا�سي. الأم، الأب، الجدّان، الطفلة والمربية 

بينما  الآخر،  البع�ض  بع�ضهم  يراقب  جميعا 
ه��م ي��ق��اوم��ون ال��ت��وت��ر ال���ذي ي��رب��ط بينهم. 
الغنى  الع�شاق،  ب��اري�����س،  الى  ت�شتاق  الأم 
والح��ري��ة. ك��ان��ت ت��زوج��ت ب��وري�����س ك��ارول 
�إن  ر�أت  ؛  زواج  دوط��ة  ولاتم��ل��ك  فقير  لأن��ه��ا 
�سيدوم  بها  و�شغفه  مالا،  يك�سب  �أن  ب�إمكانه 

مهما خانته. 
نحو  على  والإبنة  الأم  بين  العلاقة  فت  وُ�صِ
�أم  متعقل لا يقبل الت�سوية. بيللا، مثل فاني 
�إبنتها م�صدر �ضيق  ترى في  نيميروف�سكي، 
بنفور  �أمها  من  تنكم�ش  وهيلين،  و�إزع���اج. 
مدوّرة   (( هي  ك��ارول  م��دام  �أظافر  ج�سدي. 
 .)) المخالب  مثل  ح��ادة،  وبنهايات  ومحدبة 
البودرة  م��ن  كثيفة  بطبقة  مغطاة  ب�شرتها 
�إهتمامها   .)) كالثلج  بي�ضاء   (( ب��دت  حتى 
الذي  ماك�س،  ع�شيقها،  هو  الوحيد  الحقيقي 
هذه  في  ال��ب��ارع.  بنفاقه  العائلة  الى  تغلغل 
ان  ال�صغيرة  الفتاة  على  يجب  كان  الأثناء، 
عليه،  وت�شفق  وال��ده��ا  تح��ب  �إن��ه��ا  تتكيّف. 
وتتعرّف فيه على طاقة عاتية ت�شاركها معه، 
المتقدتين،  العينين   (( يت�شاركان  مثلما  تمام 
والب�شرة  المجعّد  وال�شعر  ال��وا���س��ع،  وال��ف��م 
الداكنة  ((. يبدد بوري�س كارول هذه الطاقة 

في ال�سعي وراء الثروة والمقامرة، وال�س�ؤال 
جيناتها  مع  هيلين  �ستفعل  م��اذا  هو  الكبير 

الوراثية.
�أخّاذة على نحو  �أجواء  هذه هي رواية ذات 
�أمكنة  مده�ش. ت�ستح�ضر نينيروف�سكي فيها 
تعلمت  كم  يُظهر  ح�سّي،  بو�ضوح  طفولتها 
من تول�ستوي وبرو�ست. حياة الطفلة تنتقل 
في ال�سنوات الأولى من القرن الع�شرين من 
الرياح  تحمله  ال��ذي  بالغبار  المليئة  كييف، 
بتر�سبورغ،  �سانت  الى  �آ�سيا،  من  القادمة 
ال�سقيمة  الروائح   (( و  الم�صفّرة  ب�سماواتها 
للماء القذر  ((، ومن ثم الى المناظر ال�شتائية 
المجمدة لفنلندا، حيث �إلتجات الأ�سرة ورو�س 
ال���ورق،  يلعبون  ه��ن��ا،   .1917 في  �آخ����رون 
ويتزلجون   ي��رق�����ص��ون  الح����ب،  يم��ار���س��ون 
بينما هم ينتظرون �أن تعود حياتهم العادية، 
�أتت  البول�شفية  ب�أن الحكومة  الإع�ارتف  لأن 

لتبقى )) �سيكون �إ�شارة على ف�أل �سيء  ((.
الأربعة  ذات  تتورط هيلين  ذلك،  في غ�ضون 
رد  في  متزوج،  رجل  مع  بعلاقة  عاما  ع�شرة 
من  واح��د  �أم��ه��ا.  مع  العلاقة  على  معقد  فعل 
رق�ص  م�شهد  هو  الرواية  في  الم�شاهد  �أجمل 
�أول  هيلين  تتعرّف  حيث  قرية،  حظيرة  في 

كي  �ضحِكَتْ   (( الجن�سية.  طاقتها  على  م��رّة 
دعت  ؛  اللامعة  البي�ض،  �أ�سنانها  ع��ن  تبين 
فْرَد ي�ضغط يدها الداكنة النحيفة بين ج�سده 
والطاولة  ((. في ذروة ال�سكر والرق�ص، يبد�أ 
ال�شباب على ال�سطح ب�إطلاق بنادقهم الماوزر، 
وت�شارك هيلين في ذلك كله. )) تن�شق رائحة 
البارود، ذلك كانت تعرفه م�سبقا ب�شكل جيد 
((. طاقة وت�ألق الكتابة تجعل من باب �أولى 
الق�ص�صية  للق�صيدة  المفاجئ  الإن��ه��ي��ار  م��ن 
الإ�شتراكيين  من  هم  القرية  �سكان  م��روّع��ا. 
الأهلية  والح��رب   ،) الحمر   ( الديمقراطيين 
ف��ن��ل��ن��دا. ح�ي�ن ي�صل  �أرج�����اء  م�����س��ت��ع��رّة في 
ال�����ش��اب�ني اللذين  يُ��ذب��ح  الج��ي�����ش الأب��ي�����ض، 
الحظيرة.  في  ال��ق��ب��ل  وي��ت��ب��ادلان  ي��رق�����ص��ان 

ويتبعثر اللاجئون الرو�س.
�ضائع.  تقريبا  �شئ  ك��ل  ال���رواي���ة،  ه��ذه  في 
؛  بيللا  بق�ساوة  مق�صية  رو����س  م��دم��وزي��ل 
يدمّرا  الأب���وان  ؛  وحيدين  يُ�رتك��ان  الج���دّان 
نف�سيهما ؛ المنازل والمدن تختفي حين تنتقل 
للفو�ضى  العميق  نينيروف�سكي  فِهمْ  الأ�سرة. 
يتحدى اولئك الذين يعي�شون في �أزمان �أكثر 
ح�شد  هي  ال�شخ�صية  الأه���واء  حتى  ي�سرا. 
المال  �أي���ن.  م��ن  اعلم  الله  مع  ُجت �أ���ش��ي��اء،  م��ن 

�إعتادوا  والترف يزينان المخيّم، لكن قاطنيه 
على  ت�ؤ�شر  التي  الحرائق  الى  التطلع  على 
المعنوي  البقاء  الح��رب.  �أو  الثورة  المذبحة، 
ب�أن  ال��وا���ض��ح  الإدراك  على  يتوقف  لهيلين 
داخلها  في  موجودة  �أمها  قادت  التي  القوى 
�أي�ضا، وعليها �أن تنبذها �إذا �أرادت �أن لا تكون 
نيميروف�سكي  لنا  تتيح  �أمها.  لحياة  تكرارا 
واحدة  مرة  ك��ارول  بيللا  �أفكار  الى  الدخول 
فقط : فيها تحلم بلهفة بالذهاب الى باري�س، 
بيللا  باري�س  بعد.  فيما  �آيرين  �ستفعل  كما 
تنبثق  التي  الجن�سية،  العلاقات  وه��م  ه��ي 
�أ�شبه  �أ���ش��خ��ا���ص مج��ه��ول�ني  م��ع  وت��ت�ال���ش��ى 
�إبنتها، تتعلم الرغبة بعزلة مغايرة.  بالحلم. 
�إنف�صال هيلين عن الأ�سرة، ون�شوئها ك�شابة 
حياتها  ج��ذور  �ستكون  باري�س،  في  وحيدة 
من  الأخ��ي�رة  ال�صفحات  ه���ذه  في  ك��ف��ن��ان��ة. 
الرواية، ثمة درجة من الكتابة المبالغ فيها ؛ 
�أفكار  لي�ست بحاجة الى جعل  نيميروف�سكي 
من  م�سبقا  ندركها  نحن  ج���دا.  بيّنة  هيلين 
على  والأم�ي�ن  الآ���س��ر  البورتريه  ه��ذه  خ�الل 

نحو قا�سٍ للفنانة في �شبابها.

عن �صحيفة الغارديان

بورتريه الفنانة في شبابها

الساعات الأخيرة في حكم مبارك

�إ�سم الكتاب:  نبيذ العزلة
الم�ؤلف:  �آيرين نيميروف�سكي
ترجمة: عبا�س المفرجي

اعداد / اوراق

وت�شير معلومات �شهيب، �إلى �أن النظام لم 
ي�ستيقظ من غفلته بعد اندلاع ثورة يناير، 
لكنه  ي��ن��اي��ر(،   28( الجمعة  ظهر  بعد  �إلا 
تعامل معها بم�ساومة الجماهير الغا�ضبة. 
فور  ح���اول  م��ب��ارك  �أن  �صحيحاً  ول��ي�����س 
�سلطته، ولكنه  ا�سترداد  المظاهرات  اندلاع 
كان يحاول �إنقاذ نف�سه و�أ�سرته من �سقوط 
و�آث��ار  تبعات  ل��ه  �ستكون  �أن��ه  يعرف  ك��ان 
هو  بما  مهموما  جمال  كان  بينما  �شديدة، 

اكثر من ذلك.
ي�ؤكد  »ال�����ص��دم��ة«،  ال��ث��اني  ال��ف�����ص��ل  وفي 
الم�ؤلف �أن لاا�ضطراب الهائل الذي تعر�ض 
ظهر  دفعه،  ال��ذي  هو  ال�سابق  الرئي�س  له 
التنحي  طلب  ب�سهولة  يقبل  لأن  الجمعة، 
الذي اقره الم�شير ح�سين طنطاوي والنائب 
عمر �سليمان والفريق احمد �شفيق رئي�س 
بمبارك  �سليمان  ات�صل  حيث  ال�����وزراء، 
خطابه  عقب  ال�شيخ،  �شرم  في  تليفونياً 
الثالث الذي فو�ض فيه �سلطاته الى نائبه، 
�إلقاء  ب�ضرورة  و�أقنعه  مناق�شة  �أي  دون 
يمليه  �أن  م��ب��ارك  فطلب  التنحي،  خ��ط��اب 
كلمة  تليفونياً. ولم يطلب تعديل  الخطاب 
كلمة.   31 بلغت  التي  كلماته  م��ن  واح���دة 
الإع�الن  ت�أجيل  ه��و  م��ب��ارك  م��ا طلبه  وك��ل 
ولديه  على  يطمئن  حتى  ال��وق��ت  لبع�ض 
علاء وجمال، اللذين كانا ي�ستعدان للحاق 
به على متن طائرة ت�سبق طائرة والدتهما 
�إ�صابتها  ب�سبب  ت���أخ��رت  ال��ت��ي  ���س��وزان، 
احتاج  حيث  المطار،  في  مفاجئة  ب�إغماءة 
الأمر بع�ض الوقت لإ�سعافها، لكن طلبه لم 
و�شفيق  طنطاوي  بين  ت�شاور  فبعد  يقبل 
بمبارك  للات�صال  الأخ�ري  ع��اد  و�سليمان، 
لإبلاغه �أن �سيف الوقت قاطع، و�أنه لا مفر 
من �إعلان التنحي، �إلا �أن مبارك طلب ت�أخير 
الإعلان الى حين �إقلاع طائرة نجليه، وهو 
ما تم بالفعل. وكان مبارك م�صراً على عدم 
�إذاعة بيان التنحي �إلا بعد مغادرة ولديه. 
وبداية تفكير مبارك في الرحيل تعود �إلى 
موقعة الجمل، لكن ال�ضغوط التي تعر�ض 
القرار،  �أج��ل��ت  ال��ت��ي  ه��ي  بيته  داخ���ل  لها 
بدليل �أنه وافق بالفعل على اقتراح ح�سام 
نائبه،  �إلي  �سلطاته  بتفوي�ض  ب����دراوي 
�إعلان  �أج��ل  ثم  ال�شيخ،  �شرم  �إلى  وال�سفر 
من  ب�ضغوط  ف�اربي��ر   10 ت��اري��خ  �إلى  ذل��ك 
وزير  الفقي  و�أن�س  زوجته  ثابت  �سوزان 

الإعلام وزكريا عزمي رئي�س الديوان.
الخام�س،  الف�صل  عنوان  جمال«  »مقاومة 
الذي تناول تعامل نجل الرئي�س مع الثورة 
فيه مع حكم  تعامل  الذي  نف�سه،  بالت�صور 
م�صر، حيث تجاهل غ�ضب الم�صريين، وهو 
النظام بطريقة  �أزم��ات  �آخر  يدير  ما جعله 

خاطئة.
وتح����ت ع���ن���وان »ي�����وم الح�������س���م« ي���روي 
�شرم  �إلى  القاهرة  غ��ادر  مبارك  �أن  الم�ؤلف 
للحر�س  ���ص��ارم��ة  تعليمات  بعد  ال�شيخ، 
اجتمع  حيث  النف�س،  ب�ضبط  الجمهوري 
وزارة  في  وال���ف���ري���ق  وال���ن���ائ���ب  الم�����ش�ري 

�إعلان  �أنه لا �سبيل �سوى  الدفاع، وق��رروا 
تنحي مبارك ب�شكل وا�ضح. وقام �سليمان 
�إعجاب  حاز  ال��ذي  التنحي  بيان  ب�صياغة 
عمر  و�أم�سك  �شفيق.  وموافقة  طنطاوي 
�سليمان التليفون، وحاول اقناع مبارك به. 
ويذكر الم�ؤلف انه ت�شهد محا�ضر اجتماعات 
لااطلاع  له  �أتيح  والتي  ال���وزراء،  مجل�س 
�إقامة  على  اع�رت���ض  الم�شير  ب����أن  عليها، 
�أر�ض ح�صل عليها رجل  مطار في م�ساحة 
الأعمال محمد ابو العينين. وغ�ضب مبارك 
الذي  �شفيق  الى  الملف  و�أح��ال  الم�شير  من 
تحذيرات  رغ��م  الم�شير،  موقف  الى  انحاز 
عار�ض  الج��ي�����ش  ان  ك��م��ا  ع��زم��ي.  زك��ري��ا 
احتفالات  اح���د  �إن���ه في  ح��ت��ى  ال��ت��وري��ث، 
ال�ضباط  ا���ص��ط��ف  الج��م��ه��وري  الح��ر���س 
لالتقاط �صور مع مبارك الذي دعا ابنه الى 
ال�صورة  تلك  تعرف  فلم  ج��واره،  الوقوف 
طريقها للن�شر نهائياً، ب�ضغوط من الجي�ش 

بما  كتابه  ف�صول  �شهيب  ويختتم  نف�سه. 
»قبل النهاية«، م�ؤكداً �أنه لو كان مبارك بكر 
فابرير،  من  الأول  في  الثاني  خطابه  في 
مبارك ظن  �إن  الأح��داث، حتى  �سير  لتغير 
�أنه لغاية ظهر 28 يناير كان يتوهم �أنه في 
حماية �أجهزة �أمن قوية. وهكذا بدا لمبارك، 
هجوم  م��ن  ب���دراوي  ح�سام  ح��ذره  عندما 
»�إذا  على الق�صر الجمهوري. فقال مبارك: 
الجمهوري  الح��ر���س  ف�سيطلق  ذل��ك  ح��دث 
النار عليهم«. وظلت الأمور تتفاقم والثوار 
لحظة  حتى  النظام،  ب�إ�سقاط  يتم�سكون 
تنحي مبارك في 11 فابرير 2011، وعمت 

الفرحة البلاد.
الخطابات الثلاثة

وتفا�صيل  ا���س��رار  جملة  الكتاب،  يك�شف 
م��ه��م��ة، ح���ول ك��وال��ي�����س م��ا ح���دث في 18 
م�����ص��ر، ودور جمال  ت��اري��خ  غ�ي�رت  ي��وم��ا 
التنحي  خطة  �إف�ساد  في  و�شلته،  م��ب��ارك 

التي و�ضعها الجي�ش وحقيقة الدور الذي 
لعبه �أحمد �شفيق، في تلك الفترة، وخبايا 
و�أ�سرار وكوالي�س الخطابات الثلاثة التي 

�ألقاها مبارك �أثناء الثورة.
الم�ؤلف في �سطور

عبد القادر �شهيب. كاتب �صحافي م�صري، 
حتى  ال�صحافي،  العمل  وظائف  في  تدرج 
�إدارة  مجل�س  رئ��ي�����س  درج���ة  �إلى  و���ص��ل 
ولديه  م�صر.  في  ال�صحافية  ال��ه�الل  دار 
النظام  من  قريباً  وكان  كتابات.  مجموعة 
ال�صحافي  عمله  بحكم  م�صر،  في  الحاكم 
في  والرئي�س  الرئا�سة  لأن�شطة  ومتابعاته 

م�صر.
الكتاب: ال�ساعات الأخيرة

في حكم مبارك
تاليف: عبد القادر �شهيب

النا�شر: قطاع الثقافة
بم�ؤ�س�سة �أخبار اليوم

معروف  ه��و  كما  ال��ك��ت��اب 
�أحدث دويا هائلا.. ال�شاب 
�أكبر  �أ�صبح من  الثلاثيني 
الكتاب  وب����اع  الم�����ش��اه�ري 
ثروة  موفرا  هائلة  ن�سخا 
جاء  م��ا  بح�سب  ل��ل��ك��ات��ب 
ن�����ش��رت��ه مجلة  ت��ق��ري��ر  في 
ولكن  �أخ�اري.  النيوزويك 
فهم  ل�سوء  تعر�ض  الكتاب 
في  فوكوياما  �أو�ضح  كما 
م��ق��دم��ة ال��ك��ت��اب ك���رد على 
علقت  ال��ت��ي  ال��ت��ع��ق��ي��ب��ات 
الأ�سا�سية  م��ق��ال��ت��ه  ع��ل��ى 
ح����ول ن��ه��اي��ة ال���ت���اري���خ. 
ال���ت���ع���ل���ي���ق���ات ان���ت���ق���دت 
فكرته  ع��ل��ى  ف���وك���وي���ام���ا 
حول  النهائية  الخلا�صية 
و�صفه  من  وهناك  العالم 
ب��ال��ك��ات��ب ال��دع��ائ��ي ال��ذي 
عدد  ذلك  �إلى  �أ�شار  كما  الخفية،  لاامريكية  الأجندة  يخدم 
من الكتاب العرب. ولكن من يقرا بتجرد الكتاب ومن دون 
احكام م�سبقة �أو قراءة اتهامية �أو انغلاقية يدرك جيدا �أن 
فوكوياما لم يق�صد �أبدا �أن التاريخ لن تنتهي منه الأحداث 
ولكن النظام ال�سيا�سي الليابرلي الديموقراطي �سينت�صر. 
عبر قراءة متعمقة في الطبيعة الب�شرية واطلاع عميق على 
مقنعة  محطة  �إلى  فوكوياما  يو�صلك  ال�سيا�سي  التاريخ 
جدا ت�ؤكد على �أن انت�صار الديمقراطية الليابرلية تعك�س 
انت�صارا ل�سعي الب�شرية نحو الحرية ولااحترام بح�سب 
الفيل�سوف الألماني هيغل الذي اعتمد عليه فوكوياما كثيرا 

في نظريته.
نعم كان هناك نقطة �ضعف في نظريته، لكن غالب المنتقدين 
لم يلم�سوها و�أكثرهم تفرغ لل�سخرية منه كما فعل الكاتب 
نقطة  مح��ا���ض��رات��ه.  �أح����دى  في  �سعيد  ادوارد  ال��راح��ل 
ت�سعى  ال�شعوب  �أن  ال�صحيح  “من  ه��ي:  كانت  ال�ضعف 
لأن تكون حرة و هناك �شبه �أجماع �أن النظام الديمقراطي 
�أف�ضل للحكم. �صحيح �أي�ضا �أن كل �أ�شكال الحكم ال�سابقة 
كال�شيوعية والدينية ولاا�شتراكية لا تحظى بجماهيرية. 
ولكن الم�شكلة �أن تر�سيخ نظام ديمقراطي م�ؤ�س�ساتي قوي 
ولا  جدا  ومعقدة  طويلة  عملية  �أنها  ال�سهولة.  بهذه  لي�س 
تحدث بالأمنيات”. هذا باخت�صار النقد الذي اعتبره حتى 
فوكوياما نف�سه مو�ضوعيا وقويا . ولكن من �صاحب هذا 

النقد؟! . �أنه فوكوياما نف�سه!!. 

ب�شكل  يتمحور  ال�سيا�سي”  النظام  “�أ�صل  الجديد  كتابه 
كما  ي��زال  لا  فوكوياما  النقطة.  ه��ذه  لتو�ضيح  �أ�سا�سي 
بالفكرة  متم�سكا  الإذاعية  مقابلاته  �أح��دى  في  �أخ�اري  قال 
ت�شكيل  :”لكن  ي�ضيف  ولكنه  التاريخ  لنهاية  الرئي�سة 
�سهلا  �أم���ر�أ  لي�س  القانون  حكم  على  قائم  �سيا�سي  نظام 
وال�سيا�سية  والجغرافيا  التاريخ  في  عميقا  غا�ص  لذا   .“
كيفية  لي�ستك�شف  الب�شرية  والطبيعة  والأنثربولوجيا 

ت�شكل الدول والد�ساتير. 
فوكوياما �أراد ب�شكل ما �أن يكمل نظريته عن نهاية التاريخ 
عبر �إعطائها �أبعادا جديدة. يبد�أ الجزء الأول من الكتاب 
الجزء  وفي  الفرن�سية  الثورة  وحتى  الع�صور  �أق��دم  من 
التاريخ وحتى ع�صرنا  المتبقية من  الثاني يغطي المرحلة 
ال��ك��ت��اب اع��ت�ربوا الج���زء الأول عملا  ال��ع��دي��د م��ن   . ه��ذا 
كلا�سيكيا �ضخما ومهما يقيم بنيانه على �سبب وحيد ولكن 
على  المعلقين  �أح��د  يقول  العوامل.  من  معقدة  �شبكة  على 
تاريخ  في  رائعة  رحلة  في  �سي�أخذك  “فوكوياما  الكتاب: 

عدد من الأمم وتاريخ النوع الإن�ساني “. 
الما�ضي  �إلى اعماق  الكتاب يعود فوكوياما عميقا  في هذا 
محاولا تتبع جذور ت�شكل الدولة الحديثة. في الواقع “�أن 
لدرجة يتم  ك�أمر مفروغ منه  بالدولة  العالم المتطور يفكر 
ن�سيان كيف كان من ال�صعب ت�شكلها”.. هذا ما ي�شير �إليه 

الكاتب. 
ال��وراء  �إلى  ع��دي��دة  ق��رون��اً  فوكوياما  يعود  ال�سبب  لهذا 
�سعت  المجتمعات  هذه  البدائية.  ال�صيد  مجتمعات  حيث 
�إلى الدخول في تحالف مع بع�ضها البع�ض كي تنجح في 
�صد هجمات التحالفات الأخ��رى. من هنا يمكن ان نتفهم 
�آلهته  �أن يخلق  ذلك  بعد  �سعى  الذي  القبلي  النظام  ت�شكل 
عبر تمجيد �أحد الأ�سلاف القدماء. يقول فوكوياما �أنه في 
عليها  وت�سبغ  قيمها  المجتمعات  فيها  تخلق  ال��ذي  الوقت 
لكن  تغييرها.  ذل��ك  بعد  ال�صعب  من  ي�صبح  دينيا  معنى 
متعددة  لأ�سباب  داخلها  من  بالتمزق  مهددة  دائما  القبائل 
�أبرزها هو موت قائدها لهذا ان�ضوت تحت النظام الجديد 
وهو الدولة التي تملك قوة قتالية قادرة على �سحق القبائل 

التي تعتمد على الأ�سلحة القديمة. 
�إذن دولة مركزية قوية قادرة على �سحق الجميع هو الجذر 
الرئي�س لن�شوء الدولة. هذا ما يقوله فوكوياما م�شيرا �إلى 
عام  ال�صين  كانت في  الإن�ساني  التاريخ  دولة في  �أول  �أن 
223 قبل الميلاد وعلى يد عائلة ت�شن المالكة التي �سحقت 
مفهوم  �أن  يقول  من  فوكوياما  يعار�ض  هنا  من  الجميع. 
الدولة ن��شأ في �أوروبا ولكنه يقول �إن ذلك لي�س �صحيحا 

و�إنما ما ن��شأ في �أوروبا هو فكرة حكم القانون. 
ولهذا  ال�صين  مع  بد�أ  عري�ض  بيروقراطي  كنظام  الدولة 

)�أحد  مناف�س  دون  من  الدولة  يد  في  القوة  كل  تركز  ف���إن 
التي  ال�صين  في  الممتدة  ال�سهول  وهي  جغرافي  الأ�سباب 
القدرة على ت�سيير جيو�شها لم�سافات بعيدة  الدولة  تمنح 
لت�سحق �أي تمرد( هو ما حول ال�صين �إلى دولة ا�ستبدادية 
من  لي�س  ه��ذا  ب�سبب  �أن���ه  فوكوياما  ويعلق  الآن.  لح��د 
ال�سهولة �أن تتحول ال�صين �إلى نظام ديمقراطي ب�سهولة. 
يقول معلقاً في ت�صريح لجريدة النيويورك تايمز: “ماو 

لن يكون �آخر الأباطرة”. 
على العك�س من ذلك ما حدث في �أوروبا التي ازدهرت فيها 
النبلاء  �سحق  على  الدولة  قدرة  عدم  ب�سبب  الديمقراطية 
فكرة  ب��زوغ  ان  كما  معهم.  ت�سويات  لإقامة  ا�ضطرت  لذا 
�أن الحكم يجب �أن يكون للقانون ولي�س للحاكم حدت من 
كامل ومهيمن كما في  ا�ستبدادي  قدرته على فر�ض طابع 
ب�سبب  مختلفا  النظام  طابع  ك��ان  الهند  في  مثلا.  ال�صين 

التراتبية لااجتماعية التي تحد من ظهور حاكم مت�سلط. 
التي  الب�شرية  الطبيعة  مع  يتداخل  الدولة  ت�شكل  ولكن 
الذي ي�ؤدي في  الأمر  العائلة والأقارب  �إلى تف�ضيل  تنزع 
لهذا  كبيرا  اهتماما  فوكوياما  يعطي  �ضعفها.  �إلى  النهاية 
العامل الذي يراه م�ؤثرا في ت�ضع�ضع الدول عندما يح�صل 
الأقارب غير الم�ؤهلين على فر�صة الحكم وبالعك�س من ذلك 

حينما ي�صبح الولاء للدولة ولي�س للمقربين. 
في  ا�ستقدامهم  تم  ال��ذي��ن  بالمماليك  فوكوياما  ا�ست�شهد 
بعيدا عن عائلاتهم  كانوا �صغار  �أن  منذ  العبا�سية  الدولة 
القبيلة  او  للعائلة  ب��ال��ولاء  �شعور  �أي  �سحق  يتم  حيث 
�أي�ضا  ال�صينون  الأباطرة  للدولة.  كاملا  و�لاؤهم  وي�صبح 
الدولة.  ��شؤون  �أداروا  الذين  المخ�صيين  من  طبقة  �شكلوا 
تخيلها  الإج��راءات لا يمكن  مثل هذه  �إن  فوكوياما  يقول 

الآن ولكنها كانت فعالة في وقتها لا�ستقرار الدولة.
ال�سيا�سي  النظام  ت�شكل  على  الكتاب  في  فوكوياما  يركز 
او  لااق��ت�����ص��ادي  ال��ن��ظ��ام  ت��ط��ور  ع��ل��ى  منف�صلة  بطريقة 
النقطة:  هذه  على  معلقا  الكتاب  �أح��د  يقول  لااجتماعي. 
ب�أن  القارئ  يملكه  �أن  يمكن  اعتقاد  �أي  يلغي  “فوكوياما 
النظام ال�سيا�سي يتطور ب�صورة طبيعية واتوماتيكية �إلى 
نظام ديمقراطي .بدلا من ذلك فوكوياما ينجح في الإقناع 

�أن النظام ال�سيا�سي ه�ش وم�شروط بظروف عديدة.
ما يحدث  لفهم  الآن  ال�سيا�سي”ربما ملائم  النظام  “�أ�صل 
من  الرغم  وعلى  هائجة،  ث��ورات  من  العربي  العالم  في 
�أن  �إلا  والديمقراطية  الحرية  مثل  �شعارات  عن  حديثها 
كل ذلك �شيء وت�شكيل نظام �سيا�سي متين يوفرهما �شيء 

�آخر.

ترجمة المدى

يبد�أ م�ؤلف الكتاب، عبد القادر �شهيب، الف�صل الأول: »رئي�سان لم�صر« بالحديث عن �أن الرئي�س المخلوع مبارك 
ان�سحب تدريجيا من ممار�سة �صلاحياته حتى بات يمار�س طقو�سا ومظاهر علنية بينما مقاليد الحكم كلها لم 

تعد في يده، مع نهاية عام 2010. و�إذا كانت الجراحة التي اجراها هي �آخر خطوات ان�سحابه العملي من ممار�سة 
�صلاحيات من�صبه، ف�إن الجراحة التي �أجراها في عام 2004 كانت هي �أولى خطوات الان�سحاب.. فوقتها بد�أ 

التفكير في عملية نقل ال�سلطة الى الابن، ورغم ان مبارك ح�سم امره بالتر�شح في الانتخابات الرئا�سية عام 
2005 بعد ان تبينت �صعوبة تر�شيح ابنه، �إلا انه بد�أ بالفعل خطوات نقل ال�سلطة عملياً ولي�س ر�سمياً، الى 

ابنه، وكانت القرارات الاقت�صادية وال�سيا�سية يتخذها جمال بعد م�شاورات مع المجموعة المحيطة به. وكانت 
حكومة نظيف تتولي التنفيذ.

أص���������ل ال�����ن�����ظ�����ام ال����س����ي����اس����ي

في  يقيم  فوكوياما  فران�سي�س  يو�شيهيرو  ك��ان  عندما   
�سانتا مونيكا حيث عمل في م�ؤ�س�سة راند للأبحاث �شاهد 
يقول  التلفزيون  على  غوربات�وشف  ال�سوفيتي  الرئي�س 
هذه الجملة: “لا يوجد فرق بين ال�شيوعية والر�أ�سمالية. 
بعدها  التفت  التناف�سية”.  مبد�أ  على  قائم  كلاهما 
“�إذا كان غوربات�وشف من  فوكوياما على زميله وقال له: 
يقول هذا . هذا يعني فعلا نهاية التاريخ”. من هنا لمعت 
بعد  ليحولها  فوكوياما  عقل  في  التاريخ”  “نهاية  فكرة 
ذلك �إلى مقال ن�شره عام 1989 في مجلة الم�صلحة القومية 
وليطوره اكثر بعد ذلك عام 1992 في كتاب بعنوان “نهاية 

التاريخ وخاتم الب�شر”.  
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�إ�سم الكتاب : جيبوتي
الم�ؤلف : ايلمور ليونارد 
دار : اوريون

دارا  بار هي مخرجة �أفلام وثائقية 
، حازت على جوائز عن عملها حول 
الن�ساء البو�سنيات و�إع�صار كاترينا 
، وتنوي الآن )) القيام بجولة حول 
ال�ساحل ال�شرقي لأفريقيا لت�صوير 
القرا�صنة (( ــ من �أجل فلم وثائقي ، 
لا �أكثر . لكن لأن هذه رواية الإثارة 
الأربعة والأربعين لايلمور ليونارد ، ف�إن 
دارا ت�أخذ معها �أي�ضا ملاحا �سبعينيا 
، غام�ضا يدعى كزافييه ليبو والكثير 
من الذخيرة الحربية . يتحول " جيب 
في  معا�صرا  قر�صانا  يكون  �أن  " الى 
خليج �صغير ، يقطنه �إنتهازيون بياقات 
عري�ضة ، و�سيارات فارهة وفيلات على 
الطراز الغربي ، وي�ست�أجرون طباخين 
فرن�سيين لتح�ضير الطعام ل�ضيوفهم . 
رغم �أن الرواية حا�شدة بالأحداث ، تبدو 
الحبكة الرئي�سية للرواية �إنها لا تحتمل 
غير تف�سير واحد . والف�صول الطويلة 
، المليئة بالحركة مكرّ�سة لدارا ، تراجع 
لقطات فلمها ، مت�سائلة ما �إذا كانت 
علاقتها مع كزافييه �ستتطور الى �أكثر 
من علاقة عمل ، والتي ت�صبح حتمية 
حالما يقوم هو ب�شراء �شيء يدعى " 
ع�شبة الماعز العجوز ذي القرون " . ثمة 
�شيء من الماعز العجوز ذي القرون حول 
فكرة ليونارد بكاملها لهذه الرواية ، بما 
�أنه بلغ ال�ساد�سة والثمانين من العمر ، 
تجعل من ال�صعب �أن لا نعجب ب�إ�سلوب 
روايته.

مو�سكو / ا.ف.ب.

�أم�س الجمعة،  �أول  الثقافية في رو�سيا  الأو�ساط  احتفلت 
الرو�سي  الكاتب  لميلاد  الم��ائ��ة  بعد  الت�سعين  بالذكرى 

-1821( دو�ستويف�سكي  ميخائيلوفت�ش  ف��ي��ودور 
ال��ع��الم وال��ذي  ال��روائ��ي�ني في  �أع��ظ��م  �أح���د   ،)1881

و�أ�صبحت  اللغات  من  العديد  �إلى  �أعماله  ترجمت 
م�صدر �إلهام للفكر والأدب المعا�صر. 

وتحظى هذه المنا�سبة باهتمام الأو�ساط الثقافية 
مدينة  في  �أي���ام  قبل  افتتح  حيث  رو���س��ي��ا،  في 
فيليكي نوفغورود الرو�سية، التي ق�ضى الكاتب 
الدولي  المهرجان  حياته،  من  كبيرا  ج��زءا  فيها 
الم�سرحي الخام�س ع�شر، الذي ينظم �سنويا في 

ذكرى ميلاد الكاتب وذلك منذ عام 1992.
والثقافة  “دو�ستويف�سكي  ���ش��ع��ار  وتح���ت   
فعاليات  يومين  مدى  وعلى  انطلقت  العالمية” 
بطر�سبرج  ���س��ان  بم��دي��ن��ة  ال��ع��ل��م��ي  الم��ن��ت��دى 
بم�شاركة جمع من الأدباء والمفكرين من مختلف 

�أنحاء العالم. 
الأ�سا�سية  الم�سائل  لمناق�شة  الم��ن��ت��دى  وي��ه��دف 
المتعلقة بت�صور دو�ستويف�سكي للعالم المعا�صر، 
الفنانين  على  والفكري  الروحي  تراثه  وت�أثير 
والدينية  ال�سيا�سية  وال�شخ�صيات  والمفكرين 

الحادي  ال��ق��رن  وحتى  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  م��ن 
والع�شرين.

 وعلى هام�ش المنا�سبة يقيم “متحف دو�ستويف�سكي” 
من  �أك�ث�ر  فيه  ت��ق��دم  فنيا  معر�ضا  بطر�سبرج  ب�سان 

ت�سعمائة لوحة تعر�ض لأول مرة م�ستوحاة من �أعمال 
الكاتب الأدبية. 

ملمح ر�سالي
الفل�سفية  ونزعته  الإن�ساني  بتوجهه  دو�ستويف�سكي  عرف   
في  يتجلى  حيث  الأدب��ي��ة،  �أع��م��ال��ه  في  وا�ضحة  ب��دت  ال��ت��ي 
رواياته المزج بين ال�صنعة الفنية والبعد الفكري الذي ي�ضفي 

على �أعماله ملمحا ر�ساليا.
القلائل  الكتاب  من  دو�ستويف�سكي  �أن  �أدبيون  نقاد  وي��رى   
لمفهوم  ال�سيكولوجية  الخ��ط��وط  ر���س��م  ا�ستطاعوا  ال��ذي��ن 
العاطفة في التعبير الروائي �إذ �أخرجها من القوالب الجمالية 
والرومان�سية التي غرق فيها كتاب القرن التا�سع ع�شر وجعل 

منها 

مكنونات  ع����ن  واق���ع���ي���ا  في ت���ع���ب�ي�ار  بحتة  �إن�سانية 
قالب اجتماعي ي�شترك فيها الألم مع اللذة والخير مع ال�شر 

حتى لقُب بعبقري الرواية النف�سية. 
ولكن  النف�سيين  بالأطباء  “ي�شبهونني  الخالدة  �أقواله  ومن 

الكلمة  تحمله  ما  بكل  واقعي  ف�أنا  حقيقيا،  لي�س  الأم��ر  ه��ذا 
الب�شرية من  النف�س  �أعمق ما تحمله  �أعك�س  من معنى ولهذا 

حقائق”. 
ويرى الكاتب دانييل جرانين �أن �صعوبة قراءة رواياته 
�أنف�سنا  في  ما  اكت�شاف  على  تجبرنا  �أنها  في  تكمن 
�أن نعثر فيها على تلك الأهواء  من �سوء خوفا من 
ال�ضمير  بت�أنيب  ب�أبطاله، وي�شعرنا  التي تع�صف 
وتبرير  التهرب  مح��اولات  كافة  على  والق�ضاء 

ال�شر والف�ساد الأخلاقي. 
ر�سالة تغيير

 من جانبه، قال الأديب والمترجم �أبو بكر يو�سف 
)�أح����د م�رتج��م��ي �أع���م���ال دو���س��ت��وي��ف�����س��ك��ي �إلى 
العربية( �إن الكاتب كان يحمل ر�سالة تغيير 
فل�سفة  من  تقترب  فل�سفة  خ�الل  من  العالم 
تول�ستوي باختيار طريق المقاومة ال�سلمية 
ونبذ العنف في تغيير المجتمع، لكنه لم يكن 
فيل�سوفا بقدر ما كان فنانا ذا ب�صيرة نافذة �إلى 

�أعماق الحقائق. 
بم�ستقبل  تنب�أ  دو�ستويف�سكي  �أن  �إلى  و�أ�شار 
م�ضطرب لرو�سيا عندما بحث النظر في ق�ضية 

الوقت.  ذلك  “الإرهاب” في 
و�أ�ضاف يو�سف �أن الكاتب حاول من خلال م�ؤلفاته �أن 
يقدم النموذج ال�سلمي البديل القائم على حب الب�شرية 

وتغيير الإن�سان بالمعرفة والحقيقة. 
�أن دو�ستويف�سكي كان ي�شكل عالما متوتر الأرجاء،  و�أو�ضح 
ي�ضطرم ب�شتى �أنواع الفكر وال�صراعات، تقلب بين نار المثال 
المر�سوم  ال��واق��ع  ون��ار  ال��واق��ع  في  يتحقق  لم  ال��ذي  الديني 
“الأخوة  روايته  �أبطال  �أح��د  “�إيفان”  فكان  �آن���ذاك،  حوله 
كارامازوف” يقول لأخيه “�إنني لا �أرف�ض الله ولكني �أرف�ض 

عالمه”. 
�أفكاره  ف���إن  وف��ات��ه،  على  عاما   130 م��رور  من  الرغم  وعلى 

ومبادئه لا تزال تمثل �أفكار جيل على قيد الحياة. 
�أ�شبه  �أحيانا  يبدو  ع�صريا  طابعا  الأدبية  �أعماله  واكت�سبت 

بالنبوءة بمعزل عن �أبعادها الزمانية والمكانية.
 ويرى كثيرون �أن رواياته التي تف�ضح �سائر �أ�شكال العنف 
ولاا�ضطهاد لا يمكن �أن تموت ما دامت الأنظمة القمعية قائمة 
بكل قبحها وب�شاعتها.ومن �أ�شهر �أعماله “الجريمة والعقاب”، 

و”الأخوة كارامازوف”، و”ال�شياطين”، و”الأبل

القاهرة - �أ �ش �أ
في  الجنة  مفتاح  الكلمة،  معنى  ما  �أت��ع��رف 
كلمة، دخول النار على كلمة، وق�ضاء الله هو 
كلمة، وبع�ض الكلمات قلاع �شامخة يعت�صم 
نبي  بين  فرقان  والكلمة  الب�شري،  النبل  بها 
وبغي، هذه بع�ض من كلمات الكاتب الراحل 
العا�شر  فى  المولود  ال�شرقاوى  الرحمن  عبد 
ال��دلات��ون  م��ن ن��وف��م�رب ع���ام 1920 ب��ق��ري��ة 

بمحافظة المنوفية.
ثم  القرية  كتاب  في  تعليمه  ال�شرقاوى  ب��د�أ 
تخرج  حتى  الحكومية  المدار�س  �إلى  انتقل 
من كلية الحقوق جامعة القاهرة عام 1943، 
�أن  �أراد  لأنه  ولكنه هجرها  بالمحاماه  وعمل 
مجلة  في  ال�صحافة  في  فعمل  كاتبا  ي�صبح 
الفجر، وعمل  البداية، ثم مجلة  الطليعة في 
بعد ثورة 23 يوليو في �صحيفة ال�شعب ثم 
رئي�س  من�صب  و�شغل  الجمهورية،  �صحيفة 
بعدها  عمل  ثم  روزاليو�سف،  مجلة  تحرير 
في جريدة الأهرام، وتولي عدد من المنا�صب 
الت�ضامن  منظمة  �سكرتير  منها  الأخ����رى 
الأعلى  المجل�س  و�أمانة  الأفريقي  الآ�سيوي 

للفنون والآداب.
وت��ن��وع��ت �أع���م���ال���ه الأدب����ي����ة ب�ي�ن ال���رواي���ة 
" الأر�ض" عام  روايته  قدم  حيث  وال�شعر، 
ثم   ،1956 ع��ام  خالية"  و"قلوب   ،1954
و�أخيرا   ،1958 عام  الخلفية"  "ال�شوارع 
عبد  وت���أث��ر   ،1967 الفلاح" ع��ام   " رواب���ة 
وكانت  الريفية  بالحياة  ال�شرقاوي  الرحمن 
القرية الم�صرية هي م�صدر �إلهامه، و�إنعك�س 
ذلك على �أول رواياته الأر�ض التي تعد �أول 
العربي  الأدب��ي  الإب��داع  في  واقعي  تج�سيد 
الحديث، وتحولت �إلى فيلم �سينمائي �شهير 
عام  �شاهين  يو�سف  للمخرج  لاا�سم  بنف�س 

.1970
ومن �أ�شهر �أعماله م�سرحية "الح�سين ثائرا"، 
و"م�أ�ساة  �شهيدا"  "الح�سين  وم�سرحية 
بوحيرد،  جميلة  الج��زائ��ري��ة  ع��ن  جميلة" 
و"الن�سر  مهران"،  "الفتى  وم�����س��رح��ي��ة 

مجال  في  �أم��ا  عرابي"،  و"�أحمد  الأحمر"، 
ر�سول  محمد  كتب  فقد  الإ�سلامية  التراجم 
الح���ري���ة، وع��ل��ى �إم����ام الم��ت��ق�ني، وال���ف���اروق 
الر�سالة  فيلم  �سيناريو  في  �شارك  كما  عمر. 
بالا�شتراك مع توفيق الحكيم وعبد الحميد 
الرحمن  ع��ب��د  ال�����س��ح��ار.  وح�����ص��ل  ج����ودة 
ال�شرقاوي على جائزة الدولة التقديرية في 
الرئي�س  له  والتي منحها  عام 1974  الآداب 
الآداب  و���س��ام  معها  منحه  كما  ال�����س��ادات، 

والفنون من الطبقة الأولي.
عبد  وال�صحفي  والأدي����ب  ال�شاعر  وت��وفي 
ن��وف��م�رب عام  ال�����ش��رق��اوي في 10  ال��رح��م��ن 
�أدب  ناهز 67 عاما، ويمتاز  1987 عن عمر 
ال�شرقاوي رغم تنوعه بالإخلا�ص والإ�صالة 
والجدة في تعبير عن العواطف والحقائق. 
وق����دم ال�����ش��رق��اوى ال��ع��دي��د م���ن الأ���ش��ك��ال 
الق�صة والرواية والم�سرح  الأدبية فى مجال 
الدينية  وال��ك��ت��اب��ات  ال�شعرية  والم�سرحية 
والمقالات الأدبية والنقدية، وكان همه الأول 
هو الدفاع عن الحق والحقيقة وعن الإن�سان 

وعن ال�شخ�صية الم�صرية .
من  واح��دة  ال�شرقاوي  الرحمن  عبد  وكتب 
الروائية  ال��درام��ي��ة  الأع��م��ال  �أك�ب�ر  و  �أب���دع 
والإ�سقاطات  الأحداث  حيث  من  "الأر�ض" 
المبدع  المخرج  ق��ام  ثم  الملحمية،  الم�شاهد  و 
لعمل  " بتحويلها  �شاهين  " يو�سف  الراحل 
فني �سينمائي، ويحكي الفيلم عن معاناة �أهل 
�إحدى القرى من القهر والفقر في ظل نظام 
بع�ض  لأطماع  الموح�ش  والج�شع  الإق��ط��اع، 
الملكية.  عهد  ال��زراع��ي��ة في  الأرا���ض��ي  م�الك 
الفلاح   " �سويلم  �أب��و  "محمد  م�أ�ساة  وع��ن 
الجديد  ال��ط��ري��ق  �سيقطتع  ال���ذي  الب�سيط 
�أر�ضه، ويجعلها غير �صالحة  جزء كبير من 
للزراعة مما �سيدمر حياته وحياة �أ�سرته، و 
�سجل عبد الرحمن ال�شرقاوي قطعا حوارية 

�صارت تدر�س في معاهد ال�سينما العربية.
كما �شارك عبد الرحمن ال�شرقاوي في كتابة 
العظيم  التاريخي  الفيلم  حوار  و  �سيناريو 

المبدع  الم��خ��رج  �أخ��رج��ه  ال���ذي  "الر�سالة" 
يحكي  وال��ذي   ،" العقاد  " م�صطفى  الراحل 
في  الر�سالة  تبليغ  و  الإ�سلامية  الدعوة  عن 
مرحلة " �صدر الإ�سلام "، و انت�شار الر�سالة 

بعد وفاة الر�سول الكريم.
و�شارك ال�شرقاوى كبار الكتاب في كتابة هذا 
الحميد  وعبد  الحكيم،  توفيق  ومنهم  الفيلم 
وهاري  العقاد،  وم�صطفى  ال�سحار،  ج��ودة 
ك��ري��ج، ومح��م��د على م��اه��ر، ومح��م��د نا�صر 
ن�سختين،  قدم في  العمل  ال�سنعو�سي، وهذا 
"عبد  الراحل  الفنان  بطولة  عربية  �إحداهما 
للمبدع  بالإنجليزية  و�أخ���رى  غيث"،  الله 

الراحل "�أنتوني كوين".
عبد  الكبير  الم�سرحي  ال�شاعر  ا�سم  وارتبط 
وذاع  الدينية  بالكتابة  ال�شرقاوي  الرحمن 
ثائرا، والح�سين  �صيت م�سرحيتيه الح�سين 
م�ؤلفاته  ب��اق��ي  �شهرة  علي  ليطغي  �شهيدا 
الأخري، وفي ذلك قدر كبير من عدم الإن�صاف 
بعمق  �أعماله  وتميزت  �إنتاجه  تنوع  لكاتب 
التحليل وقوة الأ�سلوب، بالإ�ضافة لاهتمامه 

بعن�صر الحركة علي خ�شبة الم�سرح..
الم�سرح  كتاب  م��ن  �سابقيه  ك�أغلب  يكن  فلم 
ولي�س   .. فقط  ب��الح��وار  يهتمون  ال�شعري 
علي  ال�شخو�ص  تتحرك  كيف  كثيرا  يعنيهم 
بقدر  ب�صريا  جذابة  وتكون  الم�سرح  خ�شبة 
الورق، واهتم بر�سم الحركة  جاذبيتها علي 

على الم�سرح من خلال الحوار الم�سرحى .
تعر�ض  ع��ك��ا  �أن وط��ن��ي  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ي 
الفكر  هذا  تقدم  �أنها  �إلا  المقاومة  فكر  �أ�لاص 
�سريع  و�إي��ق��اع  م�سرحية  ف��رج��ة  خ�الل  م��ن 
للأجيال  كنزا  ال�شرقاوي  عبد  وترك  مميز.. 
المتعاقبة والمهتمة ب�شان الم�سرح، ومن �ضمن 
"الأ�سير" عن المقاومة  تلك الكنوز م�سرحية 
و"م�أ�ساة  التا�سع  لوي�س  لحملة  ال�شعبية 
غيث  حمدي  الفنان  �أخرجها  جميلة" والتي 
ولعب   1962 ع��ام  في  القومي  الم�سرح  علي 
بطولتها مع �شفيق نور الدين ومحمد ال�سبع 
وعبد  عبدالجواد  وعايدة  توفيق  ومح�سنة 

الله غيث و�لاصح �سرحان.
عبدالرحمن  ال���راح���ل  ال��ك��ات��ب  ق���دم  ك��ذل��ك 
التي  م��ه��ران  ال��ف��ت��ي  م�سرحية  ال�����ش��رق��اوى 
ع��ر���ض��ه��ا الم�����س��رح ال��ق��وم��ي �أي�����ض��ا في عام 
1966 و�أخرجها الفنان كرم مطاوع وتقا�سم 
غيث  ال��ل��ه  وع��ب��د  �أي����وب  �سميحة  بطولتها 
�أبو زهرة  و�شفيق نور الدين وعبد الرحمن 
كما  الج��زي��ري.  و�أحمد  محمد  وعبدال�سلام 
كاترين  القدي�سة  عن  �شعرية  م�سرحية  قدم 
عن  وتح��ك��ي  كاترين"  "�سانت  ب��ع��ن��وان 
�أثناء لااحتلال الروماني  المقاومة الم�سيحية 
ثائرا  الح�سين  رائعتيه  ع��ن  ف�لاض  لم�صر. 

والح�سين �شهيدا.
هوجو..  "فيكتور  فرن�سا  في  عليه  و�أطلقوا 
كل  في  والمتميز  ال��رائ��د  لعطائه  العربي" 
عليه  وع��ر���ض  وال��ف��ن��ون..  الثقافة  مج��الات 
تحرير  رئا�سة  ال�����س��ادات  ال��راح��ل  الرئي�س 
الأه�����رام، ول��ك��ن��ه رف�����ض ك��م��ا رف�����ض �أي�ضا 
يقول  دائما  وك��ان  للثقافة،  كوزير  تر�شيحه 
في  يجعله  القلم  ه��ذا  و�إن  قلمه  يملك  �إن���ه 

وحينما  �آخر..  �إداري  مركز  �أي  يفوق  مركز 
اليو�سف  روز  �إدارة  مجل�س  رئا�سة  ت��ولي 
نف�سه  ال�سادات  الرئي�س  من  بطلب  ذلك  كان 
يريد  ما  يكتب  �أن  عليه  ال�شرقاوي  وا�شترط 
ووافقه ال�سادات حتي �أنه كان ي�ست�شهد بما 
يكتبه لدي ر�ؤ�ساء الدول العربية علي حرية 
�أن  �أراد  ال�سادات  ال�صحافة في م�صر، ولكن 
بع�ض  ال�شرقاوي  عبدالرحمن  حرية  يقيد 
رئي�س  ���س��الم  م��ن مم���دوح  فطلب  ال�����ش��يء.. 
�أن يف�صل بع�ض المحررين في روز  الوزراء 
�أح��داث 17 و 18  اليو�سف بعد موقفهم من 
قبل  ا�ستقالته  ال�شرقاوي  فكتب  يناير  م��ن 
�أنا  وق��ال:  ال���وزراء  رئي�س  مكتب  يغادر  �أن 

�أ�ستقيل ولي�س �أحد غيري.
ول��ع��ل ع���دم ح�����ص��ول ال�����ش��رق��اوي ع��ل��ي ما 
ي�ستحق من �شهرة وتكريم مرجعه �إلي �شدة 
نف�سه  بتلميع  �إكتراثه  وعدم  الرجل  توا�ضع 
�أقل منه في  �آخرون  �إعلاميا كما يفعل كتاب 
الموهبة والقيمة، والدليل علي ذلك ماقاله هو 
عن نف�سه في حوار �أجرته معه مجلة الم�سرح 
لا  "�إنني  �أعلن:  حيث  يوليو1966  عدد  في 
ل�ست  �أكره م�سرحية من م�سرحياتي ولكني 
علي  الم�����س��رح��ي��ات..  ه���ذه  م��ن  ب����أي  مفتونا 
و�إذا  نق�صي..  بنواحي  دائما  �أ�شعر  العك�س 
كلمة واح��دة مخت�صرة  �أق��ول  �أن  ك��ان يجب 
�أنني  �أ�شعر  لأنني  �أكتب،  عما  را�ضيا  فل�ست 
لم �أعبر عما �أكتب، لأنني �أ�شعر �أنني لم �أعبر 
بعد كما ينبغي، و�أح��اول في كل عمل جديد 
�سبق،  فيما  اكت�شفته  الذي  النق�ص  �أكمل  �أن 
�أما من ناحية العر�ض الم�سرحي وف�ضل هذا 

لي�س لي و�إنما للمخرج وللممثلين".
وكانت دعوته في �سنواته الأخيرة:"عودوا 
�إلي الإ�سلام الحق تجدوه �أكثر تقدما من كل 
الفل�سفات الب�شرية لكم �سهرت الليالي عاكفا 
متبتلا في محراب الفكر الإ�سلامي وتحرره 
هكذا  ؛  المناه�ضة"  التفا�سير  الخرافات  من 
كان ال�شرقاوي ثائرا علي نف�سه و�شهيدا بين 

�أقرانه من كبار المبدعين.

الأوساط الثقافية في روسيا تحتفل بميلاد 
دوستويفسكي الـ190

الكات��ب  ال��ـ91 لميال�د  الذك��رى 
الش��رقاوي عبدالرحم��ن  الراح��ل 

عن )الدار العربية للعلوم نا�شرون( 
مجموعة  حديثاً  ���ص��درت  ب��ب�ريوت، 
الدين  كمال  �أدي���ب  لل�شاعر  ج��دي��دة 
تح���ت ع����ن����وان: )م����واق����ف الأل�����ف( 
�صوفيّاً  م��وق��ف��اً   55 على  لتحتوي 
���ش��ع��ري��اً تح���اول ك��لّ��ه��ا ال��ت��ق��رّب �إلى 
رحمته،  وتطلب  وج���لّ  ع��زّ  ال��ب��ارئ 
�سرّه  �إلى  وتت�ضرّع  عفوه،  وترجو 
بحنانه  وتح��ل��م  ومح��ب��ت��ه،  ون����وره 
وك��رم��ه ورزق����ه ول��ط��ف��ه، ولا عجب 
الغفور  الكريم  الرحيم  فهو  هذا  في 
هذه  تبد�أ  اللطيف.  البديع  ال���رزّاق 
وتنتهي  الأل�����ف  بم��وق��ف  الم���واق���ف 
بم��وق��ف الج��نّ��ة. وم��ا ب�ني الموقفين 
تمرُّ ب�أ�سئلة الحياة والموت، واليقين 
والطم�أنينة،  والخ��وف  وال�ضياع، 
والم���ع���ن���ى وال�ل�ام���ع���ن���ى، وال���ظ�ل�ام 
هكذا  ونقي�ضه.  وال�شيء  وال��ن��ور، 

ت����ب����د�أ بم���وق���ف الخ����ط�����أ وال���غ���رب���ة 
والنهر  والم��اء  والح�رية  والوح�شة 
والحرف  والرحيل  والمهد  وال��غ��رق 
وال�����ش��وق وال����دائ����رة، ل��ت��ع��رج �إلى 
م��واق��ف الأن��ب��ي��اء والأول���ي���اء: نوح 
والخ�ضر  وي���ع���ق���وب  و�إب����راه����ي����م 
وعي�سى والم�صطفى وعلي وكربلاء، 
والدمعة  العزّة  مواقف  �إلى  وت�صل 
والكتابة وال�سجن والبيت وال�سجدة 
المواقف  ه���ذه  والح���م���د.  وال�����س�الم 
كُتبتْ في �أ�ستراليا في عامي  2010 
الغلاف  لوحة  كانت  وق��د  و2011. 
للفنان  والتنفيذ  ر�شيد،  علي  للفنان 

�سامح خلف.
�سبق لأديب كمال الدين �أن �أ�صدر من 
باللغتين  �شعرية  مجموعة   12 قبل 
العربية والإنكليزية اتخذت الحرف 
والمجاميع  �إبداعياً.  وم�الذاً  و�سيلةً 

عربي  دي��وان   ،1976 تفا�صيل  هي: 
 ،1993 ن��ون   ،1989 جيم   ،1981
�أخبار المعنى 1996، النقطة 1999، 
حاء 2002، ما قبل الحرف.. ما بعد 
الح���روف  ���ش��ج��رة   ،2006 ال��ن��ق��ط��ة 
�أرب���ع���ون   ،2009 �أب������وّة   ،2007
�أقول   ،2009 الح���رف  ع��ن  ق�صيدة 

الحرف و�أعني �أ�صابعي 2011. 

    م��ن �أج����واء الم��ج��م��وع��ة ن��ق��ر�أ في 
)موقف ال�شوق(:

�أوقفني في موقفِ ال�شوق
�إليَّ  ا�شتقتَ  �أنّ����كَ  ��ب��تَ  �أحَ�����سِ وق���ال: 

وحدك
وبكيتَ دمعاً ثقيلًا

وق�صيدةً  وك��ل��م��ةً  ح���رف���اً  وك��ت��ب��تَ 
وكتاباً؟

�أراكَ، �إّين �أراك
في حيرتِكَ تتردد

وفي �س�ؤالِكَ تنهار
وفي غربتِكَ تت�شظّى

وفي يومكَ المرّ
تغربُ ثُمَّ ت�شرق

ثُمَّ تحترقُ ثُمَّ تغرق
ثُمَّ تزّلزلُ ثُمَّ تنجو

ثُمَّ تطفو ثُمَّ تنام
ثُمَّ تموتُ ثُمَّ تحيا

لترتّلَ القر�آنَ ترتيلا.
�أراكَ، �إّين �أراك

في �شوقِكَ العارمِ الم�ستجير
يوماً بعد يوم

وف�لًاص بعد ف�صل
وعمراً بعد عمر،

ف�أتجلّى لكَ في كلِّ حرفٍ
من حروفِ القر�آنِ يا عبدي.

م��������واق��������ف الأل��������ف
ج�����دي�����د ال���������ش����اع����ر �أدي�����������ب ك�����م�����ال ال����دي����ن

 كثيرة هي الكتب التي تنتمي �إلى المدر�سة 
الرومان�سية، بع�ض هذه الكتب يطلق عليها 
)روائع( �أو )كلا�سيكيات( من فرط �شهرتها 
العالمية، هذه الروائع �ألهمت ال�س���ينمائيين 
والمو�س���يقيين  والر�س���امين  والم�س���رحيين 

على مر الع�صور.
عل���ى   www.toptenz.net موق���ع 
اخت���ار  الإنترن���ت 

�أ�ش���هر 10 كت���ب رومان�س���ية من ب�ي�ن هذه 
الروائ���ع 10، وق���د ج���اء ترتي���ب الأعم���ال 

الع�شرة على النحو التالي: 
1 - رومي���و وجولي���ت )وليم �شك�س���بير(: 
م�س���رحية م���ن خم�س���ة ف�ص���ول تعت�ب�ر من 
�أعظم و�أهم �أعمال �شك�س���بير، تظهر ق�ص���ة 
حب �أ�س���طورية تنتهي بالموت بين عا�شقين 

يخرج���ان م���ن قل���ب 

ال�صراع الدامي بين عائلتين، �ألهمت الكثير 
من المبدعين على مر الع�صور.

2 - حكاي���ة �أو o: رواية فرن�س���ية �ش���هيرة 
مجهولة الم�ؤلف كتبت تحت ا�س���م م�س���تعار 
)بولين رياج(،كما كتبت على �ش���كل ر�سائل 

من حبيبة �إلى حبيبها.
3 - �أح���دب نوت���ردام )فيكت���ور هوج���و(: 
رواية مفعم���ة بالحب بين قراع 
الأجرا�س في كني�س���ة نوتردام 
الأحدب القبي���ح المنظر وامر�أة 
الجم���ال،  فائق���ة  فرن�س���ية 
ج�س���دتها ال�سينما العالمية عدة 

مرات.
)ت�ش���ارلوت  �أي���ر  ج�ي�ن   -  4
�ش���هيرة  رواي���ة  برونت���ي(: 
تج�سد �صراع البطلة جين �أير 
بين الحاجة للحب وبين قيود 
التقاليد ال�سائدة، ا�ستوحيت 
�أحداثها في ع�شرات الأعمال 
والم�س���رحية  ال�س���ينمائية 

والمو�سيقية.
5 - دراكولا )برام �ستوكر(: 

رائع���ة الكات���ب الإيرلندي �س���توكر المفعمة 
بالإث���ارة والرعب،والت���ي تقدم �شخ�ص���ية 
الأم�ي�ر القا�س���ي القل���ب دراكولا في ق�ص���ة 

�صراع بين الخير وال�شر في القرن 15.
6 - حكاي���ة فار����س )جيف���ري ت�شو�س���ر(: 
ق�ص���ة فار�سين يتناف�س���ان على ع�شق �أمر�أة 

واحدة.
7 - الكبري���اء والتحي���ز )ج�ي�ن �أو�س�ت�ن(: 
ق�صة حب بين امر�أة ذكية ورجل ثري تلقي 
ال�ض���وء عل���ى الح���ب في مواجه���ة المنزلة 

لااجتماعية.
8 - فينو����س في الفراء )ليبول���د مازوخ(: 
رج���ل  ب�ي�ن  بالع���ذاب  مليئ���ة  ح���ب  ق�ص���ة 

مهوو�س وامر�أة جميلة.
9 - ذهب م���ع الريح )مارغريت ميت�ش���ل(: 
حكاية حب من طرف واحد بين رجل وفتاة 

على وقع الحرب الأهلية الأميركية.
10 - مرتفعات وذرينج )�إيميلي برونتي(: 
�إح���دى كلا�س���يكيات الأدب الأنكلي���زي عن 
ق�ص���ة حب مليئة بال�ش���جن خلال ال�ص���راع 

الطبقي والرغبة في لاانتقام.
عن يو بي اي

أشهر 10 كتب رومانسية في تاريخ الأدب  

غلاف كتاب
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ا�سم الكتاب: الكتاب 
الأ�سا�سي لأفلام الغانغ�ستر

الم�ؤلف : جورج �آنا�ستا�سيا 
وغلين ماكناو

دار : رننغ بر�س

بُنيت الولايات المتحدة على )) ال�شجاعة 
، الر�ؤيا ، �إراقة الدماء وجزء كبير من 

الجريمة ، (( يكتب �آنا�ستا�سيا وماكناو 
في �إحتفالهم الممتع ب�أكثر الأنواع 

ال�سينمائية ر�سوخا في هوليوود ــ 
�أفلام الغانغ�ستر ] الع�صابات [ . بد�أ هذا 

الجن�س من الأفلام في وقت مبكر ، في 
عام 1912 ، مع فلم دي دبليو غريفيث 
�إنطلاقته  لكن   ، “ �آلي  بيغ  “ فر�سان 

الحقيقية كانت في الثلاثينات . فلم 
مثل “ لتل �سيزار “ ) 1931 ( ــ �إحتل 
المرتبة ال�ساد�سة من العد التنازلي في 
قائمة �أفلام القمة المئة ــ �ساهم بتحوّل 

خارجين على القانون امثال جون 
دلنجر الى �أبطال �شعبيين . ا�صبحت 

�أفلام الغانغ�ستر المقابل المديني لأفلام 
الو�سترن ، متيحة لمرتادي ال�سينما �أن 
يهربوا الى وهم المتعة بان يغدو الفرد 

مجرما . الفلمان اللذان يت�صدران قائمة 
الم�ؤلفَني هما الجزء الأول والثاني من 
مقابلات  الى  بالإ�ضافة   . “ “ العرّاب 

وغزوات داخل افلام الغانغ�ستر 
الفرن�سية ، ي�ستك�شف الم�ؤلفان كل فلم 

و�صناعته في مقالة مخت�صرة ، �إنما 
مميزة ، قبل �أن يوردا بتف�صيل بع�ض 

مقاطع من حوارات �إنطبعت في الذاكرة 
لأفلام تافهة ، مثل )) دع الم�سد�س ، وخذ 

كعكة (( ، ومجموعة �إح�صاءات . من 
الوا�ضح ان ر�أ�س الح�صان في �سرير 
جاك وولتز كان واقعيا ــ فلم كوبولا 
، لكن حقن لاادرينالين في القلب هي 

لي�ست الطريقة لإعادة الحياة ل�شخ�ص 
تناول جرعة زائدة من الهيرويين ــ فلم 

تارانتينو.

بل   ، فقط  القف�ص  ال�شمولي  الع�شرين  ال��ق��رن  ف��ن  ي��زيّ��ن  لم 
و  النحت،  و  الأف�الم،  و  فاللوحات،  �إن�شائه.  على  �ساعد  هو 
حيوية  عنا�صر  كانت  م  الم�صمَّ لاابتهاج  مهرجانات  و  العمارة 
و  الإن�سان.  لإعادة �صنع  ال�شيوعية  و  النازية  المحاولات  في 
ذلك �أمر �أ�سا�سي لفهمنا الأو�ضاع الكابو�سية التي ن��شأت، كما 
و   ،Igor Golomstock غولوم�ستوك   �إي��غ��ور  ي�ؤكد 
الحداثة،  جنب  �إلى  متميزاً  فنياً  �أ�سلوباً  ت�صنيفه  ي�ستحق 
�أ�سلوب  د  جُنِّ هكذا  و  لها.  وريثاً  و  فرعياً  طريقاً  كانت  التي 
و  ال��راي��خ  “ في خدمة  “ ال��ب��ورج��وازي   19 القرن  �أكاديمية 
�أخيراً الثورة، ك�سمة مميزة، و معلّم، و بالن�سبة لنا كلي�شة ، 

كما يقول �أندرو �ستوتافورد في مقاله هذا.
في كتابه الذي تم تحديثه م�ؤخراً ) و المن�شور �أولًا عام 1990 
(، و المعنوَن “ الفن ال�شمولي Totalitarian في لااتحاد 
ال�سوفييتي، و الرايخ الثالث، و �إيطاليا الفا�شية، و جمهورية 
ال�صين ال�شعبية “، يبّني ال�سيد غولوم�ستوك على نحوٍ مقنع 
المتباينة  الأنظمة  لهذه  المتداخلة  الجمالية  القيَم  �أن  كيف 
ظاهرياً تُبرز كم هناك من �أمور كثيرة ت�شترك بها. و لم يكن 
عام  باري�س  معر�ض  في  ح�صل  مما  �أب��داً  و�ضوحاً  �أك�رث  هذا 
1937. ففي مراجعة مزعجة لمعاهدة مولوتوف ــ ريبينتروب 
) 1 ( وجد برج �إيفِل نف�سه مع�صوراً بين الجناحين النازي و 

ال�سوفييتي ال�ضخمين. 
كما  ال�سوفييتي،  ب��الاتح��اد  الكتاب  �أق�سام  �أق���وى  تتعلق  و 
ع�ضوية  مهنته  ت�ضمنت  م���ؤل��ف  م��ن  يتوقع  �أن  للمرء  يمكن 
اتحاد الفنانين ال�سوفييت و مواجهات مبا�شرة مع الوح�شية 
�إلى  �أر�سل  قد  غولوم�ستوك  ال�سيد  وال��د  كان  و  ال�ستالينية. 
المع�سكرات في عام 1934 ، و بعد ذلك ب�سنوات وقَّعت والدته 
للجي�ش  ح��دودي  موقع  �أ�سو�أ  كوليما،  في  طبيبةً  العمل  على 

على الغولاغ، م�صطحبةً �إيغور ال�صغير معها. 
لقد حلت محل لاابتكار الفني لاا�ستثنائي ل�سنوات ال�سوفييت 
للثقافة  المملة  المحافظة  روح  ح��ال،  كل  على  �سريعاً،  المبكرة 
�أ�سطرته   و  الثوري  الما�ضي  تطهير  وتم  العليا.  ال�ستالينية 
�سريعاً  المخربَ�ش  الحا�ضر  ل  ح��وِّ و   .mythologized
رائع  ب�شكل  الم�ؤلف  يدعوه  ما  بوا�سطة  الوفرة  من  زمن  �إلى 
القول  “ للواقعية لاا�شتراكية. و يمكن  ال�سحرية  “ الم��ر�آة  بـ 
�إن اللوحات النيوفكتورية التعليمية، و العمارة التذكارية و 
�أخرق، و بعد عام 1941  النيوكلا�سيكية على نحوٍ  �إن �شئت 

القومية، كانت  الكبرياء  الب�سالة الحربية، و  ا�ستح�ضارات   ،
نع البديل التي تردد �صداها مع �أنا�سٍ  جميعاً تجلياتٍ لتقليد �صُ
ا�ستنفدتهم عقود من الهيجان و كانت، بالطبع، ملاءَمة تماماً 
ب�شكل جامد و م�سيطَر عليه  للحفاظ على نظام جديد هرَمي 

ب�إحكام.
تحويلات  النازي  الفن  فح�صه  فيه  يتخذ  ال��ذي  الوقت  في  و 
عبر  ال��زم��ن  م��ع  ب��ل��يَ  ال���ذي  الم�سار  ع��ن  بعيداً  مفيدة  طويلة 
مناق�شة  لت�شمل  مثقلة بما عليها  فالهالات  و  �أركاديات متكتلة 
ال�سيطرة الممركَزة على الإنتاج الفني ) الأ�سلوب ال�سوفييتي 
(، ف�إنه يكر�س حيزاً قليلًا ن�سبياً لتعامل الحزب اللامع �أحياناً 
مع الت�صميم، و ا�ستعماله الم�شهد. كاتدرائيات ال�ضوء لألبرت 
لا  كلها  فال�صورة  ريفين�ستال.  ليني  �أف�الم  حتى،  �أو،  �سبير، 

تظهر للعيان تماماً �أبداً، و ال�صورة الكاملة هي النقطة هنا.
ن�صيباً  غولوم�ستوك  ال�سيد  يحدد  �أن  �إحباطاً  �أق��ل  لي�س  و 
الـ  القرن  �أمابرطوريات  ثالثة  لل�صين،  كتابه  كهذا من  �صغيراً 
20 ال�شمولية العظمى. و ب�شكل خا�ص حين يجد مكاناً لملحق 
الدموي  لاا�ستبدادي  الحكم  هو  و  ح�سين،  �صدام  ع��راق  عن 
الذي  و  �أ�سا�سية  ب�صورة  ه��ذا  مع  التقليدي  و  مقزّز  ب�شكل 
خابرء  غير  �أح��د  لأي  الفني  لااهتمام  من  القليل  وراءه  ترك 
ثورة  راح��ت  فحين  بالمقارنة،  و  خا�ص.  بوجهٍ  الذليل  الفن 
ماو الثقافية تحث الخطى من عام 1966 ف�صاعداً، انعك�ست 
في  مت  خِّ �ضُ و  �أوُ�صلت،  و  المت�صاعدة،  ال�سيا�سية  اله�ستيريا 

الفنون و بوا�سطتها بطرقٍ ما تزال مرعبةً اليوم. 
المل�صقات  ه��ي  و   ،,dazibao ال��دي��زي��ب��ي��و  ه��ن��اك  ف��ك��ان��ت 
�أ�شّرت  التي  اليد بحروف عملاقة و  المكتوبة بخط  الجدارية 
 banality الـتفاهة  ه��ن��اك  ك��ان��ت  و  ال��ث��ورة.  تلك  ل��ب��داي��ة 
�إنتاجها  ال�صورالمعاد  الثورية. و كانت هناك  للأوبرا  المريعة 
لاا�شتراكية  الواقعية  على  اعتمدت  التي  بملايينها  �أحياناً 
ب�أنه  م��او  و�صف  �إلى  انتهت  عملية  هي  و  معاً،  تجاوزتها  و 
الطبيعة  على  كبرهان  و  �أ�سا�سي.  ب�شكلٍ   divine مقد�س 
العظيم(  الدفّة  )مدير  ت�أليه  ف�إن  لل�شيوعية،  �أ�سا�سياً  الدينية 
للفن  المنطقي  لاا�ستنتاج  يمثّل  هو  و  عليه،  التغلب  ي�صعب 
ال�شمولي. و من الم�ؤ�سف �أنك لن تجد �إ�شارةً مبا�شرة �إلى ذلك 
في كتاب ال�سيد غولوم�ستوك الفاتن و المتّ�سم بالعناء الكبير، 

و غير الكامل مع هذا.

 

 

التي  هي  غيرها  وكثير  الأ�سئلة  هذه  مثل 
مدى  على  نف�سها  على  الإن�سانية  طرحتها 
على  الكتاب  مقدمة  وت��ركّ��ز  كله.  التاريخ 
طرحوا  المفكرين  م��ن  ال��ع��دي��د  �إن  ال��ق��ول 
م�ساهمات  اعتبروها  �إج��اب��ات  با�ستمرار 
في الحلول على الأ�سئلة المطروحة. وكان 
لتلك الإجابات موقعها في �صياغة مفهومنا 
الم�ساهمون في هذا  يفعله  العالم. وما  عن 
“تقريب”  بالتحديد  هو  الجماعي  الكتاب 
عامة  م��ن  العظيمة  و�أف��ك��اره��ا  الفل�سفة 
الب�شر بعيدا عن “تعقيدات” الأخ�صائيين. 
“التي  الأفكار  من  الأق�صى  الحد  وعر�ض 

تدفع على التفكير”، كما حددوا هدفهم.
ول��ع��ل �أه���م م��ي��زات ه���ذا ال��ك��ت��اب ه��و �أنه 
العادي، وللطلبة في مختلف  للقارئ  يقدم 
المنال  و�سهلة  ب�سيطة  م��ادة  م�ستوياتهم، 
لفهم  �أ�سا�سية  ق��اع��دة  ت�شكل  �أن  يمكنها 
عرفتها  التي  الفل�سفية  التيارات  مختلف 
الح�ضارة الغربية منذ ع�صور “التفل�سف” 
حتى  ال��ق��دم��اء  ال��ي��ون��ان  ع��ه��د  في  الأول 

اليوم.
�أي  اخ��ت��زال  ج���دا  ال�صعب  م��ن  ب��ال��ت���أك��ي��د 
مفكر �إلى فكرة واحدة. والأمر يغدو �أكثر 
�صعوبة �إذا كان الأمر يتعلق بتيار فل�سفي 
عري�ض. لكن مثل هذه المغامرة “ال�صعبة” 
تبدو “مثمرة” في تعريفات هذا الكتاب.. 

كونفو�شيو�س،  فكر  �أن  نج��د  م��ث�اًل  ه��ك��ذا 
ح��ك��ي��م ال�����ص�ني ال��ك��ب�ري، وف��ل�����س��ف��ت��ه يتم 
ت��ق��ديم��ه��ا م���ن خ�ل�ال ج��م��ل��ة واح�����دة هي: 
المرتبة  في  والإخلا�ص  لاا�ستقامة  “و�ضع 
على  تقديمها  يتم  الجملة  ه��ذه  الأولى”. 
وفكر  فل�سفة  �إلى  الدخول”  “مفتاح  �أنها 
عبرها  يتم  �أخرى  وجملة  كونفو�شيو�س. 
ال�شهير  الفرن�سي  الفيل�سوف  فكر  تقديم 
�أع��وام جاك ديريدا-  الذي توفي قبل عدة 
وتقول الجملة: “لا توجد �أية دلالة خارج 

الن�ص”.
عدة  هناك  �أن  الإ���ش��ارة  تتم  ع��ام  وب�شكل 
مقدمتها  في  كبرى  فل�سفية  غربية  تيارات 
�أ�سماء مثل  الذي ي�ضم  الروحاني  “التيار 
اوغ�سطين وبرغ�سون  والقدي�س  �أفلاطون 
“الروح” ت�سمو  �أن  �أكّ��دوا جميعهم  الذين 
�إنها  الحوا�س.  تدركه  �أن  يمكن  ما  كل  عن 
فهو  الج�سد  �أم��ا  مرئية.  وغ�ري  مادية  غير 
والروح  �أفلاطون.  قول  حد  على  “قبر” 
نحو  وال�سمو  منه  للتحرر  دائ��م��ا  ت�سعى 

عالم �آخر.
الفل�سفي  الم���ادي  التيار  يقبل  لا  بالمقابل 
هذه  وتح��ولات  الم���ادة.  �سوى  حقيقة  �أي��ة 
جميع  بال�ضرورة  تح��دد  التي  ه��ي  الم���ادة 
له  “ممثلين”  وج��د  التيار  ه��ذا  الظواهر. 
ابيقور  مثل  ال��ق��ديم  الفل�سفي  الفكر  في 

ولوكري�س. وكذلك في الفكر الحديث حيث 
بليغين  نموذجين  وانجلز  مارك�س  يمثّل 
ل��ه. �أم��ا الم��وت ف�ريى ب��ه الم��ادي��ون المحطة 
�أي���ة محطة  ب��ع��ده��ا  لي�س  ال��ت��ي  ال��ن��ه��ائ��ي��ة 

بالن�سبة للإن�سان.
بامتياز،  ديكارت  يمثله  العقلاني  والتيار 
“�أنا  القائلة:  ال�شهيرة  جملته  في  خا�صة 
رم���وزه  وم���ن  موجود”.  �أن����ا  �إذاً  �أف��ك��ر 
ه�ؤلاء  وغيرهما.  و�سبينوزا  هيغل  �أي�ضا 
“العقل”  �أن  جميعهم  ي���رون  الفلا�سفة 
المعا�شة.  التجربة  عن  م�ستقلة  قدرة  يمثل 
�إلى  الب�شر  ي�صل  العقل  ه��ذا  وبوا�سطة 
ت�ستطيع  لا  ب��ي��ن��م��ا  الم���ع���ارف  تح�����ص��ي��ل 
خا�صة.  دلالات  �سوى  تقدّم  �أن  الحوا�س 
التجريبية  للمعرفة  يم��ك��ن  لا  وب��ال��ت��الي 
�سوى  ت��ق��دّم  �أن  التجربة-  على  القائمة 
الحالات  بكل  الحقيقة.  ع��ن  غائمة  ر�ؤي���ة 
هو  العقل  �أن  العقلانيون  الفلا�سفة  ي��رى 

العالم”. بين  توزيعا  “الأف�ضل 
فل�سفي  “تيار  ع��ن  �أي�����ض��ا  الح��دي��ث  ي��ت��م 
اوغ�ست  حتى  مونتين  من  �إن�ساني” يمتد 
كومت ومرورا بالفيل�سوف الألماني كانط. 
الح�س  �أن  ي��رون  الإن�سانيون  الفلا�سفة 
والموجود  خارجنا  “الموجود  الإن�ساني 
والم�صدر  ال��ك�ربى  الحقيقة  ه��و  داخلنا” 
الأكبر لجميع القيم. �أما الإن�سان فقد كان، 

و�سيبقى، هو المو�ضوع الرئي�سي للفل�سفة 
الإن�سانية” من  “العلوم  الم�سماة  وللعلوم 
وم���رورا  النف�س  علم  �إلى  لااج��ت��م��اع  علم 
وم�شارب  الب�شرية  والجغرافيا  بالتاريخ 
ثم  الفل�سفة  ع��ن  ت��ف��رّع��ت  �أخ����رى  ع��دي��دة 

انف�صلت عنها تدريجيا.
يتم  الح��دي��ث��ة  الفل�سفية  ال��ت��ي��ارات  وم���ن 
الوجودي،  التيار  �إلى  ب�إ�سهاب  التعرّ�ض 

ومن  الغرب.  في  ن�سبيا  حديث  تيار  وهو 
الألم���اني  مثل  فلا�سفة  ال��ت��ي��ار  ه��ذا  رم���وز 
بول  ج���ان  وال��ف��رن�����س��ي  “كيركيغارد” 
�سارتر. ويركز ه�ؤلاء الفلا�سفة على ت�أكيد 

الحرية الفردية.
والمفكرين  الأف���ك���ار  ا���س��ت��ع��را���ض  وب��ع��د 
القول  يتم  الغربية  الفل�سفية  والتيارات 
ان كل فيل�سوف يمثل حالة فريدة ولكنهم 

يعتبرونه  عما  البحث  في  جميعا  ي�سعون 
بدايات  منذ  ه��ذا  �شاملة.  كونية،  حقائق 
الإغريق  ل���دى  ال��غ��رب��ي  الفل�سفي  ال��ف��ك��ر 

والرومان وحتى فلا�سفة اليوم.
الأفكار العظيمة

يقولون �إن الفل�سفة هي �أمّ جميع المعارف، 
ولا �شك �أن هناك العديد من الم�ؤلفات التي 
و�أفكارها  “الفل�سفة”  مو�ضوعها  جعلت 
الكتب عمل ظهر م�ؤخرا  الكبرى، من هذه 
ولقي ا�ستح�سانا كبيرا من النقّاد والقراء. 
فلا�سفة”  “الجميع  ع��ن��وان:  يحمل  وه��و 
العظيمة”  “الأفكار  في  تحديدا  ويبحث 
ب�ساطة”،  “بكل  الم�ساهمون  يقدمها  التي 

كما يقول العنوان

الم�ؤلفون في �سطور
م���ؤل��ف��و ه����ذا ال��ك��ت��اب ه���م مج��م��وع��ة من 
بينهم  بالفل�سفة،  الفرن�سيين  الأخ�صائيين 
الذين  الجامعيين  الأ�ساتذة  من  مهم  ع��دد 

قدموا م�ساهمات في المجال الفل�سفي.
الكتاب: كلنا فلا�سفة، 

الأفكار الكبرى 
بكل ب�ساطة

ت�أليف: جماعي
النا�شر: بري�سما - 

باري�س- 2011

القيم  طبيعـــة  ع��ن  كتابه،  في  العري�س  ابراهيم  يحكي 
الفكرية ولااخلاقيـــة التي يت�ســـلح ويقتدي بها مخرجـــون 
نقاط  مجموعة  مو�ضحاً  م�ربزون،  عالمــيون  �سينمائيون 
تف�صيلية بهذا ال��شأن. ويتطرق العري�س، في هذا ال�شان، 
انه  جانب  من  ك�سينمائي،  ك��ازان،  �إيليا  عن  الحديث  الى 
له  طويل  فيلم  �أول  حقق  حين   ،1945 عام  مع  عادة  يبد�أ 
وهو )�شجرة تنمو في بروكـــلين(، نجاحاً نوعياً. ويلفــــت 
 ،1950  -) ال�شارع  في  )رع��ب  ومنذ  ان��ه،  الى  العــــري�س 
بو�صفه  ك��ازان  �إلى  �سينظر  انه  ونجد  نهائياً  الأم��ر  تبدل 
واحداً من كبار هوليــــوود، ففي الفيلم ابتعاد ما عن الهمّ 
لااجتماعي، ولكن فيه بالت�أكـــيد لحظات �سينمائية رائعة. 
وعلى رغم �أنّ كـــل الق�ضايا التي عبّر عنها في �أفلامه كانت 
ق�ضايا تم�سّه �شخ�صياً كمهاجر ومنا�ضل �سيا�سي ومثقف، 
هذه  في  الجديد  ولعل  لااجتماعية.  بالق�ضايا  نف�سه  �ألزم 
تردده وت�سا�ؤلاته  �إخرا�س �صوت  فيها من  الأفلام تمكنه 
من  فيها،  لااجتماعية  الحياة  حول  ومن  القديمة،  القلقة 

حول ذلك الحلم الأميركـــي الذي يمكنه في لحظة �أن 
ينقلب كابو�ســـاً، وحين �سُئِل كازان عن نف�سه قال: 

جوهرية،  نزعة  اعتبــاره  يمكن  ما  �إلى  �أنتمي  )�أن��ا 
�أحاول �أن �أتجاوز الواقع ولا يهمني �أن �أ�صور الحياة 

كما هي(.
الق�صوى لأفلام كورو �ساوا،  القيمة  الم�ؤلف ان  ويبين 
تنبع من قدرته على �إحداث تفاعل خلاق بين مختلف هذه 
الر�ؤى، فهو كان قادراً على الربط بين الر�ؤى لااجتماعية 
والنف�سية والأخلاقية في عملية ترابط وجذب لا تنتهي. 
ب�أي فرز مطلق في �سينما  القيام  ت�أتي �صعوبة  ومن هنا 
كورو �ساوا، لأن هذا ال�سينمائي الكبير بدى على الدوام 
التاريخي  بالت�ــأمل  لااجتماعي  الت�أمل  رب��ط  على  ق��ادراً 
�إلى  و�صولًا  الأخلاقية،  بالنظرة  البولي�سي  بالت�شويق 

ح�سّ المغامرة ال�صرف. 
و�ضمن هذا الإطار يكون في �إمكاننا الت�سا�ؤل حول الأفلام 
�أعمال  ا�ستعارة  �إلى  �ساوا  كورو  فيها  لج�أ  التي  الكبيرة 
�ستك�شف  لأعماله  دقيقة  ومتابعة  معروفة،  وفنية  �أدبية 
�أو  دو�ستويف�سكي  �أو  �شك�سبير  ا�ستعار  �إنما  �أنه  عن  لنا 
غوركي، فقط ليجعل من كلّ منهم ذريعة تمكنه من تحقيق 
اليابان  �إنها  �أخ��رى  ب�صورة  لنقل  �أو  الخا�صة،  �أعماله 
المعا�صرة التي عبّر عن �سقوط بنيتها الإقطاعية، تكت�شف 

فج�أة م�ستقبلها كلّه مك�شوفاً �أمامها.
تروفو،  فران�سوا  ومع  ان��ه،  العري�س،  ابراهيم  وي�شرح 
الحياة..  يحبّ  ال�سينما  يحبّ  من  �إنّ  القول  تماماً  ي�صح 
يعود  لا  هنا  وم��ن  ال�سينما،  ي��ح��بّ  الح��ي��اة  ي��ح��بّ  وم��ن 
غريباً ذلك لااندماج بين ال�سينما والحياة لدى هذا الفنان 
ل�سيرة  �صورة  تبــدو  جميعها،  �أفلامــــه  �إنّ  حيث  الكبير. 
وال�سينما  الأدب  �أن  يعتبر  �إنه  الذاتية،  تروفو  فران�سوا 
�إذا  ان��ه  الى  هنا،  الم���ؤل��ف  وي�شير  يفترقان.  لا  �صديقان 
كان فران�سيـــ�س فورد كوبولا عجز عن تحقيق ما يوازي 
نجاحاتـــه الما�ضيــــة، ف�إنّه تمكـــن في �أفلامـــه )ال�صغيـــرة( 
�أحلامه الأولى. فعرف كيف  �ألق  �أن ي�ستعيد  الأخيرة من 
�إلى  ولاارتباك،  البلاــدة  من  بها  وينتقل  هوليوود  يثوّر 
�أ�شكالًا فنية جديدة ور�ؤى �سينمائية مواكبة  مكان ينتج 

للع�صر.
ب��رن��اردو  ي��ب��دو  ل��ن  ان���ه  الم����ؤل���ف الى حقيقة  وي��ت��ط��رق 
يطرح  ج��دّاً  وخا�ص  حميم  مخ��رج  �سوى  برتولوت�شي، 
�أ�سئلته الخا�صة على ال�سينما والعالم، �إلى درجة تتبدى 
كما  متوا�صلة.  ذات��ي��ة  ب�سيرة  �أ�شبه  كلّها  �أفلاــمه  معها 
يبتعد عن  �أفلامه، لم  فا�سبندر، وفي مجمل  فرنر  وراينر 
كان  �إذا  وهــو،  بالمر�أة،  اهتمامه  الأولى، ولا عن  همومــه 
�أظهر �شيئاً من لاالتبا�س في )ليلي مارلين(، لم يكـــن هذا �إلا 
لأن المو�ضوع وال�شخ�صيـــات فر�ـــضت ذلك التوجه عليه، 
الن�سائية  )البورتريهات(  تلك  من  يريد  يكن  لم  الذي  هو 
الثلاثة، �أن تكون مجــرد در�س في التاريخ، �إذ التقط �سرّ 
ال�سينما و�سرّ المــر�أة و�سر اّلحياة باكراً. ويقول العري�س: 
)�أفلا يمكننا �أن نقول �إنّ موقف لار�س فون تراير الذي قد 
يكون مختفياً في ثنايا )عجقة( فيلمه -عدوّ الم�سيح -، غير 
�أو الرجـــل ب�شكل  المجدية، هو موقف .. لي�س �ضد المر�أة 
خا�ص ؟(. وي�شير الى انه، ومهما يكـــن من الأمر يبقى �أن 
هذا الفيلم يثير ال�سجالات �أكــثر، كد�أب فون تراير دائماً، 
الإن�سان  بين  للعلاقة  جديدة  و�إدراك  تحليل  �آف��اق  على 
والدين، الإن�سان والأ�سطورة، والإن�سان والحزن، تماماً 
مثـــل وجــــه )جيم هارمو�ش(، حتى و�إن كان ثمة مراجع 

�أدبية وفكرية ومو�سيقية وم�سرحية في �أفلامـــه، فهو �أولًا 
و�أخيراً:

فرانكو  يحققه  راح  فيلم  ك��ل  انّ  كمــا  ال�سينما.  اب���ن 
المودوفار �صار يعتبر حدثاً، �سواء �أعر�ض في مهرجان �أم 

في ال�ــــصالات في �شكل مبا�شر:
الفيلمـــــان  ويرتبط  ال�سيئة(.  و)التربية  معها(  )تكلّم 
فيـــه  قــــدم  ال��ذي  )ال��ع��ودة(  فيلمـــ  ثم  الذاتية،  ب�سيرتــــه 
وك�أنه  الم���ر�أة،  ولم�صلحـــــة  الرجال  �ـــضد  مرافعة  �أق�سى 
الرجل،  تجاه  �أظهره  كان  حنان  عن  يعو�ض  �أن  �أراد  هنا 

العا�شق تحديداً.
في�صل خرت�ش ذاتية 

يعتني الكتاب ب�سوق مجموعة ر�ؤى وتحليلات تف�صيلية، 
�أور�سون  ال�سينمائي  �أن �شخ�صية  فيها،  �أن يثبت  يحاول 
حين  الم��رء  �أن  درج��ة  �إلى  ب���أف�الم��ه،  دائ��م��اً  ارتبطت  ويلز 
الرجل،  ه��ذا  حياة  �سبر  �ضوء  على  الأف�ل�ام  ه��ذه  ي�شاهد 
يفاج�أ بكم الت�شابه، ومع هذا لن يفوت المرء �أن ينتبه �إلى 
�أدبية  �أعمال  من  مو�ضوعاته،  ا�ستقى  ما  غالباً  ويلز  �أن 
�أميناً  كان  حقاً  تراه  هل  ولكن  �آخ��رون،  �ألفها  وم�سرحية 
في نقلها؟ وعن ي�ؤكد الم�ؤلف ابراهيم العري�س، انه، وعلى 
الإطلاق.. ف�أور�سون ويلز عرف دائماً كيف ي�ستحوذ على 
�أن  يمكننا  ما  يحقق  كي  �شخ�صياتها  وعلى  الأعمال  تلك 
نعتبره اليوم الأكثر ذاتية في تاريخ الفن، ما يتيح لنا �أن 
�إلى جنب مع رامابرنت  الإط��ار جنباً  ن�ضع ويلز في هذا 
وفان غوغ وماك�س بيكمان وهم من �أقطاب الر�سم الذين 

كانت �صورهم الذاتية من �أبرز ما ر�سموا.
الم�ؤلف في �سطور 

�إبراهيم العري�س، باحث في التاريخ الثقافي. و�صحافي 
وناقد �سينمائي ومترجم. ولد في بيروت 1946، ودر�س 
والنقد  وال�سيناريو  روم���ا،  في  ال�سينمائي  الإخ����راج 
�صحيفة  في  ال�سينمائي  الق�سم  حاليًا  ير�أ�س  لندن.  في 
»الحياة«. ترجم نحو �أربعين كتابًا، في ال�سينما والفل�سفة 
في  رحلة  م�ؤلفاته:  وم��ن  والتاريخ،  والنقد  ولااقت�صاد 
ال�سينما العربية، مارتن �سكور�سيزي: �سيرة �سينمائية. 

الشمولية .. و الفن الذليلما الذي يجري خلف الشاشة

ال���ج���م���ي���ع ي����ت����ح����دث����ون م����ث����ل ال���فا�ل�س���ف���ة

ترجمة / عادل العامل

تتوزع محتويات هذا الكتاب بين �ستة ف�وصل 
تتناظر مع الحقب الفل�سفية الكبرى في 
التاريخ الإن�ساني، حيث تحمل بالتتالي 
العناوين الآتية: “الفل�سفة القديمة” 
و”فل�سفة الع�وصر الو�سطى” و”فل�سفة ع�صر 
النه�ضة والع�صر الكلا�سيكي”، و”الفل�سفة 
الحديثة” و”فل�سفة القرن الع�شرين” 
و�أخيرا “الفل�سفة المعا�صرة”. ومن الوا�ضح 
�أن التركيز في هذا الكتاب ين�صبّ بو�وضح 
على الفل�سفة في العالم الغربي عامة منذ 
الع�صر اليوناني القديم، ع�صر �سقراط 
و�أفلاطون و�أر�سطو وحتى الحقبة المعا�صرة. 
وتتم في جميع الحالات محاولة الإجابة 
على مجموعة من الأ�سئلة المعرفية التي لا 
تزال مو�وضع نقا�شات منذ القِدم حتى اليوم. 
�إنها �أ�سئلة من نوع: ما هي الحقيقة؟ وكيف 
يمكن للب�شر �أن يعي�وشا �سعداء؟

الكتاب: ما وراء ال�شا�شة 
تاليف: �إبراهيم العري�س 

النا�شر: وزارة الثقافة دم�شق

عر� ض / اوراق

كانت كيركيغارد
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ال�س�����ؤال  ع����ن  الإجاب����ة  الكت����اب  ويح����اول 
الذي ي�ش����غل الكثيرين، وهو لماذا �أردوغان 
تحدي����داً نج����ح فيم����ا ف�ش����ل في����ه الكث��ي�رون 
م����ن القادة، حي����ث جمع بين ح����ب واحترام 
و�إع����زاز الجماهير في مختل����ف دول العالم 
الإ�س��ل�امي وتقدير وا�ستح�سان قادة العالم 
نف�سه ممن جاء �أغلبهم للحكم �إما عبر دبابة 
�أو انتخاب����ات م����زورة، في الوقت الذي كان 
طري����ق �أردوغان لل�س����لطة ممل����وءاً بعقبات 

الديموقراطية العلمانية؟
والإجابة كما ج����اءت في الكتاب: �إن الرجل 
كان مختلف����اً، منذ ن�ش�����أته الأولى ودرا�س����ته 
وجه����اده لت�أ�س����ي�س حزب����ه الح����الي العدالة 
والتنمي����ة، حيث كان ه����ذا ينبئ بالاختلاف 
عمن �س����بقوه في حكم تركي����ا، وعمن قاموا 
ب�أدوار في منطقة ال�ش����رق الأو�سط، كما �أنه 
منذ �أن بد�أ يحبو في عالم ال�سيا�سة لم ي�ستح 
من �إظهار �أن لديه م�شروعاً كبيراً لن يبني به 
مجداً �شخ�ص����ياً بقدر ما �سيعود بالنفع على 
تركيا، وق����د كلفه ذلك ال�س����جن والت�ض����ييق 
والملاحقة، وعو�ض����اً عن لاا�ست�سلام وا�صل 

الثبات على مواقفه.
وقد حاول الكاتب �ش����ريف تغيان في مقدمة 
كتاب����ه، �أن يق����دم فهم����اً ع����ن كيفي����ة �إع����ادة 
الأتراك �إنتاج وت�ص����دير زعيماً واعداً للأمة 
الإ�سلامية، لذا فكان لابد من مراجعة م�سيرة 
�أردوغان من خلال تقديم عر�ض �ش����امل لكل 
م����ا واجه����ه رئي�س ال����وزراء الترك����ي رجب 

طي����ب �أردوغان، م����ن �أجل الو�ص����ول لمرتبة 
الزعامة، و�صولًا لولادة الجمهورية الثانية 
عل����ى يدي����ه بنج����اح دون �إط��ل�اق ر�صا�ص����ة 
واحدة، �إ�ض����افة لإعادة تقييم علاقات تركيا 
الأتاتوركي����ة مع الحليف الأميركي، وتابعه 

ال�صهيوني. 
وقد ق�س����م الكتاب �إلى �سبعة �أبواب تت�ضمن 
كل منه����ا ع����ددا م����ن الف�ص����ول تتن����اول كل 
جوانب حي����اة �أردوغان وما طبع به الحياة 
ال�سيا�سية، و�أثر حركته على حل تناق�ضات 

الدولة التركية. 

تجاوز التناق�ض
يح����اول الكتاب �أن يق����دم تحليلًا عن ظاهرة 
�أردوغ����ان، وهي ظاهرة تتخطى ال�سيا�س����ي 
�إلى التاريخي، لا يمك����ن فهمها، من الوجهة 
كونه����ا  ب�ص����فة  �إلا  التاريخي����ة،  الفل�س����فية 
التقويم التاريخ����ي والجدلي للتناق�ض بين 
تركي����ا العثماني����ة وتركيا الكمالي����ة، والذي 
في����ه ن����رى تركيا تع����ود �إلى الما�ض����ي، ولكن 
عودة مختلف����ة من حيث الن����وع والجوهر، 
)لا  الثالث����ة  تركي����ا  �أو  �أردوغ����ان،  فتركي����ا 
العثماني����ة ولا الأتاتوركي����ة وبما ي�ؤ�س�����س 
لتركي����ا ثالث����ة جدي����دة، تق����وم عل����ى الجمع 
والتركي����ب والت�أليف بين كل ما هو �إيجابي 
و�ض����روري ومفيد في العهدين المتناق�ضين 
تركيا العثمانية وتركيا الكمالية(، تعود �إلى 
الف�ض����اء العرب����ي الإ�س��ل�امي، محتفظة، في 

الوقت نف�س����ه، بكل ما ه����و جدير بالبقاء من 
عهدها الكمالي، كالديموقراطية والعلمانية 

والروح القومية. 
كل الأ�ض����داد، التي عرفتها تركيا في عهديها 
عهده����ا  في  �أي  المتناق�ض��ي�ن،  ال�س����ابقين 
العثم����اني وعهده����ا الكم����الي، نراه����ا الآن، 
في هذا التركي����ب الأردوغاني، وقد اعتدلت 
بع����د تط����رف، وك�أنها في �ص����لح وت�ص����الح، 
فهي، �أي تركيا الثالثة، �إ�س��ل�امية، ولكن في 
اعتدال، وه����ي علمانية، ولك����ن في اعتدال، 
وهي قومية، ولكن في اعتدال، وهي غربية 
�أوروبي����ة، ولكن في اعتدال، وهي �ش����رقية، 

ولكن في اعتدال.
ولقد عرف �أردوغ����ان )وهنا مكمن عبقريته 
الإ�س��ت�ارتيجي  بوجهيه����ا  ال�سيا�س����ية 
الراي����ات،  ينت����زع  كي����ف  والتكتيك����ي( 
والأ�س����لحة، من �أيدي الع�س����كر، و�أ�شباههم 
من الأحزاب والقوى ال�سيا�س����ية، م�ؤ�س�س����ا 
وات�س����عت  نم����ت  كلم����ا  وقيادت����ه،  لحكم����ه 
ا�ض����محلت وت�ض����اءلت، في الوق����ت نف�س����ه، 
وفي القدر نف�سه، القاعدة ال�شعبية للكمالية، 

بوجهيها الع�سكري والمدني.

مثلث الت�صالح
�أردوغ����ان الآن ه����و القومي����ة التركي����ة التي 
تتخ����ذ من الكراهي����ة لإ�س����رائيل، ولي�س من 
الكراهي����ة للع����رب، وقودا لها وغ����ذاء، وهو 
الآن مثلث الت�ص����الح التاريخي بين الإ�سلام 

والقومي����ة والعلماني����ة، فالع����داء لأردوغان 
الظاه����رة ه����و ع����داء للإ�س��ل�ام، بمعن����ى ما، 
وللقومي����ة التركية، بمعنى م����ا، وللعلمانية 

والديموقراطية، بمعنى ما.
.. فها ه����ي تركيا، دولة الخلافة الإ�س��ل�امية 
العثماني����ة، يخ����رج منها الرج����ل الذي حول 
تركيا من »رج����ل �أوروبا المري�ض« �إلى رجل 

العالم المتعافي. 

الجمهورية الثانية
وعل����ى ه����ذا فلي�����س غريب����اً �أن ي�أت����ي اليوم 
�أردوغان وبعد 87 عاماً من �إعلان م�صطفى 
كمال �أتاتورك -وكان عمره وقتها لا يتجاوز 
42 عام����اً- ولادة الجمهورية التركية ملغياً 
الخلافة العثمانية، �أن يجيء �أردوغان ليمهد 
ويق�ص �شريط الجمهورية التركية الثانية. 
هذا لي�س مجرد ا�س����تنتاج، ولكنه يمثل �أهم 
حقائ����ق الم�ش����هد الترك����ي، الت����ي �أدركها نفر 
غير قليل م����ن الباحث��ي�ن والمعلقين، ممن لم 
يترددوا في و�ص����ف الو�ض����ع الراه����ن ب�أنه 
بداي����ة مي��ل�اد للجمهورية التركي����ة الثانية. 
وهو المعن����ى الذي عبر عنه ب�ص����يغة �أخرى 
رئي�س الوزراء رج����ب طيب �أردوغان، حين 
قال: �إن تركيا �أ�ص����بحت كطائرة على مدرج 
لااق��ل�اع، ولن يقف �أمامها �ش����يء. والعبارة 
يمك����ن فهمها عل����ى �أنها اعلان ع����ن �أن تركيا 
ت�ش����هد انطلاقة جديدة لا ي�س����تطيع الع�سكر 

ايقافها.

في أول كتاب عنه بالعربية  

أردوغان المؤذن الذي أسس الجمهورية الثانية
بيل كوزبي

ممث���ل كومي���دي، م���رب، وممثل مو�س���يقي، 
رائ���د الأعم���ال الخيري���ة و�أب وم�ؤلف كتاب 
للأطفال، فهو �إن�سان لا ي�صعب عليه �أي فعل، 
ففي �سل�س���لة ليت���ل بي���ل، �أراد كوزبي تعليم 
الأطف���ال �أنهم قادرون على حل �أي م�ش���كلة، 
من لاا�س���تبداد �إلى الخوف م���ن الظلام، �إذا 
تحلوا بالإرادة الكافية، وكل كتاب يت�ض���من 
�أي�ض���ا مقدم���ة م���ن عل���م النف�س ال�س���ريري، 
التي تقدم الم�ش���ورة ب�ش����أن الحالة الم�شمولة 
في الق�ص���ة، بحي���ث يمك���ن للوالدين تطبيق 

الدرو�س الم�ستفادة في الحياة الحقيقية.
ميا هام

ل���كل �أم تجد نف�س���ها تكرر جمل���ة الفوز لي�س 
مهم���ا، ولك���ن لم تلقَ �آذان���ا �ص���اغية، فعليها 
�ش���راء كتاب �أف�ض���ل لاعبة كرة قدم �أميركية 
ميا هام، فهي كتبت ق�صة م�ؤثرة ومرحة عن 
لاع���ب ريا�ض���ي يتعلم �أنه لك���ي يحقق الفوز 
علي���ه �أولا �أن يتعلم اللعب الجماعي واللعب 
بروح الفريق، وتعلم حب اللعبة، ليكت�ش���ف 
�أنه ي�ش���عر بال�س���عادة بعد اللعب �س���واء فاز 
�أو خ�س���ر، فالق�صة تعطي ر�سالة للريا�ضيين 

والنا�س وهي ق�صة م�ؤثرة للأطفال.
باراك �أوباما

قبل �أن يتم تن�ص���يبه في المكتب البي�ض���اوي 
الأول”  “الأب  كت���ب  الأبي����ض،  البي���ت  في 
ر�س���الة حب لبناته على �شكل كتاب للأطفال، 
بعن���وان “لكم �أغن���ي”، وو�ض���ع �أوباما في 
كتابه هذا 13 �شخ�صية �أميركية من خلفيات 
�أن كل  متنوع���ة، حقق���ت نجاح���ات، وب�ي�ن 

�شخ�ص���ية من ه�ؤلاء تملك �صفة تتج�سد في 
بناته، الكتاب يقدم ر�س���الة قوي���ة للوطنية، 
والعاطف���ة، والثقة بالنف�س، كما �أن ريع بيع 
الكتاب يذهب لبرنامج منح خا�ص بم�ؤ�س�سة 
في�شر هاو�س، التي تقدم الم�ساعدات لأطفال 
قدامى المحاربين الذين �سقطوا في الحروب، 

والذين �أ�صيبوا ب�إعاقة.
جوليان مور

�سل�س���لة “فريكيلفي����س �س�ت�روبيري” التي 
�ألفته���ا جولي���ان م���ور، ت�س���تند �إلى خابرت 
خا�ص���ة من طفولتها، حي���ث كانت تعاني من 
م�ض���ايقات �أقرانه���ا في الملاع���ب. وي�ش���جع 
الكت���اب الأطف���ال عل���ى لاافتخار ب�أ�ص���ولهم 
و�أ�ش���كالهم، وتق���دم م���ور في كتابها ر�س���الة 
ودي���ة للأطفال ح���ول الجم���ال الحقيقي من 

يهت���م  مجتم���ع  في  والخ���ارج  الداخ���ل 
بالمظاهر.

جين �سيمور وجيم�س كيت�ش
كت���ب الزوج���ان �سل�س���لة ق�ص����ص بعن���وان 
“ه���ذا ال�ش���خ�ص وذل���ك ال�ش���خ�ص”، حيث 
تتب���ع ال�سل�س���لة مغام���رات ممتع���ة لقط من 
ن���وع ماليب���و، والكت���اب يركز عل���ى التحلي 
بالأخلاق بروح الدعابة، ويركز على الأ�شياء 
ال�ص���غيرة التي يرتكبها الأطفال من �أخطاء 
مثل القفز على ال�سرير �أو �سرقة الب�سكويت، 
ويقدم في النهاية ر�س���الة للاحتفال بالأ�سرة 

كوحدة واحدة.
ماريا �شرايفر

نا�شطة �سيا�س���ية و�ص���حفية، و�سيدة ولاية 
ع���دة  �ألف���ت  ال�س���ابقة،  الأولى  كاليفورني���ا 

ق�ص����ص خا�ص���ة بالأطف���ال منه���ا “م���ا ه���ي 
الجن���ة؟” و”ما الم�ش���كلة بتيم���ي؟” و”ماذا 
يح���دث لج���دي؟”، لم�س���اعدة الأه���الي عل���ى 
الإجابة على �أ�س���ئلة �أطفالهم ال�ص���عبة حول 
الم���وت والمر����ض العقل���ي، وغيره���ا وجميع 
كتبها تميزت بر�س���ومات البا�س���تيل الناعمة 
والجملة الب�س���يطة الم�ؤث���رة، وكتبها تعطي 

ر�سالة بقبول الآخر.
جولي �أندروز

بع���د �أك�ث�ر من �أربع���ة عقود م���ن الخبرة في 
مج���ال كتاب���ة ون�ش���ر �أدب الأطف���ال، قام���ت 
جولي �أندروز م�ؤخرا بالا�شتراك مع ابنتها 
ايم���ا والت���ون هاميلتون ب�إ�ص���دار �سل�س���لة 
ق�ص�صية جديدة من �ضمنها �سل�سلة “دامبي 
ذا دامب تراك” التي تعطي ر�س���الة �إيجابية 

حول العمل الجماعي، والولاء، وتقدر قيمة 
الخبرة والأ�شياء القديمة.

مادونا
كعادتها �صدمت �سيدة الغناء الأولى مادونا 
النا�س، عندما اتخذت لنف�س���ها مهنة جديدة 
وخ�صو�ص���ا  للأطف���ال،  ق�ص����ص  كتاب���ة  في 
بعدما �أ�ص���بحت �أما. وتدور �سل�سلة الورود 
الإنجليزية ح���ول خم�س تلميذات مراهقات 
الآلام  م���ن  التخل����ص  يحاول���ن  لن���دن  في 
النف�س���ية الت���ي تنجم ع���ن التطور م���ن فتاة 
�ص���غيرة �إلى فت���اة كب�ي�رة، والم�ش���اكل التي 
تت�س���بب به���ا ال�ص���ديقات، ويمك���ن للأمهات 
اللوات���ي ي�ش���عرن �أن فتياته���ن يعان�ي�ن م���ن 
�صعوبات �شراء الكتاب الذي قد يعزيهن في 

م�شاعرهن.

في درا�سة �شاملة عن واقع تركيا الآن 
والمقارنة بين ع�وصرها المختلفة، 
�صدر م�ؤخراً عن »دار الكتاب العربي« 
كتاب »ال�شيخ الرئي�س رجب طيب 
�أردوغان.. م�ؤذن ا�سطنبول ومحطم 
ال�صنم الأتاتوركي«، للكاتب ال�صحافي 
الم�صري �شريف �سعد الدين تغيان، 
وذلك في �أول كتاب باللغة العربية عن 
رئي�س الوزراء التركي رجب طيب 
�أردوغان الذي ا�ستطاع من خلال 
مواقفه ال�سيا�سية الم�شرفة تجاه الق�ضايا 
العربية والإ�سلامية وبالأخ�ص الق�ضية 
الفل�سطينية، �أن يحوز على التقدير 
والاحترام، من الإن�سان العادي الذي لا 
وقت لديه للان�شغال بال�سيا�سة حتى 
كبار المثقفين، و�أن تحوز مواقفه بالهتاف 
والت�صفيق في ال�شارع العربي، �إ�ضافة �إلى 
ح�وصل �أردوغان على لقب �شخ�صية عام 
2010، في �أغلب الا�ستطلاعات العالمية 
والعربية.

مشاهير يؤلفون كتبا للأطفال تمنحهم

البحث عن الإلهام يقود إلى النجاح

يحاول م�شاهير هوليوود 
با�ستمرار الت�أثير على 

الحياة الإن�سانية، 
ليتركوا ب�صمة فيها 

بالإ�ضافة �إلى ب�صمتهم 
الفنية، وهنالك م�شاهير 

عملوا على ت�أليف كتب 
منوعة للأطفال تعطيهم 

الإلهام وتجعلهم ي�صممون 
على الم�ضي قدما لتحقيق 

النجاح.
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مادونا
ميا هام

ماريا �شرايفر
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ا�سم الكتاب : حياتي 
البهيمية

ال�ؤلف : ماغي جي
دار : تلغرام

هناك �صورة في مذكرات الم�ؤلفة هذه 
�أخُذت حين كانت طالبة في جامعة 

اوك�سفورد في نهاية ال�ستينات : قبعة 
عري�ضة الحواف ، �إبت�سامة عارفة ، 

و�إ�صبع على ذقنها . م�شروح عليها : 
)) �أنا ، كوني مزعجة في اوك�سفورد 
(( ، لحظة هراء جديرة بالحب ، في 
كتاب مرتاع من معجزة الحياة �أكثر 
مما هو �سخرية من �سخافتها . جي 

هي منذ البداية في مواجهة �إح�سا�سها 
بالمعجزة ــ ))الحياة! مخ وع�لاضت، 

ري�ش وفرو!(( ــ وبرغم �أن اولئك 
الذين �إعتادوا على موقف �ساخر 

ع�صري �أكثر ف�إنهم �سيبد�أون بر�ؤية 
الكتاب متخما بده�شاتها و�إكت�شافاتها 

التي ترد بت�صلّب . انها واعية ب�شدة 
ب�أ�صولها و�إنحدارها الطبقي العمالي، 
والعديد من المقاطع الأكثر ت�أثيرا تنبع 

من تجربتها مع والديها ، وعلى وجه 
الخ�صو�ص والدها �سريع الإنفعال 

والعنيف احيانا ، وهروبها نحو 
الدرا�سة والكتابة . تكتب جي ، )) الإثنا 

ع�شرة كتابا خا�صتي ، المكوّمة على 
الرف ، جعلت �شيئا من الزمن يم�ضي 

خطافا ، (( لكن رغم عوائقه المتح�ضرة 
، يقب�ض “ حياتي البهيمية “ على �شيء 

من غرابة الوجود.

هذا التغيير  يجعل من ال�سهل على الم�ؤرخين 
لاا  لاام�اربط��وري��ة،  عن  ي�شا�ؤون  ما  كتابة 
معتمة  الحقائق  تكون  ان  يعني  لا  ذل��ك  ان 
لاامابرطورية  لمعظم  فبالن�سبة  مبهمة.  و  
تكن  لم  لااوق���ات  اغلب  في  و  لاا�ستيطانية 
كانت   و  الديمقراطية،  لترويج  فكرة  هناك 

ال�����س��ن��وات لااولى  ال��رق��ي��ق- في  تج���ارة 
ل�الم�اربط��وري��ة – �شر م�ربم، و 

العامة  الم��در���س��ة   ك��ان��ت 
ال���ع�������ص���ر  في 

 ، ل�الم�اربط��وري��ة  مهما  م��رك��زا  الفيكتوري 
كمجال  عالية  قيمة  ذات  الريا�ضة  كانت  كما 
هناك  تج��د  و   ، ال��رج��ول��ة  قيم  فيه  تعر�ض 
درجة كبيرة من العجرفة العرقية 

من جانب لااداريين .
 كدليل على جودة كتاب باك�سمان 
هو ان  نظرته العقلانية المتفردة  
تلك  لكل  متفهمة  للامابرطورية 
الحقائق . حيث يهتم باك�سمان 
بالتفا�صيل، و �سرعان ما يقتطع 
ذك���ا�ؤه الح��اد ك��ل م��ا ه��و �شاذ و 
انه  كما  ب��ه.  ي�ستخف  و  غ��ري��ب 
الكثيرة  لاا�ستنتاجات  يتجنب 

في هذه المقدمة .   
بالا�ضافة الى ذلك فان باك�سمان 
خ�صو�صيات  ع��ل��ى  ح��ري�����ص 
ال����ك����ث��ي�ري����ن مم������ن خ����دم����وا 
اي  تي  وا�صفا  لاامابرطورية، 
على  تعي�ش  ك�شخ�صية  لورن�س 
غوردون  و  لفينغ�ستون  تقاليد 
الم��والي  و  ال�شجاع  المن�شق   “
بنف�س  و  للامابرطورية”.  الثابت 
هناك  ان  باك�سمان  يذكر  لاا�سلوب 
لاامابرطورية  ب��ن��اة  م��ن  كبير  ع��دد 
او  ي���ت���زوج���وا  ان  دون  م���ات���وا  ق���د 
التعليقات  ه��ذه  مثل  اولاد.  ينجبوا 
لو  حتى  بالمو�ضوع  اح�سا�سا  تك�شف 
لم يُعطِ الكتاب تو�ضيحات كثيرة عن 
ال�ساعات الطويلة التي ق�ضاها الكاتب 

بين رفوف لاار�شيف المتربة . 
المو�ضوع   ه���ذا  ع��ن  ي��ك��ت��ب��ون  ال��ذي��ن 
المت�شعب و المبهم غالبا ما يحر�صون 
يق�صدونه  م����ا  ت���ع���ري���ف  ع���ل���ى 
بالامابرطورية او على و�ضع 
مو�ضوعهم  لم�ساحة  حدود 
ال���ذي  ، ام����ا ب��اك�����س��م��ان 
بنف�سه   عالية  ثقة  يمتلك 
بذلك  ي���ب���الي  لا  ف����ان����ه  
�شخ�صيات  ف����ان  .ل�����ذا 
م���ث���ل وال���ت��ر ري���ل���ي���ه ، 
ت�شر�شل  وي��ن�����س��ت��ون 
 ، غ����ان����دي  الم���ه���اتم���ا   ،
�سي�سيل   ، الهند  كليف 
 ، ك��ب��ت�����ش�رن   ، رود��������س 
تي  و  ليفنغ�ستون  ديفيد 
اي لورن�س نراها تحت�شد 
في ه���ذا ال��ك��ت��اب الج��دي��د . 
يبعث  ت��اث�ريه  ف��ان  بالنتيجة 
مع  لكنه  النف�س  في  الطم�أنينة 
المو�سع   التو�ضيح  من  يخلو  ذلك 

للمو�ضوعات الرئي�سية . 
باك�سمان  ي��غ��ط��ي  ج���غ���راف���ي���ا، 
القرن  في  لاام�اربط��وري��ة   ع�صر 
ظل  في  الهند  في  ع�شر،  التا�سع 
ال�شرق  في   ، كليف  روب���رت  حكم 
لااو�سط ، كينيا ، جنوب افريقيا ، 
ال�سودان ، غرب افريقيا ، ا�ستراليا 

، نيوزيلندا ، كندا و حتى ايرلندا . مثل هذه 
من  اق��ل  ي�ضم  كتاب  في  الوا�سعة  التغطية 
400 �صفحة تعتبر مثيرة جدا ، لكنها تعطي 
انطباعا عن اكبر فو�ضى يمكن ان يت�صورها 
ان�سان . في النهاية يبقى القارىء محتارا و 

هو يحاول فهم لاامر بمجمله .
الكتاب  ل��ه��ذا  التلقائية  الطبيعة  تتك�شف 
ال�صغير لاانيق من خلال  التذكير  بالن�شيد  
نيوبولت  ل��ه�رني  ال�شهير  لاام�ب�ارط���وري 

كاملا و في مكانين مختلفين من  الكتاب .  
ماذا   “ للكتاب  الثانوي  العنوان  خلال  من 
فان   “ العالم  حكم  من  البريطانيون  جنى 
لجهابذة  ال���ولاء  ف��رو���ض  ي����ؤدي  باك�سمان 
المنا�سب  من  و  المعا�صر،  الحديث  التاريخ 
قد  البريطانية  لاامابرطورية  بان  نقول  ان 
غيرت بريطانيا بقدر ما غيرت الم�ستوطنات 
، لاا ان لاا�ستب�صارات الجديدة التي نح�صل 
تبقى  الم��ت��ك��ررة  الم�الح��ظ��ة  ه���ذه  م��ن  عليها 
باك�سمان  ي��ذك��ر  وا���ض��ح��ة.  غ�ري  و  غام�ضة 
تغيرت  قد  البريطانية  المدن  من  الكثير  بان 
القديمة،  الم�ستوطنات  من  الهجرة  ب�سبب 
ان��واع مختلفة من وجبات  ان هناك لاان  و 
الطعام نجدها في ال�شوارع، لكنه لا يتو�صل 
المو�ضوع  هذا  حول  ثابتة  ا�ستنتاجات  الى 

الممتع .
ل��ك��وني اح����د ال���ذي���ن ك��ت��ب��وا  م����ؤخ���را عن 
كم  اعرف  فاني  البريطانية،  لاامابرطورية 
هو �سهل التقاط الهفوات في اي كتاب حول 
هذا المو�ضوع. لااعترا�ض ال�شائع و التعليق 
المعتاد الذي يمكن اطلاقه هو ال�س�ؤال “ عن 
كتاب عن لاامابرطورية  اي  ان  ماذا...؟” . 
كثيرة  موا�ضيع  بال�ضرورة  يحذف  �سوف 
ال�سهل  فمن  لذا  لاامابرطورية  التجربة  عن 
تفا�صيل  و  حقائق  يكت�شفوا  ان  النقاد  على 
تناق�ض ما قام الم�ؤلف بتلخي�صه و اجماله .

عديمة  و  تافهة  لعبة  ه��و  الهفوات  التقاط 
ان  م��ب��ت��دىء  ت��ل��م��ي��ذ  الج�����دوى يم��ك��ن لأي 
محاولة  ال�صعب  من  فان  بالطبع  و  يلعبها. 
التلخي�ص و لااجمال، اذ لي�س من ال�سهل  ان 
ظاهرة  من  م�ستنبطة  ر�صينة  ق�صة  ت�صنع 
لاامابرطورية  مثل  لاام��د  طويلة  و  وا�سعة 
البريطانية. ان باك�سمان بطبيعته ك�صحفي 
محنك و مت�أني لا يمكن ان يحاول اي �شيء 
يحاكي نظرية كبيرة او مزاعم ا�سا�سية عن 
لاامابرطورية. ان كتابه عر�ضي و متقطع و 
فاتر في مدخله، و ان قراءته تجعلك ت�شعر و 
ك�أنك ت�سير في حديقة مدارية خلف �ضابط 
الحقيقة  في   . متعب  و  متقاعد  ع�سكري 
لي�س هناك ما يثير الم�ؤلف رغم انه يعبّر عن 
ان  كما    ، الرقيق  بربرية تجارة  من  غ�ضبه 

لهجته غير مبالية .
لذا فان  قوة و �ضعف كتاب باك�سمان تكمن 
في ت�سل�سله و تنوعه . و اني كمتذوق اعتبر 
كبير  تاثير  “ ذا  “ لاامابرطورية  كتاب  ان 
، لكن مع ذلك فمن غير المحتمل ان  و ممتع 
لدرا�سة  المتفرغون  الدار�سون  منه  ي�ستفيد 

تاريخ لاامابرطورية . 

فينكلكروت  �آلان  ال�شهير  الفرن�سي  الفيل�سوف  قدّم 
تعرّ�ض  ذك��ي«  »قلب  بعنوان:  كتابا   2009 عام  في 
اليوم  يعود  الإن�سانية. وهو  العواطف  لتحليل  فيه 
من  ع��دد  في  تجلّى  كما  الح��ب،  لمو�ضوع  للتعرّ�ض 
الأعمال الروائية العالمية. ويتحدث الم�ؤلف بالوقت 
نف�سه عن الثقافة والأدب والفل�سفة. ويبّني في جميع 
الحالات ما يمكن �أن يقوله الأدب لنا وكيف ي�ساعدنا 

على القيام بقراءة �أكثر عمقا لم�سار حياتنا.
مفادها  الم�ؤلف  منها  ينطلق  التي  الأ�سا�سية  النقطة 
الفل�سفة  لااجتماع وعلى  علم  يتفوّق على  الأدب  �أن 
م��ن �أج��ل الح��دي��ث ع��ن ه��م الح��ب. ه��ذا على الرغم 
وكتبوا  الحب  عرفوا  والفلا�سفة  المفكرين  كبار  �أن 
عنه. ولكنه ي�شكل الن�سغ الأ�سا�سي للأدب، وخا�صة 
الأحمر  رواية  م�ؤلف  �ستندال،  عن  ويُنقل  للرواية. 
كتاب  ت�أليف  ال�صعب  من  قوله:  ال�شهيرة  والأ�سود 

عن الحب ولا يكون هذا الكتاب رواية.
�إن الروايات عن الحب لا تتحدث، كما يرى الم�ؤلف، 
هي  وتجربته  حقيقية  قوة  ولكنه  خيالي،  بناء  عن 
وما  و�ألم.  ف��رح  م��ن  فيها  م��ا  بكل  حقيقية  تج��رب��ة 
تحدثه من تغيرات في �أعماق النف�س الإن�سانية، هذا 
�أن المحبّ لا يغدو �سيّد نف�سه. لكنها قوة  �إلى درجة 
لا  الذي  الأمر  الزمن.  مرور  مع  لـ»لاا�ستنزاف  قابلة 

يمنع �أحيانا عي�ش معجزة ا�ستمراره«. 
جدا  ال�صعب  من  �أن��ه  الم�ؤلف  ي�شرح  الأح���وال  بكل 
ت�ضحيات  يتطلب  فهذا  الم��ت��ب��ادل،  الح��ب  ا�ستمرار 
هو  المعادلة  في  الرابح  الطرف  يبقى  لكن  حقيقية. 
لوفينا�س  الفيل�سوف  عن  الم�ؤلف  ينقل  يحب.  الذي 
ممكنا،  الم��ت��ب��ادل  الح��ب  وج���ود  يكن  لم  �إذا  ق��ول��ه: 

فاتركوا لي فر�صة �أن �أكون من يحب.
ي�شير الم�ؤلف ــ الفيل�سوف �أن الحب �شكّل با�ستمرار 
بالن�سبة له ولوجوده ولفكره م�س�ألة قديمة جدا. �أما 
الجديد فهو م�س�ألة ا�ستمراره. وهو يجد �سنده في 
هذا لدى الفيل�سوف الألماني كيركيغارد الذي يرى �أن 
الم�س�ألة الجوهرية في الحب تكمن في المحافظة عليه 

المحافظة على الحب  تكن  و�إذا لم  الزمن.  مع مرور 
المادي كيركيغارد ينقل  الفيل�سوف  م�ستحيلة. وعن 
فوق  الرق�ص  مثل  خفيفة  الحب  خطى  قوله:  �أي�ضا 
الكبير  الفيل�سوف  هذا  �أن  الم�ؤلف  وي�شرح  الع�شب. 
الذي  والحب  الرومان�سي  للحب  �شديدا  نقدا  وجّه 
يدافع  لكنه  الآخ��ر.  على  الح�صول  عن  فقط  يبحث 
على  يقوم  ال��ذي  ال��زوج�ني  بين  الح��ب  عن  بالمقابل 
الإ�صرار والت�صميم. بالمقابل يرى الم�ؤلف �أن الإن�سان 
الحديث ينق�صه الت�صميم، ذلك �أنه تحرر من الإرادة 
وانت�صر الم�ؤقت على رغبة لاا�ستمرار. بتعبير �آخر 
هو  ما  �إم�اربط��وري��ة  �سيطرة  تحت  الح��ب  ان�ضوى 
عابر، وحتى قول: »�أحبك« لم يعد يملك قدرا كبيرا 
من الم�صداقية. وفي الوقت الذي يمثل فيه الت�صريح 
في  الحديثة،  الأخ�الق  ف���إن  �أبديا  ت�صريحا  بالحب 
الغرب خا�صة، �أدمجت مفهوم الطلاق في الحب. مثل 
ال�سيدة  بالتحديد  عنه  عبرت  الذي  هو  المفهوم  هذا 
دو كليف في الرواية التي تحمل عنوان: �أميرة دو 
ال��زواج من دوق نيمور لأنها لم  لقد رف�ضت  كليف. 
تر �أن حبها له يمكن �أن ي�ستمر دائما. وبعد مناق�شة 
مواقف العديد من �شخو�ص الروايات العديدة حيال 
الت�صميم في الحب يعلن عن موقفه هو نف�سه، حيث 
يرى �أن الحب الم�ستدام لا يعود �إلى الت�صميم ولكن 

بالأحرى �إلى ا�ستمرار الده�شة لدى الآخر.
�إننا نعي�ش اليوم ما تُطلق عليه ت�سمية حقبة نهاية 
ال�سيطرة الرجّالية، كما جاء في عنوان كتاب لعالم 
لااجتماع المعروف بيير بورديو، والذي و�صف فيه 
الحب �أنه مثل جزيرة م�سحورة تنتفي فيها موازين 
القوى لااجتماعية. وهذا ما يعبّر عنه الم�ؤلف نف�سه 
بالقول ان المجتمع يرى بالا�ستمرار في الحب خطرا، 
ذلك �أنه غير خا�ضع للرقابة. لكن �إلى جانب الت�أكيد 
�أن  يمكن  لا  الحقيقي  الح��ب  �أم��ام  عقبة  يقف  ما  �أن 
يكون م�صدره خارجيا و�إنما هو في �أعماق النف�س. 
التعامل معها من  يتم  هناك عقبات اجتماعية ولكن 
ال�سياق  هذا  في  الم�ؤلف  يفتح  داخلية.  ر�ؤي��ة  خلال 

�أن يكون بمثابة  �أن الحب ينبغي  قو�سين كي ي�ؤكد 
ثمرة  بل هو  جذوة م�ستمرة، ولي�س حدثا مفاجئا، 
تعبئة يومية. الحب، كما يراه م�ؤلف هذا الكتاب، لا 
يمكن �أن يكون �ضربة �صاعقة. من خلال هذه الر�ؤية 
يلقي الم�ؤلف نظرة ت�أمّل على الواقع العاطفي الذي 
يعي�شه ب�شر ما بعد الحداثة، �أي من يمثّلون الإن�سان 
ي�ستمر  �أن  الذي يمكن  الحديث. وبكل حال؛ الحب 
يجده الم�ؤلف في الأدب. �إن الحب كما يبحثه الم�ؤلف 
في رواي���ات الح��ب ل��دى روائ��ي�ني ك��ب��ار م��ن �أمثال 
فلوبير  وغو�ستاف  روت  وفيليب  كونديرا  ميلان 
�أكثر  الح��ب،  �أي  ه��و،  وغيرهم،  بيرغمان  وانغمار 
�أهمية من �سواه، على الأقل بالن�سبة لأحد �شخو�ص 
الأعمال الروائية المدرو�سة. �إنه �أهم من الوطن ومن 
الأخلاق ومن ال�سلطة ومن المعرفة، كما تقول �إحدى 

الجمل.
ع�صر الحداثة

الحداثة،  ع�صر  في  اليوم  نعي�ش  �أننا  الم�ؤلف  يرى 
حقبة فيها الكثير من المفارقات. فمن جهة هناك الحب 
قدرته على  ف�أكثر ه�شا�شة من حيث  �أكثر  غدا  الذي 
ال�صمود. ومن جهة �أخرى زادت درجة الم�ساواة بين 
�إ�ضافيا  �أن يكون حظا  يُفتر�ض  والم��ر�أة مما  الرجل 
من �أجل جعل الحب �أكثر ا�ستقرارا، وبالتالي �أكثر 

قدرة على لاا�ستمرار.
الم�ؤلف في �سطور

يعمل  �شهير،  فرن�سي  فيل�سوف  فينكلكروت،  �آلان 
للعلوم  العليا  المدر�سة  في  العامة  للثقافة  �أ�ستاذا 
الم�ؤ�س�سات  �أ�شهر  �إح���دى  بوليتكنيك،  والتقنيات 
العالمية  الفو�ضى  م�ؤلفاته:  من  الفرن�سية.  العلمية 
والإن�سانية  الفكر  وهزيمة  الحب  وحكمة  الجديدة 

ال�ضائعة.

الكتاب: وماذا �إذا ا�ستمر الحب؟
ت�أليف: �آلان فينكلكورت

ماذا إذا استمر الحب؟
فيلسوف فرنسي يتسائل

ا�سم الكتاب: الامبراطورية 
: ماذا جنى البريطانيون من 
حكم العالم
الم�ؤلف:  جيرمي باك�سمان
ترجمة:  عبدالخالق علي

يبدو ان الكتابة عن الامبراطورية البريطانية لا تنتهي، لكن مع �سهولة 
الكتابة عنها فمن ال�صعب �إجمالها ب�سبب امتدادها لاربعمائة عام و 

�سعة م�ساحتها حيث �شملت مكانا ما في كل قارة من قارات العالم ظهرت 
الامبراطورية كمفهوم في بداية القرن ال�سابع ع�شر و ا�ستمرت، كعامل في 

ال�ش�ؤون العالمية، حتى الن�صف الثاني من القرن الع�شرين.  لكنها مع ذلك 
تعر�ضت للكثير من التغيير في ذلك الزمن بحيث �صار من  ال�صعب متابعة 

ا�ستمراريتها او مزاياها الثابتة.

مقدمة ممتعة لأربعمائة سنة 
من الحكم الإمبراطوري

مخطوطة �شارلوت
 برونتي في المزاد  
تباع مخطوطة غير من�شورة ل�شارلوت 
برونتي �صاحبة كتاب »جاين اير« في 
مزاد علني في 15 دي�سمبر المقبل في 
لندن، ويتوقع ان ي�صل �سعرها الى 
300 الف جنيه ا�سترليني )350 الف 
يورو( على ما اعلنت دار �سوذبيز 
للمزادات.
وهذا الن�ص ال�صغير بعنوان »يونغ منز 
ماغازين نامبر تو« العائد الى اغ�سط�س 
1830 و�ضعته الكاتبة البريطانية 
عندما كانت في �سن الرابعة ع�شرة.
وتدور الق�صة حول �شخ�صيات عالم 
»غلا�س تاون« )مدينة الزجاج( الخيالية 
التي اخترعتها ال�شقيقات برونتي 
الثلاث و�شقيقهن خلال الطفولة.
وقال غابرييل هيتون الم�س�ؤول عن 
الكتب لدى دار �سوذبيز »لقد كتب هذا 
الن�ص بعناية فائقة وهو ي�شكل بدايات 
ابداعات �شارلوت برونتي وي�شكل 
منا�سبة نادرة للغو�ص في حميمية احد 
ابرز لاا�سماء في تاريخ لاادب«.

غلاف الكتاب
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عر�ض / اوراق
في المجموعة ال�ش����عرية )لاان.. ارت�شفت زبد 
الح����ب( لماجدة غ�ض����بان الم�ش����لب، كم����ا يقول 
كات����ب المقدمة له����ا، عبد الزه����رة زكي، يرتفع 
�ص����وت لاانث����ى وترتف����ع مع����ه ارادة ت�أني����ث 
العالم، ويتكر�س مثل هذا ال�ش����عور حتى في 
ح����ال العزل����ة التي ترك����ن اليها الم����ر�أة التي /
اغلق����ت الباب دونه����ا/ودون ع�ش����اقها، فهي/ 
تتح����ول في وحدتها/ الى اخطب����وط هائل/ 
الكون/ع����ن  الممتدة/ع��ب�ر  باذرع����ه  يبح����ث 
عا�شق واحد/لا ينتابه الهلع/�ساعة تحولها/

الى مج�سات كثيرة بر�أ�س لااخطبوط.
ويعر�����ض زك����ي �ص����ورة هيمنة الرج����ل على 
الواقع ال�ش����عري حتى لتنتج عنه تو�ص����يفات 
مث����ل: م����ن فح����ول ال�ش����عراء، و�ش����اعر فحل، 
وحتى الجن ملهمي ال�شعر في الثقافة العربية 
القديمة، من الذكور وهي تو�صيفات ت�سربت 
الى تراتبي����ة الت�ص����نيف الطبق����ي لل�ش����عراء،  
ليت�صدر بموجبها ال�ش����اعر الفحل الت�صنيف 
الطبق����ي لل�ش����عراء، وه����و ت�ص����نيف جن�س����ي 
ط����ارد بحكم الت�س����مية والتو�ص����يف للن�س����اء 
ال�ش����اعرات ولتكون  بالتالي م�ش����اركة المر�أة 

في �صنع ال�شعر مدعاة للتبرم ولاارتياب  
ويلف����ت كات����ب مقدم����ة المجموع����ة ال�ش����عرية 
الى ان ال�س����مة الجن�س����ية الفارقة بقيت تملي 
ت�أثيرها ال�ش����ديد في تاريخ طويل من الكتابة 
ال�ش����عرية الت����ي انتجته����ا الم����ر�أة في الثقاف����ة 
العربي����ة والتي بقي العق����ل النقدي الذكوري 

ي�ستقبلها متعاطفا او متبرماً.
الذك����وري  النق����د  ت��ب�رم  ان  زك����ي  وي�ض����يف 
لل�ش����عر ال����ذي تنتجه لاانث����ى لا ي�أتي انطلاقا 
م����ن طبيعة الن�����ص وانما بالموقف م����ن المر�أة 
كائنا و�شاعرة، ومن فهم ال�شعر ووظائفه في 

الحياة العربية .
ولكن المر�أة ا�ستمرت بانتاج ال�شعر، بو�صفه 
حاجة ان�سانية، ومن الخن�ساء، التي لم تقبل 
لاا ان تقارن بكبار �ش����عراء ع�ص����رها الرجال، 
م����رورا بنازك الملائكة التي ا�ص����رت على انها 
رائدة تحديث ال�شعر ولي�س الرجل ال�سياب، 
وت�ستمر الن�س����اء بالاقامة في ال�شعر والعمل 
على ت�أليفه، وتبدو مجموعة ال�شاعرة ماجدة 
الغ�ضبان)لاان ارت�شفت زبد الحب( انموذجا 
ع��ب�ر عن طبيعة خا�ص����ة من طبائ����ع لااهتمام 
الن�س����وي بال�ش����عر، هذا لااهتم����ام الذي بقي 
م�صرا على مناوءة المفهوم الفحولي لل�شعر.

وتتخط����ى ال�ش����اعرة ماج����دة غ�ض����بان جميع 
حواجز همينة الفحولة ال�شعرية، لتر�سم في 
مجموعتها هذه، �ص����وراً متنوعة من م�شاعر 
لاانث����ى تج����اه الحي����اة والطبيع����ة والرج����ل، 
مج�س����دة م�ش����كلاتها واحزانها وانك�ساراتها 

ومباهجها وت�أملاتها كذات.
و�ض����من ق�ص����ائد)نقو�ش اثري����ة عل����ى وج����ه 
البحر(، تبحث ال�ش����اعرة عن لاامل والتفا�ؤل 

بين ظلام القلب ولااحزان وبريق ابت�سامة 
في هذا الليل

بع�ض من ظلام قلبي
وفي نجومه

بع�ض من بريق ابت�سامة
اغوتني يوماً

لأح�صد حقلًا من ال�ضحكات
وفي غمو�ضه

كل ما ت�سلل بعدها
من انهر تبحث عن محطة ليل 

واحدة.

وجاء في بع�ض تو�صيفاتها:
اف�صح

ايها الغام�ض
واك�شف عن �صدرك

المائي
وانفا�سك الم�سترخية

على �شفتين من رحيق

عن �صوتك الف�ضي
الذي ي�ستق�صي ق�شعريرة ج�سدي

عن فر�شاتك ال�ساحرة
الذابلة ك�أهداب الفجر

وفي ق�ص����يدة بوابات بكر، تر�س����م ال�ش����اعرة 
�ص����ورة تح����دي لاانث����ى للرج����ل في معرف����ة 

ا�سرار انوثتها وكينونتها:
تحت الجلد الناعم للانثى

تفتح بوابات
لاتح�صى

كل رجل ادعى 
معرفة الطريق
نحو البوابات

كذب
واجم����ل طريقة ت�ص����ف به ال�ش����اعرة م�ش����اعر 
الحب الخالد، عندما تعلن ان كل �شيء يموت 

لاا لحظات الحب:
اللحظة التي بد�أ فيها  الحب

من بين اغ�صان �شجرة التوت
هي اللحظة التي لن تح�ضر موتي

ولن تكفن ج�سدي
ولن تدفن في قبري

لكنها �ستتوارى بين اغ�صان ايار
توا�صل اطلالتها الحانية

على القلوب المغرمة
بمفاتن �شجرة التوت

وفي بع�ض ن�صو�ص����ها، ت�صف ال�شاعرة كيف 
ت�سبغ لاانثى على العالم عطرها الذي ي�ؤوب 

اليها منتحبا
زهرة في الابرري

يفوح عطرها
ينت�شر في لاارجاء

بعيداً
ثم يعود اليها منتحباً.

و�ضمن ق�صائد لأجل الحب، ت�صور ال�شاعرة 
م�ش����هد الهجرة ولااغ��ت�ارب لتك����ون الحقيبة 

ب�س����اتين  وراءه����ا  ترك����ت  ان  بع����د  وطنه����ا، 
ونخيل بلادها، وبعد ان اجدبت ار�ض بلدها 
�س����واتر ومواق����ع  ب�س����اتينها الى  وتحول����ت 

معارك وحروب وقتل ودمار:
اهاجر

والوطن حقيبة
دفاتر.. اقلام
ووجه حبيبة

يرفع �ستاراً عنه
با�ستحياء

�ساعة تئن لاا�شياء
من زحمتها في ر�أ�سي

خلفت الب�ستان
خلف ال�ساتر

والجدب لا حيلة
قادم

اوراق �شجر
تخفي عثار قدمي

�أين اكون
ان دار الدهر

بداري؟
وقفاً لل�شم�س

�صار نهاري
ماذا �أكون؟

وتهدي ال�شاعرة مجموعة ق�صائد الى جفاف 
الرافدي����ن الو�ش����يك، مبدية ا�س����فاً مبطناً على 
جف����اف الم����اء والحي����اة في ار�����ض الخ�ص����ب 

والح�ضارات، ومنبع الثروات والغنى:
الماء

كنز ال�صحراء
طم�أنينة الجمل
وعظمة ال�برص

قطرات من عرق كف
لازمت كفي طويلا
�أتكون لي الرفيق

�سحابة تدللني

ل�ست بعد
�سوى قطرة

يزدريها ال�صباح
ي�ؤنبها القيظ

يودعها الغروب
ك�أنه لن ي�ؤوب

او ك�أنها لن تكون
الليل ع�صي على الفهم

والفجر عجول
لم يدعني �أم�س هدب

زهرة بعد
اين ال�سحاب اذن

اين هي لاانهار
اين ما يدعونها البحار

�أ�أنا علة �شفة جفت
�شاحبة
باردة 

�أ�أنا قطرة
ام اطلال قطرات

د.ماجدة غ�ضبان من مواليد النا�صرية-قلعة 
�س����كر عام 1964 عا�ش����ت �ش����طرا م����ن حياتها 
في اليم����ن ون�ش����طت ثقافيا هناك - �ص����در لها 
مجموعة �ش����عرية بعنوان ) ق�ص����ائد ممطرة( 
ع����ن دار ن�ش����ر- تال����ة- في �س����وريا لل�س����يدة 

الرفاعي". "ماجدولين 
�ص����در لها ع����ن دار ن�ش����ر بلد الطيوب ن�س����خة 
 ( بعن����وان  ن�ص����و�ص  لمجموع����ة  الكتروني����ة 

ق�صائد ممطرة (
ل����و كان للح�ش����رجة   ( -اخت��ي�رت ق�ص����يدتها 
ري�ش����ة ودواة ( للن�ش����ر مترجم����ة �إلى خم�����س 
لغ����ات �ض����من �أ�ض����خم انطولوجي����ا �ش����عرية 
ال�ش����اعر  الذه����ب( ترجم����ة  )قلائ����د  بعن����وان 
من��ي�ر مزيد ومجموعة من ال�ش����عراء العرب ، 
وفازت مجموعة ن�ص����و�ص ) ق�صائد ممطرة( 
ب�أف�ض����ل ق�ص����يدة في منت����دى عاطف الجندي 

في م�صر.

الآن.. ارتشفت زبد الحب

اعداد / اوراق
القاهرة ــــــ �صبحي مو�سى 

ه���و  ق�س���طنطين كفافي����س، �أو كف���افي، وفق���اً 
لم���ا يعرفه الي���وم العالم غير اليون���اني، وهو 
لاابن التا�س���ع والأخير لبيتر جون كفافي�س، 
وخاريكلليا فوتيادي، ابنة تاجر الما�س جورج 
فوتيادي )كانت �آنذاك في الرابعة ع�ش���رة من 
عمرها، تركها بيتر في بيت �أمه في بيرا، وعاد 
في العام التالي لي�ص���طحبها م���ع ابنها الأول 
�إلى انكل�ت�ار(، وفي �أغ�س���ط�س م���ن ذلك العام 
)1805( ح�ص���ل على الجن�س���ية البريطانية، 
وق�ض���ى هو وعائلت���ه الأعوام القليل���ة التالية 
في ليفرب���ول. هك���ذا عرف ال�ش���اعر والمترجم 
الم�صري رفعت �س�ل�ام ق�سطنطين كفافي�س في 
مقدمة الأعمال ال�شعرية الكاملة، التي ترجمها 
وقدم لها في طبعة خا�صة �صدرت م�ؤخراً عن 
الهيئة الم�ص���رية العامة لق�صور الثقافة، لتقع 
في ما يزيد على �س���تمائة و�سبعين �صفحة من 

القطع الكبير.
جزءي���ن،  عل���ى  الجدي���دة  الطبع���ة  تحت���وى 
الأول �ض���م الق�ص���ائد المن�ش���ورة، وه���ي 153 
ق�صيدة �أعدها للن�ش���ر كفافي�س بنف�سه، بينما 
احت���وى الج���زء الث���اني عل���ى الق�ص���ائد غير 
الأولى  والق�ص���ائد   ،63 وعدده���ا  المن�ش���ورة 
التي كتبها كفافي في �ص���در �ش���بابه، وعددها 
33، والق�ص���ائد غ�ي�ر المكتمل���ة �أو التي تركها 
مراجعته���ا ولا  تت���م  كم�س���ودات لم  ال�ش���اعر 
اعدادها للن�شر، وعددها 34، والق�صائد التي 
كتبها كفافي على نمط ق�ص���يدة النثر وعددها 
4 ق�ص���ائد وه���ي »ف���وج الأحا�س���ي�س، ثي���اب، 

ال�سفن، في و�ضح النهار«.
وبذل���ك، ف����إن كل ت���راث ق�س���طنطين كفافي�س 
287 ق�صيدة، وهي الطبعة الوحيدة المكتملة 
في الع���الم ل�ت�ارث كفافي، ح�س���بما قال رفعت 
�ص���درت  كف���افي  �أن  المع���روف  فم���ن  �س�ل�ام، 

ل���ه العدي���د م���ن الطبع���ات �أغلبها توق���ف عند 
المن�ش���ورة،  الق�ص���ائد  �أو  الأولى  المجموع���ة 
الت���ي كان كفافي قد �أعدها بنف�س���ه للن�ش���ر �أو 
ن�ش���رت في مجموعة �شعرية في حياة كفافي، 
وقال �س�ل�ام في ت�ص���ريح لـ القب�س رغم �أهمية 
العدي���د م���ن الترجمات، وم���ن بينه���ا ترجمة 
نعي���م عطي���ة له���ذه المجموع���ة، ف����إن مترجما 
مهم���ا كنعي���م عطية ق���ام بالتعامل م���ن جانبه 
م���ع ال�ض���مائر في الق�ص���ائد الت���ي كان كفافي 
يتغزل فيه���ا بالغلمان �أو الرج���ال، بل �إنه في 
الدرا�س���ة �أو المقدمة الت���ي �أعدها لهذه الطبعة 
حول هذا التغزل من الرجل �إلى الأنثى، ذاهباً 
�إلى �أن ه���ذا كان توقاً من كفافي بالأنثى التي 
كان يرى �ص���ورتها في كل �شيء، وهو ما يعد 

مخالفاً للحقيقة الأدبية.

ترجمات غير مكتملة
و�أ�ض���اف �س�ل�ام �أن �أغلب الترجم���ات توقفت 
عند المجموع���ة الأولى، نظ���راً لأنها الوحيدة 
التي كانت مكتملة ومعروفة ون�شرت في حياة 
كف���افي، لكن العالم ع���رف بقية �ش���عر كفافي، 
حين ن�ش���رت �إحدى المجلات الأدبية ال�شهيرة 
في اليون���ان في ت�س���عينات القرن الما�ض���ي ما 
ع���رف بالق�ص���ائد المجهولة �أو غير المن�ش���ورة 
لكفافي، ومن بينها ق�ص���ائده النثرية التي لم 
يجد �س�ل�ام مبرراً حت���ى الآن لع���دم ترجمتها 
في �أي م���ن الطبعات �أو الترجمات التي نقلت 

كفافي �إلى العالم العربي فيما قبل.
حملت الترجمة التي قدمها رفعت �سلام ثلاث 
مقدم���ات �أو درا�س���ات ل���كل من �إ.مفور�س�ت�ر، 
و.ه���ـ.�أودن، ج.باور�س���وك، تح���دث فيها كل 
منه���م ع���ن �أهمي���ة كف���افي ك�ش���اعر عالم���ي في 
بداي���ات الق���رن الع�ش���رين ونهاي���ات الق���رن 
التا�سع ع�ش���ر، كما تناول كل منهم �أثر �إقامته 
في مدين���ة الأ�س���كندرية بم�ص���ر ل�ش���طر كبير 
م���ن حياته على �ش���عره، وفي النهاية احتوت 

الترجم���ة عل���ى ع���دد م���ن ت�أملات كف���افي عن 
ال�ش���عر والأخلاق، والتي �أعلن فيها �ص���راحة 
رف�ضه لحكم الإعدام، وان كان يعرف �أن قوله 
ل���ن يغير الكثير، و�أن الدول لن تتجه �إلى هذا 

المنحى بناء على وجهة نظره.
لكن���ه يق���رّ �أنه عادة م���ا يكون لدى ال�ش���خ�ص 
غير المرموق ح�س���ب قوله ر�ؤى مهمة ومفيدة 
للع���الم، لك���ن لعلمه �أن الأغلبي���ة لديها قول �أو 
وجهة نظر �أخرى، ف�إنه يلزم ال�ص���مت، ذاهباً 

�إلى �أن���ه ل���ن يغير �ش���يئاً فيما هو �س���ائد، و�أن 
�صوته �أ�ضعف من الحلم بالتغيير، لكن كفافي 
ح�سبما قال يحاول �أن يفعل، �أن يتكلم، معاًبر 
ع���ن وجهة نظ���ره، على �أم���ل �أن تتمكن الأيام 

من لاانت�صار لها. 
وق���د و�ض���ع رفع���ت �س�ل�ام في نهاي���ة ال�س���فر 
البالغ ما يربو 670 �صفحة من القطع الكبير، 
مئ���ات الإ�ش���ارات والإحالات التي ت�ض���منتها 
الق�ص���ائد، مو�ض���حاً فيها ما �أراد ال�ش���اعر �أن 

يرمي �إليه من خلال �أ�س���ماء الأماكن والأعلام 
وغيرها.

بعيداً عن البلاغة ال�سائدة
كان كف���افي ق���د اق���ام في مدينة الأ�س���كندرية 
من���ذ 1882 حتى تاريخ وفات���ه في 29 �إبريل 
1933، وذلك بعد �إ�صابته ب�سرطان الحنجرة 
في 1932، الت���ي تم ا�ستئ�ص���الها له في �أثينا، 
ثم عاد �إلى الأ�سكندرية ليمر بانتكا�سة �صحية 
�ش���ديدة تنهي حياته، فدفن بعده���ا في مقابر 

الجالية اليونانية بالأ�سكندرية.
ولم ين�ش���ر �س���وى مجموعتين �ش���عريتين في 
حياته عرفتا ب���الأولى والثانية، وكان يكتفي 
بن�ش���ر عدد من ق�ص���ائده في كرا�سات، �أحياناً 
كان ي�ضبطها بم�شبك، ليوزعها على الأ�صدقاء، 
ورغم الأهمية التي حظي بها في الإ�سكندرية 
ف�إن���ه لم يك���ن مرحباً ب�ش���عره في �أثين���ا، رغم 
انتمائه الأ�صيل �إلى الروح الأثينية وثقافتها 
لااغريقية القديمة، �إذ �أن �شعره لم يكن يحفل 
بالبلاغة والمح�س���نات التي كانت �سائدة �آنئذ 

في ال�شعر اليوناني.
ولم يُن�ش���ر ل���ه غ�ي�ر م���رات قليل���ة �ش���عر في 
المج�ل�ات الأدبية اليونانية، �إلا �أنه بعد رحيله 
واطلاع العالم على �أدبه، ات�ضح مدى الأهمية 
�أن  حت���ى  كفافي����س،  مثله���ا  الت���ي  ال�ش���ديدة 
فور�س�ت�ر الذي التق���اه في الأ�س���كندرية �إبان 
�أعوام الحرب العالمي���ة الأولى، �إذ كان مجنداً 
به���ا تبع���اً لل�ص���ليب الأحم���ر، قال ان���ه لم يكن 
يعرف �أن الحرب الأليمة وال�صدفة �ستقودانه 
�إلى ملاقاة �أهم �ش���عراء الع���الم الحديث، وقد 
�أخذ فور�ستر على عاتقه معاناة تعريف العالم 
اليون���اني ب�ت�ارث وجه���د وق���در ق�س���طنطين 
كف���افي، هذا ال���ذي �أعت�ب�ر م�ؤ�س����س الحداثة 
ال�ش���عرية اليوناني���ة، و�أح���د رواد الحداث���ة 
ال�شعرية الكبار في لغات العالم، بح�سب قول 

رفعت �سلام

الربيع العربي.. 
�إلى �أين؟  

 
�صدر عن مركز درا�سات الوحدة العربية 
كتاب »الربيع العربي.. �إلى �أين؟«، 
لمجموعة من الم�ؤلفين، يعتبر الكتاب �أن 
الثورات العربية فاج�أت المعرفة المعهودة، 
�أو ال�سائدة في مناخات عربية مار�ست 
القطيعة مع الديموقراطية، لعقود طويلة، 
وبفعل هذه الثورات، �أ�صبحنا نعلم �أن 
الممكن كان كامناً في الواقع، ولم نره، 
وغدونا نعلم �أن مَنْ �سميناهم، بحرفية 
عالية، »فاعلين« لي�سوا هم من فعّلوا هذا 
الممكن، مَنْ فعّلوه »نا�س عاديون« كانوا، 
في بحوثنا، كائنات هلامية، نملأ بها 
جداول �إح�صاءاتنا.
ويبقي الكتاب على الت�سا�ؤل عن 
علاقة معرفتنا بثورة جارية، لا نعرف 
خواتيمها. لا مجال لجوانب �أخرى 
كثيرة: مثلًا، مواجهة ممكنات الثورة 
بم�ستحيلات التدبير والت�سيير، وهذا 
يظهر، �أو�ضح ما يظهر، عند ما يُطرح 
المطلب لااجتماعي لأنه الأكثر �إفرازاً 
للم�صالح والمتناق�ضات، يظهر عندما 
ي�صطدم الثوري بال�شرعية التي �أنتجها: 
هو ينتج �سلطةً عليها �أن تُقنع، �أولًا، ب�أنها 
�سلطة، عندئذ تكون العودة �إلى �س�ؤال 
قديم: تغيير من الداخل �أم ثورة جديدة؟

ترجمة كاملة لتراثه ال�شعري  

قسطنطين كفافيس.. شاعر الاسكندرية

الكتاب: عالم م�ضطرب
ت�أليف: امين معلوف

ترجمة ابت�سام عبد الله 

ول���د ام�ي�ن معل���وف ع���ام 1949 في ب�ي�روت في عائل���ة 
م�س���يحية. كان والده مدر�سا و�صحفيا، ومعلوف نف�سه 
عم���ل في �ص���حيفة النه���ار، اليومي���ة – البيروتية، وقد 
غادر بلاده في خ�ضم ال�صراع اللبناني، عام 1975، الى 
واح���دة فق���ط منذ ذلك الحين، وفي عام 1993، �ص���درت 
روايته، “�ص���خرة طانيو�س”، ونالت جائزة الكونكرد، 

اما روايته، “بالتازار” فتعتبر من لااعمال ال�ضخمة. 
ويكت���ب معل���وف باللغ���ة الفرن�س���ية، م���ع وع���ي متميز 

للتاريخ وخا�ص���ة منطقة ال�ش���رق لااو�س���ط و�ص���راعات 
لاامابرطوري���ات والح�ض���ارات المتناف�س���ة فيه���ا. فه���و 
بذلك م�ؤهل موقعا وثقافة، لالقاء ال�ض���وء على ال�صراع 

الثقافي الجامح ما بين الح�ضارة ونظم المعتقدات. 
ان “عالم م�ضطرب” مليء بالتعمق في افكار العرب التي 
ت�سود العالم العربي، ويقول بهذا ال�صدد،”انا�س لا يقوم 
حا�ضرهم غير نماذج من ف�شل وهزيمة وي�أ�س واحباط، 
يتعلق���ون بما�ض���يهم ك���ي يبق���وا م�ؤمنين بانف�س���هم، ان 
العرب يح�س���ون وك�أنهم منفي���ون في عالم اليوم، غرباء 
في كل م���كان، وبن�س���بة قليل���ة حت���ى في اوطانهم او في 
ال�شتات، ان احا�سي�سهم تترواح ما بين ال�شعور بكونهم 
مغلوب�ي�ن وغ�ي�ر مقدرين ويعاملون ب�ص���ورة ان�س���انية 
�س���يئة، وهم يعبرون عن تلك لااحا�س���ي�س، ي�ص���رخون 
بها ويت�ساءلون با�س���تمرار.. كيف يمكنهم عك�س اتجار 
التاريخ، ولا نجد واحدا منهم ي�س���تعيد تاريخة دون ان 

ي�شير الى الغرب الف مرة. 
اليهودي���ة،  الدول���ة  ت�أ�س���ي�س  تاري���خ  معل���وف  ويع���ي 
ولااح�س���ا�س المهين الذي �ص���احب الحرب �ض���دها، وهو 
لاام���ر ال���ذي ا�ص���اب الوعي العرب���ي وادى الى �ص���راع 
لا ينتهي مع ا�س���رائيل، وهو اي�ض���ا يلوم الغرب ب�ش���كل 
موجع لع���دم تطبيقه للمبادئ حقوق لاان�س���ان والعدالة 
التي يطبقه���ا في بلاده عند تعامله مع العرب و�ش���عوب 

اخرى. 

وم���ع �إعجاب الناقد بمعلوف، فان لديه بع�ض الم�آخذ عن 
كتابه، فقد انهى معلوف كتابه )ذا لاانعكا�س���ات الفكرية 
والفل�س���فية( م���ع انط�ل�اق ربي���ع الع���رب، ولذل���ك ب���ادر 
ب�س���رعة الى كتابة مقدم���ة جديدة، مقدم���ا بحثا مختلفا 
تماما، فبينما نجد ن�صه في الكتاب مت�شائما حول �إعادة 
تنظيم العالم في القرن الحالي، فان المقدمة تقول �ش���يئا 
اخر- م���ن ان لاامل قد دف���ن عميقا في العق���ل العربي،” 
وان الرغبة بالحياة وتف�ض���يل عمل 0 غير عنيف، يبقى 
الإله���ام الأعمق. وبذلك فان الربي���ع العربي لعام 2011 
يقدم الجواب لااكثر بلاغة ولاا�س���رع ل�ض���ربات” ايلول 

2001 وللفكر الجهادي التي الهمتهم تلك العملية. 
ان الحقيقة لكل من يريد ان يعرف هي “العي�ش فقط من 
اجل التعبير بحرية عن م�ش���اعرهم، والغناء ولاات�صال 
ب�سائر ارجاء العالم، مثل ال�شباب لااوربي ولااميريكي 
و�سائر ال�ش���عوب، “ان ال�س����ؤال لاا�سا�سي هو، ما �شكل 
المجتمع���ات التي �س���تنبثق م���ن النظام الجدي���د؟ لا احد 

يعرف حتى لاان. 
ان معل���وف قد عانى من لعنة ال�ش���كوكية التي ا�ص���ابت 
ماكمي�ل�ان، “لااحداث ي���ا ولدي العزيز، ه���ي احداث”، 
لااحداث وع���دم القدرة على التنب����ؤ بنتائجها غابت عن 

هذا الكتاب الجيد في معظم اجزائه.

عن الغارديان

امين معلوف: الربيع العربي جواب لاحداث ايلول 2011

امين معلوف

غلاف الكتاب

غلاف الكتاب

غلاف الكتاب

ماجدة غ�ضبان
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

عرف���ت �أن للرواي���ة الياباني���ة نكه���ة خا�ص���ة م���ذ ق���ر�أت، في 
الثمانيني���ات رواي���ة يا�س���وناري كاوابات���ا ) ب�ل�اد الثلوج ( 
بترجمة الروائية العراقية لطفية الدليمي.. ا�س���تهوتني تلك 
اللم�س���ة ال�ش���اعرية الرقيقة وذلك التهذي���ب الياباني الراقي 
وذل���ك الحنان بالتعامل مع الكلمات لا�س���يما في �أثناء ر�س���م 
ال�شخ�ص���يات وو�ص���ف الطبيعة المتجلي في �أ�سلوب ور�ؤية 
الم�ؤل���ف وال���ذي انعك�س على لغ���ة الن�ص الروائي ون�س���يجه 
على الرغم من �أن ذلك الن�ص كان يتحدث عن فتيات الجي�ش���ا 
اللوات���ي يقم���ن بتق���ديم خدمات متع���ة للرج���ال الأثرياء في 
بيوت���ات خا�ص���ة. و�س���تت�أكد عندي ه���ذه القناع���ة �أكثر بعد 
اللاحق���ة  ال�س���نوات  في  �أخ���رى  رواي���ات  خم����س  قراءت���ي 
لكاواباتا: البحيرة، حزن وجمال، �ضجيج الجبل، العا�صمة 

القديمة، ومنزل الجميلات النائمات.. 
ح�ص���ل كاوابات���ا على جائزة نوب���ل ل�ل��آداب/ 1968 والذي 
انتحر بخنق نف�س���ه بالغاز في العام 1972 لأ�سباب غام�ضة. 
�أو ربما حزناً على انتحار �ص���ديقه وتلميذه الروائي ال�شهير 
يوكي���و مي�ش���يما الذي انتح���ر على طريق���ة الهاراكيري ببقر 
بطن���ه احتجاجاً على تغرّب الياب���ان وفقدانها، على �إثر ذلك، 
لروحها الحقيقية الأ�ص���يلة كما كان يعتقد. وهو الأمر الذي 
فعل���ه قبلهما روائي ياب���اني �آخر هو �أوزام���ا دازاي المنتحر 
في الع���ام 1946. ه���ذه الميتات التراجيدية �أ�ض���فت م�س���حة 

ا�سطورية على �سير حيوات الكتّاب اليابانيين و�أعمالهم.
   بح���ذر وتردد �ش���رعت بقراءة رواي���ة ) حزن وجمال ( ربما 
لتقليدي���ة عنوانه���ا. وفوجئ���ت بروع���ة العوالم الت���ي خلقها 
كاوابات���ا فيها؛ ه���و البارع في التحدث ع���ن الحب والجمال 
والم���وت والعلاق���ات الب�ش���رية والطبيع���ة بلغة دقيق���ة رائقة 
و�ش���فافة. وهذا ما نلم�سه في رواية ) البحيرة ( �أي�ضاً. لكني 
لا �أدري لماذا لم �أ�س���تطع �إنهاء قراءة رواية ) �ض���جيج الجبل 
(. فيما حر�ض���تني قراءتي لرواية ) العا�صمة القديمة ( على 
الكتاب���ة عنها. وفيها ي�س���تدرجنا كاواباتا في جولات ممتعة 
ب�ي�ن مهرجانات الياباني�ي�ن و�أعيادهم، ويطلعن���ا على قيمهم 
الأخلاقي���ة ونمط حياته���م وعلاقاته���م لااجتماعية ور�ؤيتهم 
�إلى ذاته���م والع���الم.. �أي باخت�ص���ار عل���ى جوه���ر ثقافته���م 

وفكرهم. 
    قر�أت رواية ) منزل الجميلات النائمات ( في الوقت نف�سه 
ال���ذي قر�أت فيه رواية ماركيز: ) ذكريات غانياتي الحزينات 
( والتي ا�س���تلهم فيها ماركيز جوهر رواي���ة كاواباتا كما لو 
�أن���ه �أع���اد �ص���ياغة الرواي���ة اليابانية من وجه���ة نظر �أخرى 
تنتمي لعاطف���ة قارة �أمري���كا اللاتينية المتوهج���ة وغرائبية 
واقعه���ا و�أدبه���ا. وفي مقال كتبه في العام 1982 �س���يعترف 
ماركي���ز ب����أن رواي���ة كاواباتا هذه ه���ي الوحي���دة التي كان 
يتمن���ى �أن يك���ون كاتبه���ا. وتتمح���ور ثيمتها حول ال�ش���غف 
الأخ�ي�ر لل�ش���يخوخة للإم�س���اك بالجم���ال العاري بو�س���اطة 
الحل���م حيث يرق���د العجائز �إلى جانب فتيات �ش���ابات يغطن 
في نوم مخدر ولا يحق لهم لم�سهن.. �إنه الت�أمل ال�سار الأخير 

واليائ�س على حافة الموت.
   الرواية اليابانية المده�ش���ة الأخ���رى التي حظيت بقراءتها 
كان���ت ) ام���ر�أة في الرم���ال ( لكوب���ي �آب���ي: كاتب لم �أق���ر�أ له 
م���ن قب���ل ولم �أق���ر�أ له من بع���د.. تحك���ي الرواي���ة عن محنة 
الوج���ود الإن�س���اني، وه�شا�ش���ة و�ض���ع الإن�س���ان، وعبثي���ة 
م�ص�ي�ره، وكفاحه البروميثيو�سي �أو قل ال�سيزيفي من �أجل 
الخلا�ص. وعبر منظور كافكوي جرى توظيفه وا�س���تثماره 
بحذاق���ة.. رجل يهوى جمع الح�ش���رات يختف���ي في ثنية ما 
من �ص���حراء لا تكاد تنتمي لعالمنا، وهناك يُجبر على الزواج 
ر  بام���ر�أة والعي����ش معه���ا في بي���ت ي�ش���به الحفرة الت���ي تذكِّ
بالق�ب�ر، تهاجمه الرم���ال �أب���داً، ومهمة الرجل ه���ي �أن يزيح 
الرم���ال م���ن غير كلل كي لا تغمر المكان ال���ذي هو فيه مع تلك 
المر�أة. ومحاولاته في الهرب تخفق المرة تلو المرة تماماً مثل 
بطل رواية الق�صر لكافكا الذي لا يعرف طريقة للو�صول �إلى 
�إدارة الق�ص���ر لتحديد و�ضعه الإ�شكالي في القرية، ولا يملك 
فكرة عن كيفية الخروج من هذا الم�أزق الوجودي الذي وجد 

نف�سه واقعاً بين ثنايا �شبكته المرعبة.
�أما من �أذهلني �أكثر من كتّاب اليابان فهو الروائي المعا�ص���ر 
هاروك���ي موراكامي �س���ليل �أولئك الروائي�ي�ن العظام الذين 
�أغن���وا الأدب ال�س���ردي العالم���ي بروائ���ع تعك����س خ�ص���وبة 
المخيال والفك���ر اليابانيين. و�أعتقد �أن هوراكامي ي�س���تحق 

�أن نخ�صه بحديث م�ستقل.

الرواية اليابانية

المتخا�صمون.. تت�صدر 
قائمة نيو يورك تايمز 
للروايات الأكثـر مبيعا

نيويورك - �أ �ش �أ
ت�صدرت رواية “المتخا�صمون” لجون 
جري�شام قائمة �صحيفة نيويورك 
تايمز للروايات الأكثر مبيعا �سواء 
للن�سخ الورقية �أو الإلكترونية في 
الأ�سبوع الأخير.
وجاءت رواية “�أف�ضل ما في” 
لنيكولا�س �سباركز في المركز الثاني، 
فيما حلت رواية هاروكي موراكامي 
الثالث. 84” المركز  كيو   1“
واحتفظت “الم�ساعدة” لكاترين 
�ستوكيت بالمركز الرابع، وهي الرواية 
التي كانت قد ت�صدرت لأ�سابيع عديدة 
من قبل قائمة �أعلى المبيعات. �أما 
المركز الخام�س والأخير في القائمة 
فكان متروكا “لزفاف الكري�سما�س” 
لجيم�س باتر�سون وريت�شارد ديلاو.
وعلى م�ستوى الأعمال غير الأدبية 
كانت �أكثر الكتب مبيعا للن�سخ 
الورقية والإلكترونية ح�سب قائمة 
النيويورك تايمز للأ�سبوع الأخير 
كالتالي: احتل كتاب “�ستيف جوبز.. 
ال�سيرة الح�صرية” لوالتر ايزاك�سون 
المركز الأول، فيما جاء كتاب “اغتيال 
لينكولن” لبيل �أوريلي ومارتين 
دوجارد في المركزالثاني.
وجاء كتاب “الفردو�س الحق” لتود 
بوربو ولين فين�سينت في المركز 
الثالث، فيما حل كتاب “التفكير 
ال�سريع والبطيء” لدانيل كانيمان في 
المركز الرابع. وفي المركز الخام�س 
والأخير جاء كتاب “عندما ينقلب 
ال�سحر على ال�ساحر” لمايكل ليوي�س.

حميد عبد المجيد مال الله 

عدا ب�ضعة �أطاريح لطلبة درا�سات عليا بكلية 
الفن���ون الجميلة- جامعة الب�ص���رة، لا يوجد 
�أي �إ�ص���دار م�س���تقل يحف���ظ ذاك���رة الب�ص���رة 
ال�س���ابقة  الر�س���مية  الم�ؤ�س�س���ات  الم�س���رحية. 
الم���دني،  المجتم���ع  ومنظم���ات  واللاحق���ة، 
وجامعة الب�صرة، لم ت�ضع في جدول �أعمالها 
هك���ذا م�ش���روع ثقافي رغ���م �أن بع�ض���ها ينفق 
ب�إ�س���راف على ما )يهدف( م���ن ثرثرة �إعلامية 

جوفاء!
مقارب���ات  الب�ص���رة..  في  )الم�س���رح  كت���اب    
في المتحق���ق( للناق���د الم�س���رحي يا�س���ر عب���د 
ال�ص���احب ال�ب�ارك يحت���ل موقع���اً ريادي���اً في 
هذا المجال المهم�ش، �ض���من ذاكرة متخ�ص�صة 
وثقت لبع�ض العرو�ض الم�س���رحية في مرحلة 

م�ؤطرة ما بين 1986- 2001.
الذاك���رة  م���ن  كج���زء  الم�س���رحي  التوثي���ق    
عالمي���اً وعربي���اً طبق ب�س���بل وطرائ���ق عديدة 
�أقدمها )المدونات( والمخطوطات للن�ص���و�ص 
الم�س���رحية كما الم�س���رح الأغريقي الكلا�سيكي 
وتنظ�ي�ارت  ال�ش���رق  وم�س���رح  والروم���اني 
ولي���م  وم�س���رحيات  و�أفلاط���ون،  �أر�س���طو 
�شك�س���بير وموليير وغوته، ومنه���ا )لوحات 
ت�ش���كيلية( لفنانين �إعلام فيها )�ص���ور لم�شاهد 
التوثي���ق  مراك���ز  والأح���دث  م�س���رحية( 
الم�س���رحية، والمتاح���ف، ويحتف���ظ فيه���ا الآن 
والتدريب���ات  للعرو����ض  مدمج���ة  �أقرا����ص 
والمحا�ضر والمحا�ضرات، �إ�ضافة �إلى ال�صور 
الفيديوية، ومكتبات للن�صو�ص وللتدريبات 
والمحا�ض���ر وم���ا ين�ش���ر في و�س���ائط الإعلام 
م���ن نق���د ومتابع���ات و�أخب���ار و�س���واها مما 
ي�شكل م�ص���ادر للدرا�سات. هذه الو�سائط من 
الممكن �أن ت�ؤ�س����س ذاكرة لكل فرقة م�س���رحية 
�س���واء �أكان���ت ر�س���مية �أم �أهلية م�س���تقلة، �أو 
الع���ام والخا����ص،  القطاع�ي�ن  م���ن  مختلط���ة 
ويمك���ن �أن تطبق���ه مراكز الإنتاج الم�س���رحي، 
وكلي���ات الفنون الجميلة والمعاهد – �أق�س���ام 
الم�س���رح وف���رق منظم���ات المجتم���ع الم���دني، 
وفرق ال�شباب وهواة الم�سرح- وذلك ب�أر�شفة 
ن�شاطاتها و�سجلاتها والفولدرات، وال�صور، 
ومتح���ف م�ص���غر يحتف���ظ في���ه بالديكورات 
والأزي���اء  والأغرا����ض،  ولااك�س�س���وارات 
والمعلق���ات والن���داءات والبيانات الم�س���رحية 
بالذاك���رة  يرتب���ط  م���ا  وكل  )المانف�س���تو( 

الم�س���رحية من �شخ�ص���يات و�أمكنة ومذكرات 
و�أقنعة.

الكت���اب بحجم متو�س���ط 199 �ص���فحة في 7 
فقرات حوت 36 مادة، تابعت 42 م�س���رحية، 
�إه���داء جميل ورد للجمي���ل ورد فيه ) �إلى من 
علمن���ي �أبجدي���ات الم�س���رح..( وذك���ر �أ�س���ماء 
�أ�س���اتذة �أج�ل�اء له���م دوره���م المه���م في حركة 
م�سرحنا العراقي، بدوري �أورد �أ�سماءهم هم 
لاا�س���اتذة )عبد الكريم خزعل، منتهى جا�سم، 
ن�ص�ي�ر عودة، قا�س���م علوان، حيدر ال�ش�ل�ال، 
نجم عب���د �ش���هيب( ولم ين�س �ص���ديقه الفنان 

المغترب عبا�س داخل.
 2004  /  4  /  20 في  الم�ؤل���ف  مقدم���ة  في 
ك�شف لم�س���توى حركة الم�س���رح، مع نقد لبناء 
عرو�ض���ها وموجهاته���ا، وهج���وم ح���اد عل���ى 
�س���لبيات بع����ض الم�ؤ�س�س���ات تج���اه الم�س���رح 
والف���ن، وتو�ص���يات- مع وق���ف التنفيذ!- لم 
تفقد �ص�ل�احياتها �إلى يومنا ه���ذا! �إزاء تفاقم 
ال�س���لبيات بتابوهات ومح���ددات كارثية غير 
م�س���بوقة.. الم���ادة المطروحة ميداني���ة معنية 
ن���ادرة  �إنج���ازات  ور�ص���د  نق���داً،  بالتوثي���ق 
لعدد مح���دود م���ن الفنانين- ومعاين���ة دقيقة 
للموجه���ات الأيديولوجي���ة المهيمنة ودورها 
في حرف ر�س���الة الم�سرح. والتقاط لوم�ضات 
جمالية خاطفة لمعت �آنذاك. �إنها تغطية لفترة 
عا�ص���فة بالحروب العبثية والدمار والم�سغبة 
ت�أتي في مكانة ا�س���تكمال جهود �سابقة مليئة 
بالثغ���رات، �أبرزها )واقع الحركة الم�س���رحية 
في الب�ص���رة 1950- 1968( للدكت���ور عب���د 
الفت���اح عب���د الأم�ي�ر مرت�ض���ى وه���ي ر�س���الة 

ماج�ستير غير من�شورة �أنجزت عام 1989.
العنوانات الفرعية كانت: الم�سرح الأكاديمي، 
الم�س���رح الجامعي، الم�س���رح ال�شعبي، الم�سرح 
التجريبي، م�سرح الطفل، الم�سرح المهرجاني. 
ت���ارة،  وه���ذه الت�ص���نيفات مطابق���ة لحاله���ا 

وخارجة عنها في �سواها!
 �أب���د�أ بالعرو����ض المدرج���ة �ض���من )الم�س���رح 
الأكاديم���ي( �إنه���ا في غالبيته���ا – كم���ا �أرى- 
ع���ن  متوارث���ة  و�إخراج���ي  �إنتاج���ي  تدوي���ر 

الدر�س الأكاديمي في بغداد.
ح�س���ب م�ش���اهدتي له���ا عر�ض���ت في ظ���روف 
تفتقر لأب�سط المتطلبات التي ينبغي توافرها 
)فالم�س���رح الأكاديم���ي، �أو الم�س���رح الطرازي 
الأنيق في حدود الدر�س الأكاديمي في كليات 
ومعاهد الفنون الجميلة هو الذي يتوافر على 

عنا�صر لاانتاج الكاملة في الت�أليف والإخراج 
والتمثيل، والميزانيات المدرو�س���ة، ف�لًاض عن 
التقنيات الم�سرحية الخا�صة بالأزياء والمكياج 
والمو�سيقى والديكور. وطواقم عمال الم�سرح، 
ومح�س���نات بديعي���ة وتزويقي���ة م���ن خ�ل�ال 
الدر�س التطبيقي للأ�ساتذة والطلبة، وتوافر 
المن�ص���ة بم�س���تلزماتها المتط���ورة كما يحافظ 
عل���ى الدق���ة التاريخية التي يفر�ض���ها ف�ض���اء 
الن����ص..( وهذا يوج���ب لاا�ش���تغال المنهجي 
للمدر�س���ة النظري���ة الم�س���تقرة الت���ي يطبقه���ا 
ف�ضاء الإخراج الأكاديمي الذي يعتبر �إنتاجاً 
�ش����أنه ��شأن �أي مادة �أدبية وبحثية فنية تقرن 

بالجامعات ومراكز الأبحاث التابعة لها.
العن���وان الثاني )الم�س���رح الجامع���ي( يقترح 
باحث���ون اطلاق���ه عل���ى م�س���رحيات تنتجه���ا 
)مراك���ز �إنتاج جامعية( غير متخ�ص�ص���ة بفن 
الم�سرح مثل كليات التربية والآداب. الم�ؤدون 
لها طلبة هواة. ويخرجها مخرج متخ�ص�ص، 
الم�س���رحيات  عل���ى  بح���دود  ينطب���ق  وه���ذا 

المتناولة.
عل���ى  الكات���ب  �أطلق���ه  التجريب���ي(  )الم�س���رح 
عرو�ض لا علاقة لها بالمفهوم! الذي يتبلور في 
نهاية القرن التا�سع ع�شر وبدايات الع�شرين. 
وارتب���ط بمفه���وم الحداث���ة. كان التجري���ب 
ولا يزال الدافع الأول لتطورالم�س���رح �ض���من 
�أط���ر متنوع���ة قا�س���مها الم�ش�ت�رك الرغب���ة في 
تطوي���ر العملية الم�س���رحية جذري���اً. وتزامن 
م���ع ظه���ور الإخ���راج كوظيفة م�س���تقلة، ومع 
رغبة المخرجين في تطوير البحث الم�س���رحي 
بمع���زل ع���ن التقالي���د والأع���راف الجام���دة، 
في  واتخ���ذ  ال�ش���كل،  ط���ال  بدايات���ه  وفي 
ال�س���تينات وال�س���بعينات منح���ىً جمالياً فنياً 
مت�أثراً بتط���ور العلوم الإن�س���انية، وت�أثيرها 
عل���ى ق���راءة الم�س���رح. وم���ن �أطره: الم�س���رح 
الح���ر، ولاا�س���توديو، والمخت�ب�ر الم�س���رحي، 
الحج���رة  م�س���رح  �إلى  �إ�ض���افة  والمح�ت�رف. 

والجيب و)الم�سرح الحميمي(.
وطال التجريب كل عنا�ص���ر الم�س���رح؛ ك�إعادة 
الم���كان،  و�ش���كل  الممث���ل،  موق���ع  في  النظ���ر 
والتو�صل �إلى علاقة تلقي جديدة، ولاا�ستفادة 
من تقانات ال�صوت والإنارة وا�ستخدامها في 
منحىً درامي. وا�ستعمال وا�ستعمال تقانات 
ال�س���ينما وال�ش���رائح ال�ض���وئية والمو�س���يقى 
لاالكترونية. فالتجريب يعني التعامل ب�شكل 
مختل���ف ع���ن ال�س���ائد. و�إح���كام الناق���د على 

بع�ض العرو�ض في ال�س���ياق بحك���م الطاردة 
لها خ���ارج التجريب. مثال ذلك �ص���فحة 142 
)الن�ص المعد ر�ؤية ت�ضليلية هاج�سها التعبير 
ع���ن المعطي���ات الأيديولوجية التي تكر�س���ها 
الم�ؤ�س�س���ة الدعائي���ة ع�ب�ر �إن�ش���ائيات الحركة 
الت�ش���كيل  عل���ى  المعتم���دة  المدرو�س���ة،  غ�ي�ر 
الجاهز والطرز التقليدية المجردة من معاني 
الت�أويل والقراءة.. والت�ساهل في م�ستويات 

الخطاب لاابداعية والجمالية..(
  يمكن ت�صنيف محتويات الكتاب �إلى نوعين: 
�أولهما النقد الم�س���رحي ال�صحفي المتخ�ص�ص 
يطل���ق  م���ا  والث���اني  بالوع���ي...  المحك���وم 
علي���ه م�ص���طلح )العر����ض النقدي الم�س���رحي 
 )Dramatic Criticism Review
والذي يتناول الم�سرحيات المعرو�ضة حديثاً، 
والم�سرحيات المن�شورة. بعر�ض �أهم ما فيها، 
والتعري���ف بم�ؤلفيها، و�إبداء الر�أي فيها. كما 
حوى الكت���اب حواراً وجدلًا �ض���منياً ب�أن في 
تف���اوت م�س���توى الكتابة النقدية �س���واءً على 
�ص���عيد المنهج �أو الر�ؤية والأ�س���لوب، �س���ببه 
جمع مقالات من�شورة في ال�صحف على مدى 

15 �سنة.
 الناقد الم�سرحي يا�س���ر عبد ال�صاحب الابرك 
)ماج�س���تير فنون م�سرحية( نا�شط م�سرحي، 
ب���د�أ الكتاب���ة النقدية في ال�ص���حف والمجلات 
العراقية والعربية منذ �أن كان يدر�س في معهد 
الفنون الجميلة بالب�ص���رة- ح�سب متابعتي- 
في الثمانينات، ويوا�ص���لها لحد الآن. �أ�س�س 
)جماع���ة النا�ص���رية للتمثيل( و�أ�س����س مجلة 
متخ�ص�ص���ة في فن الم�سرح ا�س���مها “الم�شهد” 
�أث���رى حركتن���ا الم�س���رحية بكتابات���ه الحاذقة 
وارتجالاته النقدية وباجتهاداته في الإخراج 
الم�سرحي �ضمن فر�ض���ية منهجية �أطلق عليها 

ا�سم )الم�سرح الإ�سقاطي(.
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ال�سعر 1500 دينار 

المسرح في البصرة 1986 – 2001

بغداد - �أ ف ب – 

�أ�ص���در عميد ال�ص���حافة العراقية وم�ؤرّخها المعروف فائق روفائيل بطي، »المو�سوعة 
ال�ص���حافيّة الكردي���ة«، لت�ش���كل بذل���ك �أول درا�س���ة توثيقي���ة و�أر�ش���يفية لل�ص���حافة 

الكردية.
وتركز المو�س���وعة ال�ص���ادرة عن دار »المدى للن�ش���ر والثقافة« والتي جاءت في 900 
�ص���فحة، على تاريخ ن�ش���وء ال�ص���حافة الكردية ومراحل تطورها منذ بدايتها العام 
1898 عندما �ص���درت �أول جريدة في كرد�س���تان حملت ا�س���م »كرد�س���تان«. وت�ضم 
المو�س���وعة �صوراً �أر�ش���يفية نادرة لأحداث �صحافية و�ص���حف كردية �صدرت عبر 

حقبات مختلفة.
وقال نقيب ال�صحافيين في �إقليم كرد�ستان العراق، �أزاد حمد �أمين �إن »المو�سوعة 
تعتبر �أول محاولة من نوعها باللغة العربية )...( لت�س���اهم في �أر�ش���فة ال�صحافة 
الكردي���ة خ�ل�ال مئة عام، و�إظه���ار دورها الوطن���ي والقومي في ت�ش���كيل �أجواء 
الديموقراطية«. وتغطي هذه المو�س���وعة م�سيرة مهنية ممتدة لأكثر من �سبعين 
�س���نة من العمل ال�ص���حافي الكردي العلني وال�س���ري، بما في ذلك و�سائل �إعلام 
�إ�س�ل�امية �أو ليابرلي���ة، وم���ا �ص���در عن �أح���زاب كردية كالح���زب الديموقراطي 

الكرد�ستاني والحزب ال�شيوعي الكرد�ستاني ولااتحاد الوطني الكرد�ستاني.
ور�أى مدير تحرير �ص���حيفة »المدى« علي ح�س�ي�ن �أن »فائق بطي �س���جل دقائق 
تاريخ ال�ص���حافة العراقية، وت�أتي مو�س���وعته لت�س���دّ نق�ص���اً مهم���اً في المكتبة 
العربي���ة الت���ي تفتقر الى درا�س���ات من هذا النوع، وا�ض���اف “ اليوم ت�ش���كل 
ال�صحافة الكردية جزءا مهما من تاريخ ال�صحافة العراقية فجاءت المو�سوعة 

لاغناء واثراء م�سيرة العمل ال�صحفي في العراق ب�شكل عام .

أول موس��وعة تؤرش��ف للصحافة 
الكردية في العراق

ول����د فائق روفائيل بطي في بغداد العام 1935. ح�ص����ل على �ش����هادة 
البكالوريو�س في ال�صحافة من الجامعة لااميركية في القاهرة، وعاد 

الى العراق العام 1963 ليتر�أ�س تحرير جريدة »البلاد« �آنذاك.
ويع����د بطي م����ن م�ؤ�س�س����ي نقاب����ة ال�ص����حافيين العراقيين، وح�ص����ل 
عل����ى الدكتوراه في ال�ص����حافة من مو�س����كو. غادر الع����راق في نهاية 

ب��ي�ن  وتنق����ل  �أوروب����ا  الى  ال�س����بعينات 
ودول  وبريطاني����ا  المتح����دة  الولاي����ات 
م�ؤلف����اً   15 م����ن  �أك��ث�ر  �أ�ص����در  �أخ����رى. 
»ال�ص����حافة  لااح����زاب«،  »�ص����حافة  منه����ا 
الي�س����ارية«، »ذاكرة عراقية«، »الوجدان«، 
»ذاك����رة وط����ن«، »ال�ص����حافة العراقية في 
المنف����ى«، �إ�ض����افة الى كت����اب حول �س��ي�رة 

والده روفائيل بطي المهنية وغيرها.
لل�ص����حافة الكردي����ة الت����ي عان����ت ق�س����وة 
النظ����ام ال�س����ابق، تاري����خ طويل و�س����جل 
حاف����ل، �إذ تفاعل����ت عل����ى امتداد �س����نوات 
تجربته����ا وم�س��ي�رتها مع لااح����داث التي 
ع����ن  ب�ش����غف  وع��ب�رت  بالع����راق  م����رت 
تطلعات ال�ش����عب العراقي عموماً والكرد 
خ�صو�ص����اً. ويعك�����س �ص����دور مث����ل هذه 
المو�س����وعة في ه����ذا الوقت، حج����م غياب 
الدرا�س����ات التوثيقي����ة ولاار�ش����يفية لهذه 
ال�صحافة. عا�ش����ت ال�صحافة الكردية بعد 
الع����ام 1991 ع�ص����راً ذهبي����اً جدي����داً، �إثر 

انتفا�ضة �آذار )مار�س( في ذلك العام التي عمت غالبية المدن العراقية 
ومنها مدن كرد�ستان، دهوك و�أربيل وال�سليمانية. و�شهدت ال�صحافة 
الكردية ما لم ت�ش����هده ال�ص����حافة العراقية عموماً من �إ�صدار كم كبير 
من المطبوعات في مدن لااقليم. فقد �ص����در بعد هذا التاريخ والتحول 
�أك��ث�ر من 35 جري����دة ومجلة ثم تنامى ه����ذا العدد مع م����رور الوقت، 

وت�صدر الآن في مدن لااقليم ع�شرات العناوين.
وم����ن ال�ص����حف الكردية الت����ي عرفت ال�ش����هرة �إبان ع�ش����رينات القرن 
الما�ض����ي »بي�ش����كه وت����ن« �أي »التق����دم« التي ر�أ�س تحريرها م�ص����طفى 
با�شا، و»يانكي كرد�ستان« اي »نداء كرد�ستان«، و»روزكرد�ستان« �أي 
»�ش����م�س كرد�س����تان« و»�أميد لاا�س����تقلال« �أي »امل لاا�ستقلال«. ولاقت 
مو�س����وعة »ال�ص����حافة الكردية« ترحيباً وا�س����عاً لدى ال�صحافيين في 

الإقليم.

جزء من التاريخ ال�سيا�سي
وق����ال عب����د الغني عل����ي رئي�����س تحرير مجلة ك����ولان العربي  �س����ابقا 
بان مو�س����وعة بطي ت�ش����كل مرجعا مهم����ا للذين يطورون ال�ص����حافة 
الكردي����ة من بعده، لانه و�ض����ع اللبنات لااولى لمث����ل هذا العمل الكبير 
الذي ي�سهم في تعريف العالم بال�صحافة الكردية  وا�ضاف “ �سيكون 
له����ا وقع خا�ص وخدمة كب��ي�رة لان هذا 
الرج����ل تن����اول ال�ص����حافة الكردي����ة من 

زاوية الحياد 
رئي�����س  محم����د،  اك����و  ال�ص����حافي  ام����ا 
اي   - »رووداو«  �ص����حيفة  تحري����ر 
»الحدث« - الم�س����تقلة والتي ت�ص����در في 
�أربيل، فقال: »ان����ه عمل جيد لأن تاريخ 
ال�ص����حافة الكردي����ة ج����زء م����ن التاريخ 
ال�سيا�س����ي للحركة التحرري����ة الوطنية 
الكرد�ستانية، ويمكن من خلاله ت�سليط 
في  المن�س����ية  الجوان����ب  عل����ى  ال�ض����وء 

التاريخ الكردي«.
ولفت الى �أن »الكاتب لي�س كردياً، وهو 
يقوّم و�ض����ع ال�صحافة الكردية ودورها 
ب�ش����كل �أك��ث�ر حي����اداً لأنه لي�����س بغريب 
عنه����ا وعاي�����ش ال�ص����حافيين والكت����اب 
والقيادات الكردية«. وكانت ال�ص����حافة 
الكردية قد �ش����هدت عام 1977 انعطافة 
في م�ش����وارها عندم����ا �أخ����ذت العلاق����ة 
ت�س����وء مع حكومة �ص����دام ح�س��ي�ن، ونه�ض����ت حركة التحرر الكردية، 

وا�ضطر عدد كبير من ال�صحافيين والكرد لمغادرة البلاد.
ولعبت حينها تلك ال�ص����حافة الدور المنظم بين قوى الثورة الم�س����لحة 
والمواطنين في كرد�س����تان من جهة، وبين مواقع وف�ص����ائل الب�شمركة 

)القوات الكردية( الموزعة في الجبال من جهة �أخرى.
كذلك عرفت ال�صحافة الكردية في كرد�ستان الكم الهائل من المطبوعات 
في تلك الفترة حيث عرفت ب�صحافة »الجبل«، ومن ا�صداراتها �آنذاك 

»ئاينة« وتعني الم�ستقبل، و »كاروان« اي الم�سيرة.
وكانت ال�ص����حافة الكردية قبل هذا التاري����خ علنية، ففي العام 1966 
�ص����درت في �أربيل مجلة »رامان« وجريدة »النور« اليومية ال�سيا�سية 
ال�صادرة في بغداد والناطقة با�سم »جماعة جلال طالباني«، وجريدة 

»الخلا�ص« في ال�سليمانية.

فائق بطي في �سطور

د. فائق بطي

غلاف الكتاب



تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد - �شارع ال�سعدون -  قرب نفق التحرير .. بغداد - �شارع المتنبي - فوق مقهى ال�شابندر .. اربيل - �شارع برايه تي - قرب كوك

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  مصطفى التميمينائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

حركة ماي�س 1941 وحركة لاانقاذ الوطني 
قلقة،  مرحلة  الما�ضي  القرن  من  لااربعينيات  واوائ��ل  الثلاثينيات  �أواخ��ر  في  العراق  �شهد 
تفاعلت فيها العوامل ال�سيا�سية الداخلية والخارجية، ادت الى انق�سام ال�سيا�سيين وال�شارع 

العراقي. 
فبعد مقتل الملك غازي عام 1939، ا�شتد ال�صراع الظاهر والخفي بين لااتجاه الوطني المدني 
الثانية.  العالمية  الحرب  في  طرفاً  كانت  والع�سكري واتجاه المتعاونين مع بريطانيا – التي 
وبريطانيا التي احتلت العراق �إثر نهاية الحرب العالمية لااولى، زرعت في نفو�س العراقيين 

كراهية �ضدها، لعدم تجاوبها مع ق�ضاياهم القومية في فل�سطين و�سوريا. 
في  بالتالي  الجي�ش  تدخل  ومع  وا�ستقالتها،  ال���وزارات  تعاقب  مع  العوامل  هذه  ت�ضافرت 
ال��شؤون ال�سيا�سية، دعا العقداء لااربعة: �لاصح الدين ال�صباغ، كامل �شبيب، محمود �سلمان 
وفهمي �سعيد الى اجتماع مع رئي�س �أركان الجي�ش، و�أعلنوا حالة طوارئ في مع�سكر الر�شيد. 

لااله،  عبد  المير  العر�ش  على  الو�صي  �إقامة  ومكان  بغداد  حول  ذلك  �إثر  الجي�ش  تحرك  وقد 
مطالباً با�ستقالة الحكومة، هرب الو�صي الى الخارج وعين ال�شريف �شرف و�صياً على العر�ش 
عليها  �أطلق  الكيلاني،  عالي  ر�شيد  برئا�سة  وزارة جديدة  ت�ألفت  كما  الأم��ة.  بموافقة مجل�س 
بـ حركة  الأح��داث  تلك  ني�سان 191، وعرفت  ذلك في 3  الوطني«، وكان  لاانقاذ  ا�سم، »حركة 

ماي�س. 
لم تكن حكومة الإنقاذ الوطني، راغبة بالحرب، ولكن رئي�س الوزراء البريطاني وين�ستون 
ت�شر�شل ا�ستغل تلك الأحداث للإنق�ضا�ض على الحركة بتن�سيق من نوري �سعيد وعبد لااله، 
وبدا الهجوم على القوات العراقية في الحبانية �صباح يوم 2/ ماي�س )�أيار(، 1941. وهكذا 
تم ا�سقاط حكومة لاانقاذ الوطني. هرب ر�شيد عالي الكيلاني الى المانيا، وتم اعدام العقداء 

لااربعة. 
ابت�سام عبد الله

مقدمة المترجم


