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ترجمة: نجاح الجبيلي 

 رف�ض ت�ش���ينوا �آ�ش���بي محاولة الحكومة النيجيرية 
ت�س���ميته "قائد الحكومة الاتحادي���ة" وهذه هي المرة 
الثاني���ة التي يرف����ض فيها الكات���ب النيجيري تكريم 
الحكوم���ة له بعد �أن رف�ض���ه عام 2004. وقال �آ�ش���بي 
في ت�ص���ريح لل�صحف النيجيرية ب�أنه رف�ض الجائزة 
لأن "ثم���ة �أ�س���باباً لرف����ض العر�ض وهي �أن الم�ش���كلة 
الت���ي من �أجلها رف�ض���ت الجائزة في الم���رة الأولى لم 
يج���ر حله���ا �أو معالجته���ا. فمن غ�ي�ر المنا�س���ب قبول 

الطلب".
و�آ�ش���بي كات���ب نيج�ي�ري مع���روف عالمي���اً بروايتيه 
"كثي���ب النمل في ال�س���فانا"  "الأ�ش���ياء تتداع���ى" و 
و�ض���ع �سبب رف�ضه التكريم في عام 2004 في ر�سالة 
�إلى رئي�س نيجيريا، مو�ضحاً "�أنه يراقب الو�ضع في 

نيجيريا بمزيد من الحذر والرعب".
وي�ض���يف:" لقد راقبتُ الفو�ض���ى في خا�ص���تي ولاية 
�أنامبرا وفيها ع�ص���بة من المرتدين المتبجحين ب�ش���كل 
ويبدون عازم�ي�ن على تحويل موطن���ي �إلى �إقطاعية 
مفل�س���ة وبلا قانون. و�أنا م�ص���اب بالرعب من وقاحة 
ه���ذه الع�ص���بة وال�ص���مت �إن لم يكن الت�س�ت�ر من قبل 

الحكومة".  

وي�ض���يف:" قب���ل ث�ل�اث و�أربع�ي�ن �س���نة في الذكرى 
ال�س���نوية لا�س���تقلال نيجيري���ا منح���ت �أول ميدالي���ة 
وطنية نيجيرية في الأدب. وفي عام 1979 ت�س���لمت 
الوطن���ي  الامتي���از  و�س���ام   – �إ�ض���افيين  تكريم�ي�ن 
النيجيري وو�س���ام الجمهوري���ة الفيدرالية وفي عام 
1999 جائ���زة الإب���داع الوطن���ي. لقد قبل���ت كل هذه 
التكريم���ات م���دركاً تماماً ب����أن نيجيريا لم تك���ن بلداً 
مثالياً؛ لكني لديّ اعتقاد ب�أننا �سوف نتجاوز عيوبنا 
م���ع الزم���ن تحت قي���ادات ملتزم���ة بتوحيد �ش���عوبنا 
المتنوعة. حال نيجيريا اليوم خطير ب�سبب ال�صمت. 
و�أ�سجل هنا خيبة �أملي واحتجاجي برف�ض التكريم 

العالي الممنوح لي في قائمة التكريمات لعام 2004". 
وبّني رئي�س نيجيريا الحالي غودلك جوناثان رف�ض 
�آ�ش���بي لجائزة هذا الع���الم كونه "قرارا م�ؤ�س���فاً نتج 
ع���ن معلومات خاطئة"، وقال في ت�ص���ريح ن�ش���ر في 
�ص���حيفة "الأمة النيجيرية" ب�أنه يعبر ع���ن �أمله ب�أن 
�آ�ش���بي �س���وف يجد الوق���ت لي���زور وطن���ه قريباً كي 
ي���رى مدى التقدم الذي �أحرز في فترة �إدارة الرئي�س 
جوناث���ان". وي�ض���يف الت�ص���ريح:"وبينما يع�ت�رف 
الرئي����س جوناثا ب�أن ثم���ة العديد م���ن التحديات في 
م�س���ار تحقيق نيجيري���ا �إمكاناته���ا الكامل���ة ك�أمة �إلا 
يعتقد ب����أن �إدارته تح���رك البلد بالاتجاه ال�ص���حيح، 
ولهذا ي�ستحق العون والت�شجيع والتعاون من جميع 
المواطن�ي�ن". �إن البروف�س���ور �آ�ش���بي يبق���ى في ر�أي 
الرئي�س جوناثان �إيقونة وطني���ة ومواطناً نيجيرياً 
ذا مكا�س���ب راقي���ة وفي الواق���ع �أح���د ال�شخ�ص���يات 

الإفريقية العظيمة في زمننا".
و�آ�ش���بي الحا�ص���ل عل���ى جائ���زة البوكر ع���ام 2007 
كبرف�س���ور  المتح���دة  الولاي���ات  في  حالي���اً  يعي����ش 
للدرا�س���ات الإفريقي���ة في جامع���ة ب���راون. وق���د قال 
ل�ص���حيفة الغادريان ب�أنه "يعتق���د ب�أن نيجيريا عادت 
مرة �أخرى على �ش���فا الكارثة". و�أ�ض���اف:" قبل �سبع 
وع�ش���رين �س���نة كتب���ت كتيب���اً عنوان���ه "م�ش���كلة في 
نيجيريا" يدور حول الف�س���اد. والآن الم�ش���كلة �أ�س���و�أ 

لأنهم �سمحوا ب�أن ت�صبح بهذا ال�سوء".

متابعة: محمد جابر �أحمد 

�ض���من �سل�س���ة الجل�س���ات الثقافي���ة الت���ي 
تقيمها جمعية الثقاف���ة للجميع، بالتعاون 
م���ع دائ���رة العلاق���ات الثقافي���ة في وزارة 
الثقاف���ة،  �أقي���م عل���ى قاع���ة ف����ؤاد التكرلي 
بتاري���خ 24/ 11 / 2011، جل�س���ة ثقافية 
حملت عنوان )الأدب الن�سوي في العراق(، 
�أدار الجل�سة ال�شاعرة حذام يو�سف. قدمت 
الدكت���ورة لم���ى عبد الق���ادر بحث���اً بعنوان 
 – العراق���ي  الن�س���وي في الأدب  " الأث���ر 
الق�ص���ة �أنموذجاً( و�شهادة للقا�صة كليزار 
قدم���ت   الإبداعي���ة،  تجربته���ا  ع���ن  �أن���ور 
الناق���دة بحثه���ا بمجموع���ة م���ن الأ�س���ئلة 
حول م�ص���طلح الأدب الن�س���وي، و�شكرت  
الجمعي���ة عل���ى ه���ذه الن�ش���اطات الثقافية 
واهتمامه���ا به���ذه المو�ض���وعة الإ�ش���كالية 
واختلف���ت..  الآراء  فيه���ا  ك�ث�رت  الت���ي 
ابت���داءً بالم�ص���طلح )ه���ل هو �أدب ن�س���وي 
�أم ن�س���ائي؟( وه���ل )كل م���ا تكتب���ه الم���ر�أة 
ين���درج �ض���من الأدب الن�س���وي؟(،  و)هل 
لا يمك���ن للكاتب �أن يكتب �أدباً ن�س���وياً؟(.. 

وقف���ت الباحث���ة عل���ى الأن�س���اق الثقافي���ة 
المهيمن���ة التي تتحك���م به���ذا الأدب.. منها 
مقارع���ة النظ���ام الثق���افي التقلي���دي الذي 
يعلّ���ي من �ش����أن الرج���ل ويحط من �ش����أن 
الم���ر�أة �أو يق���ف �ض���دها.. وذل���ك م���ا يمثله 
الموروث ال�ش���عبي والأمثال.. �إذا حب�س���ت 
المر�أة �ض���من �ص���ورة للإمتاع والإنجاب.

�أم���ا الكتاب���ة فلا، و" ن�ش����أت المر�أة �ض���من 
هذا الف�ضاء الثقافي واللغوي الذي �صاغه 
الرجل بنف�سه. واليوم حين ك�سرت الأنثى 
�أغل���ب قيوده���ا و�أغلاله���ا و�س�ب�رت عوالم 

المعرفة والثقافة وامتدت يدها �إلى �أهم �آلة 
معرفية )القلم( الذي لطالما كان حكراً على 
الرجل، و�صارت تكتب عن نف�سها وت�سطر 
حكاياتها وتترجم ما يموج في داخلها منذ 
قرون ". وعبر هذا التطور يتوالد ��سؤال: 
هل للمر�أة ثقافة خا�صة تكتب بها �أم تكتب 
بثقافة الرجل نف�سها؟ وللإجابة عليه قالت 
الباحثة �إنها در�س���ت عدداً من الن�ص���و�ص 
الق�ص�صية الق�صيرة الن�سوية لتكون حقلًا 
تجريبي���اً لما ترمي �إلي���ه في بحثها. م�ؤكدةً 
" �أن الأدب الن�سوي لي�س هو الأدب الذي 
تكتب���ه الم���ر�أة، بل ه���و الأدب ال���ذي يحمل 

�أيديولوجيا للمطالبة بحقوق المر�أة ". 
ث���م قدم���ت القا�ص���ة كلي���زار �أنور �ش���هادة 
و�سيرة لتجربتها الق�ص�ص���ية والروائية، 
م�ؤك���دة في خت���ام حديثه���ا " مازل���ت �أقر�أ 
و�أكت���ب وزوج���ي الأدي���ب محم���د الأحمد 
ي�ش���جعني ويبادلن���ي ال���ر�أي والأف���كار.. 
واعتق���د �أن الع�ص���ر ه���و ع�ص���ر الرواي���ة 
وعندي )4( م�شاريع جديدة، و�أجد �أن �أي 
نج���اح �إبداع���ي يعتمد ال�ص���دق بما تبدعه 
نح���و بن���اء علاقة ب�ي�ن الكات���ب والقارئ. 
بعده���ا قدم���ت ق���راءة جميل���ة لمقاط���ع من 
ق�ص���تها )المفت���اح الذهب���ي( نال���ت �أعجاب 

الجمهور وت�صفيقهم. 

   في ال�س���اعة ال�ساد�س���ة م�س���اء م���ن يوم 
العر����ض ثم���ة �ش���موع منيرة عن���د  �أكثر 
م���ن ب���اب. لق���د تحول���ت بع����ض الأمكنة 
القليل���ة، الت���ي لم تك���ن قاع���ات عر����ض 
�أ�ص�ل�ا، �إلى قاعات عر�ض فنية �ص���غيرة. 
وثمة مكان �أو�س���ع هو ملك للبلدية �ض���م 
العديد من الر�س���وم وب�ض���منها ر�سومي 
الزيتية وعم���ل كرافيك���ي، وكانت بهجة 
رواد ه���ذه العرو����ض تعو����ض جهدن���ا. 
وانته���ت الليلة ب�س�ل�ام، لنت�س���لم �أعمالنا 
في اليوم الثاني. وليرجع كل �ش���يء �إلى 
مكانه. كانت العرو�ض ر�س���وما وتماثيل 
معظمه���ا له���واة، وقل���ة لفن���اني المدين���ة 
المتمر�سين، ثم ا�ستوعبت الدر�س لاحقا، 
بان بلد كال�س���ويد بنظام حكم ا�شتراكي 
اجتماع���ي، لا توجد فروق���ات كبيرة في 
�أعراف النا�س، في ما بين الفنان الهاوي 
والمح�ت�رف. بالت�أكيد ه���ذا الأمر يختلف 

عند �إدارات الم�ؤ�س�سات الفنية المهمة.
الاحتفالي���ة  الأهمي���ة  ا�س���توعب  لم      
له���ذه المنا�س���بة الثقافية الفني���ة، �إلا بعد 
مدينة)مالم���و(  �إلى  مبك���را  انتقل���ت  �أن 
ال�سويدية الجنوبية. يقطن هذه المدينة 
ح���والي �أربعمائ���ة �أل���ف �إن�س���ان. وه���ي 
ثال���ث مدينة في ال�س���ويد بالن�س���بة لعدد 
�س���توكهولم،  العا�ص���مة  بع���د  �س���كانها، 
ومدين���ة يوتوبوري)الت���ي تلف���ظ ببقية 
اللغات)كونت�ب�رك(. لكنها- مالمو- وك�أي 
مدين���ة �أوروبي���ة م�سّ���تها الحداثة، تبدو 
�أكبر من حجمها، هذا مجرد انطباع لأحد 
قاطنيه���ا، ومن خ�ل�ال م�ش���اهدته نموها 
الم�س���تمر، ومنذ ع�ش���ر �س���نوات. المهم �أن 
ليل���ة الكلري���ات في هذه المدين���ة تختلف 
ع���ن �س���ابقتها بم���ا لا يقا����س. فللمدين���ة 
متاحفها الفنية، الأثرية منها والحديثة، 
الرئي�س���ية،  المهم���ة  عرو�ض���ها  وقاع���ة 
والعدي���د من كلريات العر�ض الخا�ص���ة، 
وجمعي���ات وور�ش الف���ن، وحتى ور�ش 
وقاع���ات الت�ص���ميم  المختلف���ة. كل ه���ذه 
الأمكنة ت�ض���يء �شموعها وتفتح �أبوابها 
للرواد المحتفين منذ الم�س���اء حتى �س���اعة 
معلومة م���ن ليلة ال�س���اد�س والع�ش���رين 
مم���رات  ع���ام؛  كل  م���ن  �س���بتمبر،  م���ن 
م�ضيئة بعوالم و�أجواء الفن والت�شكيل، 
وبهج���ة  وال�ص���ورة  للن���ور  ومهرج���ان 
العوالم الإدراكية الجمالية، ومكت�شفات 

الخبرات الرقمية والت�صميمية.
     �إذاً لنب���د�أ جولتن���ا م���ن متح���ف الف���ن 
الحدي���ث. لقد �أعي���د ت�أهي���ل بناية قديمة 
للكهرب���اء تعود لع���ام)1901( لتنا�س���ب 

بطرازه���ا  البناي���ة  المتح���ف. وتحول���ت 
بناي���ة  �إلى  التقلي���دي  الا�س���كندينافي 
يك�ش���ف مظهرها الخارجي عن ت�أثيرات 
ال�سطح المعماري المابعد حداثي بغلافها 
المخ���رم.  ال�ش���مالي  الأحم���ر  المع���دني 
وبم���ا �أن المتح���ف ت�أ�س����س حديث���ا وفتح 
�أبواب���ه للزوار قبل ثلاث���ة �أعوام. �إلا �أنه 
ا�س���تطاع �أن يحت���وي عل���ى مجموع���ة لا 
ب�أ����س بها م���ن �أعمال الحداثة)بيكا�س���و، 
مون���خ،  الالم���ان،  التعبيري���ن  ماتي����س، 
وبع�ض من �أعمال الانطباعيين، والبوب 
�أخ���رى(، وان  الأميرك���ي و�أعم���ال  ارت 
ينظ���م معار����ض لفنان�ي�ن حداثويين وما 
بعدهم، ب�ش���كل دوري(. وبهذه المنا�سبة 
لل���زوار،  �أي�ض���ا  الخلفي���ة  ور�ش���ه  فت���ح 
وم���ا خرجن���ا به)�أن���ا وم���ن رافقني( هو 
ان ال�س���لطة الثقافي���ة لمدين���ة مالمو بذلت 
كث�ي�را م���ن اج���ل �إن�ش���اء ه���ذا المتح���ف 
وبوقت قيا�سي. ولم تن�س �أن تقدم �إدارة 
المتحف عر�ض���ا خا�ص���ا وكما هي العادة 
في ا�ست�ضافة م�ش���اريع �أو عرو�ض فنية 
فردي���ة. والمعر����ض الخا����ص الحالي هو 
للأعمال المفاهيمية الفوتوغرافية للفنان 
المابع���د حداثي)�س���يكوردر  الأي�س���لندي 
المعنونة)ح���الات(،  جودمون�س���ون( 
و�ص���وره المعرو�ضة تبرز الأثر الوا�ضح 
الـ)فلوك�س���و�س(  �أعم���ال  لت�أث�ي�رات 
الب�ص���رية، حيث الت���وازن في التركيب، 
وغراب���ة و�ش���اعرية البح���ث، واخت�ل�اط 
ال�شخ�ص���ي.  والأداء  الم�ص���ورة  الم���واد 

والت���ي غالب���ا م���ا تخل���و م���ن الطراف���ة، 
ف�إنن���ا  ذل���ك  م���ع  بال���دلالات.  والتلاع���ب 
ن�ستك�شف من خلالها حالات �إن�سانية في 
طريقها للت�شكل بمفاهيم �أو �صيغ جديدة 
تتوفر على الغراب���ة مثلما الم�ألوف. هذه 
الأعمال هي ح�ص���يلة جهد هذا الفنان لما 

بين عام 1970 وحتى 1980. 
    حينم���ا خرجن���ا، وبع���د ه���ذه الوجبة 
�شا�ش���ة  الد�س���مة. لمحن���ا �ض���وء  الفني���ة 
عر����ض لي�س ببعيد عن باب المتحف. هي 
في و�س���ط الطرف الجنوبي من ال�ساحة 
الأمامية للمتحف. وبما �أن �إنارة ال�ساحة 
خافتة بع�ض ال�شيء، كونها تقع في حي 
�س���كني)1(، ف�إننا ونحن نتقدم لم�ش���اهدة 
عر����ض ال�شا�ش���ة فاج�أتنا كوم���ة ملاب�س 
من�ضدة وب�ألوان زاهية،بعد ذلك انتبهنا 
فوجدناها �أنها نف�سها ترتديها ن�ساء عدة 
في عر����ض �أدائ���ي �إيقاع���ي دائ���ري. لقد 
�شكلت الفنانة)ا�س���ا ماريا بنغ�ستون)2( 
م�ش���روعها المختلط الو�سائط)والفيديو 
فل�س���فتها  ع���ن  تعب�ي�راً  والتجمي���ع( 

للاندماج. 
فل�س���فتها  ت�س���تعر�ض  بنغ�س���تون 

الاندماجية بما ي�أتي:
  "نح���ن نميل �إلى النظ���ر �إلى المهاجرين 
باعتباره���م كتل���ة واحدة متجان�س���ة في 
ح�ي�ن �أنهم �أي�ض���ا �أف���راد، ولهم  م�ص���الح 
مختلفة و�شخ�صياتهم مثلنا تماما، ومن 
المفارقات، نحن �أي�ض���ا �سوف نذهب بكل 
�س���رور �إلى دول �أجنبية لتجربة ما نحن 

عليه فعلا ".
    �إذاً �أنا�س���ها كتل���ة واحدة متحركة، لكن 

�أرديتها)م�صائرها( مختلفة.  
     كان عر�ض���ها مخات�ل�ا، �أو مفاجئا لنا. 
و�أن���ا �أتكلم من منظور عادات عرو�ض���نا 
الفني���ة الداخلي���ة. لك���ن وعلى م���ا يبدو، 
ورغم �أن هذا العر�ض الف�ضائي)المكاني(  
وتوقيت���ه  وقع���ه  �أن  �إلا  الأول.  لي����س 

ومكانه، كان فعلا �ساحرا.
   محطتن���ا الثاني���ة كان���ت في متحف فن 
المدينة، المتحف)القلعة( هذا تحيطه قناة 
مائي���ة بجهاته الأربع وال�ش���موع تقودنا 
�إلى بابه الذي و�ص���لناه عن طريق ج�سر 
خ�ش���بي. الطاب���ق الثاني منه مخ�ص����ص 
للفن الأثري)ر�س���وم وبع�ض المنحوتات 
الغوطي���ة والروكوك���و، وخا�ص���ة لدول 
ال�ش���مال. كذل���ك الأث���اث(. �أم���ا الطاب���ق 
م�ش���اريع  حي���ث  غايتن���ا،  فه���و  الثال���ث 
العرو����ض الفنية الجدي���دة. وكان �أهمها 
للفنلندي)في�ل�ا كرانو( بالف���اء الأعجمية 
و�إن  المخفف���ة.  الا�س���كندينافية  وال���واو 
كان���ت معظ���م معرو�ض���ات ه���ذا المتحف 
ا�ستعرا�ض���ا للف���ن الا�س���كندينافي، ف���ان 
�أعمال فيلا هي الأخ���رى كذلك. لقد �أجاد 
بتقنياته المختلطة)الت�ص���وير والتركيب 
والفيلم( و�أنتج �ص���ورا �ضوئية حاورت 
ال���ذات والبيئة بفنتازي���ا �إدراكية عالية. 
و�أفلام���ه،  بعر����ض �ص���وره  يكت���ف  ولم 
بل ا�ستح�ض���ر ور�ش���ته نموذجا، ب�آلاتها 
الطباعي���ة وموادها التقني���ة وبع�ض من 

نم���اذج مراح���ل �إنتاجه، وكوخ �ش���مالي 
زاخ���ر بوه���ج ا�ض���اءاته الإبداعي���ة. لقد 
�إ�ش���عاعاته  وبع�ث�رت  ال�ض���وء  اخ�ت�رق 
البيئ���ة  ومفا�ص���ل  الج�س���د  �أط���راف 
ال�ش���مالية. دفء �س���وف نفقده عن قريب 
بحلول برد وثلج ال�شتاء الذي بد�أ يطرق 

الأبواب. 
   بالت�أكيد �سوف تكون ثالث زيارة لنا �إلى 
قاعة فن المدينة)3(، القاعة الأكثر �شعبية، 
والأع���رق م���ن متح���ف الف���ن الحدي���ث. 
ه���ذه القاع���ة افتتح���ت في ع���ام)1975( 
وتعت�ب�ر واحدة م���ن كب�ي�رات قاعة الفن 
الأوروبي���ة. ا�س���تقبلت عرو�ض���ا لخيرة 
الفنانين الأوروبيين الم�شهورين، وكذلك 
ال�س���ويديين الحداثويين. وتوجهت منذ 
�س���نوات قريبة لتبن���ي العرو�ض العالمية 
الجديدة المختلفة الو�س���ائل والو�سائط. 
القاعة الآن ت�ست�ض���يف م�ش���روع عر�ض 
الفن���ان الأميركي)كري�س جوهان�س���ون( 
وم�ش���روع  ح�س���نا،  ح�س���نا  المعن���ون 
اليابانية)م�س���ياكاي  الفنان���ة  عر����ض 
الكب�ي�رة(.                                                                                                                  )الفقاع���ة  كاواي( 
الأميرك���ي جوهان�س���ون  ن�ص���ب �أعماله 
�سل�سلة متعامدة من ر�سوم الاكلرك على 
الخ�ش���ب الم�ض���غوط،   تخترقها فراغات 
دائري���ة �أو مربع���ة م�شو�ش���ة وتحيطه���ا 
�أو تخترقه���ا م�س���اطر خ�ش���بية ملون���ة، 
�سواء تجريدات م�ساحية ت�سطيرية. �أو 
ب�إيحاءات تجريدية ج�سدية، وبت�أثيرات 
من فن الب���وب، يجاورها ويوازيها هرم 

الت���ي  خ�شبية)المن�ص���ات  م�س���اطب  م���ن 
تو�ضع تحت �صناديق حمولة الب�ضائع( 
وف���وق القم���ة منها �إطار خ�ش���بي ي�ش���به 
الباب، يحتوي على ا�س���طوانة خ�ش���بية 
م�ض���غوطة برتقالي���ة اللون)كم���ا الم���ر�آة 
اليدوي���ة الدائرية( وبالإم���كان تحريكها 
بمحور عم���ودي  والمرور منه���ا للجانب 
كله���ا  الأعم���ال  تفح�ص���نا  و�إذا  الآخ���ر. 
بنظرة �ش���املة، ف�إننا نجد ان الفنان لعب 
على اختراق م�شهدية كتلة العمل المرتبة 
وحداتها بن�س���ق متتابع ومتفرق بحيث 
يخترقها الب�صر �أفقيا عبر ممرات ثقوبها 
�أو فتحاتها)منافذها(ا. �إ�ضافة الى �أن ثمة 
تفا�ص���يل ن�صية مدونة م�صاحبة لر�سوم 
�شخ�ص���ية مب�س���طة تتخفى �ضمن  بع�ض 
احي���از مخاتل���ة من ال�ش���بكة الت�ش���كيلية 
اللونية الزاهية وت�ش���كل نقي�ض���ا لهيمنة 
م�س���احتها، ه���ذا �أولا، وثاني���ا خل���ق من 
مدرجه الذي ت�ض���اهي م�س���احته ن�س���بة 
كبيرة من  الف�ض���اء ال���ذي احتلته �أعماله 
الأخرى)ر�س���وماته المن�ص���وبة(، ملعب���ا 
لوه���م  ومع���ادلا  الافترا�ض���ية،  للفرج���ة 
اختراق الف�ضاء والمرور عبر اتجاهاته. 
�س���واء ك�أداء ج�س���دي م���ن المتلق���ي، كما 
الحال في هرمه المدرج. �أو وهم ف�ضائية 
�أعمال���ه الأخ���رى. وفي كلت���ا الحالت�ي�ن، 
ي�ض���عنا الفنان و�سط متاهاته الم�صنوعة 
ب�أدوات ب�س���يطة، �إن لم تكن بدائية، لكنه 
حوله���ا �إلى م�ش���هدية �ص���ورية ت�س���تمد 
�س���حرها م���ن ال�ص���ورة �إعلان���ا وخرافة 
وذات تفكك �صورها، مرة عبثاً، و�أخرى 
بق�ص���د لا تخف���ى م�ض���امينه. وو�ض���عنا 
�أم���ام  وهم اقترحت���ه بع����ض متاهات ما 

بعد الحداثة اللجوجة في �صورها.
   الج���زء الث���اني م���ن العر����ض للفنان���ة 
كاواي  كاواي(،  اليابانية)مي�س���اكي 
نف�س���ها زينت منحدراً لتزلج ال�شباب في 
احد �ش���وارع المدين���ة القديم���ة في مالمو 
بمنا�س���بة  مهرجان المدينة ال�سنوي قبل 
�ش���هرين. لكني حينما �ش���اهدت ر�سومها 
تل���ك وللم���رة الأولى، اعتقدتها من تنفيذ 
ر�سوم ال�شوارع)الكرافيت( ولي�س لفنانة 
معروفة، �أو معرفة، كما هو حال عر�ضها 
في ه���ذه القاع���ة المهم���ة، ولكي �أتو�ص���ل 
لمغزى م���ا، ف����إني �أحلته���ا �إلى ال�ص���ورة 
اللام�س���تقرة والمه���زوزة لفن���ون ما بعد 

الحداثة. �إذ علينا �أن ن�ستبدل مرجعيتنا 
الفنية وفل�سفتها الجمالية الحداثية، بل 
حتى نبذه���ا. �أمام مفاج����أة �أعمال كهذه، 
فالفنانة كاوي تت�س���وق مواد وتفا�صيل 
�إنه���ا  لمنزله���ا.  تت�س���وق  كم���ا  �أعماله���ا، 
تخل���ق عالما مع���ادلا للدمى البلا�س���تيكية 
الزين���ة  وم���واد  والأم�ش���اط  الرخي�ص���ة 
الن�سوية)لي�ست كما هي(، بل بما يعدلها 
من �ألوان بهيجة و�ص���ارخة و�شهوانية. 
من �أقم�شة وخيوط مظفورة. من ر�سوم 
كما ر�سوم الأطفال او الكارتون. لقد بنت 
من�ص���تها، لا كما الأميركي جوهان�سون، 
ب���ل لتكون كتلة �ش���عر جاهزة للتم�ش���يط 
ب�أم�ش���اط كبيرة ت�س���تقر �أ�س���فلها. �أخيرا 
لق���د جمعت في عر�ض���ها ه���ذا وبتقنيتها 
الم�صنفة)�س���يئة، مع نتيج���ة جيدة( روح 
الطفول���ة  و�أح�ل�ام  والجدي���ة  الدعاب���ة 
وولع الكبار الت�س���ويقي �ض���من حا�ض���ن 
ال�سوق الكبير،  ولتلغي الحواجز مابين 
ف�ض���اءات العر����ض، الج���ادة والهازل���ة، 
الداخلي���ة والخارجي���ة، بج���ر�أة الجي���ل 
الفن���ي الجديد. ولم نفق���د البهجة ونحن 
نتج���ول بممرات ر�س���وماتها و�أ�ش���يائها 

الم�صنعة الأخرى.   
    جولتن���ا الأخيرة كانت في �أزقة المدينة 
القديم���ة حي���ث معظ���م القاع���ات الفني���ة 
الخا�ص���ة له���ا حي���ز م���ا في �أركانه���ا م���ع 
العديد من عر�ض نتاجات الأجيال الفنية 
الجديدة. م���ا عدا من تخ�ص����ص بعر�ض 
نتاج الأ�س���ماء الفني���ة الم�ش���هورة، لكننا 
ا�ستمتعنا �أكثر بعرو�ض ال�شباب. كونها 
تطرح ر�ؤيا طازجة، مثلما هي تقنياتهم، 

وموادها التنفيذية المتنوعة.
العراق���ي  الفن���ان  حق���ق  لق���د  �أخ�ي�را     
في  ح�ض���وره  �س���امي(  ال�ش���اب)محمد 
عرو�ض هذه الليلة في مدينة نور�شوبن 
التي تقع في)جنوب �س���توكهولم(، حيث 
تبن���ت قاع���ة ف���ن المدين���ة اح���د ر�س���ومه 
بو�س�ت�را لعر�ض هذه ليلة، كما عر�ض���ت 
العم���ل الأ�ص���لي �أي�ض���ا �ض���من عر�ض���ها 
الخا����ص بالمنا�س���بة، �إ�ض���افة  لعر�ض���ها 
�ض���وئيا عل���ى الواجه���ة الخارجي���ة عند 
افتتاح العر�ض مع ا�سمه الموازي لحجم 

م�ساحة العمل. 
ويبق���ى ال�س����ؤال ي�ؤرقنا: متى ن�س���تعيد 
تقاليد عرو�ض���نا الفنية؟ ومتى ي�ستطيع 
الفن���ان العراق���ي تجاوز عقب���ات الإعاقة 
لح���ل  والتف���رغ  والمعنوي���ة،  المادي���ة 
الفني���ة،  المعرفي���ة  خبرات���ه  �إ�ش���كاليات 
وط���رق �أداء ت�ص���وراته، ويكون بتما�س 
مع ما يحدث على ال�ص���عيد العالمي الذي 
بات ف�ض���ا�ؤه مباح���ا للجمي���ع؟ و�أين لنا 
الم�ؤ�س�س���ات الراعي���ة؟ فالف���ن ج���زء م���ن 
الثقافة الإن�س���انية العام���ة، وهو بحاجة 
للعناي���ة والرعاي���ة الت���ي ه���ي غالب���ا ما 
تكون �أكبر من �إمكانات الفنان �أو المثقف 

عموما.
...............................

    1ـ ذكرني هذا الأمر بما فعله مخططو 
مدينة بر�شلونة، حينما و�ضعوا متحفهم 

للفن الحديث)بمن��شآته المابعد حداثية( و�سط 
حي �شعبي. لقد خططوا من وراء ذلك لدمج 
كل فئات ال�سكان، ولي�س عزل بع�ضهم عن 

بع�ض،  من اجل عدم خلق جزر متطورة 
من��شآتها و�أخرى متدنية، وكذلك لإ�شاعة 

عمومية الثقافة.
   2ـ ماريا ح�صلت على دعم مالي من الدولة، 
ولع�شر �سنوات، من اجل تنفيذ م�شروعاتها 

الفنية. وهذا مثل واحد عن �أمثلة دعم 
م�شاريع الفنانين من قبل دولة �أوروبية. فهل 

تقتدي دولنا العربية، والعراق منها، بهذا 
الفعل الداعم لموا�صلة البحث الفني والثقافي، 
والعلمي عموما، من اجل التوا�صل ومنجزات 

العالم المت�شعبة.
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م������الم������و

ع����ل����ي ال���ن���ج���ار

ل��������ي��������ل��������ة ال��������ك��������ل��������ري��������ات
   في �صيف عام)1999( و�صلت ال�سويد بعد ح�صولي على اللجوء، 
ك�أي عراقي �ضاقت به ال�سبل. لم تكن قدماي قد خطتا على �أر�ض 
هذا البلد ال�شمالي قبل هذا التاريخ. لم �أملك من متاع الله �أي 
�شيء، غير محاولاتي في الر�سم، وبع�ض محاولات في التدوين. 
ولم �أر ب�أن هاتين الب�ضاعتين غير رائجتين عموما في هذا البلد، 
�إلا لقلة هم بالأ�سا�س من �أبنائه. لكني قدمت نف�سي كفنان. وكان 
لابد من ذلك لموا�صلة م�شواري. لم تكن المدينة التي وجدت 
نف�سي وعائلتي م�ضطرين �أن نعي�ش فيها كبيرة، ولو ن�سبيا. )�أنا 
الذي تركت بغداد ورائي على �سعتها منذ �أكثر من عامين(. ولم 
تكن في هذه المدينة قاعات عر�ض. ما عدا واحدة لا يتعدى 
�شكلها الخارجي �شكل �أي دكان ب�سيط. بعد �إلحاحي للم�ساهمة 
ب�أية فعالية فنية. ولو لإظهار �صدق ادعاءاتي الفنية.ثم  �أخبرت 
للا�شتراك في عر�ض)ليلة الكلريات( يوم ال�ساد�س والع�شرين من 
�سبتمبر/ ايلول. �إذاً �أنا على موعد مع �أول م�ساهمة فنية لي في هذا 
البلد. ولم �أكن �أفقه ما المق�صود بعر�ض)ليلة الكلريات(.

ب�سبب الف�ساد الم�ست�شري

ت�شينوا �آ�شبي يرف�ض تكريم الحكومة النيجيريّة له
الأدب الن�سوي فـي العراق بقاعة ف�ؤاد التكرلي

يبقى ال��سؤال ي�ؤرقنا: متى 
ن�ستعيد تقاليد عرو�ضنا 

الفنية؟ ومتى ي�ستطيع 
الفنان العراقي تجاوز 

عقبات الإعاقة المادية 
والمعنوية، والتفرغ 

لحل �إ�شكاليات خبراته 
المعرفية الفنية


