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                                                  لندن

�سائق ال�شاحنة، الخم�سيني العمر، الملتاذ ب�صمته 
ووحدته. والممتثل �إلى �شروط عمله بنقل جذوع 
الأ�شج���ار ال�ضخم���ة م���ن غاب���ات بارغ���واي �إلى 
الأرجنت�ي�ن م���ن دون تبرم، يبوح بع���د 85 دقيقة 
بما كان يخ���اف البوح به. هك���ذا، بروية، وت�أن، 
ي�س���رد علينا الأرجنتيني بابل���و جيورجيلي في 
باكورته )لا����س �أكا�سيا()ال�سن���ط(، حكاية بطله 
روب���ن )الممث���ل جيرم���ان دي �سلف���ا( وتحولات���ه 
�سل�س���ة،  بلغ���ة  الدراماتيكي���ة. حكاي���ة مكتوب���ة 
تكفل���ت الكام�ي�را بترجم���ة معانيه���ا الجواني���ة 
الى ن����ص �سينمائي باهر، ما �أقن���ع لجنة تحكيم 
فق���رة �أ�سبوع النق���اد، في مهرج���ان كان الأخير، 
منح���ه جائ���زة الكام�ي�را الذهبي���ة با�ستحق���اق، 
ومثله���ا كرّم���ه مهرج���ان لن���دن ال�سينمائ���ي لهذا 
العام بجائزة �سوذرلان���د، تمنح عادة الى العمل 
الأول او الث���اني، لأ�صال���ة وقوة ن�ص���ه عّرب عنه 

الأداء المحك���م ل�شخ�صياته، وبم���ا يثير الإعجاب 
والثناء. 

مبا�ش���رة، وم���ن لقطت���ه الأولى، يق���دم المخ���رج 
والكاتب و�صاحب الحان���ة جيورجيلي لم�شاهده 
�شخ�صيات���ه الأ�سا�سي���ة. وه���ي ال�شاب���ة خثنيت���ا 
)هيبي دورات���ي(، الحاملة لطفلتها ذات الثمانية 
�شه���ور، والمتع�ث�رة بحقائ���ب �سفره���ا. بالمقاب���ل 
يق���ف روب���ن ق���رب �شاحنت���ه، والغاية نق���ل هذه 
الم�سافرة م���ن قريتها الى العا�صم���ة الأرجنتينية 
بوين�س �آير�س، بعد �أن رتبت الأخيرة ��شأنها مع 
�شخ�ص يمت ب�صلة �إلى ه���ذا ال�سائق الجلف، ما 
يث�ي�ر حفيظة روبن، لي�س منظر الأم المرتبك، بل 
الطفل���ة )�أناهي(، ومدى قدرت���ه على تحملها في 
�سفرة طويلة. لكنه يقبل عن م�ض�ض نقل خثنيتا 
الى وجهتها الأخيرة، تاركاً �إياها تدبّر �أمرها من 
دون م�ساعدة. وعلى م���دار حوالي ن�صف الفيلم 
الأول لا ينب����س روب���ن بكلم���ة، �س���وى �سماعن���ا 
لأ�صوات ال�شاحنات ال�سالكة للطريق الخارجي، 
وحركات���ه المتذمرة وه���و ي�شرب )المت���ا(، �شراب 

مكوناته من الأع�شاب والأقرب �إلى ال�شاي.
-بتمه���ل نتع���رف على خثنيت���ا في نقطة الحدود 
البري���ة. وذل���ك عند �س����ؤال �ضاب���ط ال�شرطة عن 
�سبب زيارته���ا الأرجنتين. هل البحث عن فر�صة 

عمل؟ لكن الإجابة كان���ت ب�سيطة، تتعلق بزيارة 
الأق���ارب. وم���اذا عن الطفل���ة، مَ���ن الأب؟ تجيب 
خثنيت���ا باعتداد وثقة، �إنه���ا من دون �أب. وما �أن 
تح�صل على الت�أ�ش�ي�رة، تقفل لتعود الى مقعدها 
جنب روبن. بعده���ا ي�أخذ ال�شريط منحى �آخراً. 
وعبر تقاطع نظرات روبن مع )�أناهي( تلك التي 
بادلته بب�سمة طفولية �ساحرة. نظرة حركت فيه 
عاطفة الأب���وة المفقودة، وكان���ت فاتحة للتعرف 
الى �شخ�صيت���ه. هل ل���ك عائلة؟ ت��سأل���ه الم�سافرة 
خثنيت���ا. الإجاب���ة كان���ت حا�سمة ب���ـ )لا(. ولكنه 
يع�ت�رف ب�أبوت���ه لطفل ترك���ه منذ ثماني���ة �أعوام 
عندم���ا كان في الخام�س���ة من عم���ره. وعلى هذا 
المن���وال يت�صاع���د الب���وح تدريجي���اً في م�شاه���د 
ولقطات ال�شريط اللاحقة، منها نظرة روبن الى 
خثنيت���ا وهي نائمة، التي حرك���ت فيه �أحا�سي�س 
كان���ت قد غادرته من���ذ فترة طويل���ة. فيما جاءت 
الجل�سة بمواجهة بحيرة على قارعة الطريق، ما 

يمنح �أح�سا�س جو العائلة ال�سعيدة.
بب�ساطته���ا  خاطف���ة  جيورجيل���ي  �شخ�صي���ات 
الباذخ���ة، م���ا جع���ل الم�شاه���د ي�صب���ح ج���زءاً من 
حبكت���ه وهو عل���ى كر�سيه، وعبر و�ض���ع النهاية 
ال�سعي���دة لأق���دار هذي���ن المخلوق�ي�ن. في النهاية 
�أو�صل روبن الم�سافرة خثنيتا الى بيت �أقربائها، 
و�س���ط ا�ستقبال حار وفرح ب�سلامة الأم وطفلتها 
تح���ت �شج���رة )ال�سن���ط( الوارف���ة الت���ي ظلل���ت 
الجميع. فيما ين�سح���ب روبن بطيئاً من دون ان 
يتج���ر�أ بق���ول ما يعتم���ل بقلبه. بيد �أن���ه في �آخر 
الأمر ي�أخذ وع���داً بر�ؤية خثنيتا ولو على حياء. 
ق���وة �شريط )ال�سنط( تكم���ن، �أي�ضاً، في تركيزه 
عل���ى )ثيمت���ه( الأ�سا�سي���ة، م���ن دون الانج���رار 
وراء الح���وادث الثانوي���ة، وفق م���ا درجت عليه 
�أف�ل�ام الطريق. عم���ل �سينمائ���ي متق�شف، عرف 
مخرجه كي���ف يوظف تقني���ات ال�ص���ورة، �صور 
بطريق���ة اللقط���ة المقرب���ة والطويل���ة، بنقل ن�ص 
م���ن ع�شري���ن �صفح���ة في بل���وغ �أف�ض���ل تجليات 
جمالي���ات ال�سينم���ا. تلك التي ا�ستع���ار مفرداتها 
م���ن ا�شتغ���الات الكب���ار، في عالم غ���دت ال�صورة 

معادله الرمزي وثقافته في �آن.
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بع���د �أكثر من مئة عام على اختراعها تكت�شف ال�سينما في كل 
مرة كف���نّ  خا�صية تغني بها خطابها، ولعل من �أبرز ما يقوم 
ب���ه هذا الفن ه���و قدرته على �إثارة الأ�سئل���ة القلقة والمن�سية، 
لتتجل���ى �أهميته في مقدرت���ه الفائقة على التح���وّل من مجرد 
عر����ض فن���ي تنح�صر مهمت���ه في الترفيه والت�سلي���ة �إلى �أداة 

خطرة من �أدوات الوعي والمعرفة.
 فق���د تناول���ت ال�سينم���ا ق�ضية اختط���اف واغتي���ال المعار�ض 
المغرب���ي مهدي بن بركة بعد �أربع�ي�ن عاماً من وقوعها، وهي 
الق�ضي���ة التي �أث���ارت حينها الر�أي الع���ام الفرن�سي، للطريقة 
الت���ي تمت ولغمو����ض دوافعها.. ف�أخب���ار ال�سينما تفيد ببدء 
المخ���رج الفرن�سي �سيرج لوبيرون ت�صوير ه���ذا الفيلم الذي 
يحمل عنوان )لقد �شاهدت مقتل بن بركة( وهو عنوان المقال 
ال���ذي ن�شره ج���ورج فيغ���ون في �صحيف���ة )لك�سبر����س( قبل 

�أ�سبوع من العثور عليه ميتاً في ظروف غام�ضة �أي�ضاً.
ولع���ل نظرة متفح�صة لم�سعى ال�سينم���ا في هذا المجال، ت�ؤكد 
نجاحها في الخو����ض بمثل هذه الق�ضايا ال�شائكة، والإجابة 
على الكثير من الأ�سئل���ة، باعتماد الوثائق وا�ستنطاق �شهود 
الح���دث، وك�شف الحقائ���ق الم�سكوت عنها بفع���ل التواط�ؤات 
وال�صفق���ات غير المعلنة الت���ي يقف وراءه���ا �أ�صحاب النفوذ 

والقرار.
و�إذا كان لابد من �أن نتوقف عند هذا النوع من الأفلام، فيجب 
�أن ن�ش�ي�ر �إلى فيل���م المخ���رج الإيط���الي الكب�ي�ر فران�شي�سكو 
روزي )ق�ضي���ة ماتي( بداية ال�سبعين���ات الذي يتناول ق�ضية 
م�ص���رع )انريكو مات���ي( رئي�س �إح���دى ال�ش���ركات الإيطالية 
الك�ب�رى الذي تجر�أ عل���ى خرق قوانين احت���كار اتحاد ملوك 
النف���ط الذي تتزعم���ه الاحتكارات الأميركي���ة ليكون م�صيره 

القتل خلال كارثة جوية غام�ضة لم تك�شف حتى الآن.
وق���د لج����أ روزي في م�سع���ى �إلقاء ال�ض���وء عل���ى خفايا هذه 
ال�شخ�صي���ة  و�ص���ف  و�إلى  الوقائ���ع  تحلي���ل  �إلى  الق�ضي���ة 
للو�صول �إلى ا�ستنتاجات وتعميمات محددة تجعل الإم�ساك 
بخي���وط الق�ضية �أمراً متاح���اً.. فلم يكتف باعتم���اد التق�صي 
الر�سم���ي لأ�سب���اب الكارثة الذي �أجرت���ه ال�سلطات. بل اعتمد 
تق�صي���ه الخا�ص معي���داً خلق الوقائع والنب����ش في الوثائق، 
وا�ستج���واب ال�شهود ليك�شف المعن���ى الحقيقي للحدث وكان 
�أه���م م���ا ت�ضمنه م�سع���ى روزي في ه���ذه الق�ضي���ة هو ك�شف 
الكث�ي�ر من الحقائ���ق في حياة )مات���ي( التي تو�ض���ح الدافع 

لاغتياله.
ولم يبتع���د المخ���رج الإيط���الي رين�س���و مارتينيلل���ي عن هذا 
المو�ض���وع عندم���ا تناول اغتي���ال �شخ�صي���ة �إيطالي���ة �أخرى 
ه���ي )الدو مورو( زعي���م الحزب الم�سيح���ي الديمقراطي بعد 
اختطاف���ه في فيلم حمل عن���وان )�ساحة الأقم���ار الخم�سة(.. 
فبينم���ا �أ�ش���ارت تفا�صي���ل الق�ضي���ة �إلى م��سؤولي���ة الألوي���ة 
الحم���راء عن حادث الاغتيال، يذهب الفيلم �إلى ك�شف حقائق 
جديدة في الق�ضية تتعلق برغبة مورو في �أن يمار�س الحزب 
ال�شيوع���ي الإيط���الي ال���ذي كان ثاني �أكبر ق���وة �سيا�سية في 
الم�ش���كلات  معالج���ة  الفعل���ي في  الإ�سه���ام  دوره في  البل���د، 
الاقت�صادي���ة المتفاقم���ة، مم���ا لم ي���رق لمت�شددي حزب���ه مثلما 
لم ي���رق ل�ل��إدارة الأمريكي���ة.. وهو ما قدم���ه الفيلم من خلال 
الاته���ام المبا�شر للا�ستخب���ارات الأميركية في عملية الاغتيال 
الت���ي نفذها مقاتلو الألوية الحم���راء وهي المفارقة التي عمد 

الفيلم الخو�ض فيها.
وي�أت���ي الفيل���م الفرن�س���ي ع���ن اغتيال ب���ن برك���ة في الم�سعى 
ذات���ه خا�صة بعد رفع الحكومة الفرن�سي���ة ال�سرية عن جميع 
الوثائ���ق المتعلقة بـ)بن بركة( ولتخو�ض ال�سينما مرة �أخرى 
في ملاب�س���ات ق�ضي���ة مازالت بحاج���ة �إلى الكثير من الك�شف 
بما تمتلكه من قدرة على الإقناع واعتمادها على �إعادة �صوغ 

الواقع وتقديمه مرئياً وم�سموعاً.

�أ�سئلة ال�سينما القلقة

ابت�سام يو�سف الطاهر

قري���ة  في  الفيل���م  �أح���داث  ت���دور 
�صحراوي���ة جزائرية، وم���ا القلعة 
�إلا موق���ع جغرافي يت�ش���كل النا�س 
فيه م���ن مجتمعين؛ مجتمع للرجال 
و�آخر للن�ساء، هناك فا�صل حاد بين 
الرجال والن�ساء، يدخل الرجال من 
باب بعيد ع���ن باب الن�ساء. يق�ضي 
الرجال �أوقاتهم في الت�سلية، بينما 
تنهم���ك الن�س���اء في �أعم���ال المن���زل 
الطويل���ة.  بملاب�سه���ن  محجب���ات 
عائل���ة )�سي���دي( ت�ش���كل نموذج���اً 
لهذا المجتمع، ومر�آة تعك�س النمط 
الثق���افي والديني وعادات وتقاليد 
كل  وتظه���ر  تعي�ش���ه  ال���ذي  البل���د 
التناق�ض���ات حيث العادات القديمة 
مواجه���ة  في  والقم���ع  والتخل���ف 
والحياة، رئي����س العائلة (�سيدي( 
متزوج م���ن ثلاث ن�س���اء، ويت�أهب 
لجل���ب الزوجة الرابع���ة، التي يقع 
في  بالتبن���ي  �سي���دي  اب���ن  ق���دور 
حبه���ا. فيكت�ش���ف �سي���دي )الوالد( 
الأم���ر، وي�ض���رب ق���دور بعنف، ثم 
يج�ب�ر ال�ش���اب عل���ى تنفي���ذ قانون 
القبيل���ة، ويعل���ن ع���ن زواج ق���دور 
م���ن )حبيبت���ه(، لكن ال�ش���اب قدور 
يكت�ش���ف �أن العرو�س لي�ست �سوى 
دمية، فتحطم���ه ال�صدم���ة، لا�سيما 
المجتم���ع  ق�س���وة  يواج���ه  وه���و 
بال�ضح���ك  �صدمت���ه  يقاب���ل  ال���ذي 

بالي�أ����س  في�شع���ر  وال�سخري���ة! 
ويرمي نف�س���ه من ف���وق ال�صخور 

�أمام �أعين �أهل القرية.
وقب���ل �أيام �شاهدت فيلما من �إنتاج 
 Lars and the( هولي���وود 
والفت���اة  –لار����س   )Real Girl
الحقيقة- ال���ذي �أنت���ج في 2007، 
 Craig للمخ���رج كريغ جلي�سباي
حظ���ي  ال���ذي   ،  Gillespie
باهتمام النق���اد ونال نجاحا كبيرا 
ور�شح لعدة جوائز وح�صد �أرباحا 

كبيرة لم يتوقعها المنتج. 
الفيلم كوميدي – دراما يدور حول 
لار����س �شاب رقيق وم�ؤدب، يعي�ش 
في ك���راج بي���ت �أخيه المت���زوج من 
�شابة ترعى لار����س وتعطف عليه. 
لك���ن لار����س يتجن���ب زيارتهم فهو 
يع���اني مر����ض الوه���م وخوفا من 
الاحتكاك �أو ملام�سة النا�س. يلج�أ 
لار����س الى لب����س �أكثر م���ن قمي�ص 
و�أك�ث�ر من فانيلا لتجن���ب ملام�سة 
�أحدهم ل���ه. لذا يعي����ش منعزلا عن 
المجتمع في تل���ك البلدة ال�صغيرة. 
الكني�س���ة  ح�ض���وره  م���ن  بالرغ���م 
وم�ساعدته الآخرين وقت ما يلزم، 
�إ�ضاف���ة الى ان���ه موظ���ف وملت���زم 
بدوام���ه. لكن���ه لم يق���م �أي �صداقة 
�أو زمالة مع �أي من �أقرانه، بالرغم 
م���ن اهتم���ام �إح���دى الزمي�ل�ات به 
ومحاولاتها للتقرب منه. وب�إيحاء 
من زميله يكت�شف موقع الكتروني 
لبي���ع دمى بحج���م الإن�س���ان ا�سمه 
)الفت���اة الحقيقي���ة( وال���ذي يلج����أ 
لت�سوي���ق تلك الدم���ى، الى اختلاق 
ق�ص����ص عن حياة تلك الدمى، فهذه 
اجتماعية ومحبة للخير، والأخرى 
يتيمة توفي �أهلها بحادث وتعاني 
م�ش���اكل نف�سية.. ال���خ، من ق�ص�ص 
مختلقة ي�صدقها البع�ض من �أمثال 

لار�س. 
ي�ش�ت�ري لار�س دمية ثم ي�أتي فرحا 
ليب�ش���ر �أخي���ه بح�ض���ور �صديقت���ه 
)بيانكا( ويطلب من �أخيه �أن يفرغ 

غرفة لها لأنها معاقة ب�سبب و�ضعها 
النف�سي، ولي�س من اللائق �أن تنام 
في الك���راج! يفاج����أ الأخ وزوجته 
ب�أن تلك ال�صديق���ة لي�ست �إلا دمية. 
يح���اول �أخي���ه �أن ينبه���ه الى ذل���ك 
لكن زوجت���ه الحكيم���ة تتعامل مع 
م���ع  فتتما�ش���ى  ب�ت�رو،  المو�ض���وع 
لار����س في تعامل���ه م���ع الدمية كما 
لو �أنها )فت���اة حقيقية(، بل ت��سألها 
�إذا �أعجبه���ا الأكل .. وي�صحبونه���ا 

معهم في رحلاتهم. 
ث���م يح���اول الأخ �أن يعت���ذر لأخيه 
لار����س ع���ن ق�سوت���ه مع���ه �سابق���ا 
يفر����ض  جعلت���ه  الت���ي  و�أنانيت���ه 
عل���ى لار�س �أن يعي����ش في الكراج، 
وهذا ما ت�سبب في عزلته وو�ضعه 
النف�س���ي الغري���ب! ث���م يوافق على 
اق�ت�راح زوجته بعر�ض لار�س على 
طبي���ب  نف�ساني ولكن بطريقة غير 
مبا�شرة لا ت�ستفزه "�صديقتك متعبة 
بعد ما م���ر بها من متاعب فما ر�أيك 
نعر�ضه���ا عل���ى طبي���ب نف�س���اني". 

فواف���ق عل���ى م�صاحب���ة �صديقت���ه 
)الدمية( للطبيب���ة، التي تطلب من 
الجميع �أن يتعاملوا مع الدمية كما 
لو �أنه���ا حقيقية، لأن لار�س م�صاب 
بحالة )الوهم( و�أي محاولة عك�س 
ذل���ك قد تعر�ضه ل�صدم���ة ربما يفقد 
عقل���ه ب�سببه���ا. هكذا �ص���ار كل من 
في البلدة يتط���وع لذلك بل �صاروا 
يحي���ون �صديق���ة لار����س )الدمية( 
ويقدمون لها ال���ورد، حتى مدرّ�سة 
الأطفال تجعلها تقر�أ الق�ص�ص على 
الأطف���ال، طبعا من خ�ل�ال ت�سجيل 
�صوتي للق�ص�ص يرافق ح�ضورها 
ب�ي�ن ال�صغ���ار. ف���كل واح���د منه���م 
يع�ت�رف �أن في دواخله طفلا يظهر 
ب�ي�ن الح�ي�ن والآخ���ر، ول���و ب�شكل 
�سري، فلابد من تفه���م حالة لار�س 

الذي مازال يعي�ش ذلك الطفل. 
بقي���ت زميل���ة لار����س تتق���رب من���ه 
وتلج����أ ل���ه ح�ي�ن يعامله���ا �أحده���م 
بق�سوة. بلحظة ن���رى لار�س ينزع 
للم���رة الأولى وي�صافحها،  قف���ازه 

بعده���ا يوحي لأخيه ب����أن �صديقته 
)الدمي���ة( مري�ض���ة ج���دا وي�ص���رخ 
به���م لي�أخذونها ب�سي���ارة الإ�سعاف 
لق�س���م الطوارئ، حي���ث تجرى لها 
عملية )وهمي���ة( لم تنجح! فتموت 
ويقام لها قدا����س. ويتحدث الق�س 
عن طيبة )الدمي���ة(، وحبها للنا�س 
�أنه���ا كان���ت  وحبه���م له���ا! وكي���ف 
ال�سبب باقتراب لار�س من جيرانه 
واقترابه���م من���ه واهتمامه���م ب���ه. 
هكذا تلا�شى الوهم وقد قرر لار�س 
بعقله الباطني �أن يدفنه، وي�ستعيد 
توازن���ه م���ع المجتم���ع ال���ذي تفهم 
حالت���ه و�ساعده عل���ى ال�شفاء منها 
ب�شكل ح�ضاري لم يجرح م�شاعره. 
فيم���د ي���ده لزميلته الت���ي ح�ضرت 
مرا�سم دفن الدمية، ليحت�ضن يدها 

فتفرح وهي تتم�سك بيده.
تذكرت الفيل���م الجزائري )القلعة( 
، وبالرغ���م م���ن �ضع���ف الإمكانات 
ال�سينمائي���ة كان الفيلم ناجحا بكل 
المقايي�س وهو ينق���ل لنا وبطريقة 

حال���ة  لل�سريالي���ة،  اق���رب  فري���دة 
م�ؤلم���ة من التي يعانيه���ا مجتمعنا، 
وجه���ل  بق�س���وة  يتعام���ل  ال���ذي 
و�أناني���ة م���ع كل مف���ردات المحيط، 
م���ن طبيع���ة ونا�س حت���ى المقربين 
اليتي���م  يتبن���ى  ف�سي���دي  منه���م.. 
ق���دور، لا لي�صبح ابن���ا له وقد حرم 
ه���و من نعمة �أن يك���ون له ابن، بل 
ي�ستخدمه كخادم ينفذ كل ما يطلب 
من���ه بلا مقاب���ل. وق�س���وة المجتمع 
الذي ينوء تحت نير الفقر والجهل 
ال���ذي يجعله���م يتعامل���ون مع ذلك 
ال�ش���اب كم���ا ل���و ه���و مجن���ون ث���م 

يدفعون به للهاوية، للانتحار.
هن���اك �أكثر م���ن عقدين م���ن الزمن 
ب�ي�ن قلع���ة محم���د �شوي���خ ودمي���ة 
كريغ جلي�سباي، �إ�ضافة الى الفرق 
ال�سينم���ا  �صناع���ة  ب�ي�ن  ال�شا�س���ع 
في كلا العالم�ي�ن، لكن���ي وج���دت �أن 
كلاهم���ا ق���دم در�س���ا اجتماعيا، في 
الأول يدي���ن ب�ش���كل �سريالي مفعم 
المجتمع���ات  والح���زن،  بال�صدم���ة 
الف���رد  تدف���ع  ق���د  الت���ي  المتخلف���ة 
للجن���ون �أو الم���وت خا�ص���ة لو كان 
فق�ي�را بلا ع���زوة، �أو �أظه���ر بع�ض 
الاخت�ل�اف عمّا هو متعارف عليه!. 
والث���اني، الفيل���م الأمريكي،ال���ذي 
ق���دم لنا معاناة �سببه���ا ق�سوة الأخ 
و�أنانيت���ه، في مجتمع يفتر�ض فيه 
التباع���د العائلي كما ه���و معروف 
ع���ن الغ���رب، يعالج الأم���ر بطريقة 
درام���ا- كوميدي���ة وب�ش���كل ه���ادئ 
وان�سيابي و�صبر بعيد عن �صدمة 
بالأع�ص���اب  والتلاع���ب  المفاج����أة 
ع���ن  مع���روف  ه���و  كم���ا  و�شده���ا 
�أف�ل�ام هوليوود. فالمخ���رج �أراد �أن 
يعط���ي در�س���ا اجتماعيا م���ع متعة 
التفرج على فيل���م كوميدي؛ و�آخر 
ع���ن ق���وة الت�ضام���ن التي ق���د تنقذ 
الف���رد وتك�سب���ه لمحيطه���ا ليك���ون 
�أكثر عط���اء و�أكثر فائ���دة للجميع، 
)الواحد من �أج���ل الكل، والكل من 

�أجل الواحد( . 

ب�ين قلع��ة �ش��ويخ ودمي��ة جلي�س��باي
بف�ضل القناة الرابعة البريطانية تمكنت من م�شاهدة الكثير من 

الأفلام العربية المميزة، حيث كانت تقدم فيلماً �أجنبياً كل �أ�سبوع 
باللغات: الا�سبانية والايطالية والفرن�سية �أو العربية. 

من الأفلام التي حفرت في الذاكرة الفيلم الجزائري )القلعة( 
للمخرج الجزائري محمد �شويخ الذي �أنتجه عام 1989. والذي يعد 

علامة مميزة لل�سينما الجزائرية التي قدمت الكثير من الأفلام 
الرائعة المتفوقة بمو�ضوعها و�إخراجها، ولما عرف عن المخرج من 

�شاعرية و�شجاعة في طرح مو�ضوعات ال�ساعة في الوطن العربي. 
فقد �أنُجز فيلمه بعناية فائقة وفي �إطار متحرر من قوالب �صناعة 

ال�سينما ذات الهدف التجاري. 

المخرج كريغ جلي�سباي المخرج محمد �شويخ

مل�صق فيلم لار�س والفتاة الحقيقية

�شريط )لا�س �أكا�سيا( للأرجنتيني بابلو جيورجيلي

حين تتكفل الكاميرا بترجمة خفقة القلب �سينمائياً
عبا�س المفرجي

�ساف���رت الى الولاي���ات المتحدة 
ل�ل��أمم  الع���ام  الأم�ي�ن  والتق���ت 
مفاتي���ح  ومُنح���ت  المتح���دة،  
مدينة نيوي���ورك، التي �سلمتها 
الفه���ود  ح���زب  الى  بدوره���ا 
ال�سود، بعد عودتها حكم عليها 
بال�سج���ن �ستة �أ�شه���ر لإ�سهامها 
في حرك���ة بوغ�ساي���د. في ع���ام 
1981، تعرّ�ض���ت هي وزوجها 
لمحاولة اغتيال، من قبل جماعة 
اول�س�ت�ر ديفن�س، رغ���م حماية 
لمنزلهما.  البريط���اني  الجي����ش 
لك���ن �أكثر ما يتذك���ر النا�س عن 
برنادي���ت ديفلن، ب�أنه���ا ال�شابة 
م���ن  الجمهوري���ة  الأيرلندي���ة 
�أول�س�ت�ر ، في عام 1972، التي 
عل���ى  وا�سع���ة  بخط���ى  م�ش���ت 
�أر�ضية مجل����س العموم لتوجه 
لكم���ة الى وزي���ر الداخلي���ة في 
حكومة المحافظ�ي�ن. كان خط�أه 
الج�سيم هو �إدّعا�ؤه �أن الجي�ش 
البريطاني لم يطلق النار �سوى 
للدف���اع ع���ن النف����س ، في ي���وم 
)الأح���د الدام���ي(، ح�ي�ن رم���وا 
الن���ار على متظاهرين يطالبون 
بالحق���وق المدني���ة في �أيرلن���دا 

ال�شمالية وقتلوا 13 منهم.
الرابع���ة  في  وه���ي   ، الي���وم 
وال�ست�ي�ن، ظه���ر فيل���م وثائقي 
 : )برنادي���ت  عنه���ا،  جدي���د 

خواط���ر ع���ن رحل���ة �سيا�سية(. 
يعي���د الى الأ�ضواء حياة امر�أة 
ما زالت تحمل الرق���م القيا�سي 
كونه���ا �أ�صغر ام���ر�أة بريطانية 
منتخب���ة في البرلم���ان. الفيل���م، 
 10 عمل���ه  ا�ستغ���رق  ال���ذي 

ي���دور ح���ول الهوى  �سن���وات، 
ال�سيا�سي، ال�شجاع���ة ، والعهد 
بين امر�أتين ما زالتا نا�شطتين. 
تعمل ديفلين الي���وم في منظمة 
تداف���ع ع���ن حق���وق المهاجرين، 
والعج���زة، والأقلي���ات الأخرى 

الهام�شي���ة.  المجموع���ات  �أو 
الفيل���م  مخرج���ة  دعم���ت 
 77 دولان،  ليلي���ا  والنا�شط���ة 
عام���ا، الم�شروع مادي���ا بنف�سها، 
بينم���ا قدّم العامل���ون الآخرون 
في الفيل���م بع����ض الخدمات بلا 
مقابل. والآن، الفيلم الذي حاز 
جائزة �أف�ض���ل فيلم وثائقي في 
مهرج���ان غال���واي للأفلام، هو 
�ضم���ن قائم���ة الأف�ل�ام القليل���ة 
المر�شحة لجائزة غرير�سون في 

لندن .
تق���ول دولان ، كان الدافع وراء 
�إنتاجه���ا الفيلم هو �أنها ر�أت �أن 
دور ديفل���ن كنا�شط���ة لحق���وق 
رديكالي���ة  وداعي���ة  الإن�س���ان 
للم�ساواة بين الجن�ينس اختفى 
من تاري���خ �أيرلندا: ))كانت في 
قل���ب حرك���ة الحق���وق المدني���ة، 
من���ذ  جمهوري���ة  وا�شتراكي���ة 
البداية، لكن ح�ي�ن بد�أت عملية 
ال�سلام ر�أيت بونو ير�سل هيوم 
ورمب���ل، فت�ساءل���ت، �أي���ن ه���ي 
برنادي���ت؟ بع���د ذل���ك نظمنا لها 
حفلا في غالواي في عام 1998 
، و��سألته���ا �إن كانت توافق على 
�إنجاز فيل���م وثائقي، لا يتناول 
حياته���ا الخا�صة ب���ل �أفكارها ، 

فقبلت.((
ومث�ي�رة  خط���رة  ))متم���ردة، 
متاعب((، بهذه العبارات، كانت 
تو�صف يوم���ا. و�أولئ���ك الذين 
يعرف���ون دولان، يتحدثون عن 
امر�أة ا�ستثنائية، �إنما مت�صلبة. 
حققهم���ا  الل���ذان  الإنج���ازان 
الفيلم، تق���ول دولان، هما : �إنه 
اكتم���ل، وال�شيء الثاني، �إنه قد 

يمنح النا�س ال�شجاعة.((

■ عن: �صحيفة 
الغارديان

فيلم جديد، ي�س�أل: �أين برناديت؟
كانت نا�شطة راديكالية
وداعية لحقوق الن�ساء،

من �شمال �أيرلندا، وم�ؤ�س�سة 
)ديمقراطية ال�شعب( في 

ال�ستينات. 


