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في اأزمنة الخوف والقهر وت�سلّط الفكرة 
الواح���دة، تختّ���ل علاقة الف���رد بمحيطه 
الخارجي -ب�سر واأمكنة وم�ساهد- بفعل 
انح�س���ار الحي���اة، وغي���اب الق���درة على 
الختي���ار اأو الأم���ل. ويختب���ئ ال�سم���ر 
والوج���دان والعق���ل ، في اأقا�سي الروح  

المعذّبة.
فكي���ف يكون الأمر، بالن�سبة ل�ساعر؟ كان 
اولئ���ك الب�سر، وتل���ك الأمكن���ة والم�ساهد 
م���ن مكوّن���ات روح���ه، وخيال���ه،  ج���زءاً 
ونقاء �سلت���ه الولى بالحياة، وهو يرى 
كل ذل���ك، ي�سوّه ويُقتلع من جذوره، باأيدٍ 
تخرج من ظلمة التاريخ، مهوو�سة بالثاأر 
والنتق���ام، لتحرق كل ما هو اأخ�سر على 

الأر�ض.
الأ�س���ود،  الحق���د  بمخال���ب  مخلوق���ات، 
دروبه���ا  في  الهارب���ة  الطرائ���د  لحق���ت 
الموح�س���ة  ولم تقب���ل، بعد ذل���ك، باأقل من 
�سع���ب خائ���ف، مذع���ور، وجمه���ور مباد 

ببارود حروبها وباحات قتلها ال�سرّية.
انه احتراف القتل مهنة، وهواية البحث 
م���ن  لت�سل���م  اأمكن���ة  في  الطرائ���د،  ع���ن 
الهدم والتخريب، كي���لا تكون ملاذا اآمنا 
لفرائ����ض القتلة، واأن تك���ون مثلما كانت 

يوما، في م�سهد العراء.
وه���ي، اأي�س���ا، الم���دن الم�ستباح���ة، تحت 
خطوه���م الثقي���ل، �سحي���ة ثاأره���م لعراء 
ال�سح���راء وجفافه���ا، ث���اأر ال�س���وك م���ن 
الوردة، وال�سيف م���ن القلم.  قد تتوارى 
الأ�سي���اء، والكث���ر من الكائن���ات،  وراء 
�ستارة الرعب والموت، ولكنها تبقى حيّة 
في اأعماق الذاكرة الوفيّة، ذاكرة ال�ساعر 
-الن�سان، الذي ليمكن اأن يكون بدونها، 

تنتظر زمنا اآخر وحياة مختلفة، للظهور 
اللازمني���ة،  قواه���ا  الكامن���ة،  بقواه���ا 
لتفر����ض وجودها عل���ى الأزمنة القادمة، 
بفعل ت�سكلاته���ا الن�سانية، وبكونها علّة 

للكثر مما حدث بعدها.
الى هن���اك، ق�س���د ال�ساعر ف���وزي كريم، 
بذاك���رة م���لاأى ب�سور الأمكن���ة والنا�ض، 
وم�ساه���د الطفول���ة والأ�سدق���اء، �سم���ن 
م�سه���د اأو�سع من حياتن���ا العراقية، التي 

حولها برابرة البعث الى جحيم.
ولم ي���رد، لعودت���ه ه���ذه، اأن تك���ون بحثا 
في التاري���خ ال�سخ�س���ي. فتاري���خ الفرد، 
براأي���ه، كثرا ما يك���ون اإيهامي���ا، وربما 
خادعا، لذا ت�سبح ال�سرة ال�سعرية، هي 
الأق���رب الى م���ا يريده من كتاب���ة، تعتمد 

الذاكرة، والوفاء لها. 
وان مثل هذه الكتاب���ة ت�سمن له )فاعلية 
م���ن  ق���در  وعل���ى  م�ستقل���ة،  �سخ�سي���ة 

الحرية(.
فالتاري���خ ل���ه �س���اأن اآخ���ر في الحكم على 

الما�سي.
له���ذا، لم يبداأ بحدث تاأريخ���ي: اإنقلاب..

اإغتيال �سيا�سي..تاأ�سي�ض حزب.. اإ�ستلام 
�سلطة...ال���خ. بل كان الدخول من بوابة 
الخمّ���ارة )كارديني���ا(، وب�سات���ن محلته 
ال�سغرة )العبا�سية(. لقد �سكّلتا )لحنن 
متداخلن في اغنية رقيقة باكية(. اغنية 
اأقُتل���ع مغنيه���ا -ال�ساع���ر م���ن ج���ذوره، 
يوم اقتلع���ت �سلطة البع���ث ال�ستبدادية 
لحنيها الجميلن من �سفتي النهر، بفعل 
ق���وة غا�سب���ة، مدم���رة، ل يعنيه���ا )حكم 
التاري���خ(، ول اأح���كام الزم���ان. لكنهم���ا، 
ظ���لا حيّن في ذاكرة الأوفياء لجذورهم، 

الآن في  ولح���ن اغنياته���م، مثلم���ا هم���ا 
روؤاه  يط���اردان  ك���ريم،  ف���وزي  ذاك���رة 
واأحلام���ه، ووفاءً، يجد لهم���ا مكانا ولغة 

في حا�سره.
في���وم وجد ال�ساع���ر نف�س���ه )مقذوفا بن 
ثني���ات ال���رد الأزرق(، ين���وء تحت ثقل 
ال�سيف الغري���ب، واأحا�سي����ض المت�سرّد، 
في اأمكنة ل يعرفها، كفّ عن التدخل فيما 
�سياأت���ي بلا رغبة في )الته���ام الم�ستقبل(، 
يومذاك، اأوق���ظ، اأو اأيقظته، تلك الغنية 
الباكي���ة في ذاكرته، بلحنيه���ا الم�سرّدين. 

اأخذته الى مراآتها القديمة.
وب���داأت �س���رة ال�ساعر، ق�سي���دة حياته، 
م���ن نزه���ة �سب���اه، في )العبا�سي���ة(، بن 
اأ�سجارها واأدغاله���ا المم�سرحة في خيال 
طفولته، بغرابة ال�سور و�سحر الكلمات. 
ب�سح���ك  الم�سيئ���ة  الم�سي���ات  وم���ن 
ال�سحب���ة، ودفء اأ�سراره���م، على موائد 
)كارديني���ا(، بزرق���ة �سقفه���ا ال�سماوي���ة، 
الحائلة اللون، و�سوت ام كلثوم الذي ل 

يفارقها. اإنها )قبو اأرواحنا ال�سري(.
في تل���ك ال�سن���وات البعي���دة، لم يتحق���ق 
لل�ساع���ر )اللق���اء بن ي���د الله وي���د اآدم(، 
ولم تخف���ق الملائك���ة في ف�سائ���ه، ال���ذي 
اأراده رحب���ا )احبه يملاأ وج���ه الأر�ض / 
ويفت���ح الزهو الذي يريد(. كما اأن ق�سوة 
التج���ارب، وم���رارة األأي���ام، ق���د ترك���ت 

ندوبها في روحه المتطلعة
الى اف���ق الحرية )اإنه���ا موقدة في الدرب 

اأيامي / ولي �سوت تك�سّر(.
وظل���ت ثنائية �سج���رة الت���وت والدفلى، 
في بيت���ه الطيني، على دجلة، تلاحقه في 
منفاه البعيد، مغرقة اأحا�سي�سه، ب�سداها 

األقوي. حي���ث تتحول �سجرة الدفلى الى 
الغجري���ة )كارم���ن(، وت�س���ر العا�سق���ة 
الناعم���ة )ميكائي���لا( �سجرة ت���وت تظلل 
)اوب���را كارم���ن( الت���ي اأ�س���اف ال�ساع���ر 

لمو�سيقاها، نكهة من حياته.
تتنا�س���ل،  وال�س���ور،  الأف���كار  وتظ���ل 
وتتباع���د، في ذاك���رة ال�ساع���ر، وتتخ���ذ 
األوانه���ا،  والنا����ض،  الأمكن���ة  م�سائ���ر 
واأ�سكاله���ا، م���ن نح���ت الحي���اة، وتذكار 

الروح المعذّبة بثقل الأ�سرار.
وكان نه���ر دجلة، وحده، )حب���ل الو�سل 
ال�سحري(، بن ال�ساعر واأ�ساطره، التي 
تكوّن���ت هن���اك. فه���و )نه���ر ال�ستينين(، 
ال���ذي حمل���ت �سفاف���ه اأ�سراره���م، مثلما 
احت�سن���ت مياه���ه الكت���ب الت���ي األقته���ا 
جيو�ض هولكو، اأو يدا ال�سيد اللبناني، 
ال���ذي كان، وقت���ذاك، قيّم���ا عل���ى �سوؤون 

)ح�سينية الكرادة(.
ولم ين����ض ال�ساع���ر وجوه اأبن���اء محلته 
ال�سغ���رة، وكان له���م ح�س���ورا ت�سكيليا 
موؤث���را �ساجّا باأل���وان الحي���اة، وف�ساء 
بيوته���م،  يحت�س���ن  ال���ذي  الب�سات���ن، 
واأحلامه���م. تلك الأح���لام، التي كانت لها 
عذوب���ة النه���ر، وتدفق مياه���ه ال�سافية، 
كوابي����ض  الى  البع���ث  براب���رة  حوله���ا 
�س���وداء، ودروب للمنافي البعيدة. مثلما 
هو حال نهره���م، الذي تحول الى جدول 

اأدغال، وقمامة.
ويتذكّر ال�ساعر، علاقاته مع اأبناء جيله، 

وقتذاك، منهم :
�سري���ف الربيع���ي، ال�ساع���ر )الوجودي( 
ال���ذي كان يعي����ض حياته ب���روح �ساخرة 
وعدمية في )حو����ض ال�سحك المجاني(. 

واأخرجه تيار الحي���اة العامة، فيما بعد، 
من )اهاب المثقف المح���ترف(، بتوازنات 
تجربت���ه  عم���ق  عل���ى  اأث���رت  �سعب���ة، 

ال�سعرية.
عبد الأم���ر الح�سري )بوهيمي بغداد( 
ال�ساع���ر ال���ذي كان يتردد عل���ى مجال�ض 
الأ�سدق���اء، في خمّ���ارات بغ���داد، بقامته 
الفارع���ة، و�سعره الأ�س���ود المن�سدل على 
كتفي���ه، وبدلت���ه ال�س���وداء المتهدّل���ة. كان 
)مظه���را رمزي���ا( لجيل توه���م النور في 
1958، فكان له الرم���اد لونا اأبديا، طغى 

على كل حياته القادمة. 
فا�سل الع���زاوي، ال�ساعر الذي ظل يحث 
النا����ض في الم���دن العراقي���ة )الم�سكينة(، 
عل���ى طريقة غين�سرغ في هجاء امريكا، 
اأو عل���ى طريقت���ه في مواجه���ة نيويورك 
)اخرج���وا الى ال�سوارع وان�سفوا العالم 

القديم بالقنابل(.
اأحمد خل���ف، كاتب ق�س���ة )لم تكن قدرته 
بحج���م رغبت���ه(، اإذ لي����ض هنال���ك قدرات 
م�سموح لها بالتحقق داخل �سلطة البعث 
)التي تاأخذ المواه���ب من ياقاتها وتلقيها 

في هاوية المخاوف والم�ساومة(.
ال�سحي���ة  دور  في  وه���و  يتطل���ع،  ظ���ل 
الدائ���م، الى مقعد الجلاد، دون اأن يحقق 

مبتغاه(.
ارتباط���ه  )مج���رد  ف���ان  خ�س���ر،  موف���ق 
في���ه  الطف���ل  روح  يري���ك  كان  ب�سلط���ة، 

ويملاأه بالمخاوف(.
منذر الجبوري، يتذك���ره ال�ساعر ككاتب 

تقارير حزبية ل اأكثر.
نجمان يا�سن، يبعث تقريرا عن ال�ساعر، 
لأنه اأ�سار، في اأحد اللقاءات، الى)اأدبية( 

كتابات مي�سيل عفلق.
عزي���ز ال�سيد جا�س���م، )�سبه ريف���ي معباأ 
بق���وى نظري���ة ه���ي ح�سيل���ة جمل���ة من 
الكت���ب  م���ن  م�ستل���ة  المغلق���ة  العقائ���د 
وتتنا�س���ل فيم���ا بينه���ا ول تم����ض ترب���ة 
الحياة ول هواءها. لقد وجد في الحزب 
ال���ذي ا�ستل���م ال�سلط���ة طريق���ا حديدي���ا 
لتفري���غ حمول���ة ح�س���اده م���ن تجربت���ه 
عزلت���ه  في  �سيوعي....لج���اأ  كمفك���ر 
األمتاأخ���رة الى الأف���كار الت�سوفية، بفعل 

الذنب(.

اأما اتح���اد الدباء، يوم���ذاك، فقد اأ�سبح 
)قبوا من اأقبية الجحيم(.

ولك���ن ف���وزي ك���ريم لين�س���ى م���ن ظ���ل 
حري�س���ا عل���ى اأن يك���ون نموذج���ا اأمثل 
لل�ساعر والن�سان، ومثله في ذلك ال�ساعر 
ح�س���ن م���ردان، الذي كان �ساع���ر العزلة 
والن�س���ان  المطل���ق،  والت�س���رد  المطلق���ة 
التوّاق اأب���دا للحب و�سف���اء الروح. لقد 
كان ح�سن م���ردان )متمادي���ا في تطرفه 
باتجاه الفرادة، وكانت المرحلة متمادية 
باتج���اه ثقاف���ة القطيع..ثقاف���ة العقي���دة 

الملتب�سة العمياء(.
والقا����ض محم���د خ�س���ر ال���ذي )ع���رّى 
الخرة الغام�سة الملتب�سة باأي�سر ال�سبل 
دون م���رارة في فمه....وق���د انطل���ق من 
الن�س���ان وانت�سر ل���ه دون اأن ي�ساور اأو 
ي�ست�س���ر اأح���داً( كم���ا ياأخذ ف���وزي على 
ال�ساعر العربي ف�سله ال�سعر عن الموقف 
الأخلاق���ي، لي�سّ���وغ �سع���ف م�سوؤوليته 
اإزاء م���ا يح���دث حول���ه، غارق���ا باأنانيته 
ونرج�سيت���ه، وقامعا لل�ساع���ر في داخله 

بفعل )الدناءة والجبن(.
ث���م ينتقل ال�ساع���ر الى ب���ذور الخلافات 
ال�سيا�سي���ة والمناطقية بعد 1958، حيث 
كانت هناك مقه���ى لكل حزب واتجاه في 
المنطق���ة الواح���دة، وتباع���د وا�س���ح في 
الأف���كار، لع���ب المثقف���ون دورا �سلبيا في 

تكوينه، وت�سنيع عقائده العمياء.
ولك���ن العه���د الع���ارفي ال���ذي غف���ل ع���ن 
للمثقف���ن  اأت���اح  الم���ور،  م���ن  الكث���ر 
فر�سة الع���ودة الى اإهتماماتهم الثقافية، 
نا�س���ن،  المختلف���ة،  واإخت�سا�ساته���م 
لبع����ض الوق���ت، خلافاته���م العقائدي���ة. 
وفي تلك الف���ترة، ظهر جيل ال�ستينيات، 
فكان���ت الق�سة وال�سع���ر والنقد والر�سم 

والم�سرح.
ولكن الأمر لم ي���دم طويلا، اإذ �سرعان ما 
ع���اد الكثر منهم الى الأح���زاب، يغذوها 
ويحفّ���زون  التناح���ر،  واأف���كار  ب�س���ور 
ال�سيا�سين للعمل على اإ�ستلام ال�سلطة. 
وفي تل���ك الف���ترة، لم يك���ن الم�سه���د في 
بروت اأف�سل حال. ان يوتوبيا المثقفن 
هناك قد عززت بق���وة ال�سلاح، والأفكار 
والمفاهي���م تخرج م���ن الغرائ���ز العمياء، 
كم���ا اأن ال�سحافة قد تم �سراوؤها من قبل 
اأجهزة العلام العربي���ة. لم تكن بروت 
تعرف م���ا �سيحدث لها م���ن جرّاء تحول 
الكلم���ات الى اأ�سلح���ة )انه���ا الحيوانات 
الكا�س���رة، التي اأفلتت، في ليل اللغة، من 

النظريات(. 
ان المثق���ف العربي، براأي ال�ساعر، ليثق 
�سنع���ة  )و�سيل���ة  ويعتره���ا  بالكلم���ة، 
وزخ���رف(. فن���زار قب���اني )يكت���ب ع���ن 
الح���ب ول اأث���ر للح���ب في قلب���ه(. وعبد 
الوه���اب البيات���ي )يكت���ب ع���ن الحري���ة 
والثورة ولكنه يعم���ل م�ست�سارا ثقافيا. 
للتح���رر  ال�سبيب���ة  )يوؤل���ب  واأدوني����ض 
والتج���اوز والجن���ون وه���و ي�سعى الى 

نة بال�سمانات(. حياة مح�سّ
وم���ن )الوحل( ال���ذي كان يغطي الحياة 
ثلاث���ة  خرج���ت  اآن���ذاك،  الع���راق،  في 

اأنواع م���ن الن�سو����ض ال�سعرية، وهي، 
ح�س���ب ترتي���ب ال�ساع���ر، الن���وع الثالث 
م���ن  الوح���ل  يتاأم���ل  كان  ال���ذي  وه���و 
)التراجيدي���ه(  روح���ه  فوق،وتت�س���كّل 
هن���اك. والثاني يزاحم���ه وينق�ضّ عليه، 
وم���ن ذل���ك تت�س���كّل روح���ه )الهجائية(. 
اأما الن���وع الأول فهو ال���ذي كان يمت�ض 
روح الوحل وياأخ���ذ �سكله. وهذا النوع 
هو ال���ذي كتبه �سع���راء البع���ث. �سعراء 
ي�سحب الن�سان ويتلا�سى داخل كيانهم، 
تحول���وا  �سع���راء  العقائ���دي.  ووعيه���م 
الى ع���ثرات في تل���ك الطري���ق الموحل���ة، 
طري���ق اللافتات وال�س���ور التي دُقت في 
اأذهان النا�ض بم�سامر دامية، يوم �سار 
)ال�سي���د النائب اأعلى قوة في هذا الكيان 
الغائ���ب ال���ذي ي�سم���ى الع���راق( وي���وم 
حول، بح�س���وره الرهاب���ي، )التركيبة 
المفتعل���ة لدولة البع���ث( الى مجرد ظلال 
واهي���ة اأمام �سلطت���ه وتحكمه بمفا�سلها 
الرئي�سة، واأمام ق���وة )المنظمة ال�سرية( 
الت���ي اأراد لها اأن تكون ال�سلطة الوحيدة 

في العراق.
لق���د كان )التاري���خ الم�سك���ن( يتعفن في 
لغة العقائد الم�سحونة بالقدا�سة والحقد 
و�س���وء الطوي���ة في ظ���ل حك���م )اأبن���اء 
الراري الملفوظن خ���ارج المدن(، الذين 
اإغت�سبوا، في لحظ���ة غفلت فيها الحياة 

وغفت، اأر�سا محرّمة عليهم.
الم�ساه���د  �س���رة  الى  ال�ساع���ر  ويع���ود 
الدموي���ة التي تخللت اأح���داث 14 تموز 
1958، ي���وم ج���رت عملي���ة قت���ل اأف���راد 
العائلة الملكية، والتمثيل بجثثهم وحرق 
اأجزائه���ا المبع���ثرة في الطرق���ات، )كن���ا 
جميع���ا ن�س���م رائحة اللح���م تدخل م�سام 
اأج�سادن���ا منت�س���ن، عائذي���ن بالحيوان 

الراب�ض في اأعماقنا(.
ولم ير����ض ذل���ك الحي���وان المنفل���ت م���ن 
ق���رون الظلام اأن يُحب����ض في موؤ�س�سات 
دول���ة تح���اول )عقلنت���ه(، وكان متحرّقا 
لأج���واء الفو�س���ى المتج���ذرّة في نف�سه، 
ليمار�ض الأفع���ال الهمجية باإنت�ساء. ولم 
يك���ن عبد الك���ريم قا�سم )الرج���ل الطيب 
ال�سري���رة( ال اأداة بي���د اأف���كار اأن�سجها 
مثقفون جرّدوا )الحرية( و )الثورة( من 
�سفاتهما الأر�سي���ة في مجتمع متخلف، 
الت���وازن  �سعوب���ات  م���ن  الكث���ر  في���ه 
ال�سيا�س���ي، والتما�سك الجتماعي، فكان 
لمث���ل تل���ك الأف���كار المج���رّدة دور �سلب���ي 
لم���ا ح�س���ل هن���اك وم���ا ت���لاه في الحقب 

اللاحقة.
فهل ه���و ال�سوء، ال���ذي توهمناه فجرا، 
مازال ينبعث من جثث القتلى المحترقة، 
الي���وم، في ليل بغداد وم���دن الرافدين ؟ 

وهل هم اأحفاد )طلائع الموكب 
المرع���ب(  الوح�س���ي 

مازال���وا ي�سرون 
ال�س���ر  عل���ى 

ف���وق جثثن���ا 
لح���ن  عل���ى 
ن�سي���د )الل���ه 

اأكر(.

فوزي كريم 
في عودته الى قبو الأسرار على دجلة

 كاظم محمد

فوزي كريم:
ستينيات الخيبة في بغداد

سعد هادي

 في »تهافت ال�ستينين« ال�سادر عن »دار المدى«، ي�سفّي 
ال�ساعر والناق���د العراقي فوزي كريم بع�ض الح�سابات 
مع تجربة جيله الذي لعب دوراً حيوياً في م�سار الثقافة 
العراقيّ���ة والعربي���ة  يع���ترف ال�ساعر والناق���د العراقي 
ف���وزي كريم ب���اأنّ عن���وان كتاب���ه “تهاف���ت ال�ستينين” 
ا�ستف���زازي، يحم���ل �سيئ���اً من الق�س���وة. لكن���ه يوؤكد اأن 
الهدف من ه���ذا الموؤلف ال�سادر حديثاً عن “دار المدى”، 
لي����ض الإث���ارة الرخي�سة اأو افتع���ال ال�سجال، بل يطمح 
الى فتح نقا�ض ج���دّي حول الجوانب التي يراها �سلبية 

في الظاهرة ال�ستينية. 
والمق�س���ود هنا تلك الحرك���ة الثقافية عام���ة، وال�سعرية 
تحدي���داً الت���ي احتل���ت الم�سهد الثق���افي عق���وداً متعاقبة 
في الع���راق طبعاً، اإنم���ا في العالم العرب���ي اأي�ساً ب�سكل 
ع���ام. الحركة ال�ستينية تعود اإلى اأه���واء الفن والإبداع 
الخي���الي كقاعدة لتغير بنية الف���رد والمجتمع �سيا�سياً. 
“حتى لو اأتيح لأفلاطون اأن يفر�ض جمهوريته � وهي 
الرائع���ة فل�سفياً وجمالياً � على الحياة اليونانية، لأحال 
تل���ك الحي���اة جحيم���اً. اإنّ معظ���م خيالت مثقف���ي الأدب 
والفن ومبدعيه تنت�س���ب الى بنى اليوتوبيا التي تمنح 
الحي���اة مزيداً من الإ�س���اءة، لكنها ل ت�سلح قاعدة لبناء 

حياة تعتمد العقل”.
ف���وزي ك���ريم ال���ذي زار دم�س���ق في منا�سب���ة �س���دور 
كتاب���ه، يقي���م في لن���دن من���ذ نهاي���ة ع���ام 1978، لكنه ل 
يع���دّ نف�سه بعي���داً تماماً عن واقع الثقاف���ة العراقية. لقد 
زار بغ���داد قب���ل �سنتن، ليفاجاأ باأنه���ا لم تعد تلك المدينة 
ال�ساح���رة التي عرفه���ا قبلًا وظلت ت���راوده في اأحلامه. 
“بغ���داد خرّبتها الأيديولوجيا”، يقول فوزي بمرارة، 
وي�سي���ف: “اأ�سح���اب العقائد يري���دون اإع���ادة �سياغة 
النا����ض والمدن على هواهم. يتدخّلون حتى في تفا�سيل 
الحي���اة اليومي���ة، وذل���ك الموقف ب���داأ منذ وق���ت طويل. 
معظم تطلّع���ات الأدباء والمثقفن، عراقي���اً وعربياً، منذ 
ن�س���ف قرن ترنو الى اليديولوجيا. حتى ال�ساعر الذي 
ل ينت�س���ب الى ح���زب اأو تي���ار ديني، ويعتق���د اأنه اأفلت 
م���ن وطاأة العقي���دة، قد ل يع���رف اأن حما�ست���ه المتطرفة 
تج���اه الحداث���ة جعلت���ه من حي���ث ل يعي يتعام���ل معها 
كاأيديولوجيا، ويقي�ض علاقت���ه بالعالم وبالآخرين على 

اأ�سا�سها، فيق�سّمهم اأن�ساراً واأعداءً”.
 ه���ل و�س���ع كتابه الجديد م���ن موقع تري���ر تجربته اأو 
“اأ�سطرتها”، كاأحد رموز هذا الجيل؟ هل يقدم فوري هنا 
�سه���ادة �سخ�سية عن لاإنتمائه بل عن منجزه الإبداعي، 
ليره���ن اأن كل اأعماله النثرية اأو ال�سعرية اإنما هي 
�سه���ادات للاإفلات م���ن كل “يق���ن« اأو م�سعى 
هادف؟ يجيب: “اأعتقد اأن متاهة الحرة 
ه���ي اأك���ثر ات�ساع���اً ورحابة م���ن دائرة 
اليق���ن. ثقافتنا اأعلت من �ساأن الفكرة 
القدا�س���ة،  م�ست���وى  اإلى  ورفعته���ا 
و�سار الإن�سان مج���رد اأ�سحية لهذا 
المقدّ����ض. وق���د اآن للمثق���ف اأن يتجه 
اإلى الإن�سان منتزعاً القدا�سة عن اأي 
فكرة. الأفكار يولدها الإن�سان، وهي 
مر�سح���ة لأن تفق���د معناه���ا، وبذل���ك ل 

توجد فكرة مقد�سة”.
 وعل���ى النقي����ض م���ن كتاب���ن �سدرا 
ال�ستيني���ات  ظاه���رة  ح���ول 
في الع���راق هم���ا “الموجة 
ال�ساخب���ة” ل�سامي مهدي 
و“الروح الحي���ة” لفا�سل 
الع���زاوي ال���ذي ج���اء رداً 

عل���ى الكتاب ال�ساب���ق وتفنيداً له في معظ���م طروحاته، 
ياأت���ي كتاب “تهافت ال�ستينين” م���ن دون احتفال كبر 
بال���دور ال�سخ�س���ي لكاتب���ه. اإن���ه يرك���ز عل���ى تو�سي���ح 
اأه���واء المثقف ومخاط���ر فعله ال�سيا�س���ي. ترى هل ترك 
ف���وزي كريم للاآخرين اأن يكتبوا عن دوره، فيما ان�سغل 
ه���و في معالج���ة اأف���كار ال�ستيني���ات ونقده���ا؟ يجي���ب 
ال�ساع���ر: “التعوي���ل على ال���دور ال�سخ�س���ي �سرب من 
التفخي���م، وه���و اإحدى علل تقدي�ض الأف���كار تحت مظلة 
الأيديولوجي���ا. عندم���ا يك���ون الإن�سان هدف���اً والأفكار 
عار�سة غر قابلة للخلود، يعني ذلك اأن الإن�سان المثقف 
يعي بعمق مقدار �ساآلته ومقدار محدودية دوره. يتولّد 

فهم الن�سان من فهم زواله”.
 فوزي ل يجد ح���دوداً فا�سلة بن �سعره ونقده، م�سراً 
الى اأن الأفكار هي اأن�ساغ دائمة الحيوية داخل ن�سو�سه 
�سعري���ة كانت اأم نثرية، وذلك من���ذ عمله ال�سعري الأول 
الأفكار  “هذه  يقول:  الأ�سي���اء” )1968(.  تبداأ  “حيث 
مت�سابك���ة، تتفاعل وتنم���و با�ستمرار ل���ديّ، ل�ست ناقداً 
اأكاديمي���اً من�سرف���اً الى النقد وحده. اأن���ا �ساعر ور�سّام 
ومت���ذوق للمو�سيقى وكاتب عنها. ومَن يقراأ �سعري من 
دون اأن يلتف���ت الى ال�ساغ���ل المو�سيقي فق���د يفقد الكثر 

من عنا�سره”.
 فوزي ي�س���ف في اإحدى مقالت كتابه ال�ستينين باأنهم 
اأطف���ال الليل الحمقى، لكن األ يجد في ذلك و�سفاً مبالغاً 
ينط���وي على ال�ستخف���اف بتجربة ال�ستيني���ن التي ما 
زال���ت ترادف عربي���اً فكرة التمرد والتجدي���د واكت�ساف 
اآفاق مجهولة ل���دى الآخرين؟ يجيب باأن الطفل ينطوي 
عل���ى معن���ى ال���راءة والم�ساك�سة والعب���ث، وكانت هذه 
خ�سائ�ض ال�ستينين الت���ي تقرّبهم من القلب. اأما الليل 
فه���و لي���ل العمي���ان الذي���ن ل يعرف���ون نتائ���ج م�سعاهم 
المتط���رف المندف���ع تجاه م���ا يب���دو حماق���ة. وي�سر اإلى 
اأن���ه ح���اول في المقال���ة الأولى في كتاب���ه اأن يرب���ط بن 
�ستيني���ات رو�سيا في الق���رن التا�سع كما بدت في رواية 
العراق  “ال�سياط���ن” لد�ستويف�سك���ي وبن �ستيني���ات 
والوط���ن العربي. “�سياط���ن” د�ستويف�سك���ي على حد 
تعب���ره هم �ستيني���و رو�سي���ا القي�سرية، جي���ل احتفى 
ب�“الفكرة العظمى” الت���ي ورثها عن الجيل الأربعيني، 
وذه���ب به���ا بطي����ض الأطف���ال الحمق���ى اإلى اأبع���د م���ن 
التطرف، وكل فكرة لديه �سرعان ما كانت تتحول عقيدةً 

عمياء”.
 كتاب “تهاف���ت ال�ستينين” ين�سغ���ل في مقالته الع�سر 
الأولى بتو�سي���ح فك���رة تاأث���ر العقي���دة عل���ى خيارات 
المثق���ف التي تج���ره تدريجياً عل���ى اأن يك���ون متطرفاً، 
م���ا يجعل���ه كتاب���اً ي���دور على ح���د تعبر موؤلف���ه “حول 
مح���ور واحد ولي�ض تجميعاً اعتباطياً لمقالت متفرقة”. 
ويع���ود الكات���ب في مقالت���ه الأخ���رة الى تجرب���ة زاهر 
الجيزاني الذي يعدّ من اأب���رز �سعراء جيل ال�سبعينيات 
في الع���راق. ت���رى ه���ل يعني ذل���ك اأن فوزي يفت���ح باباً 
للحدي���ث ع���ن �سعراء ه���ذا الجي���ل، وبال���ذات لقربه من 
ممثلي���ه ومعاي�ست���ه الظ���روف التي اأحاط���ت بتجربتهم 
حت���ى لحظ���ة خروجه من العراق؟ ربما كم���ا يقول، على 
اأنك تج���د في درا�سة الجيزاني اإ�سارات ع���دة ت�سلح اأن 
تك���ون موقف���اً نقدي���اً من الجي���ل ال�سبعيني ال���ذي عا�ض 
مرحل���ة �سيا�سي���ة بالغة الخط���ورة: مرحل���ة قامت على 
تهمي����ض فرادة الأعم���اق لدى ال�سع���راء ال�سباب، ب�سبب 
ثنائي���ة ال�سراع ب���ن طرفن: اأحدهما ي�س���كل المعار�سة 
بكل تاأثرها العقائدي، والثاني ي�سكل ال�سلطة المب�سّرة 
بالم�ستقبل بكل ما انطوت عليه من �سر وق�سوة واحتقار 

لحرية الفرد وخياراته.
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"تهاف���ت ال�ستيني���ن" لل�ساع���ر والناقد 
العراق���ي ف���وزي ك���ريم، وبالرغ���م م���ن 
الحدي���ث  اأن  اإلى  ي�س���ر  العن���وان  اأن 
في  ال�ستيني���ات  مثقف���ي  �سيتن���اول 
العراق، والآم���ال اليوتوبية التي كانت 
تكر في دواخله���م، وال�سمات الرئي�سة 
لتل���ك المرحلة المهم���ة في تاريخ العراق، 
غر اأن الباحث ل يتقي���د بهذا العنوان، 
ففي الوق���ت الذي يناق�ض فيه مو�سوعه 
الرئي����ض ببع����ض الإ�سه���اب والتحليل، 
فان���ه يذهب اإلى ابعد م���ن ذلك اإذ يناق�ض 
ق�سايا ثقافية وفكرية اأثرت في العراق 
والع���الم العرب���ي، فيتوق���ف مطول عند 
مفهوم ق�سي���دة الن���ثر، والعوامل التي 
اأدت اإلى انت�ساره���ا، ويناق����ض تاريخية 
م�سطلح "ق�سيدة النثر"، واأهم روادها 
في العالم العرب���ي، ويتحدث عن المفكر 
الفرن�س���ي جولي���ان بيندا، وع���ن الناقد 
هارول���د  المع���روف  الأمريك���ي  الأدب���ي 
بل���وم، وينتق���د، في رد متاأخ���ر، دع���وة 
الناقد ال�سعودي عب���د الله الغذامي اإلى 

"النقد الثقافي" بدل من "النقد الأدبي"، 
وتتمثل وجهة نظر الغذامي في اأن النقد 
الأدب���ي )العربي( اأدى دوره في الك�سف 
عن جمالي���ة الن�ض كفاي���ة، حتى "اأوقع 
نف�س���ه واأوقعن���ا في حال���ة م���ن العم���ى 
الثق���افي الت���ام ع���ن العي���وب الن�سقي���ة 
المختبئ���ة من تحت عيوب الجمالي..."، 
واإذ يرد كريم بان هذه ال�سيغة اليقينية 
مم���لاة على الغذامي م���ن الكتب النقدية 
الغربي���ة، فانه ي�سيف بان هذا "النقد لم 
يوؤد دوره كفاية، فكي���ف يدعو الغذامي 
اإلى م���وت النق���د الأدب���ي اأم���ام ع�سرات 
ال�سع���راء الع���رب المحروم���ن اأ�سلا من 
اإ�ساءات ناقد واحد، ت�سلط على حياتهم 
المن�سية اأو على �سعرهم المهجور، واأمام 
ق���راءة  اإلى  الظامئ���ة  الق�سائ���د  مئ���ات 

واحدة من حنجرة غر حنجرتهم".
في ه���ذا الكتاب، ي�ستعي���د فوزي كريم، 
وبح�سا�سي���ة �سعري���ة هادئ���ة، �س���ورة 
ال�ستينيات العربي���ة والعراقية، ويعود 
بالذاكرة اإلى �سنوات "الن�سال الحالم" 

حي���ث كان المثق���ف يبحث ع���ن التغير، 
وهو يعقد مقارنة بن �ستينيات العراق 
قب���ل  القي�سري���ة،  رو�سي���ا  و�ستيني���ات 
ذل���ك، بقرن كام���ل، وي�سته���ل مو�سوعه 
"ال�سياط���ن"  رواي���ة  ع���ن  بالحدي���ث 
لدي�ستوفك�س���ي، الت���ي علم���ت المراق���ب 
ب���ان "مثق���ف الفك���رة المقد�س���ة المتعالية 
اأو "الحل���م الفردو�س���ي"، من�سط���ر على 

نف�سه، اأناني بطبعه، وكاذب".
حظي���ت  ق���د  رو�سي���ا  كان���ت  واإذا 
بدي�ستوف�سك���ي، فان الع���راق � كما يرى 
ك���ريم � ق���د ابتل���ي "بالكات���ب الث���وري 
ال���ذي يرق���ب الظاهرة ليمنحه���ا، بمزيد 
�سرعي���ة  والخي���ال،  العواط���ف  م���ن 
وطاأته���ا كال�سخ���رة". وه���و ي�ستع���ن، 
في ه���ذا المقام، بما يكتب���ه �سامي مهدي 
اأن  ليوؤك���د  المرحل���ة  ه���ذه  تاري���خ  ع���ن 
الأكثري���ة م���ن كت���اب ال�ستيني���ات كانت 
تنتم���ي لتنظيمات حزبي���ة، واأنها منيت 
بانتكا�س���ات �سيا�سي���ة ونف�سي���ة لم توؤد 
به���م اإلى مراجعة النف����ض والحكمة، بل 

اإلى مي���ول واأهواء فكري���ة اأكثر تطرفا. 
)الموج���ة  مه���دي  كت���اب  م���ن  ويقتب����ض 
ال�ساخب���ة( الفق���رة التالية: " ف���كان اأن 
ت�سللت اإليهم، بدرجات متفاوتة، الأفكار 
والتروت�سكي���ة  والعدمي���ة  الوجودي���ة 
والفو�سوي���ة، حتى اأن نف���را منهم اأعاد 
العتب���ار لتروت�سك���ي واأف���كار الأممية 
الثاني���ة. وح���ن تاأل���ق نج���م الغيفارية 
�سار اأرن�ستو غيف���ارا نجما محببا لدى 
اأغلبه���م، وراحت �س���ور مقاتلي الجبال 
والأدغ���ال تداع���ب مخيلاته���م، ب���ل كان 
بع�سهم يح�سد الكاتب ريجي�ض دوبريه 
على ما و�سل اإلي���ه من �سرف...، وحن 
انفجرت اأحداث اأيار 1968 م في فرن�سا 
كان هن���اك م���ن عثر عل���ى بغي���ة اأخرى، 
ف�سار اأبطال ه���ذه الأحداث من النجوم 
التي يتطلع اإليه���ا...كان اأكثرهم يبحث 
في هذا الخلي���ط المتنافر من الأفكار عن 
خلا�ض ما غ���ر الخلا�ض الذي وعدتهم 

به الأحزاب التي كانوا ينتمون اإليها.
وي�سخر كريم من كيفي���ة تعاطي هوؤلء 

المثقفن مع التيارات الفكرية، والفل�سفية 
التي ظهرت في الغ���رب، فيقول "اأ�سرنا 
الكت���اب الغرب���ي وبوا�سط���ة الترجمة، 
تعلقن���ا بثقاف���ة غربي���ة عل���ى ورق �سيئ 
الطباع���ة، وكان اأ�سبه بتعلق مراهق من 
"باب ال�سيخ" بح�سناء في فيلم اأمريكي. 
في اتح���اد اأدباء مرحلة اأول ثورة تموز 
تعل���ق اأدب���اء الي�سار ال�سب���ان باإ�ساءات 
ال�سم���ر"  "مقه���ى  وفي  همنغ���واي، 
بالم�ساف���ة بن تروت�سك���ي ولينن، وفي 
الوجودية،  المعقدين" بدخ���ان  "مقه���ى 
بف�س���لات  البلدي���ة"  "مقه���ى  وفي 
الألمانية....كن���ا  القومي���ة  ال�سوفيني���ة 
في الهفوة التي يغفله���ا التاريخ. هفوة 
لغوي���ة، بيانية، وليدة وه���ن ا�ستثنائي 
في القوة الإن�سانية الحية"، معترا اأن 
فا�س���ل العزاوي في حما�س���ه ال�ستيني، 

ابرع ممثلي هذه الهفوة.
ورغم اأن حديثه ي�سمل الثقافة بمختلف 
تجلياته���ا، اإل اأن ال�سع���ر يك���ون دائم���ا 
ميدانه المحبب، بو�سفه �ساعرا، اإذ ي�سر 

اإلى اأن ال�سع���ر العراق���ي كان قد "قطع، 
في مرحل���ة م���ا قبل ال�ستيني���ات، �سوطا 
مثرا في اإن�س���اج �سفتن متناق�ستن، 
الأولى �سفة ال�ساعر المت�سائل، الحائر: 
ال�سياب، الملائكة، الريكان، الحيدري، 
ال�ساع���ر  �سف���ة  والثاني���ة  م���ردان... 
اليقين���ي: كالبياتي، مث���لا. ويرى كريم 
ان���ه و"بع���د انق���لاب 1958 ا�سطرب���ت 
القاع���دة بعن���ف، بحيث اندف���ع �سعراء 
م���ن موق���ع الح���رة اإلى موق���ع اليقن، 
وبالعك����ض. �سارت ن���ازك الملائكة ذات 
حمي���ة قومية، ثم ديني���ة على اثر فزعها 
من المد ال�سيوعي. ح�سن مردان اطماأن 
لكذب���ه، وكذب���ه ابي�ض كك���ذب الأطفال. 
ب���در �ساك���ر ال�سي���اب تعر����ض ل�سغوط 
قاه���رة هر�ست قدرته على البقاء �ساعرا 
���ل النت�ساب  رائيا. بلن���د الحيدري ف�سّ
ال�سع���ر  العاب���رة، وجع���ل  اإلى الحي���اة 
ملحق���ا به���ا. في ح���ن انت�س���ب محمود 
الري���كان لل�سع���ر وبق���ي داخل���ه حت���ى 
مقتل���ه. بينما غام���ر البيات���ي مرات في 
التخل���ي عن حق���ل يقين���ه، ودخل خرة 
�ساع���ر الح���رات بنج���اح تج���اوز في���ه 

�سوته الآخر".
ي�س���ن  الف�س���ول  اأح���د  هوام����ض  وفي 
ك���ريم هجوم���ا قا�سي���ا على م���ن ي�سميه 
مخت���ارا  العرب���ي"  الإع���لام  ب�"مثق���ف 
الروائ���ي اللبن���اني اليا����ض خوري في 
روؤيته لعتقال �سدام، ففي حن ي�سرخ 
"ل  مبتهج���ا  العتق���ال  بع���د  العراق���ي 
جريمة قتل بعد اليوم من �سدام ح�سن 
وزبانيت���ه"، ف���ان اليا�ض خ���وري يكتب 
اللحية،  طوي���ل  ال�سع���ر،  اأ�سع���ث  "كان 
يلب����ض عب���اءة اأو د�سدا�س���ة، ويجل����ض 
تح���ت �سوء بطاري���ة الطبيب. هذه هي 
ال�سورة اليقونية الأمريكية التي يراد 
ت�سجيلها في الذاكرة..."، ويعلق كريم 
ب���ان روؤية خ���وري هذه "لي�س���ت وليدة 
تعاط���ف  ولي���دة  ول  للقات���ل.  كراهي���ة 
قلب���ي مع مئ���ات الآلف من قتلى حربيه 
الداميت���ن، والآلف م���ن جث���ث المقابر 
الجماعي���ة، والآلف من القتلى الأكراد، 
المن���افي  في  الهارب���ن  م���ن  والملاي���ن 
الغام�س���ة. بل هي ولي���دة راأ�ض المثقف 
يتعام���ل طيل���ة حيات���ه  ال���ذي  العرب���ي 
الن�سالي���ة م���ع الأف���كار الم�ستعبَ���دَة من 
قب���ل كراهية الغ���رب البالغ���ة ال�سطوة، 
وم���ع الرم���وز الت���ي اأخلت الحي���اة من 
خ���وري  ج���رد  لق���د  تمام���ا".  الإن�س���ان 
ب�سرب���ة �ساح���ر الم�سه���د م���ن الح���دث، 
والح���دث م���ن اأي ارتب���اط بال�سحاي���ا، 
حت���ى م�سه���د ال�سحاي���ا الذي���ن خرجوا 
مترددي���ن، خائفن بفع���ل الخوف الذي 
�سكنه���م ثلاث���ن عام���ا، لإ�سق���اط ن�سب 
م���ن  الأول  الي���وم  في  ح�س���ن  �س���دام 
تحري���ر بغداد لم ي�ستطع اليا�ض خوري 
اأن يراه���م اإل "...مجموع���ة قليلة العدد 
من العراقين تم تجميعهم على عجل". 
وهن���ا، وم���ع الإق���رار ب�سحة م���ا يقوله 
كريم، غر اأن اختي���اره لإليا�ض خوري 
لم يك���ن �سائبا، ذلك اأن ثم���ة الع�سرات، 
بل المئات، من ال�سوفينين العرب الذين 
باركوا الديكتاتورية البعثية بو�سوح، 
عل���ى مدى عق���ود وحت���ى اللحظة، دون 
لك���ن  الن���دم،  اأو  بالخج���ل  �سع���ور  اأي 
خ���وري لم يفعل ذل���ك، ولئ���ن اأخطاأ في 
تحلي���ل حادث���ة اعتق���ال �س���دام ف���ان له 
مواقف معروف���ة تنا�سر ال�سحية دائما 
وتقف �سد الجلاد، وكان الأجدر بكريم 

اأن يخت���ار مثال اآخر غر ه���ذا الروائي 
اللبناني المتميز.

ويق���دم الباحث في ف�س���ل تحت عنوان 
الأذن" مجموعة  ودربة  النثر  "ق�سيدة 
في  الن���ثر  ق�سي���دة  ب�س���اأن  انطباع���ات 
ال�سع���ر العرب���ي، وه���و يق���ر ب���ان هذه 
ولكن���ه  اإرب���اكا،  تزي���ل  ل  النطباع���ات 
ي�سع���ى اإلى تحا�سي م�ساعف���ة الإرباك، 
تاأم���ل  اإلى  ي�سع���ى  ه���و  والتعتي���م. 
الظاه���رة التي يق���ول باأنه���ا "اجتاحت 
كحري���ق حقل �سعرنا الظام���ئ، ال�ساكي 
م���ن اليبا����ض، خا�س���ة في الثمانينيات 
تاأم���ل  اإلى  وي�سع���ى  والت�سعيني���ات"، 
ال�ساح���ة  في  الق�سي���دة  ه���ذه  تف���رد 
ال�سعرية التي يزع���م اأنها �ساحة "ثقافة 
اإع���لام" لم ت�سهم المواه���ب ال�سعرية اإل 
في تعزيزه���ا، ولذل���ك لم تكت�س���ب ه���ذه 
المواهب �سفة الفرادة وال�سخ�سية، بل 
�سارت، تحت ظله���ا وفي غمرة مناخها 
المفرو����ض بخفاء، مواه���ب ذات �سيغة 
جماعية، تنعك�ض جماعيتها على تقارب 
الن�سو����ض، وعلى الخ�سائ�ض الم�ساعة 

الموزعة فيما بينها.
ومثل هذا التاأمل ي�ستدعي من الباحث 
محاولة متابعة ما جرى لق�سيدة النثر 
ي�ستفي�����ض  اإذ  الإنكلي����زي  الغ����رب  في 
في الحدي����ث ع����ن تاري����خ ظه����ور ه����ذه 
الق�سي����دة، وكيفي����ة ظه����ور الم�سطلح، 
واأبرز روادها ليقف عند تجربة ال�ساعر 
الأمريكي جون اآ�سري، وق�سيدة النثر 
لدى ال�ساعر الأمريكي مايكل بندكت،. 
واإذ يوؤكد، كريم، باأنه لم يكتب ق�سيدة 
نثر اإل بفعل حاج����ة لي�ست بال�سرورة 
واعي����ة، ويعتره����ا �سربا م����ن الكتابة 
ال�سعري����ة يلبي حاج����ة جانبية طارئة، 
فان����ه يب����دي ا�ستغرابه م����ن اأن يوا�سل 
�ساع����ر مث����ل محم����د الماغ����وط، وان�سي 
الحاج، وتوفيق �سايغ واآخرين كتابة 
ق�سيدة النثر طوال حياتهم مع انعدام 
كل����ي للمحفز الأ�سا�سي لق����وى الغرائز 

الدفين����ة، مكم����ن الم�ساع����ر 
محف����ز  وه����و  وال����روؤى، 
والمو�سيق����ى.  الإيق����اع 
با�ستغ����راب:  مت�سائ����لا 
كي����ف يمك����ن ل�ساع����ر اأن 
ينه����ي عم����ره ال�سع����ري 
في����ه  اأث����ر  ل  م�س����ار  في 
والأوزان،  للاإيق����اع 

وللمو�سيقى؟
في  ك����ريم،  وي�سي����ف 
ه����ذا ال�سي����اق، منتقدا 
الذي  الثوري  ال�ساعر 
حي����ث  م����ن  تماه����ى، 
يعل����م اأو ل يعل����م م����ع 
ال�سلط����ة،  خط����اب 
"اإعلام  ب����ان  فيق����ول 
العربي����ة  ال�سلط����ة 
ال�ستيني����ات  من����ذ 
اأف����كار  ولي����د  كان 
الث����وري  المثق����ف 
ت����ه  حا طمو و
 . ت����ه ا ر �سعا و
الت����ي  الركائ����ز 
ه����ا  تعتمد
الإعلام  توجهات 
تنعك�����ض،  ت����كاد 
ب�س����ور فنية في 
ق�سائد ومقالت 
الكتاب الثورين 

يذك����ر.  ف����ارق  اأي  دون  النقلابي����ن، 
وينتق����د اآلية تفكر الكت����اب وال�سعراء 
الذي����ن غرق����وا في اأحلامه����م الموؤجل����ة، 
غافلن عن حقائق الواقع التي تدح�ض 
تلك الأح����لام. "ال�ساعر الث����وري، �ساأن 
الإن�س����ان  يغ����ن  لم  الث����وري،  الإع����لام 
اآلم����ه،  م����ن  ينطل����ق  ولم  الأر�س����ي، 
واآماله)كما يدعيان(. بل غنى وانطلق 
م����ن نم����ط اأن�س����اأه خياله وف����ق معاير 
"النمط"  اأفكاره، واأيديولوجيته. هذا 
هو "بط����ل" ق�سيدة ال�ساع����ر الثوري، 
اليومي����ة  الحي����اة  لإن�س����ان  يم����ت  ول 
ب�سل����ة. اإن����ه بط����ل ينت�س����ب ل�سريح����ة 
اأو نخب����ة ل وج����ود له����ا في الحقيق����ة 
الأر�سية...هي وحده����ا التي ت�ستحق 

المديح والتمجيد، اأو المرثية والندب.
طبيع����ة  �س����رح  في  ي�سه����ب  اأن  وبع����د 
في  وتاأثراته����ا  علمي����ا،  المو�سيق����ى 
النف�����ض، والف����رق ب����ن ال����كلام المنثور 
والم����وزون، ي�ستنتج كريم بان "�سعف 
الأذن مو�سيقي����ا ي�س����كل اأح����د العوامل 
الت����ي دفع����ت ع����ددا م����ن ال�سع����راء اإلى 
خو�ض تجرب����ة ق�سيدة الن����ثر". وثمة 
البدي����ل  الن����ثر  ق�سي����دة  في  راأى  م����ن 
الحقيق����ي وال�س����روري ال����ذي يفر�سه 
النت�س����اب للحداث����ة، و�سب����ب ذل����ك اأن 
ال�سع����ر الغرب����ي الحداث����ي اإنكليزيا اأو 

فرن�سيا اأو األمانيا اإنما يكتب نثرا.
وي�سترج����ع بن����رة وجداني����ة موؤث����رة 
ق�س����ة �سداقته مع ه����ادي العلوي، منذ 
�سن����وات "محلة العبا�سية" ببغداد وما 
تلتها من محط����ات لم ت�ستطع اأن تفرق 
ب����ن الرجل����ن رغ����م الخ����لاف الفكري، 
واحت����دام الأفكار بينهما ح����ول العديد 
من الم�سائل. غر اأن الخر الذي و�سله 
في خريف العام 1998 م، والذي يقول 
بموت هادي العلوي، كان مفجعا، وهذا 
الرحي����ل كان ال�سبب الوحيد الذي فرق 
بينهم����ا، وبقي كريم مخل�س����ا ل�سديقه 
في����دون ه����ذه النطباع����ات، ويتح����دث 
عن رجل زاهد ع����ن الحياة ومباهجها، 
بق����وة  موؤم����ن 
الفك����ر، ويتمتع 
بنزع����ة ان�سانية 

رفيعة. 
ك����ريم عن  يكتب 
في  لقاءاتهم����ا 
وكي����ف  لن����دن، 
ا�ستاأجرا معا �سقة 
اأوائل الثمانينيات 
في هذه العا�سمة، 
ب����ان  ويق����ول 
العل����وي  ه����ادي 
م����ع  يتعام����ل  "كان 
ع����ر  الحي����اة  ق����وة 
والمت�سوف  ال�ساعر 
في����ه، وينعك�����ض ذلك 
ن����ثره  فيو�س����ات  في 
ولكن����ه،  و�سع����ره، 
الحي����اة  واق����ع  م����ع 
المحيط����ة، كان يتعامل 

عر العقائدي. 
وينعك�ض ذلك في نتاجه 
ال�سيا�س����ي وال�سحف����ي 
اأن����ه، ه����و ال����ذي  حت����ى 
اأ�سبعه الحرمان والعزلة 
بالت�سامي����ات، ولّ����د م����ن 
"عقيدة  ه����ذه ال�سوفي����ة 
نعرف  �سوفية".ونح����ن 

اأن ال�سوفي����ة كال�سعر ع�سية على يقن 
العقي����دة. ولق����د اأطل����ق عل����ى �سوفيته 
تل����ك ا�س����م "ال�سوفي����ة الجتماعي����ة". 
والتف����ت اإلى التاري����خ ليم����د لها جذورا 
فانتخ����ب لوت�س����ه، ت�سوانغ ت�س����ه، اأبا 
ذر، الح����لاج، النفّري، اأب����ا العلاء، عبد 
الق����ادر الجيل����ي، وانته����ى بالمحدث����ن: 
غوتي����ه، مارك�ض، تول�ست����وي. ولو اأن 
العل����وي اأخ�س����ب تربته به����ذه النزعة 
وهذه الجذور ك�ساع����ر راء، اإذن لحقق 
�سوت����ا فري����دا، ولكن����ه وظفه����ا في غر 
حقله����ا فاأعطت ثم����ارا دامية، ل تختلف 
في �سيء عن الثم����ار التي طلعت علينا 

من معترك العقائد الم�سهود.
وبما اأن الحديث يتناول الم�سهد الثقافي 
العراقي فان كريم ل يمكن اأن يغفل عن 
ا�سم ت����رك اأثرا عميقا على ه����ذا الم�سهد 
على مدى قرن كامل، انه ال�ساعر محمد 
مهدي الجواهري الذي يفرد له الباحث 
م�ساح����ة يتحدث فيها ع����ن الجواهري، 
واأهم المحطات في تاريخ هذا ال�ساعر، 
والمنا�سب����ات الت����ي األقى فيه����ا ق�سائده 
الم�سه����ورة مع �سواهد كث����رة يقتب�سها 
من تلك الق�سائد ويدرجها في الكتاب، 
فالجواه����ري يعد واحدا م����ن ال�سعراء 
القلائل الذي����ن احتلوا مكانة بارزة في 
ع����الم ال�سع����ر ودني����ا الأدب، باع����تراف 
خ�سوم����ه قب����ل اأ�سدقائ����ه. عا�����ض قرنا 
كام����لا ليكون �ساه����دا بالكلمة والموقف 
بال�سطراب����ات،  مليئ����ة  مرحل����ة  عل����ى 
يكت����ف  فل����م  والث����ورات  والخيب����ات 
بالتف����رج على ما يح����دث، بل لعب دورا 
فع����ال في مختل����ف الم�سائ����ل والق�سايا 
ق�سيدت����ه  ل����ه  وجلب����ت  والمنا�سب����ات، 
الكث����ر م����ن الخ�سومات والع����داوات، 
ورغ����م كل ما كتب عنه ف����ان ثمة �سوؤال 
ح����ن  كل  في  طرح����ه  يع����اد  م�سروع����ا 
يتمث����ل في: م����ن ه����و ه����ذا الجواهري 
الجه����وري  ب�سوت����ه  ا�ستط����اع  ال����ذي 
اله����ادر، وق�سيدته الر�سين����ة المتوغلة 
في بح����ار الف�ساح����ة اأن ي�سن����ع �سوتا 
�سعريا متف����ردا انتزع اإعج����اب القارئ 
والناق����د مع����ا، ليك����ون اآخ����ر ال�سع����راء 
الكلا�سيكين؟. ه����ذه التجربة الطويلة 
والغني����ة يحاول فوزي كريم اأن ي�سلط 
بع�����ض ال�س����وء عليها، مح����اول تبيان 
ال�سم����ات الرئي�سة في �سعر الجواهري 
ع����ر ر�س����د للمحط����ات الأ�سا�سي����ة في 
ه����ذه التجرب����ة. وينهي كتاب����ه بتقديم 
ال�ساع����ر  تجرب����ة  ح����ول  اإ�س����اءات 
محم����ود الري����كان، ويق����ف كذل����ك عند 
تجرب����ة ال�ساع����ر �سلاح عب����د ال�سبور، 
 وال�ساع����ر محم����د ب����ن طلح����ة، وزاه����ر 

الجيزاني.
با�س����م  الموق����ع  ال�ستيني����ن"  "تهاف����ت 
ف����وزي كريم يك�سف ع����ن ثقافة وا�سعة 
يتمت����ع بها هذا ال�ساع����ر العراقي المقيم 
في لن����دن منذ �سن����وات، وال����ذي يعمل 
ب�سم����ت، بعي����دا عن الأ�س����واء، فف�سلا 
عن لغته الأدبي����ة الر�سيقة ثمة اإحالت 
عربي����ة  مهم����ة  وم�س����ادر  مراج����ع  اإلى 
وعالمي����ة، ناهيك ع����ن اقتبا�سات كثرة 
ي�ستقيه����ا الكاتب م����ن الن�سو�ض التي 
قراأه����ا، وه����و يدم����ج كل ه����ذا الر�سيد 
الثق����افي بتجربته الحي����ة وانطباعاته 
المبا�سرة، وتاأملاته، وم�ساهداته ليقدم 
ن�سا غنيا يك�س����ف عن كاتب ل ي�سحره 
�س����يء في ه����ذا الع����الم �س����وى الكلمة، 

قراءة وكتابة.

 أحلام المثقفين وخيباتهم وقضايا الشعر والفن وهموم الحياة
تهافت الستينيين..

ان الياس خوري يكتب »كان 
أشعث الشعر، طويل اللحية، 

يلبس عباءة أو دشداشة، 
ويجلس تحت ضوء بطارية 
الطبيب. هذه هي الصورة 

الايقونية الأمريكية التي يراد 
تسجيلها في الذاكرة...«، 

ويعلق كريم بان رؤية خوري 
هذه »ليست وليدة كراهية 

للقاتل. ولا وليدة تعاطف قلبي 
مع مئات الآلاف من قتلى حربيه 

الداميتين.

ابراهيم حاج عبدي 
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فوزي كريم .. المجادل والشاعر 

جورج جحا

فاطمة المحسن

عن���وان مجموعة ال�ساع���ر العراقي فوزي 
ك���ريم "اخر الغجر" يفي�ض في الكلام عن 
او�ساع كث���ر من العراقين �سعراء وغر 
�سع���راء مم���ن �سردته���م في انح���اء العالم 
بلاده���م.  في  المتتالي���ة  ال�س���ى  �سن���وات 
المج���از-  قبي���ل  العن���وان يجع���ل -وم���ن 
العراقين المهجرين عن بلادهم او ال�ساعر 
نف�س���ه في هذه الحال اخ���ر الغجر بمعنى 
الذي���ن ل وط���ن لهم فه���م في ترح���ال دائم 
يطرقون ابواب انا����ض العالم با�ستمرار. 
للغج���ري  التقليدي���ة  ال�س���ورة  ان  ال 
المغن���ي والراق����ض المرفه ع���ن النا�ض لقاء 
ثم���ن طبع���ا ل تن�سج���م م���ع �س���ورة ه���ذا 
ال�ساع���ر العراق���ي لن اخر الغج���ر هذا ل 
يق���دم لنف�س���ه وللنا�ض فيم���ا يغنيه �سوى 
ال�س���ى. فه���ذا الم�سرد هو واح���د من غجر 
الحزان.. عراقيي هذا الع�سر وال�سعراء 
منه���م ب�س���ورة خا�سة.كث���ر م���ن ق�سائد 
المجموعة ي�س���ور فعل الزم���ن والحزان 
والغرب���ة في الن�سان. فالعمر يمر ويترك 
وراءه �سيب���ا في الروؤو����ض وتجاعيد في 
الوجوه وانحن���اءات قا�سية في الج�سام 
تنذر بعج���ز قادم بعد خطوة او خطوات.
ق�سي���دة   39 عل���ى  المجموع���ة  ا�ستمل���ت 
وردت في �سفح���ات متو�سط���ة بلغ عددها 

102 ور�سم غ���لاف بري�سة ال�ساعر نف�سه. 
�سدرت المجموع���ة عن دار الم���دى للثقافة 
والن�س���ر في دم�سق حيث يبدو اأن ال�ساعر 
اقام مدة من الزمن.ق�سيدة "اخر الغجر" 
الت���ي اأعط���ت ا�سمها للمجموع���ة قد تكون 
مث���ال وا�سح���ا لتلك ال�سم���ات التي ميزت 
ق�سائ���د المجموع���ة وج���اءت كاأنه���ا رث���اء 
لل���ذات بل لعالم ولع�س���ر ولمال واحلام.
يقول فوزي كريم علان���ا الم�سيب ولم تعد 
الريح ترع���ى �سفائرن���ا واأفرا�سنا �سمنت 
ومراقد من مات �سارت مزارا وينتقل اإلى 
مجال اآخ���ر يذكرنا فيه باج���واء تي.ا�ض.

الي���وت في ق�سي���دة "الرج���ال الج���وف" 
فيق���ول " كلم���ا فاجاأتن���ا ري���اح اله�س���اب  
ان�ستن���ا كاأنا عظام مجوف���ة و بلجهة ابي 
الع���لاء المع���ري �سارخ���ا خف���ف ال���وطء" 
يق���ول ال�ساع���ر  لي����ض يج���روؤ ذئ���ب عل���ى 
�سحنة الليل فينا ول ال�سم�ض تدخل ابارنا 
غر اأنا  ب���ذات التواتر لم نبطل الن�سل...
ايها المتحا�س���ون منا اقترابا خففوا وطاأة 
الح���ذر ق���د ت���رون مرابعنا طل���لا وهياكل  
ل�سنا �سحاي���ا وباء م�سى  ووقود حروب 
ج���رت  بل مراي���ا لكم في ق�سي���دة "ل تعد 
النف�ض" اأجواء ت�س���اوؤل ميتافيزيقي يبداأ 
في حرة وبت�ساوؤل ق���ديم جدا على غرار 

ما دار بن اللهين والدهرين لينتهي في 
�سيء من ال�ست�سلام المن�سوج من خيوط 
قدري���ة و�سوفية.يق���ول في الق�سم الول 
ل تع���د النف�ض بما لت���رى من نعم ال على 
راحتيك فان���ت يا هذا مدين ولن تعرف ما 
ع�س���ت من الدائن -الرب ..ام هذه الر�ض 
الت���ي تاأكل ابناءه���ا ..اأم كائن فيك يعزيك 
في مخا�سة التاريخ بال�سئلة اأما النتيجة 
الت���ي تو�س���ل اليها فه���ي ل تقت�س���ر على 
ان�س���ان مع���ن في منطق���ة مح���ددة لكنه���ا 
اأزلية اأبدي���ة وفحواها ان الن�سان في كل 
حال وحيد م�سكن يموت وفي فمه ا�سئلة 
كث���رة يخلفها لمن ياأت���ون بعده ليتركوها 
بدورهم لم���ن يخلفهم.يقول اأبيت ام �سئت 
�ستم�س���ي اإلىمرتف���ع الت���ل وحي���دا ومن 
مرتف���ع التل �ستلق���ي على المدين���ة الزائلة 
نظرت���ك العاجل���ة اأم���ا الزمن ال���ذي يلتهم 
الن�سان واحلامه فم���ن المفجع انه ي�سرق 
العم���ار دون ان يعطينا ما و�سفه المتنبي 
بان���ه الحل���م والتجاريب. فه���و عند كريم 
بخي���ل قا����ض ل يق���دم حكم���ة لق���اء م���ا ما 
ينتزع���ه من الن�س���ان.في الق�س���م الخر 
م���ن ق�سيدة "تراكمت عل���ى ردائي" يقول 
ال�ساع���ر اأقول لل�سواه���د التي على امتداد 
ب�س���ري  انت�سري انت�س���ري  فحيث تلقن 

من الظلال فهو حقلي واأنا  م�سرد في حقل 
حكمت���ي وقد  اأتلف حكمت���ي الجراد وفي 
الى  الحياة  الدامي���ة" تتح���ول  "ال���دورة 
عملي���ة قتل دائمة ..اع���ادة انتاج م�ستمرة 
الدوري���ن  يتب���ادلن  والقات���ل  والقتي���ل 
بانخ���داع مفج���ع . يق���ول ك���ريم "اأع���وف 
مدينتي لكمو - واخرج هاربا بدمي - فكم 
اأدم���ت ثيابكم ال�سعائ���ر و الطقو�ض- وها 
انت���م على عج���ل - تعي���دون القتيل بهيئة 
القات���ل- وم���ا اأن تن�س���ج الثم���رات حت���ى 
ين�سج القتلى -بهيئ���ة قاتلن- واذ يحن 
القتل���ى...-  بهيئ���ة  ي�ستبدل���ون  قطافه���م 
ب���ذا تق�س���ي الف�س���ول تعي���د دورته���ا ول 
تبل���ى.في ق�سي���دة "في انتظ���ار العداء" 
يتح���ول الن�س���ان بفعل الخ���وف العتيق 
ال���ذي يتاكل���ه اإلى حال���ة ره���اب و�سع���ور 
بال�سطه���اد. م���ا يطرح���ه ال�ساع���ر يزي���ل 
الح���دود النظرية بن تلك الحالة النف�سية 
وب���ن الواق���ع لي�سبح���ا واحدا.يقول في 
الليلاأنتظ���ر مجيء العداء اأكت�سف �سياع 
الوق���ت ب���ن ا�ساب���ع كف���ي ...من���ذ �سنن  
وال�ساع���ة ل تتردد في وقع خطاها البلهاء 
وان���ا اأتمث���ل خطوته���ا في نب����ض وريدي 
فاأج���ن   واأل���وذ كاأي عراق���ي بالخمرةم���ن 
يربكنيرب���ك ه���ذا الرتل م���ن الحياء في 

ج�س���دي نح���و الهوة غر مج���يء العداء 
اما الق�سيدة ال�سغرة "في المحطة" فهي 
نموذج ع���ن نتاج ك���ريم الحاف���ل باحزان 
الغرب���ة. هي تعب���ر ت�سوي���ري موح عن 
حال���ة الترجح بن البق���اء في الوطن على 
رهبة ما في هذا البقاء وبن مغادرته على 
ما في ذلك من الم ووحدة ووح�سة. يقول 
تحت وقع المطر ورائحة الخ�سب الرطبما 
كان مت�س���ع للم�سافر ب���ن لفافة تبغ واخر  
�س���وى ان يعي���د النظ���رفي احتمالن ..اأن 
ينحني لرياح القدرويعيد الحقيبة للبيت 
او في احتم���ال ال�سفر وعلى رغم الهوال 
والفواج���ع القديم���ة يبق���ى الم���ل يرافق 
الم�س���رد في غربت���ه ف���لا وطن بدي���لا عنده 
حت���ى بع���د ت�س���رد رب���ع ق���رن.في ق�سيدة 
�ساأعود  ال�ساع���ر  يوما" يق���ول  "�ساأع���ود 
غدا او بعد غد واأعيد ال�سمك من الحو�ض 
الراك���د لمياه التيار وغنائي من منفاي الى 
الخمارة يا خمار عريني من وطاأة ذاكرتي 
ع���ري الفتيان من وط���اأة موتاهمما اأطول 
درب الع���ودة ي���ا بغ���داد  ما اأعم���ق رائحة 
الجلاد ما بن غ�سونك ما اأطولها �سنوات 
المنف���ى من دون���ك طمعني رب���ع القرن باأن 

اختلق بديلا عنك  فهلّ رماد من راأ�ض.
عن جريدة النهار اللبنانية

في مقدم����ة كت����اب �س����در عن �سع����ر فوزي 
ك����ريم، يقول الموؤلف ح�سن ناظم ان مادته 
بمثابة كفارة نقدية عن عبث مور�ض على 
الن�سو�ض عر اإغف����ال الجانب الإن�ساني 
فيه����ا. على ه����ذا ي�س����وغ عنوان����ه التالي 
)اأن�سنة ال�سعر/ مدخل الى حداثة اأخرى: 
فوزي كريم نموذج����ا(. الكتاب �سدر عن 
المرك����ز الثق����افي العرب����ي ببروت،وه����و 
م����ن ب����ن الكت����ب الت����ي تعيد الحي����اة الى 
�سجالت اإنطفاأت حول ال�سعر والحداثة، 
الن����ثر  والثقافي،ق�سي����دة  وال�سيا�س����ي 
والتفعيل����ة، الغمو�����ض والو�س����وح، وما 
األي����ه من اأف����كار يكاد ين�سغ����ل النا�ض عنها 
بالمت�سارع من يومه����م المزدحم بالحروب 
�س����ورة  والم�س����رود  النترني����ت  وثقاف����ة 

وكتابة. 
الموؤلف ناقد من الع����راق غر معروف في 
الخ����ارج وه����و يقي����م الآن في ا�سترالي����ا، 
ولع����ل كتاب����ه ينتق����ي موقف����ا م����ن مواقف 
مثقف����ي  ب����ن  حوله����ا  الإح����تراب  ج����رى 
ال�ستيني����ات، بمعن����ى ان خي����اره لف����وزي 
كريم الذي يذكر اأ�سبابه في مقدمته، يدع 
فيه خ�س����وم ال�ساعر على ال�سفة الأخرى 
التي تقيم حولها حجج بطلان الإدعاءات 
وبينه����ا: ال�ساع����ر ال�سيا�س����ي والحداث����ي 
ال�سكلاني والمثقف الذي يمار�ض الظهور 
او  لنف�س����ه،  ي����رّوج  ك����ي  التلفزي����ون  في 
المثقف الإعلامي، وكلهم كتب عنهم فوزي 
ك����ريم في ال�سحاف����ة وفي الكت����ب الت����ي 
الرنام����ج  في  عنه����م  اأ�سدرها،وتح����دث 
الثقافي ال����ذي يبث له في اإحدى القنوات 

التلفزيونية.
كتاب����ه  اأن  ناظ����م  ح�س����ن  الموؤل����ف  ي����رى 
نت����ج ع����ن قناعة بالبع����د الإن�س����اني ل�سعر 
ف����وزي ك����ريم، وه����ذا البع����د ي����كاد ينعدم 
خ����لال �سن����وات الحرب في �سع����ر الداخل 
العراقي حيث ))عا�����ض ال�سعر اإندفاعتن 
مدمرت����ن: �سع����ر يمج����د الح����رب ويذكي 
ناره����ا، ويكي����ل مديح����ا بائ�س����ا ل�س����دام، 
و�سع����ر يمجّ����د الإبهام،ويمتط����ي الإيغال 
في الغمو�����ض رافعا ذريع����ة الحتماء من 
البط�ض((. كلا ال�سعري����ن ،كما ي�ستطرد ، 
يبتع����د عن الن�سان مادة لل�سعر، ويقترب 
م����ن الفكرة- ال�سن����م. الأول مج����د القائد 
والوطن والثاني مّجد ال�سعر لذاته.وهو 
ي����رى ان النق����د الذي كتب ع����ن ال�سعر هو 
امتداد لل�سعر فهو يراوح بن اأدب الحرب 
اأو اللتهاء بم�سطلحات المناهج النقدية.

عل����ى هذا يرى ان )ع����راق العقود الأربعة 
الخ����رة من الق����رن الع�سري����ن لي�ستدعي 
بناءا جديدا لكل �سيء. ذلك انه لم يتخلف 

فيه غر الحطام((.
الموؤلف ياأم����ل من خلال نظرته في الكتاب 
اأن�سنة ال�سعر، بع����د اأن مر بتلك المفازات، 
ويعل����ن اأهدافه )�سد جمالي����ات التجريد، 
التاأملي����ة،  الن�سو�����ض  جمالي����ة  و�س����د 
الت����ي تكر�����ض عبودي����ة الثقاف����ة المنغلق����ة 

والمغلقة.( 
الف�س����ل الأول في الكتاب ت�سمن مراجعة 
لكتاب فوزي كريم )ثي����اب المراطور(، 
وما ج����اء في كتابه اللاح����ق )العودة الى 
كاردينيا(.ولع����ل الف�س����ول الت����ي تلحق����ه 
ت�س����كل ا�ستكم����ال لعر�����ض اأف����كار ال�ساعر 
في  ج����اء  بم����ا  الكتابن،ومقارنته����ا  في 

اإ�سدارات 
عربي����ة 

حول ال�ساع����ر والن�سق الثق����افي، ا�سافة 
الى ح����وارات اأجراها الناقد م����ع ال�ساعر 
المو�سيق����ى  تاأث����ر  ع����ن  فيه����ا  ويتح����دث 
ثقافت����ه  وفي  �سع����ره  في  الكلا�سيكي����ة 
م����ن  قل����ة  ب����ن  ك����ريم  عموما.وف����وزي 
المثقف����ن الع����رب الذين كر�س����وا جزءا من 
الى  اإ�ساف����ة  للمو�سيق����ى،  اهتماماته����م 
تجربت����ه في الر�س����م والنح����ت، وكتاباته 

النقدية وترجماته ال�سعرية.
خلا�س����ة  ه����و  المراط����ور"  "ثي����اب 
الآراء الت����ي كتبه����ا ال�ساع����ر خ����لال عق����د 
الحداث����ة  زي����ف  ح����ول  الت�سعيني����ات 
وم�سطلحاتها في ال�سع����ر العربي، حيث 
تعّر�����ض فيه����ا الى م����ا اأ�سم����اه "الحتيال 
الحداث����وي". وي�ستخل�����ض العر�ض اآراء 
فوزي التي تتحدد ب�سرط تحقق التجربة 
الروحية الفردية عند كتابة ال�سعر، وهذا 
اللحاح عليها ق����د حفّز الموؤلف على اإعادة 
النظ����ر في الحداث����ة، بعد �سي����وع المناهج 
الجديدة في معالجة ال�سعر وبعد اكت�ساح 
ق�سيدة النثر الع����والم ال�سعرية العربية. 

على هذا ين�سب ناظم تجربة فوزي كريم 
الى ال�سع����راء الذي����ن اأعجب به����م ال�ساعر 
ال�سي����اب، �س����لاح عب����د ال�سب����ور  ذات����ه: 
ي�سخ�����ض  ل  وه����و  الري����كان.  محم����ود 
ن����وع الإنت�س����اب قدرم����ا يوؤكد عل����ى قيمة 
الأو�س����اف التي ت����تردد في كتابات كريم 
وه����ي "التجرب����ة الروحي����ة" و"الخ����رة 
الروحي����ة". ولعل ان�سغ����ال الموؤلف باآراء 
فوزي ك����ريم ال�سيا�سية والفنية، واعلانه 

النتماء اليها جعلت قراءة �سعره لتحتل 
الق�سائ����د  وحت����ى  كتاب����ه،  في  الأولوي����ة 
ت�سّ����كل  ع����ن  تتح����دث  كنم����اذج  المنتق����اة 
الق�سي����دة، اأو ع����ن �سنع����ة الق�سيدة عند 
ال�ساعر.وه����و منهج يجع����ل الكتاب اأكثر 
ت�سويق����ا لم����ا يحتوي����ه من مج����ادلت بن 
ال�سع����راء اأنف�سهم وبينه����م وبن نقادهم، 
تلك التي تبدو في اأحيان على ت�سابه واإن 

اختلفت مواقع القول. 

الأدب  او  الإن�س����اني  ال�سع����ر  تعب����ر 
المع����اني،  م����ن  طيف����ا  ي�سم����ل  الن�س����اني 
او  الم�سيحي����ة  الموعظ����ة  ب����ن  ي����تراوح 
الخلاقي����ة الم�سيحية الت����ي انطوى عليها 
اأورب����ي في مراح����ل مختلف����ة،الى  �سع����ر 
اإبّ����ان ع�س����ر التنوي����ر،  الأدب التعليم����ي 
الى المارك�سي����ة الت����ي انجب����ت الكثر من 
المت�ساعرين،كم����ا اأنجب����ت كب����ار ال�سعراء 
في الغ����رب وال�س����رق وبينه����م �سعراء من 
ال�س����رق الأو�سط والع����الم الثالث عموما.
واي����ا كانت الت�سمي����ات، فالنقا�سات تدور 
ح����ول التعب����ر ونظري����ة التوا�س����ل بم����ا 
ت�ستم����ل عليه من الفه����م النخبوي والفهم 
الجماه����ري، و�سعبي����ة ال�ساعر وم�سعاه 
الى ال�سه����رة. فم����ا م����ن �ساب����ط جم����الي 
ن�ستطيع في����ه ان نقي�����ض اأ�ساليب الولء، 
فق����د كان ع����زرا باون����د بم����ا ه����و عليه من 
اإنتماء، من ب����ن موؤ�س�سي فن الرهافة في 
ال�سعر،ح����ن لم�ض تلك الغ����وار البعيدة 
لل����روح الن�س����اني، واأدرك قيم����ة الإيماء 
والر�ساقة في الكلمة. وعلى رغم �سلوعه 
كداعي����ة في م�س����روع عل����ى ق����در كبر من 
الخطورة عل����ى الجن�ض الب�سري، غر اأن 
م�سروعه لم يعقه ع����ن بلوغ هدف ال�سعر 

كتجربة اإن�سانية. 
المدر�س����ة  اأ�س�����ض  ق����د  تول�ست����وي  وكان 
ال�سطحي����ة في النق����د الواقع����ي، والت����ي 
تحولت لحقا على يد المارك�سين الرو�ض 
الى رثاثة اأيديولوجي����ة، ولكنه كان �سيد 
الرواية التي تغور في التجربة "الروحية 
للاإن�س����ان" وتلتق����ط مراياه����ا المتخالف����ة. 
وفي الع����راق عل����ى وج����ه التحدي����د ب����رز 
�سعدي يو�س����ف وال�سياب في مارك�سياته 
والبيات����ي في منهجه الذي يجمع الهتاف 
الى ال�سجن،والذي قلده فيه �سعراء كبار. 
هوؤلء الثلاثة كانوا منعطفات في ال�سعر 
ي�سوقه  الذي  التعب����ر  "ان�سانيا"ح�س����ب 
الموؤل����ف، في ح����ن لم ت�سل ن����ازك الملائكة 
وهي غ����ر الملتزمة الى م����ا تو�سلوا اليه 
من عوالم �سعرية ثرة وزاخرة بجوانبها 

الروحية.
المقيا�����ض عل����ى ه����ذا الأ�سا�ض،ن�سب����ي ول 
يمك����ن الأخذ ب����ه اإلّ في ح����دود التخا�سم 
ح����ول اأولوي����ة الق����ول ال�سع����ري واإبتكار 

اللغة والعوالم الجديدة. 
بي����د ان الكت����اب يمث����ل خلا�س����ة مرحل����ة 
مهمة في الج����دل ال�سيا�س����ي � الفني، فهو 
يحم����ل مفارقات كث����رة، اأثارتها �سحافة 
المهج����ر العراقي، وكان ف����وزي كريم فيها 
�سوت����ا �سجاعا ن����ادى بفك اإ�س����ار الكتابة 
في الع����راق م����ن خنادقه����ا المق�سم����ة ب����ن 
ال�سيوعي����ن والبعثين. وم����ع انه تحول 
الى داعي����ة اأ�س����د حما�سا م����ن الموؤدلجن، 
غ����ر ان �سجالت����ه �ساعدت عل����ى اإمكانية 
تبل����ور م�سروع المثق����ف اللي����رالي الذي 
يفاخ����ر بحري����ة الق����ول دون الخ����وف من 

و�سمة الإتهام بالخيانة. 
يذّك����ر  وه����و  بالق����راءة،  جدي����ر  الكت����اب 
الق����راء ب�س����رورة تن�سي����ط الق����ول حول 
ح����ول الأدباء الذين ا�ستكملوا م�ساريعهم 
الثقافية، ويحتاج كل واحد فيهم مراجعة 

نقدية تن�سف جهده الأدبي.
سبق لهذه المادة ان نشرت 
في صحيفة المدى عام 2004

ك��������ت��������اب ف���������ي س������ي������رت������ه الأدب��������ي��������ة

المؤلف يأمل من خلال نظرته 
في الكتاب أنسنة الشعر، 

بعد أن مر بتلك المفازات، 
ويعلن أهدافه )ضد جماليات 

التجريد، وضد جمالية 
النصوص التأملية، التي تكرس 

عبودية الثقافة المنغلقة 
والمغلقة.( 

فوزي كريم .. وغجر الاحزان
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 * في اأي مدينة عراقية ن�ش�أت؟
* بغدادي الن�ساأة. »ال�ساية« و«الچراوية« 
و »اليمن���ي« عنا�س���ر ثابت���ة في زي اأب���ي. 
ولكن محلتنا البغدادية كانت ت�ستكن في 
طرف معزول ن�سبياً عن اأحياء قلب بغداد 
التاريخي���ة. »العبا�سي���ة« ج���زء �سغر من 
محلة »كرادة مريم«، قد ل تتجاوز بيوتها 
المئ���ة اإل بقليل. ل تخلوا م���ن طبيعة �سبه 
ريفي���ة: النخيل، وزراعة محلية للخ�سار، 
و�سي���د الأ�سم���اك. اإل اأن معظ���م �سبانه���ا 
طلبة مديني���ون وموظفو دول���ة. اأبي كان 
يمل���ك مركب���اً بخاري���اً مع حامل���ة نقل قبل 
ولدت���ي، ثم عام���لًا في اإدارة ه���ذا المركب 
في �سن���وات بناء ج�سر الملكة عالية )ج�سر 
الجمهوري���ة لحق���اً( في طفولتي، ثم بائع 
فاكه���ة وخ�س���ار في محل���ة العبا�سية، في 
�سن���وات �سباي ومراهقت���ي. قبل �سنوات 
ا�ستعدت هيئته في لوحة بورتريت زيتية 

ملحقة بهذا الحوار.
اأب���ي  �س���ارع  منت�س���ف  في  توقف���ت  اإذا 
نوؤا����ض )الر�ساف���ة( �ستك���ون »العبا�سية« 
في الواجه���ة تماماً، عل���ى ال�سفة الأخرى 
)الكرخ(. بيوت معظمه���ا متوا�سعة ومن 
طاب���ق واحد، يظلله���ا النخي���ل، وتحجب 
�ساطئها ال���زوارق. الزوارق كانت و�سائل 
النه���ر،  لعب���ور  للاأج���رة،  لل�سي���د،  عم���ل 
اأو لمهم���ات ال�سب���ان الت���ي ل تخل���وا م���ن 
اأجم���ل مهماته���ا  ال�سخ�سي���ة.  المغام���رات 
ه���و العب���ور المبكر في الربي���ع الى الجزر 
الرملية التي تطلع كالجنيات في منت�سف 
النه���ر القريب م���ن الر�سافة. هن���اك تُبنى 
الچ���وادر م���ن الح�س���ران، وتُ���زرع القثّاء 
واللوبي���ا. �س���رب م���ن احتف���اء �سح���ري 
بالطبيع���ة والحي���اة جملة. كل ه���ذا انطفاأ 
مع مج���يء حك���م البع���ث. تحول���ت حرية 
الحتف���اء بالطبيعة الى واج���ب الحتفاء 
تح���ول  وبالقائ���د.  بالح���زب،  بال�سلط���ة، 
الحتفاء بالإن�س���ان الملتب�ض الغام�ض الى 

الحتفاء بالفكرة اليقينية.
ولأن الكت���اب، والت�س���اوؤلت، والح���رات 
محلتن���ا،  في  ماألوف���ة  تك���ن  لم  المراهق���ة 
واأنه���ا حلّت في كياني اأول ال�سبا ب�سورة 

غام�سة، ل قدرة لي على ا�ستعادة لحظات 
ن�ساأته���ا ونموها، فاإن الظن يذهب بي الى 
اأن ه���ذا التح���ول من الن�س���ان الى الفكرة 
)الت���ي ب���دت في اأب�سط اأ�سكاله���ا: وطنية، 
قومي���ة، اأممية، اأو ديني���ة، طائفية...( هو 
الذي قادني اليها، اأو هو الذي ربط كياني 
بها هذا الربط الم�س���ري المحكم. اأذكر اأن 
الكتاب كان يحتل مكاناً في �سباي ل يبدو 
ذا �سل���ة ظاهرة بالت�س���اوؤلت والحرات. 
لأنن���ي كن���ت اأحر����ض عل���ى اقتن���اء كت���ب 
ال���تراث وحده���ا، اأقراأ واحتف���ي بعثراتي 
عل���ى اأ�سطره���ا، وبعدم اإدراك���ي لمراميها. 
كن���ت اأحتفي بال�س���وت المو�سيق���ي، الذي 
ي�س���در ع���ن �سفتي م���ن بوحه���ا ووحيها. 
وكان���ت محاكاتي لهذا ال�س���وت المبهم في 
در����ض الإن�ساء م�سدر تن���در من قبل طلبة 
ال�س���ف، في المدر�س���ة، وم�س���در معاتب���ة 
حاني���ة م���ن قبل مدر����ض العربي���ة. اإنها لم 
تك���ن تمنحني معنى، وتثب���ت لدي موقفاً، 
م���ع  الأق���ل  عل���ى  الظاه���ر  في  يلتحم���ان 
الت�س���اوؤلت والحرات. ولكن هذا الكتاب 
)هذا ال�س���يء الذي يمنح رائح���ة وملم�ساً 
و�س���كلُا اأعم���ق تاأث���راً م���ن معن���اه( كان 
يبعث بي تنه���دات كتلك التي ت�سدر بفعل 

الت�ساوؤل والحرة. اأو بفعل الحب.
    كن���ا، اأنا واأخوت���ي، مثل كل اأبناء المحلة 
نعي����ض عملياًً خارج ج���دران البيت، ولكن 
داخل جدران المحلة. خارج دائرة العائلة، 
ولكن داخ���ل دائرة عائل���ة المحلة الكبرة. 
وكل م���ا في المحل���ة م���ن نخي���ل واأ�سج���ار 
ت���وت و�س���در، واأ�سم���اك كان مباح���اً لن���ا، 
الن���ارنج  �سرق���ة  م�سترك���ة.  وب�س���ورة 
عر اأ�س���وار البيوت���ات الكب���رة، و�سرقة 
الباذنجان من مزروع���ات علوان الهندية، 
كان مباحاً ب�سورة اأك���ثر لذاذة، لأنه اأكثر 
�سري���ة واأخط���ر مغام���رةً. لم اأك���ن عفريت 
اأبن���اء جيل���ي. كن���ت على العك����ض مو�سع 
ثق���ة، وعل���ى �س���يء م���ن ال�سكين���ة. لكتاب 
ال���ذي �س���رت اأقُرن ب���ه كان اأ�سب���ة بحاجز 
بيني وبن الآخرين: قد يُطل اأحدهم علي 
ع���ره متعاطف���اً، اأو مرتاب���اُ، اأو �ساخ���راُ. 
يعتم���د الأم���ر عل���ى موقف ه���ذا الأحد من 

اأم���ر الن�سغ���ال بالق���راءة والمعرف���ة ل���دى 
ال�سبي���ان. لأن �ساغل المعرف���ة لدي لم يرد 
اإليه���م معززاً بختم المدر�سة الر�سمي. واإل 
لكنت مقبولً دون �سرط من الجميع. ولكن 
�ساغ���ل المعرف���ة جاء م���ن الكت���ب الغريبة، 
الت���ي كنت اأجم���ع لها الفل�ض ف���وق الفل�ض 

ل�سرائها، من �سوق ال�سراي البعيد!

*  ه��ذا ب�لن�ش��بة للكِت���ب. وم�ذا 
عن ع�لم الر�شم وكيف دخلته؟

  - مع دخول مملكة الكتاب ال�سحرية كنت 
دخلت مملك���ة الر�سم والنح���ت. الحجارة 
الت���ي اأنتخبها من �سد �سف���اف دجلة، وقد 

رُ�سف���ت �سيان���ة لمنح���درات محلتن���ا م���ن 
الفي�س���ان، كان���ت اأكثر م���ن كافي���ة لنحت 
وجوه واأ�سكال تمنحني م�سرة ا�ستثنائية. 
اأم���ا الر�سم فكنت اأطرز ب���ه حوا�سي كتبي 
المدر�سي���ة ب�سورة ملفت���ة للنظر. ولم تكن 
المو�سيق���ى غائبة ع���ن مملكت���ي ال�سحرية 
اآن���ذاك. قراءات ال�سع�ساعي واأبي العينن 
ال�سعي�س���ع للق���راآن ل تن���ي تتداخ���ل م���ع 
راب�س���ودي »فران����ض لي�س���ت« )م���ا كن���ت 
اأعرف الموؤلف اآنذاك( الذي اعتدت �سماعه 
مقدمة لتمثيلية الأ�سبوع في راديو بغداد. 
هذه الأعم���دة الذهبية لمملكت���ي ال�سحرية 
مازالت تحيطن���ي حتى اليوم. الف�سل في 
معمارها يع���ود الى »العبا�سي���ة« و«لندن« 
وحدهما. وما اأحاطني بينهما من �سنوات 
بغداد والعراق والعالم العربي لم يكن غر 

وعيد وتهديد دائم بالتخريب والهدم.

*ولك��ن لابد م��ن ت�أث��ير للع�ئلة 
اأولا  ب�لذك��ر  اأخ���ص  علي��ك، 
الاأبوين، خ��شة واأنهم� لم يغيب� 

عن ق�ش�ئدك؟
  في �سن���وات البتدائي���ة الأولى ع���ادة ما 
اأب���دو في ال�سب���اح مح�س���وراً بواج���ب لم 
اأنجزه. تاأخذ اأمي من يدي القلم والدفتر. 
تح���اول، بع���د تاأم���ل الح���روف والكلمات 
والفقرات الواجب نقلها وتكرارها، اإعادة 
ر�س���م ما تراه، وتك���راره. واأنا اأجل�ض الى 
جانبه���ا بر�سا القان���ع دون حرج. كانت ل 
تُح�سن القراءة والكتاب���ة. ولكنها تح�سن 
ال�ستن�س���اخ الحرفي، مدفوع���ة ب�سرورة 
ح���ن  بنف�سه���ا،  المدر�س���ي  الواج���ب  اأداء 
تعج���ز في اللي���ل ع���ن ا�ستثارت���ي اليه، اأو 
اإجب���اري علي���ه. لم اأر اأمي من���ذ انتباهتي 
الأولى اإل بالچرغ���د والفوطة الأ�سودين. 
كنت ال�ساد����ض من اأبنائها. الخام�ض الذي 
�سبقن���ي مات بح���ادث �سي���ارة. ولعل اأمي 
نذرت نف�سها للون الأ�سود منذ ذلك اليوم، 
اإذْ لم اأره���ا خ���ارج ردائه���ا الأ�س���ود حت���ى 
وفاته���ا. كان���ت غاية في الر�س���ا والقناعة 
ومرون���ة الطب���ع. هادئ���ة ت���دب في البيت 
لغر����ض الرعاي���ة وحدها. ظ���ل ابت�سامتها 

الدائم���ة يخف���ي اأ�س���ى دفين���اً، ه���و اأ�س���ى 
الم�سوؤولي���ة الت���ي ت�سع���ر اأن كيانها يعجز 
ع���ن الوفاء لها كفاية. اأو اأن قدراً ل يُطماأن 
اليه ل يترك للكيانات الجافلة غر النقياد 

را�سية قانعة. 
اأب���ي، ال���ذي ل يُح�س���ن الق���راءة والكتابة 
ه���و الآخ���ر، كان ل يق���ل حر�ساً ع���ن اأمي 
عل���ى توا�س���ل اأبنائ���ه الدرا�س���ي. ولكن���ه 
طالما عجز عن ذل���ك مع اأبنائه الكبار. اأراه 
بالچراوي���ة وال�ساية واليمني الأحمر في 
�سب���اح خروجه الى العم���ل، وعند عودته 
بالد�سدا�س���ة  يكتف���ي  البي���ت  وفي  من���ه. 
والعرقچ���ن. وبالرغ���م م���ن اأن���ه مات في 
اأواخ���ر الخم�سينات من عمره، اإل اأنه كان 
يب���دو لي، بفع���ل اللبا����ض وهال���ة الوقار، 
م�سن���اً من���ذ طفولت���ي المبك���رة. مهابت���ه لم 
تك���ن نت���اج ق�سوة في طبع���ه. ل اأذك���ر اأنه 
�سربن���ي يوماً، اأو �سرب اأحداً من اأخوتي 
واأخواتي، فهو يكتف���ي بالتوبيخ. بل هي 
نتاج م���ران م���ع الرجول���ة المبك���رة، تُلقي 
على الكائ���ن م�سحة من ال�سم���ت والأ�سى 
الدف���ن. ولع���ل خ���ر دلي���ل عل���ى رغبت���ه 
الق�س���وى بالتزان اأن زواجه من امراأتن 
داخل ج���دران بيتن���ا الطين���ي ال�سغر لم 
يترك على الأبناء ظلًا، مهما خف ثقله، من 
تناح���ر وتناف�ض. اأذك���ر اأني، حتى بعد اأن 
تجاوزت �سن العا�سرة، لم اأجدني م�سطراً 
للت�ساوؤل عن اأمي الحقيقية بن الزوجتن 
الموؤطرت���ن بال�س���واد. فق���د ع�سن���ا تح���ت 
رعاي���ة الزوج���ة الأولى، الت���ي لم تنج���ب 
لأبي اإل ول���داً واحداً، الأمر الذي ا�سطره 
لل���زواج الإ�س���افي ال���ذي منح���ه ثماني���ة 
اأبن���اء. اأخي الذي ي�سغ���رني، بفعل تعلقه 
به���ا، غادر معه���ا الى بي���ت اإقامتها الجديد 

مع ابنها البكر يوم زواجه. 
ه���ذه ال�ستع���ادة تعن���ي اأن علاقت���ي بهما 
لم تك���ن اإل علاق���ة بيدي���ن حانيتن، وقلب 
مُ�سف���ق. كلاهما توفيا في وق���ت مبكر من 
عمرهم���ا، واأن���ا في ذروة المراهق���ة واأول 
الأولى  ال�سعري���ة  المجموع���ة  ال�سب���اب. 
»حيث تب���داأ الأ�سياء« تكاد ت�س���كل اأ�سداء 
التكوي���ن الأول. الت���ي ت���رددت م���ن حدث 

م���وت اأمي. �س���ورة اأبي الغائ���ب وجدتها 
عائ���دة ب�س���يء م���ن الإلح���اح في ق�سائ���د 

ال�سنوات المتاأخرة، في المنفى. 

 * م���ذا ع��ن المدر�ش��ة والاأق��ران 
اأو الاأ�شدق���ء وه��ل بينه��م م��ن 
الثق���في:  الو�ش��ط  في  المعروف��ن 
كت�ب ر�ش�مون الخ..؟ وذكري�تك 

معهم.

 * ربم���ا كن���ت الوحي���د )الى جان���ب اأخي 
الفن���ان �سادق طعم���ة(، من ب���ن اإخوتي، 
ال�سه���ادة  حت���ى  درا�ست���ه  وا�س���ل  ال���ذي 
)كلي���ة  الجامع���ة  �سن���وات  الجامعي���ة. 
الآداب، اللغة العربية( كانت اأكثر �سنوات 
ولعل���ي  المعرف���ة.  في  �سحال���ة  الدرا�س���ة 
اخترت اللغ���ة العربية هرباً م���ن الدرا�سة 
الجدي���ة، ل رغبة بتعمي���ق وعيي بها. فقد 
كنت قبل اللتحاق بها وثيق ال�سلة بتراث 
العربي���ة، وبال�سع���ر واأوزان���ه. واأنجزت 
اأك���ثر من درا�سة في حق���ل التراث، ن�سرت 
�سيئ���ا منه���ا في كتابي النق���دي الأول »من 
الغربة حتى وعي الغربة«)وزارة الثقافة، 

 .)1972
من ب���ن �سحبت���ي في »العبا�سي���ة« الذين 
ترك���ت فيه���م اأث���راً دفعهم الى حق���ل الفن: 
ال�سب���ا  و�سدي���ق  طعم���ة،  �س���ادق  اأخ���ي 
الراح���ل  الكاريكات���ر  وال�سب���اب، ر�س���ام 
في  يكرونن���ي  ومم���ن  فا�س���ل.  عبا����ض 
»العبا�سي���ة« من المثقف���ن ذوي ال�سلة كان 
الأخوان ه���ادي العلوي وح�س���ن العلوي 
م���ن اأبرزه���م. في مرحل���ة الن�س���ج كان���ت 
�سحبتي ل تقل تاأثراً على اأ�سماء بارزة: 
مثل عبد ال�ستار نا�سر، محمود جنداري، 
خزع���ل  فرح���ان،  �سعي���د  خل���ف،  اأحم���د 

الماجدي...واآخرين.
ذكريات���ي معهم توؤرخ لمرحل���ة ال�ستينيات 
العراق���ي  الأدب  في  وال�سبعيني���ات 
المعا�سر. وهي كم���ا ترين مرحلة ل �سبيل 
الى ا�ستعادته���ا في حوار كه���ذا. على اني 
ا�ستع���دت �سيئا منه���ا في كتاب���ي »العودة 

الى كاردينيا« )دار المدى 2004(. 

م���ذا  الج�معي��ة.  درا�شت��ك   *  
اأ�ش���فت اإليك ك�ش���عر، وهل من 
ال�ش���عر  يدر���ص  اأن  ال�ش��روري 
اللغ��ة العربي��ة وبح��ور ال�ش��عر 
ب�ش��كل علم��ي، في الوق��ت ال��ذي 
اأرى فيه اأن الكثيرين لا يعرفون 

�شيئً� عنه�؟.

- لم تُ�سف الدرا�سة الجامعية الكثر. لقد 
كنت �ساعراً، اأن�سر في المجلات وال�سحف 
دخ���ولي  قب���ل  العربي���ة،   ث���م  المحلي���ة، 
الجامع���ة. اأذكر اأني في معظ���م امتحانات 
البلاغة الثقيلة الدم، كنت اأوؤلف ال�سواهد 
ال�سعري���ة المطلوب���ة في ورق���ة المتح���ان 
ل�ساعته���ا. كان الأم���ر اأه���ون ل���دي من اأن 
ا�ستذكر �سواهد من ال�سعر العربي. اأردت 
به���ذا اأن الموهبة ال�سعرية ه���ي بالأ�سا�ض 
موهب���ة في الإح�سا�ض باللغ���ة ومو�سيقى 
اللغ���ة. م���ا م���ن موهب���ة �سعري���ة تكت�سف 
ه���ذه الح�سا�سية فيم���ا بعد. اإنم���ا تعمقها 
وتجذّره���ا  وتطوره���ا فق���ط. لع���ل ه���ذه 
الحقيق���ة ه���ي واحدة م���ن اأك���ر م�ساكلنا 
في تحدي���د الموهبة ال�سعري���ة، في حياتنا 
الأدبي���ة المعا�س���رة. الكثر مم���ن يكتبون 
ال�سع���ر )اأو يعن���ون بنق���ده!( ه���ذه الأيام 
يتجنب���ون الخو����ض في ه���ذا المو�سوع، 
عم���د.  ع���ن  وينكرون���ه  يتجاوزون���ه،  اأو 
ل لأنه���م يفتق���دون ه���ذه الح�سا�سي���ة في 
اأنف�سه���م فقط، بل يرغب���ون في خط م�سار 
نظ���ري لل�سع���ر جديد يغمط ح���ق الموهبة 

ال�سعري���ة في احت���لال موقعه���ا الطبيعي. 
الموهب���ة ال�سعري���ة ت�سبه ق���درة الحنجرة 
عل���ى الأداء اللحن���ي الموؤث���ر. كان الناق���د 
المو�سيق���ي النم�ساوي هان�سل���ك، المنت�سر 
لرامز �سد فاغنر، على معرفة وا�ستيعاب 
مذهل���ن للقوان���ن المو�سيقي���ة، ولكن���ه ل 
يح�س���ن اأداء لح���ن عل���ى ل�سان���ه. واليوم 
يج���د كث���ر منا موقف���ه من فاغ���نر واهياً، 
وخالي���ا م���ن الأ�سالة. المواه���ب ال�سعرية 
تتف���اوت بالتاأكيد، وه���ذا اأمر جد طبيعي. 
ولك���ن �سع���راء الي���وم لي�س���وا بال�سرورة 
مواهب متفاوتة. بل هناك ال�ساعر بينهم، 
والدخي���ل على ال�سعر. وه���ي ظاهرة تكاد 

تكون جديدة تماماً. 

 *  �ش��وؤال ب�ش��يط وع���دي. مت��ى 
بداأت كت�بة ال�شعر؟

 - ل اأذكر. المرحلة المبكرة تكاد تكون غائمة 
بفع���ل اختلاط الم�سعى الأدب���ي، ال�سعري، 
بالم�سع���ى الفني: نحت، ر�س���م، مو�سيقى. 
كن���ت �سدي���د الول���ع بال���تراث، كم���ا قلت. 
ث���م �سرت اأطل���ع على الق�سي���دة الحديثة، 
الت���ي تترك بيا�س���اً اآ�س���راً في ال�سفحة لم 
تكن تحققه الق�سي���دة العمودية. البيا�ض 
يلغ���ي ال�س���كل الهند�س���ي ال���ذي يُقبل على 
الع���ن بهيئ���ة بل���وكات ح���ادة. الق�سي���دة 
الحديث���ة بتف���اوت اأبياتها تمن���ح البيا�ض 
فر�س���ة لمزي���د م���ن التداخ���ل، الت�س���اوق، 
والتعار����ض ال�سكل���ي. ح���ن �س���رت اأقلد 
الق�سي���دة الحديثة كن���ت اأبا�سر اللعب مع 
البيا����ض. لم اأك���ن اأفهم الحري���ة ال�سعرية 
الجدي���دة اإل ع���ر الحري���ة الب�سري���ة. ثم 
اأني �س���رت اأتعام���ل مع الكلم���ة و�سوتها، 
في  قيم���ة  ذات  باعتباره���ا  م���رة،  ولأول 
ذاته���ا. م�ستقلة مثل كوك���ب. كان هذا يتم 
ب�س���ورة جدْ بدائي���ة بالتاأكي���د. حن جاء 
ال�سي���اب، وكان اأول الوافدين على �سباي 
ال�سع���ري، حق���ق �سلة الو�س���ل ال�سحرية 
بن الكلمة ال�سعرية واأختها، وبينها وبن 
خ���رة كياني الداخلية. اأكثر من مجموعة 
�سعري���ة كتبت، بال�سكل العمودي وال�سكل 
الجدي���د، قبل اأن اأجمع ق�سائد »حيث تبداأ 

الأ�سياء« واأن�سرها عام 1968. 

الموهب��ة  اأن  * يق���ل   
ف�أن��ت  الجين���ت،  في 
والر�ش���م،  ال�ش���عر 
�ش���دق  ولاأخي��ك 
موهب��ة  طعم��ة 
الر�ش��م.  في  ف�ئق��ة 
اإلى  يتب���در  ل��ذا 
الف��ور  في  ذهن��ي 
من  ال�ش��وؤال:  ه��ذا 
الع�ئلة  في  �شبقكم 
بذلك، خ��شة واأن 
من  اأمه�تن�  اأغل��ب 
اللات��ي  الاأمي���ت 
مواهبهن  طمرت 
ف  و لظ��ر ا
عي��ة  جتم� لا ا
الق��ش��ية مث��لا، 
لكنهن �شعن من 
اأبن�ئه��ن  اأج��ل 
ا  ليكمل��و

الدرب؟

   - ل �سك اأن هناك 
موهب���ة م���ا كامنة 
الجين���ات.  في 
واأن فاعليتها منذ 
وق���ت ج���د مبكر 
تب���دو مقطوع���ة 

ع���ن تاأث���رات المحي���ط تمام���اً. وبالرغ���م 
م���ن اأن الغ���رب المتح�سر يحف���ل بمواهب 
تعجيزية، في حقل المو�سيقى الكلا�سيكية 
خا�سة، وبالرغم من اأن هذه المواهب عادة 
ما تطل���ع داخل عائلة لي�س���ت عارية تماماً 
م���ن المناخ المو�سيق���ي، اإل اأن هذه الموهبة 
اأو تل���ك ت���كاد تطل���ع وحده���ا، متميزة عن 
بقي���ة الأبناء الذين ينتم���ون للتربة ذاتها، 

وللمناخ ذاته!
ولدت ون�س���اأت في بيت لم ياأل���ف الكتاب. 
المزين���ة  الأطف���ال  مج���لات  ياأل���ف  ولم 
بالر�س���وم والألوان. ه���ذا اإذا ما ا�ستثنينا 
الكت���اب المدر�سي. نع���م، اأذكر في طفولتي 
اأنن���ي �ساهدت اأح���د اأخوت���ي الكبار وهو 

من�سغ���ل بر�س���م بورتريت لعب���د النا�سر. 
ولك���ن ح���دث ذلك بع���د اأن كنت ق���د �سغلت 
هوام����ض كتبي المدر�سية وغ���ر المدر�سية 
بالر�سوم. ثم كيف حلت الحجارة بن يدي 
جاه���زة للنحت؟ ونحن نع���رف اأن النحت 
يل���ي الول���ع بالر�سم بع���د م�ساف���ة ق�سية. 
ث���م كيف ا�ستحوذ الكت���اب ومحاكاته على 
اهتمام���ي، وط���وى الر�س���م والنح���ت بن 
دفتيه؟ ولم كتاب التراث، الذي ي�ستع�سي 
على فهمي، وح���ده؟ وما معنى اللذاذة في 
القراءة الم�سوّتة، الت���ي ت�سحبني عادتها 
حتى اليوم؟ وما معنى الح�سا�سية الملهمة 
ال���ورق، ون�سيج���ه، ورائحت���ه؟  بملم����ض 
كان���ت كتب ط���ه ح�سن وحده���ا التي تلت 
كت���ب ال���تراث في الق���راءة الم�سوّتة. كتب 
دار  المع���ارف،  دار  بطباع���ة  ح�س���ن  ط���ه 
المع���ارف اآنذاك، وحدها. حت���ى اأنني، في 
اإح���دى �سفرات���ي الى القاهرة، وقعت على 
كتاب »الفتن���ة الكرى« في طبعته الأولى، 
فخ���اب ظني في ملم�ض ال���ورق ورائحته. 
بقي���ت تلك الن�س���وة الروحي���ة عالقة دونه 
ال���ورق  يتغ���ر  في ذاكرت���ي وحده���ا. لم 
ملم�ساً ورائحة بالتاأكي���د. بل تغر الزمن 

الفا�سل بيننا وحده.
ل���و �ساأل���ت اأخ���ي الفن���ان �س���ادق طعم���ة 
ال�س���وؤال ذاته، لوجد اإجابت���ه جاهزة، في 
اأن موهبت���ه وجدت مناخ���اً خ�سباً بالكتب 
والر�س���م والمو�سيقى، هياأه له اأخوه الذي 

يكره ب�سنوات. 

* لقد غ�درت الع��راق اإلى لبن�ن 
في  نه�ية ال�شتين�ت  لم�ذا، حدثن� 
ع��ن تل��ك التجرب��ة وم��� ال��ذي 

اأ�ش�فته لك؟ 

الناف���ذة  لن���ا  تب���دو  كان���ت  ب���روت،   -  
الوحي���دة الم�ساءة، ولكن ع���ن بعد. هناك 
ت�سدر مجلة الآداب، مجلة �سعر، ثم مجلة 
مواق���ف الأدوني�سي���ة، نافذتنا عل���ى اأدبنا 
العراق���ي والعربي والعالمي. وهناك الملاذ 
العرب���ي الوحي���د للهارب من قم���ع النظام 
العرب���ي، وقمع الرقاب���ة الفكرية العربية. 
وهن���اك كل ملامح الثورة الفل�سطينية في 
مرحل���ة فتوتها. وهناك انت�س���ت اأ�سماوؤنا 
ك�سع���راء وكت���اب، وتوزع���ت اإلي الع���الم 
العرب���ي. ومن هن���اك كان���ت ت�سلنا 
حارة  اإعج���اب  ر�سائ���ل 
وكت���اب،  �سع���راء  م���ن 
كان���ت اأ�سماوؤهم ترتبط 
برياح الجديد والطليعي 

المنع�سة. 
    كن���ت قد عُين���ت مدر�ساً 
بع���د تخرج���ي م���ن كلي���ة 
الآداب. وبالرغ���م م���ن اأن 
مذاق التدري����ض كان حلو 
الطعم، بع���د مرحلة تلمذة 
طويل���ة، اإل اأن مرارة حادة 
بدت تت�سرب فيه، وتف�سده. 
�سلط���ة  اقتحام���ات  م���رارة 
الوطني.  واتح���اده  البع���ث 
وبالرغ���م م���ن اأني لم اأُح�سب 
على طرف �سيا�سي، واكتفيت 
ب�سف���ة ال�ساعر الذي ل انتماء 
ل���ه، اإل اأن ثانوي���ة المحمودية 
لم تخ���ل اأ�سبوعاً من رجل اأمن 
يقتحم الإدارة، محققاً ب�ساأني. 
كنت اأيامها قد اأ�سدرت ديواني 
الأ�سي���اء«.  تب���داأ  »حي���ث  الأول 
وبه���ذا �س���رت مو�س���ع نظر من 
قب���ل مرحلة لم تترك حيزاً لكيان 
اإن�س���اني ل منت���مٍ. ب���دا الأمر لي 
حينها مريعاً. وبدوت نبتة عارية 

من اأية حماية في اأر�ض بوار.

    كان ه���ذا العام���ل ال�سخ�س���ي حا�سم���ا، 
بالإ�ساف���ة اإلي العامل الثقافي المو�سوعي 
ج���راأة  اأك���ثر  يجعلن���ي  لأن  ال�ساب���ق، 
للمغ���ادرة. ولم اأت���رك خ���ر هجرت���ي عند 
اأحد، حتى الأهل. لعل القلة التي �سبقتني 
اإلي ب���روت م���ن ال�ستيني���ن كان عم���ران 
القي�س���ي و�سري���ف الربيع���ي. ث���م ب���داأت 
موج���ة الهج���رة الجماعي���ة لع�سرات ممن 

انت�سبوا للثورة الفل�سطينية.
    كان���ت هجرت���ي مح����ض فردي���ة. وم���ا 
كان���ت لي �سلة تُذكر ب���اأي فاعلية �سيا�سية 
فل�سطيني���ة. وربم���ا له���ذا ال�سب���ب بقي���ت 
ط���وال مرحلة المنف���ى البروتي دون عمل 
محدد، غر الإ�سهامات النقدية وال�سعرية 
مواق���ف،  �سع���ر،  الآداب،  مج���لات:  في 
�سوؤون فل�سطينية، اله���دف، ملحق النهار 

)با�سم م�ستعار هو نبيل توفيق(....
    كان اأدوني�ض اأول من عرف مني رغبتي 
في البق���اء. وكان اأول ي���د حاني���ة للع���ون 
والدع���م. وبق���ي ط���وال منف���ى ال�سنت���ن 
والن�س���ف كذلك. وكان ك���رم ومحبة اأدباء 
بروت ل تقل عن ك���رم ومحبة اأدوني�ض. 
كان���وا ظاهري الإعج���اب به���ذه الكيانات 

الإبداعية ال�ساجة، المتعار�سة الطباع.
عرفون���ا بال�س���م قب���ل مجيئنا، ث���م اأُحيط 
ظهورنا على �ساحتهم بم�ساعر خليطة من 

الإعجاب والده�سة والحذر.
    في ب���روت كتب���ت ق�سائ���د ظه���رت في 
مجموع���ة »اأرف���ع ي���دي احتجاج���اً«. ه���ذا 
الحتج���اج ال���ذي ما كان ل���ه اأن يتحقق لو 
كنت بقيت في بغ���داد. كان هذا الحتجاج 
ينطل���ق م���ن موق���ف اأخلاق���ي �س���د ال�سر، 
وجمالي �س���د القبح، وميت���ا فيزيقي �سد 
الق���در الأعم���ى. ولق���د منحتن���ي الحي���اة 
البروتية الإح�سا�ض بم�سروعية موقفي، 
بالرغ���م من اأني كنت دائم ال�سك بقدرة، اأو 
رغبة، مثق���ف المرحلة )المنتم���ي والملتزم( 
با�ستيع���اب م�سروعية ه���ذا الموقف! ولقد 
اأ�سفى هذا لوناً حا�سماً على م�ساعر اليتم 

والت�سرد
ب�أن��ك  نف�ش��ك  تج��د  ه��ل   *
ال�ش��تيني�ت  جي��ل  اإلى  تنتم��ي 
اأم ال�ش��بعيني�ت وهم��� حقبت���ن 
زمنيت�ن ازدهرت فيهم� الثق�فة 
الحدي��ث  اأرج��و  الع��راق؟.  في 
عنهم��� وع��ن روادهم��� في الاأدب 

والفن.

 - اأن���ا �ستين���ي بالتاأكي���د. عل���ى اأنن���ي من 
اأ�سغ���ر ال�ستيني���ن عم���راً. ال�سبعيني���ون 
جدي���دة،  مختلف���ة،  مرحل���ة  في  ج���اءوا 
ومح���ددة. مرحل���ة حكم الح���زب الواحد. 
ومرحل���ة المعار�س���ة العقائدي���ة الواحدة. 
اأم���ر لم يك���ن لن���ا ب���ه عه���د. ن�ساأن���ا داخ���ل 
مناخ ت�سوي���غ الحرية الن�سبي���ة، الم�سوبة 
بالفو�س���ى. ه���م ن�ساأوا في من���اخ ت�سويغ 
الرقاب���ة، واعتق���ال العقل داخ���ل العقيدة. 
تحدياتنا كانت ل تخلوا من عبث �ساحك. 
تحدياتهم ل عهد لها بالعبث، بل بالواجب 
ال���ذي ل رغب���ة لهم في���ه. الثقاف���ة ازدهرت 
في مرحلتن���ا، ث���م توا�س���ل ازدهاره���ا في 
�سن���وات مرحلته���م الأولى، اإلي اأن تمك���ن 
حزب ال�سلطة الواحد من التحكم بم�سر 
الأف���كار والأف���راد. حينها ذبل���ت المرحلة، 

وتحولت مع الأيام اإلي رماد.
    في مرحلتن���ا ازده���رت اأ�س���كال التعبر 
الت���ي  التوجه���ات،  �ست���ى  في  ال�سع���ري، 
اأو النزع���ة الطليعي���ة.  تعتم���د الأ�سال���ة، 
ولي����ض غريب���اً اأن تج���د كل الأ�س���كال لدى 
�ساع���ر واحد: ق�سيدة البح���ور الموروثة، 
الم���دورة،  الق�سي���دة  التفعيل���ة،  ق�سي���دة 

إذا توقفت في منتصف شارع 
أبي نؤاس )الرصافة( ستكون 

»العباسية« في الواجهة تماماً، 
على الضفة الأخرى )الكرخ(. 

بيوت معظمها متواضعة ومن 
طابق واحد، يظللها النخيل، 

وتحجب شاطئها الزوارق. 
الزوارق كانت وسائل عمل 

للصيد، للأجرة، لعبور النهر، 
أو لمهمات الشبان التي لا تخلوا 

من المغامرات الشخصية. 

من بين صحبتي في »العباسية« 
الذين تركت فيهم أثراً دفعهم 

الى حقل الفن: أخي صادق 
طعمة، وصديق الصبا والشباب، 

رسام الكاريكاتير الراحل 
عباس فاضل. وممن يكبرونني 
في »العباسية« من المثقفين 
ذوي الصلة كان الأخوان هادي 

العلوي وحسن العلوي من 
أبرزهم. في مرحلة النضج كانت 

صحبتي لا تقل تأثيراً على 
أسماء بارزة: مثل عبد الستار 
ناصر، محمود جنداري، أحمد 

خلف، سعيد فرحان

حوار/ إعتقال الطائي

لقد أسرع الزمن ولم نعد نقوى على اللحاق به، وكأننا بالأمس جلسنا معا في ستوديو التلفزيون 
نتحاور في موضوع فلم جيد. وبالرغم من ثقل السنين والغربة فها نحن اليوم نتحاور وكأننا نكمل 

ذاك اللقاء،. لكني اليوم أود من خلال هذا الحوار أن أقدمك لأبناء شعبنا بالدرجة الأولى كما أنت، 
ولنحاول بلغة بسيطة بالرغم من عمق المعنى والمعرفة والخبرة أن نوصلها لهم. لن أخوض معك 

في حوار معقد من خلال ما كتب عنك وعن كتبك ودواوين شعرك، لأنني أفترض أن عددا كبيرا من 
الجيل الجديد الذي وُلد ونشأ بعد مغادرتنا العراق لم يطلع على أعمالك أو حتى لم يعرفك. لن 

أتحدث عنك كما اعتاد إعلاميو الوقت الحاضر عن ضيوفهم في مقدمة أنتَ في غنى عنها. ولأدع 
القراء يتعرفون عليك من خلال كل كلمة تقولها. لأبدأ إذن بما اعتدت سؤاله:

انحناءة أبي العلاء المعري الحدبة على الانسان الأعزل
أضفت على وعيي الشعري والإنساني أكثر من معنى

فوزي كريم: أنا ستيني .. لكنني 
أصغرهم عمرا
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الن���ثر... ق�سي���دة  الب�سري���ة،  الق�سي���دة 
ال���خ. في مرحلته���م ان�سحب���ت الق�سيدة، 
ب�س���ورة م���ا، اإلي �س���كل واحد، ه���و �سكل 
ق�سي���دة النثر مغلق���ة في الغالب. ولم يبدُ 
الأم���ر ولي���د اإرادة طليقة، ب���ل وليد نزعة 
ه���رب اإلي �س���كل ق���ادر اأن يحي���ط ال�ساعر 
واإرادته، وحريته، وتطلعاته داخل عبوة 
مغلقة، نا�سفة ولكن دون توقيت. المواقف 

النقدية النظرية تبعت الخطوات ذاتها. 

لم  مراهق��ة  كن��ت  عندم���    *
تف�رقن��ي كت��ب �ش���عرن� الكبير 
وبكيت��ه  ال�ش��ي�ب،  �ش���كر  ب��در 
في  يح��ز  وم���زال  غ���در  عندم��� 
نف�ش��ي غي�به، هل تعتقد هن�ك 
اأن  ي�ش��تطيع  عراق��ي  �ش���عر 
يوؤثر �ش��عره به��ذا الجيل بنف�ص 
ال��ذي  ال�ش��ي�ب  ت�أث��ير  م�ش��توى 

م�زال ح��شراً حتى يومن� هذا؟

ال�سب���ا  مرحل���ة  في  كن���ت  الآخ���ر  اأن���ا   -
والمراهق���ة اأق���راأ ال�سي���اب، وبكيت���ه ي���وم 
م���ات. وبالرغ���م م���ن اأن اأح���زان ال�سي���اب 
عراقية تمام���اً، وقد ي�سع���ب على العربي 
اأن ي�ستجي���ب له���ا بالطريق���ة ذاته���ا الت���ي 
ي�ستجي���ب له���ا العراق���ي، اإل اأنه���ا تتطلب 
للا�ستجاب���ة.  اآخ���ر  �سخ�سي���اً  عن�س���راً 
ح�سا�سي���ة خا�سة قد ت�س���ح عليها ت�سمية 
الح�سا�سي���ة المنطوية. تل���ك الطبيعة التي 
تجع���ل الف���رد ي�سع���ر اأنه ف���رد حق���اً، واأنه 
في عزل���ة ووح���دة، بالرغ���م م���ن الإحاطة 
الحميمة للعائلة، الأ�سدقاء، وللنا�ض، وان 
الإيم���ان بالأفكار الكرى قد ل يمت ب�سلة 
للاأف���كار ذاته���ا، واأن هذه الأف���كار الكرى 
ذاته���ا ن�سبي���ة وخلودها وه���م. ح�سا�سية 
كه���ذه لها اأن ت�سع���ر اأن ا�ستجابتها للمطر، 
على خ���لاف كثري���ن، ا�ستجاب���ة تنهدات 
اأ�سيان���ة وحزين���ة. المذه���ل ل���دى ال�سياب 
اإح�سا�س���ه العمي���ق بالذن���ب، واأن���ه اأوهن 
واأ�سعف من اأن ي���وؤدي الدور الذي األزمه 
الق���در به. من هن���ا ترين اأن م���ا من �ساعر 
عراق���ي اأو عرب���ي، م���ن جيل ال�سي���اب اأو 
الأجي���ال التي تلته، ي�ساهي���ه في تاأثره. 
لأن���ك األف���تِ ال�سع���راء الع���رب عموماً على 
هيئة المتنبي، اأبط���الًً، اأ�سداء، ونبوئين! 
والإن�س���ان يره���ب هوؤلء بطبع���ه، وياأمن 
ال�ساعر الذي ي�ساهيه �سعفاً، وعجزاً. اإن 
الدم���وع التي ي�ستدرها ال�سياب من عيون 
قارئه لي�ست دموع عطف على ال�ساعر، ول 
على النف�ض. بل وليدة اإح�سا�ض بالم�ساركة 

اأمام قدر �سرير ل يُقاوم. 
    له���ذا ال�سب���ب اأفردت ال�سي���اب في كتبي 
النقدي���ة، مع قلة قليلة من ال�سعراء العرب 
ق���د يك���ون ال�ساع���ر الحدي���ث �س���لاح عبد 
ال�سبور وال�سعراء القدامى المعري واأبي 
نوؤا�ض م���ن اأبرزهم، في ال�سف���ة ال�سحية 
المتعافي���ة ال�سغ���رة من ال�سع���ر العربي، 
الذي تتزاحم على �سفته الوا�سعة الأخرى 
البطولتُ والنبوءاتُ والتعاليات النفّاجة 

بملكية مفاتيح الأ�سرار.
    بالتاأكي���د ل���ن ي�ستطيع �ساع���ر من �سفة 
ال�سي���اب اأن يبل���غ التاأثر ذات���ه على قراء 
ال�سعر. وهذه ميزة الريادة على كل حال، 
ومي���زة ال�سي���اب ال���ذي حق���ق توازناً بن 
متطلبات القارئ العام لل�سعر، الذي تتردد 
فيه اأ�س���داء الم���وروث ال�سع���ري العربي، 
وب���ن متطلبات الق���ارئ الخا����ض لل�سعر 
التحدي���ات.  بحج���م  الع���ارف  الحقيق���ي، 
ال�سع���راء القل���ة في �سفة ال�سي���اب حققوا 
ه���ذا الت���وازن ولك���ن لي����ض بداف���ع ر�س���ا 
الق���ارئ. لق���د حاول���وا الذه���اب اأبعد مما 
ذهب ال�سياب، بفع���ل دوافع اإ�سافية، مثل 
ات�س���اع اأف���ق المرحل���ة، وات�س���اع الثقاف���ة 

الفردية. ولذلك لن يطمعوا بتاأثر كتاأثر 
ال�سي���اب، ولنْ ين�سغلوا بهم كهذا، على كل 

حال.
 

ارت���ب����ط���ك  اأن  لاح���ظ���ت   *
وحبك  ج��دا  �شديد  ب�لمو�شيقى 
اأن��ك  حتى  وغ���يره،  لموت�ش�رت 
زلتَ  وم�  ق�ش�ئدك،  في  خلدتهم 
وتتكلم  موت�ش�رت  بيت  ت��زور 
الفرد  على  اأن  تعتقد  هل  عنه. 
اأن يتثقف مو�شيقي�،  ب�شكل ع�م 
في  كم�  ذات��ي  ب�شكل  يتم  وه��ل 
الم��وؤ���ش�����ش���ت  ع��ل��ى  اأم  ح���ل��ت��ك، 
هذا  وتطور  تنمي  اأن  الثق�فية 

الاإح�ش��ص لدى الفرد؟
 - في عالمن���ا العرب���ي ل يمك���ن اأن نع���ول 
عل���ى الموؤ�س�س���ات الر�سمي���ة في التربي���ة 
ه���دى  عل���ى  الأم���ر،  اأن  ث���م  المو�سيقي���ة. 
�سوؤال���ك، يت�سل بثقافة المثقف المو�سيقية. 

اأو بعلاقة ال�ساعر بالذات بالمو�سيقى.

اأعتق���د اأن الأم���ر على �سيء م���ن الت�سعب، 
ل التعقي���د. في الغ���رب تب���دو المو�سيق���ى 
الجدية )اأو الكلا�سيكية( عن�سراً جوهرياً 
م���ن عنا�س���ر المعرف���ة، ول ي�ستقيم مفهوم 
المثق���ف الحقيقي دونها. ل يمك���ن العثور 
عل���ى روائ���ي، ناق���د، فيل�س���وف، و�ساعر، 
مهما اأجهدن���ا اأنف�سنا بالتنقيب، لم ي�سجل 
انطباع���ات عميقة، في ر�سال���ة، اأو يومية، 
اأو مقال���ة، اأو حوار، اأو درا�سة، في ال�ساأن 
المو�سيقي. اأمر يكاد يبدو م�ستحيلًا. واأنا 
اأك���ثر تمتع���اً وانتفاع���اً بنتاج ه���وؤلء من 
درا�س���ات نق���اد المو�سيقى. ول���ذا اأ�ستطيع 
ل���دى  المو�سيق���ى  اأن  اأ�ستنت���ج  اأن  بي�س���ر 
الأديب وال�ساعر والفن���ان الغربي عن�سرٌ 
اأ�سا�ض، ل خي���ار دونه.وبما اأن المو�سيقى 
الجدية اإرث اإن�ساني لكل �سعوب الأر�ض، 
فغيابها من حقل الأديب، ال�ساعر، والفنان 
العرب���ي، ي�سكل اأكثر م���ن ق�سور، يجعلنا 
نرت���اب بتعري���ف المثق���ف دونه���ا ارتياب���اً 
مقلق���اً. نعم، نح���ن ل نملك اإرث���اً مو�سيقياً 

التربوي���ة  حياتن���ا  في  متوا�س���لًا  جدي���اً 
والمعرفي���ة. ولكن ال���تراث العربي يزدحم 
بالفكر المو�سيقي النظري ب�سورة مذهلة. 
ث���م اإننا لم نملك اإرث���اً تربوياً ومعرفياً في 
الرواي���ة والم�س���رح والر�س���م وال�سينم���ا! 
ولك���ن المثقف العربي، ال���ذي �سرّع اأبوابه 
لثقاف���ة الغ���رب، ع���رف كي���ف ينتفع لخلق 

وتنمية هذه الحقول في ثقافته. 

*من ه��و المثق��ف براأي��ك؟ وهل 
الثق�فة تنح�شر في قراءة الكتب 
والتعلم والمعرفة، اأم اأنه� �شلوك، 
مكتب��ة  اإلى  الف��رد  تح��ول  واإلا 

متجولة؟

- اأح�س���ب اأن���ك تق�سدي���ن بعب���ارة المكتبة 
المتجول���ة ح���ن يكون المثقف مج���رد كيان 
لعر����ض م���ا يعرف، وم���ا يفكر ب���ه، عر�ساً 
ع�سلي���اً. ح���ن يح���ول المعرف���ة الى �سل���م 
مناف���ع جاه و�سلطة، وتعزي���ز اأنا مري�سة 
بالنرج�سية؟ اأم���ر ل اختلاف عليه. ثم اأنه 
اأم���ر بال���غ ال�سي���وع في ثقافتن���ا. ول اأريد 
الع���ودة الى مو�س���وع »ثقاف���ة الع���لام«، 
فقد تحدث���ت عنها كفاية، هن���ا وفي اأمكنة 
اأخ���رى. ث���م اأني اأعد لها كتاب���اً في تعريف 

الم�سطلح وا�ستيعاب الظاهرة.
المثقف كيان اأ�سهمت الطبيعة في انتخابه 
بالتاأكيد. الثقافة التي اهتدى اليها م�سعى 
الأ�سم���ى.  النم���وذج  الى  الن�س���ان  لرف���ع 
ط���رق هذا الم�سعى ل متناهي���ة التنوع. ثم 
اأن هذا الم�سع���ى ل يتحدد بقواعد اأخلاقية 
واأع���راف م�سبقة. اإنه يتطل���ع الى ال�سوء 
اأبداً، حتى لو كان تطلع���ه �سارخاً، نداباً، 
تراجيدياً. المثقف هو الذي يح�سن معرفة 
الكائن الن�ساني ك�سبكة تعار�سات. واأنه 
كيان رائع ب�سببه���ا. لأن هذه التعار�سات 
وحدها هي �س���ر ديناميكيته وتطوره. ما 
م���ن كيان ي�سكنه الله وحده. وما من كيان 
ي�سكن���ه ال�سيط���ان وحده. الل���ون الأحمر 
ل���دى الر�س���ام لي����ض لون���ا واح���داً مطلق 
الدرج���ة. الن�سان درة الأر����ض العزيزة. 
لأن���ه وح���ده الق���ادر عل���ى ال�سع���ي و�سط 
الم�سطرع، ووحده الواعي لقيمة الم�سعى. 
اإح�سا�س���ه  اأن  يع���رف  اأن  غريب���اً  ولي����ض 
بالعب���ث واللاج���دوى والتم���زق لي�ض اإل 
نتاج الم�سع���ى ذاته لل�سمو. م���ن هنا يبدو 
األم المب���دع م�سرق���اً، اأحزان���ه ع���زاءً، وليله 
ينطوي على اإ�ساءات، عميقة ولكن مرئية 
للع���ن الثاقبة. ومن هن���ا اأي�ساً اأن مفكري 
العقائ���د عادة ما يكفّ���رون المبدع في األمه 
واأحزانه وليله الغام�ض. يريدون م�سعى 
ي���رون  التعار�س���ات.  يقب���ل  ل  ع�سلي���اً، 
الن�س���ان عب���داً عاب���راً للفك���رة الخال���دة. 
مجرد مطية معباأة بالأ�سود اأو بالأبي�ض. 

بالله، اأو بال�سيطان. بالخر اأو بال�سر.
المثق���ف الحقيقي الذي يع���رف، بالبداهة، 
اأن الإن�س���ان م�سعى الفكرة. ولي�ض الفكرة 
م�سع���ى الن�س���ان. قد يتع���ثر الن�سان في 
م�سعاه بمئ���ات الأف���كار، وينف�سها نف�ض 
ال���رداء، ح���ن يجده���ا غر �سالح���ة. واأن 
ذات���ه،  الن�س���ان  م�سع���ى  ولي���دة  الفك���رة 
والمثقف ه���و من يحذر م���ن اأن تغلب هذه 
الفك���رة عل���ى الن�س���ان وت�ستعب���ده. لأن 
الن�سان، في الغريزة، ي�سعى الى العبادة 
والخ�س���وع. عبادة اإله كلي القدرة غريزة 
في���ه، ينا�س���ل المثق���ف في ت�سفيته���ا م���ن 
�سوائب غلبة الفكرة، وما يمكن اأن تتلب�ض 
ب���ه م���ن قدا�سة كل���ي الق���درة، الت���ي تبدو 
قدا�س���ة اإن�سانية بقدر م���ا تت�سع وترحب، 
ات�س���اع ورحابة كلي الق���درة. ولكي اأقرب 
الفكرة اإليك بمثال لك اأن تتاأملي ما يحدث 
ه���ذه ال�سنوات با�سم الل���ه والإيمان. على 
اأن���ه في حقيقته يح���دث مدفوع���اً بقدا�سة 

العقيدة والفك���رة، ل كلية قدرة الله، التي 
تفتر����ض الت�ساع والرحاب���ة. اإن مطاحن 
�سلفيي ال�سنة مع �سلفيي ال�سيعة هي با�سم 
الله، ولكن لي�ض من اأجله. لقد اختفى الإله 
كلي الق���درة وراء حجاب العقيدة � الفكرة 
واأولئ���ك،  ه���وؤلء  م�سل���حَ  اإن  الكثي���ف. 
وخطي���بَ ه���وؤلء واأولئك لم يع���د مدفوعاً 
بعبادة الل���ه،  وهو يطل���ق ر�سا�سته على 
جبن ع���دوه الن�سان الم�سلم، ب���ل مدفوعٌ 
بعب���ادة الفك���رة � العقي���دة، الت���ي ينت�سب 
اليها. وهذا ال�سعور ملاأ كيانه، مع الأيام، 
حتى في �سلاته التي يوؤديها، فهو يوؤديها 
للعقي���دة � الفك���رة، ل لل���ه، واإن اعتقد غر 

ذلك.
هذا الأمر ينطبق على كل النتماءات التي 
تتحل���ى بو�س���اح الوع���ي. كان لي �سديق 
كث���ر العت���داد بوعي���ه في انت�سابه للفكر 
المارك�س���ي، وللح���زب ال�سيوع���ي. واأنا ل 
اأ�س���كك بح�س���ن نيت���ه وح���رارة انتفاع���ه. 
ولكني اأ�سكك بثقت���ه بوعيه. كنت اأقول له 
مداعب���اً: »اأعرف اأنك ول���دت في ال�سواكة، 
الأر�سرمل���ي.  �سينم���ا  ق���رب  عزي���زي، 
ولكن���ي اأقترح علي���ك اأن تفتر�ض، بح�سن 
ني���ة ومو�سوعية، اأنك ول���دت على مبعدة 
اأمت���ار، في محل���ة الجعيف���ر ال�سنية )ذات 
ال�سلطة ال�سيا�سي���ة( ل ال�سواكة ال�سيعية 
اأكن���ت  ال�سيا�سي���ة(،  ال�سلط���ة  )فاق���دة 
�ست�سم���ن وعي���ك المارك�س���ي ه���ذا، و�سط 
عائلة، جران، اأقارب ومجتمع محيط من 
اأبن���اء الطائفة ال�سنية، التي اعتادت الوله 
بالقومي���ة العربية )ل الأممية(، والإ�سلام 

العربي، ل الإ�سلام الأممي؟
والق���راءة  الكت���ب  مو�س���وع  الى  ع���ودة 
اأ�سي���ف اأن الق���راءة مقطوعة ع���ن الحياة 
ع���ادة ما تك���ون م�سرة. ولك���ن يجب اأن ل 
اأغف���ل معن���ى علاقة المعرف���ة بالحياة كيف 
يمك���ن اأن تك���ون، لأنه���ا ع���ادة م���ا تك���ون 
م�س���در التبا�ض و�س���وء فه���م. اإن �سماعي 
وا�ستيعاب���ي لمو�سيقى باخ منحني معرفة 
لمعن���ى الإيم���ان الإله���ي، بعيداً ع���ن معنى 
العقيدة الإلهية. الإيمان �سعة اأفق تتماهى 
مع معنى »كلي القدرة«. العقيدة �سيق اأفق 
داخ���ل اللوازم وال�س���روط. مو�سيقى باخ 
عرفتن���ي على معنى عاطف���ة ب�سرية بعيدة 
ع���ن تل���ك الت���ي ل تتول���د م���ن ردود اأفعال 
غريزي���ة. غري���زة الن�س���ان له���ا عواط���ف 
عزي���زة علي���ه بالتاأكي���د، وه���ي م�سدر كل 
درا�س���ات عل���م النف����ض والفل�سف���ة وعل���م 
الجمال ب�ساأن »العاطفة«. ولكن ثمة عاطفة 
للاإن�سان يطلقه���ا الفن من مكان خفي فيه. 
عاطفة ل تحدد، لفرط ات�ساعها ورحابتها، 
بغر�ض وه���دف. ولذلك ل تنطلق عواطف 
ب���اخ اإلي م���ن اإيمانه بالعقي���دة الم�سيحية، 
بل تنطلق من ال�سكران للقدرة الكلية على 
خل���ق القدرة المو�سيقي���ة، التي ت�سعى الى 

م�ساهاتها في كليتها. 
الَحدِب���ة  المع���ري  الع���لاء  اأب���ي  انحن���اءة 
على الن�س���ان الأعزل اأ�سف���ت على وعيي 
ال�سع���ري والإن�س���اني اأك���ثر م���ن معن���ى. 
ولذل���ك ل اأف�س���ل عن �سع���ري حاجتي الى 
التاأم���ل، وحاجت���ي الى الم�ساءل���ة. علاق���ة 
ال�سع���ر بالإن�س���ان لم ت�سم���ح لي اأن اأتقبل 
�ساع���راً كالمتنبي دون ت���ردد. و�سمحت لي 
اأن اأبح���ر مزيداً م���ن الإبحار في �سعر اأبي 
نوؤا�ض، ونثر اأبي حيان. فكلاهما لم يفرّط 
بالح�س���ي والأر�س���ي، وكلاهم���ا جعلا من 
الح�سي و�سيطاً لم���ا وراءه. وكلاهما كتبا 
بدمهم���ا، ل ا�ستجاب���ة لدع���وى نيت�سة، بل 
لدع���وى العلاق���ة الت���ي تفتر����ض البديهة 

ال�سادقة بن المعرفة وبن الحياة.    

الحوار نشر على موقع الكاتب 
العراقي                            

ت�سكي���ل  يعي���دون  دائم���ا،  ال�سع���راء، 
الكائنات والأ�سياء.

الكائنات والأ�سي���اء باأ�سكالها الراهنة ل 
تعجبهم. ثم اأنهم اأكثر من غرهم عر�سة 
لل�سج���ر، والأ�سكال الراهن���ة م�سجرة، 

مدعاة للكاآبة وال�سخرية.
لم يكت���ف اأبولوني���ر بكتاب���ة الر�سائ���ل 
اأح���د  اأ�سدقائ���ه وه���و مختب���ئ في  الى 
خنادق الح���رب،.. فر�س���م الر�سائل على 
هيئة اأ�س���كال ت�سبه ر�سوم الأطفال ليبدد 
ال�سجر وي�سفي عل���ى الخندق الحربي 
وط���اأة  م���ن  والتخفي���ف  اللع���ب  ب���راءة 
الرم���اد والدخ���ان. �سمع جماعتن���ا بهذا 
فقل���دوه واأطلقوا طيورا �سناعية ا�سمها 

)الق�سائد الب�سرية(.
اإكزوبري)الأم���ر  اإنط���ون  ور�س���م 
ال�سغر( فخدعنا، �سغارا وكبارا، بتلك 
القبعة التي لم تكن قبعة بل ثعبانا يبتلع 
في���لا. الأم���ر ال�سغر، وح���ده، اكت�سف 
الخدع���ة. اكت�س���ف �س���ر الر�س���م، بعد اأن 

تقم�ض ب�سرة الر�سام.
ف���وزي كريم يعرف ه���ذا لكن���ي ل اأدري 
اإذا كان ح�سن م���ردان يعرفه اأو ل، كلما 
اأعرف���ه اأن ح�سن كائن م�سكون بالحرية 
اأك���ثر م���ن موه���وم بالكت���ب، لأن م���ن ل 
يملك���ون ل يخافون، ومن ل يخاف كائن 
ح���ر ل �سكل راهنا له، وم���ن هذه النقطة 
انطل���ق ف���وزي ك���ريم ليخط���ط ح�س���ن 
م���ردان بالقل���م الر�سا����ض ال���ذي ي�سب���ه 
لون ح�س���ن: الرم���ادي الم�سب���ب القابل 

للح�سور والمحو معا.
يج���د ر�سام ح�سن مردان �سعوبة ما في 
ر�سمه، لأنه كائن غر �ساكن، ومن ير�سم 

�ساعرا غر الذي ير�سم طبيعة �ساكنة.
يجل����ض ح�س���ن في اتحاد الأدب���اء، على 
م�س�ض، فكم هي �سرورية مهمة القف�ض 

في حب����ض الطر، لك���ن م�سافات الطيور 
اأبع���د �ساأوا م���ن مليون قف����ض م�سفوفة 
جنب���ا الى جن���ب.. وعل���ى ف���وزي كريم 
اأن ير�س���م ط���را ا�سمه ح�س���ن مردان ل 
ي�ستجي���ب لأي قف�ض حت���ى لوكان ورقة 
للر�س���م بالر�سا����ض اأو قما�س���ة للر�س���م 

بالزيت.
يقرع ال�ساع���ران كاأ�سيهم���ا، تطفر قطرة 
ع���رق اأبي����ض وت�ستق���ر على ي���د ح�سن 
لول���وؤة �سغرة تو�س���ك عل���ى التلا�سي. 
ينه����ض فوزي. يم���د يدا ت�سن���د ح�سن، 
الذ ي يحتاج دائما من ي�سنده، يخرجان 

باتجاه الج�سر.
الج�سور ل تغري الر�سامن، ح�سب، مثل 
مونيه، ول المعمارين، ول العابرين بن 
ال�سفاف ل�سبب ومن دون �سبب، فج�سر 

ح�س���ن ال���ذي ر�سم���ه فوزي ه���و م�سافة 
البن���دول الت���ي يقطعها الحائ���رون فوق 
العادة، وفي لحظة رعاية ودلل غامرين 

يجعل الر�سام من ال�سخ�ض عري�سا:
الن�س���اء  ال�سم���ال  وذات  اليم���ن  )وذات 

يمتن ويحين ظلك(
في م�سهد يخت�سر اأكر اأحلام عبد الأمر 
واأكثره���ا تركيب���ا وبوؤ�س���ا: �ساع���ر ب���لا 
امراأة. بالر�سم اأو ال�سعر يهدي ال�ساعر/ 
الر�سام �سديقه ال�ساعر المحروم باقة من 

الن�ساء يمتن ويحين ظله.
) وخطوك ما حل في الج�سر

ما جاوز الج�سر
كنت وحيدا وكنت على الج�سر واقف(.

األم اأقل قبل قلي���ل اإن الج�سر هو الم�سافة 
الوهمية الت���ي يوؤتيها البندول الحائر.. 

القلق؟
فخطو ح�سن م���ردان ما حل في الج�سر 
ول ج���اوز الج�سر، ثم ها هو وحيد على 

الج�سر واقف، 
لم تغره �سفة، ولم ي�ستجب لخندق..هو 
�ساعر في منت�سف الج�س���ر، لكاأنه بوؤرة 

النهر وال�سفاف والمجرى.
مث���ل  الم���اء  في  ليح���دق  اإل  يق���ف  ولم 
نر�سي�ض، وهو اأدق و�سف يليق ب�ساعر.
علاقة ف���وزي كريم بح�سن روحية اأكثر 
مم���ا ه���ي اإجتماعي���ة، فق���د وج���د الأول 
في الث���اني بدي���لا مو�سوعي���ا، ولي����ض 
ح���لا �سعري���ا، في مرحلة ملتب�س���ة ت�سي 
بالإحتم���ال ونقي�سه. لع���ل الج�سر نقطة 
اف���تراق، اأك���ثر مم���ا ه���و وا�سل���ة ب���ن 
�سفت���ن. الج�س���ر لحظ���ة ابت���لاء عندما 

يتحت���م علي���ك اأن تك���ون في �سف���ة دون 
�سواها.

تكتم���ل ال�س���ورة )البورتري���ه( - وه���ل 
ثمة �سورة مكتمل���ة؟ التي ر�سمها فوزي 
ك���ريم بالقلم الر�سا����ض لح�سن مردان، 
على هيئة �ساعر حائر، تتجاذبه �سفتان، 
والأمر ل يخلو من �سعوبة لأن ال�ساعر/ 

الر�سام ير�سم �ساعرا ل طبيعة �ساكنة.
بتناف���ذ ال�سع���ر والر�س���م خرج���ت تل���ك 
ال���روح الأم���ارة بالفن في لوح���ة واأكثر 
م���ن ق�سي���دة و�س���ع فيه���ا ف���وزي عب���د 
الأم���ر كتميم���ة خ�س���راء ع���ر �سنوات 
الرحيل والإقامة ت�سهد عذابات ال�سعراء 
خ�سو�سا اأولئك الذي���ن يرقبون جريان 
منت�سف���ات  في  يقف���ون  وه���م  الأنه���ار 

الج�سور.

عندما رسم فوزي كريم حسين مردان بقلم الرصاص

ــــــــــوزي كـــــريـــــم رســــامــــا  ف

عواد ناصر

وليد سبتي

لم���ع ا�س���م فوزي ك���ريم من���ذ �ستين���ات القرن 
الما�س���ي )داخ���ل الع���راق وخارج���ه( ك�ساعر 
مح���دث وناق���د ادب���ي ع���ر ح�س���وره الدائم 
في الأو�س���اط الثقافي���ة العراقي���ة والعربي���ة 
. كم���ا ه���و مع���روف في ذات الوق���ت بولع���ه 
والمامه ب�سكل خا�ض بالمو�سيقى الكلا�سيكية 
والفن���ون الت�سكيلي���ة. اإنم���ا رغ���م معرفتن���ا 
بمزاولت���ه الر�سم ، لم تك���ن عوالمه الت�سكيلية 

وا�سحة المعالم بن قرّاءه ومتابعيه.
الآن ، وم���ن خلال معر����ض ت�سكيلي يقام في 
اأمام معر�ض  "روم33" �سم���ال لندن، نح���ن 
ترت�سم فيه عوالم " فوزي كريم " الت�سكيلية 
في لوح���ات وتخطيط���ات اأنجزه���ا ال�ساع���ر 
في منف���اه في العق���ود خ�ست الفن���ان الكلمة 

وال�سمت اأكثر من �سراخ الألوان .
لم تقل���ل �سن���وات المنفى والبعد ع���ن العراق 

من اهتمام فوزي كريم بالمو�سوع العراقي. 
، فه���و ط���وال م�سرته ظل ملت�سق���اً بالحدث 
العراق���ي الثق���افي وال�سيا�س���ي م���ن دون ان 
يك���ون �سيا�سي���ا في ح���ن طغ���ت ال�سيا�س���ة 
على مناح���ي الحياة العام���ة ، الحياتية منها 
والفكري���ة . لق���د �سيط���رت ال�س���رة الذاتي���ة 
المرتبط���ة بال�س���رة العراقي���ة العام���ة عل���ى 
موا�سي���ع اللوح���ات المعرو�س���ة في معر�ض 
الفن���ان وال�ساعر الحالي المق���ام في العا�سمة 
الريطانية لن���دن .اإنم���ا باأ�ستطاعتنا تلم�ض 
بع�ض م���ن اجواء اأبع���اد الزم���ن وتداعياتها 
هاجره���ا  طالم���ا  الت���ي  والقلق���ة  الم�سطرب���ة 
ال�ساع���ر عن���وة. ي�ستنج���د ف���وزي بذخ���رة 
الذاك���رة ال�سخ�سي���ة في التعبرعن تفا�سيل 
ومناخ���ات خا�سة. كما تتج�س���د في اعماله ، 
�سعري���ة عالي���ة تنع�ض الذاك���رة وحيوتها في 

في اللوحة . 
تذكرنا الأعمال التعبري���ة والرمزية لفوزي 
ك���ريم باأعم���ال فنانن امث���ال ان�س���ور نولده 
مرك���زة  معاين���ات  انه���ا  مون���خ.  وادوارد 
لموا�سي���ع وبيئ���ات مختلف���ة، ي�ستخ���دم فيها 
ال�ساعر هاج�س���ه وروؤاه ال�سخ�سية. م�ساهد 
عا�س���ورا،  م�سه���د  النه���ر،  في  ال�سيادي���ن 
درا�س���ات ل�سخ�سيات تعتاد البارات وتعي�ض 
حالت الحوار والتدخن وال�سرب، منهم من 
ينادي ومنهم من يغني ، واخر تائه ووحيد. 
اجواء وو�سعيات ماألوفة ذات وجوه مرعبة 
ومفزع���ة في ان واحد. وفي عمل اخر، تحت 
عن���وان "ال�سباح���ة" �سورة مث���رة ومفعمة 
بالرموز، محورها ال�ساعر نف�سه ي�سبح عاريا 
م�سلتقياعل���ى ظهره م���ن دون حركة. التعبر 
عل���ى وجه���ه يث���ر ال�ستغ���راب والت�سائ���ل. 

احقا انه ي�سب���ح؟ ام انه في غمار التفكر في 
م�س���روع اخ���ر مخفي. تفكر يخ����ض م�سائل 
الوج���ود وا�سكال القلق والحرة الن�سانية. 
ذكرتن���ي روح ه���ذا العم���ل باأعم���ال المدر�سة 
مابع���د الرفائيلية في بريطاني���ا. التي ركزت 
اعم���ال فنانيها على تكوي���ن م�سهد ين�سد الى 
خلق نوع م���ن التوتر النف�سي. الأ�سياء تقدم 
باعتبارها رم���وزا يعاد تحليلها وفك الغازها 

من جديد للو�سول الى معاني اعمق. 
العدي���د من العم���ال عبارة ع���ن بورتريهات 
اط���ار  في  موا�سيعه���ا  ت���دور   ، �سخ�سي���ة 
مظاه���ر الحي���اة والوج���ود ال�سا�سي���ة التي 
يهتم به���ا فوزي كريم. م���ن ق�سايا الغتراب 
والمنف���ى، الب���داع والحري���ة، علاق���ات ح���ب 
الن�س���ان والطبيع���ة. ه���ذه الموا�سي���ع التي 
تجد تعبرها بقوة وكثافة في هذه العمال. 

الوجوه الغريبة ل�سخو�ض ر�سوماته ليمكن 
تجاهلها. تعابر تحكي عن توتر وا�سطراب 
دائم. وعن خوف وقلق على م�سر الن�سان. 
�ساعري���ة ف���وزي وح�سه المره���ف بالمو�سيقى 
الت���ي  وال�س���دق  الب�ساط���ة  نزع���ة  وربم���ا 
نتلم�سه���ا في ا�سل���وب التعب���ر وتنفي���ذ هذه 
ال�سور اعطت ه���ذه العمال الحياة والطاقة 

تثر الده�سة والنتباه والتفكر.
ولد ف���وزي كريم في بغداد عام 1945. اأكمل 
درا�ست���ه الجامعي���ة فيه���ا ث���م هاج���ر بعده���ا 
الى ب���روت ع���ام1969. ع���اد الى بغداد عام 
1972، ث���م غادره���ا ثاني���ة ع���ام 1978 الى 
لن���دن، موطن اإقامت���ه الحالية . كت���ب ون�سر 
مجموع���ات �سعري���ة وكتب نقدي���ة كثرة من 

اأهما " ثياب الإمراطور " .

ح�سين مردان
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القداس الجنائزي 
 )1(

 
وقد اأثقلتني الفتن 

 
فكم �ساهدٍ في ثيابي 

 
وكم قاتل لا اأ�سميه , كم اأتبدد , 

 
واإذ اأتردد محتر�ساً من رداءة طبعي 

 
ومن تركات الوطن 

 
يداي تهمّان 

 
- فيما اأرى البحث عن اأ�سدقاءٍ جُدُد 

 
وعن األفة يتطلب جهدا ومعنى - 

 
فتنطفئان . 

 
تفردت في كل اأ�سئلتي حول معنى الوطن 

 
فلم اأر في زرقة الاأ�سئله 

 
�سوى قطعة الثلج بي�ساء . 

 
اآلفت , عند مراياه , وجها �سبيها بوجهي 

 
فما يثقان 

 
تعاطيت حرفة كل الخمور 

 
وكل الطيور . 

 
وحين �سمعت نداء يداهمني في 

الق�سائد 
 

طويت ر�سيفا 
 

يدي في جيوبي , 
 

وفي ال�سجر الطير , 
 

والموت واحد 
  )2(
 تعيد اإلى وطن , لم يعد غير اأ�سلاء ,  قائمة في ال�سداأ.  ودع نجمة , �سقطت عند موتك عمياء  توقد ثانية ما انطفاأ .  المخاوف ودع كل �سم�س تعرفتها في ظلام  . �سديقي دع الموج يطفيء ذاك الظماأ  

رني نهر دجلة بالموت  هذا ال�سوؤال :  يحيطون موتك بالاإحتفال .  اإلى النفي اأو �سقطوا في المكائد  ودَعْ اأ�سدقاءك من غادروك  والفجر بالاإعتقال ?  لماذا يذكِّ
  )3(
- هل يك�سف الليل احتمالا اآخراً ?  خرجت يداه اإلّي واحتمتا بنب�سي .  ومن الركام  وجها في الزحام .  طيرا , يختفي في الظل  واأر�سم نخلة فتنام ,  - اأوراء كل �سهادة للزور �ساهدة ?  فتر�سب في الكلام ...  اأعيد رائحة ال�سبيبة خلف �سرختها ,  واأعيد فيها نكهة الخ�سب القديم.  تر�سب في الكلام , وت�ستريح على الورق .  تتف�سخ الاأ�سياء  لا ي�سمع القدا�س غيري .  

 - لا �سيء .  
اأ�سمع �سرخة , واأ�سم بع�سي. 

مـوت نجيـب المانع 
 )1(

جبهته ,  ما اأوح�س هذي ال�سحب وهي تلام�س       كالقاريء فوق كتاب.  واأنا اأتردد خلف ال�سور . اأطل عليه ,  تقتات على اأ�ستات بين يديه .  و�سفدعة  الراأ�س ,  اأطل على الرجل العريان :اإكليل حول  اأتردد خلف ال�سور .       ي�سمع!  والوعل الراب�س بين الدّغْل لمن لا يب�سر اأو  ما اأوح�س هذي الب�ستان ,  العاري !  ما اأوح�س جنحك اأيتها ال�ساعة فوق الج�سد  كغبار الطلع .  وهواء الاآخرة يلام�س غ�سن ال�سف�ساف  ميتا , في ماء الزمن الراكد .  ما اأوح�س هذا ال�سمك يحط على الاأ�سداف       ثم يحل اإزارا حول تويج الج�سد .  يرخي اأزرارا  وكمن يتماثل ل�سفاء  كفنا .  ومثل الوتر يخيط من الاألحان  الرجل وحيد مثل الوتر ,  بجمالك اأيتها الب�ستان .  اأُطِلّ على الرجل الماأ�سور  اأتردد خلف ال�سور .  

 تركته رماديا .  بالاأثر الفاتن للفر�ساة  بجمالك اأيتها الب�ستان ,  �سديقي الماأ�سور  اأنحدر واأترك فوق اإطار اللوحة وجه  اأنحدر من ال�سور  الاأ�سيب !  ما اأوح�س هذا ال�سوء الراكد فوق ال�سعر  ثابتة مثل مياه في رئة غريق !  
اأثرا من�سيا لوجود مات . 

  )2(
 

�ساأ�سمع عو�سا عنك » اأغاني موت الاأطفال 
 

» لـ » مالر » 
 

اأ�سمع كل » اأداجيو » من موت�سارت . 
 

واأن�سب للاأوبرا برجا عاجيا 
 

اأتطلع منه اإلى الحافات . 
 

واأطلّ على اأ�ستات كياني الزائل, 
 

رثّا يتعثر فوق ر�سيف ال�سوق 
 

كالباحث , عبثا , عن اأمل م�سروق . 
 

     
�ساأتابع وتر العا�سفة الكبرى فى » الهمر 

 
كلافير » . 

 
واأخبيء خ�سخا�سا , في ذكراك عراقيا 

 
منتخَباً من برّية جوعك

ال�سرك«:
وفي لحظة يحدثُ ال�سيءُ. يحدثُ �سدفة:
كاأن تتحا�سى خلافاً مع ابنكَ اأو زوجتك,

اأو مع راأي طراأْ
في الكتابِ الذي كنتَ تقراأُه اأملًا بالتوافق.

فتاأخذُ ركنا بحجة اأن تتاأملَ,
اأو حاجةٍ اأن تُعيدَ ان�سجامَ المغنّين والعازفيْن

بداخل اأورك�سترا كيانك ..
واإذْ بكَ, لا عنْ اإرادة

تقاومُ لحناً ن�سازاً بداأْ
على اآلةٍ, لْم تكن في الح�سابْ.

تقاومُه, اأوّلَ الاأمرِ, عن رغبةٍ في العتابْ,
ولكنه يتف�سّى بلون الو�ساية بين �سفوف المغنيَن 

والعازفيْن...!
واإذْ بك تدخلُ, لا عنْ يقيْن,

خيوطَ ال�سركْ,
وتهلكُ, فيمنْ هلكْ
وقطعت ال�سوط :

راأيت جلاوزة يفدون كما يفد الحجّاج على محرابْ
قطعوا اأ�سواطا في الاألقابْ !

�سمّوه ال�سعر المفتونْ
بالنف�س , و�سمّوه الم�سحورْ

بالجمهورْ

�سموه الطرّة في تاج الملْك ,
وقرة عين ال�سعر المحدث ,

والرائي عبر جدار الاأ�سمنتْ
�سموه , محاباة للاأ�سداد , الحيَّ الميتْ

�سموه �سلاح المعتقد القاطع
بيد الفقراء ,

والحربة في خا�سرة الاأعداءْ
واأقاموا في مذبحه �سبحا

محزوناً فر

الشرك
وفي لحظة يحدثُ ال�سيءُ. يحدثُ �سدفة:
كاأن تتحا�سى خلافاً مع ابنكَ اأو زوجتك,

اأو مع راأي طراأْ
في الكتابِ الذي كنتَ تقراأُه اأملًا بالتوافق.

فتاأخذُ ركنا بحجة اأن تتاأملَ,
اأو حاجةٍ اأن تُعيدَ ان�سجامَ المغنّين والعازفيْن

بداخل اأورك�سترا كيانك ..
واإذْ بكَ, لا عنْ اإرادة

تقاومُ لحناً ن�سازاً بداأْ
على اآلةٍ, لْم تكن في الح�سابْ.

تقاومُه, اأوّلَ الاأمرِ, عن رغبةٍ في العتابْ,

ولكنه يتف�سّى بلون الو�ساية بين �سفوف المغنيَن 
والعازفيْن...!

واإذْ بك تدخلُ, لا عنْ يقيْن,
خيوطَ ال�سركْ,

وتهلكُ, فيمنْ هلكْ

ـــن فـــــوزي كــريــم مـــخـــتـــارات م
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رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 

فخري كريم

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة 
المدى للإعلام والثقافة والفنون

15

مدير التحرير: علي حسين

الاخراج الفني: نصير سليم

التصحيح اللغوي: نوري صباح

-1-
كان م�س���اء لن���دن  ينتظ���ر خ���ارج القاعة 
. وكن���ت  ممعن���ا في رم���اده وطراوت����ه 
حينه�ا اأتهياأ لقراءات �س���عرية في منتدى 
الكوف���ة، بينما يقوم ف���وزي كريم بمهمة 
التق���ديم لهذه الق���راءات . كان���ت القاعة 
ال�سغ���رة مكتظ���ة بجمه���ور نوع���ي في 
اإ�سغائ���ه ومداخلات���ه، جمه���ور �سقلت���ه 
الغرب���ة وعذّبه الحن���ن اإلى بل���د الأنهار 
ع���ام  ذل���ك  وكان  والك���وارث،  وال�سع���ر 

3002م.
كن���ت اأ�سغ���ي اإلى ف���وزي وه���و يقدمني 
وكاأن �سوت���ه يف���وح من ج���دران القاعة 
محم���لًا بوع���ود ال�ستين���ات واأمطاره���ا 

البعيدة.

-2-
يمكنن���ي الق���ول اأن ف���وزي واح���د م���ن 
ال�سع���راء القلائ���ل الذي���ن عكف���وا عل���ى 
م�سروعه���م ال�سعري بمثابرة دائمة. كان 
�سع���ره، و�سط �سخ���ب ال�ستينات، ملاذاً 
لذات���ه المرعوب���ة. وم���ع اأن���ه كان واحداً 
م���ن �سع���راء ال�ستين���ات، اإل اأنني لم اأكن 
اأراه واح���داً منه���م تمام���اً. وحن اقترن 
ا�سم���ه بجماعة البي���ان ال�سع���ري، الذي 
اأ�سدره مجموعة من �سعراء ذلك الجيل، 
ع���ام 1969 كان الأم���ر بالن�سبة لي مثار 
ا�ستغ���راب وا�س���ح؛ لأن ف���وزي لم يك���ن 
منتمي���اً اإلى عقيدة �سيا�سي���ة، اأو ذا روح 
دْامي���ة، ولم يك���ن �ساح���ب ادع���اءات  �سِ
كب���رة في التجدي���د ال�سع���ري. لقد كان 
بعيداً عن ركوب الموجات المثرة للجدل، 
وكان �ساع���راً بكل م���ا في هذه الكلمة من 
معن���ى، ولم ي�ستم���د قيمته م���ن اأية �سفة 
اأخرى غر ال�سعر. لذلك كان وجوده بن 
جماع���ة البيان ال�سعري طارئ���اً، وغريباً 
، كم���ا اأن �سعره لم يكن خيط���ا متجان�ساً 
مع ن�سيج ال�سجادة التي حاكتها م�سادر 
ثقافية عديدة: متنافرة حيناً، اأو منتزعة 
م���ن منج���م بعي���د ع���ن لوع���ة ال���ذات في 

اأحيان اأخرى.

-3-
كان ف���وزي ق���د ح�سم اأمره من���ذ البداية: 
ت���رك مهن���ة التدري����ض مبك���راً، وكر����ض 
حياته لل�سعر وال�سفر والمو�سيقى بعيداً 
ع���ن اأي امتي���از اجتماع���ي اأو وظيف���ي: 
لحي���ة خفيف���ة ووج���ه �سم���ح، و�س���وت 
ق�سائ���د  يغن���ي  بالعذوب���ة وه���و  مفع���م 
ال�سياب والبيات���ي واأدوني�ض، واأغنيات 
عبدالوه���اب والمق���ام العراق���ي. وكان���ت 
دراجت���ه الهوائي���ة الت���ي يذه���ب بها اإلى 
عمل���ه مح���رراً في مجل���ة األف ب���اء، اأحد 

مكملات �سورته المعروفة.
م���ن  الأول  اللق���اء  يترك���ه  م���ا  اأن  غ���ر 
انطباعات ل يظ���ل دقيقاً على الدوام كما 
يب���دو، فثمة طبقة اأخرى ق���د ل تكت�سفها 
في لقائ���ك الأول. اإن ه���ذا الفي����ض م���ن 
ال���راءة البي�ساء، ومظه���ره الذي ي�سبه 
مظه���ر النادم، اأو ال�سحية، اأو المتاأمل قد 
يخف���ي وراءه، اأحيان���اً، نرج�سية عميقة 
اأو اعت���داداً كب���راً بال���ذات. لكن���ك، في 
الحالت���ن ، ل تمل���ك اإل اأن تحبه و تاأن�ض 
اإليه، فهات���ان ال�سفتان م�سوبت���ان دائماً 

بطفولة عذبة اأو �سيء من المرح الجميل 
، وه���و ق���ادر عل���ى اخفائهم���ا بتلقائي���ة 

يح�سد عليها حقاً.
لق���د مثّل ومنذ بدايات���ه الأولى، نموذجاً 
ال�سع���ري،  بحلم���ه  المفت���ون  لل�ساع���ر 
والم�ستع���د للت�سحي���ة م���ن اأجل���ه بنعمة 
الوظيفة، ومباهج العائلة، وقد اأعجبني 
فيه انقطاعه اإلى ال�سعر وافتتانه بالحياة 
معاً: كان مقب���لا على الحياة دون ابتذال 
عزل���ة.  اأو  ذب���ول  دون  عنه���ا  ومبتع���داً 
وان�سجاماً مع ميله اإلى الحيطة وتجنب 
المواجه���ات اكتفى م���ن الحي���اة، اأو كاد، 
بهام����ض م�سقوق كل�س���ان الأفعى يتحرك 

فيه: ليل الحانة ونهار الوظيفة.
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يمتل���ك فوزي �سمائل ربم���ا ل تتكرر عند 
�سواه: �سمائل تق���ع خارج ن�سو�سه، اأو 
في الج���وار منها تمام���اً؛ لقد كان �سوته 
عل���ى جل�ساتن���ا  ي�سف���ي  وكان  رخيم���اً، 
الكثر م���ن اللطف وخا�س���ة عندما تبلغ 

به الن�سوة اأق�سى مدياتها.
الليل���ة  تل���ك  اأب���داً  ذاكرت���ي  تف���ارق  ول 
ال�ستثنائي���ة الت���ي اأم�سيناه���ا في اأح���د 
النوادي الجميلة، ونحن نحتفي بعودته 
اإلى بغ���داد بع���د اأن اأم�س���ى في ب���روت 
�سن���ة اأو اأكثر. كان ذلك عام 1976، وكنا 
مجموعة من الكتاب وال�سعراء ال�سباب: 
عب���د ال�ستار نا�سر، نبي���ل يا�سن، حميد 
تخن���ي  لم  اإذا  ه���ذا   . واأن���ا  الخاق���اني، 

الذاكرة.
كان ف���وزي ق���د عا����ض في ب���روت فترة 
كان فيه���ا على تما�ض مع ما ي�سبه الفاقة، 
وا�سطرارات العي�ض ولكن على طريقته 
البعي���دة عن التهت���ك. وكان يمك���ن لذلك 
النمط م���ن العي�ض اأن ياأت���ي على الكثر 
من تما�سكه ل���ول موقف �سديقه الحميم 

�سفيق الكمالي، الذي كان �ساعراً وقيادياً 
لمعاً في الحزب والدولة، اآنذاك، وكان، 
اإ�ساف���ة اإلى ذل���ك، رئي�س���اً لتحرير مجلة 

»اآفاق عربية«.
ق���ام �سفيق الكمالي بتعي���ن فوزي كريم 
مرا�س���لًا للمجلة في ب���روت، ولكن ذلك، 
كما يب���دو، لم يحل دون تفكر فوزي في 
العودة اإلى بغ���داد ثانية. وكان يمكن اأن 
تظ���ل عودته في اإط���ار الحل���م ربما لول 
�سفيق الكم���الي اأي�س���اً، اإذ يتوجب عليه 
اإم���ا اأن ي���وؤدي خدمة العل���م، اأي الخدمة 
الب���دل  مبل���غ  يدف���ع  اأن  اأو  الع�سكري���ة، 
النقدي عو�س���اً عن الخدم���ة الفعلية. لم 
يكن ف���وزي قادراً على اأيّ منهما لأ�سباب 
نف�سية ومادية. وهنا قام �سفيق الكمالي 
بموق���ف لم يح�سل اإل مع ف���وزي : اأقنع 
رئي����ض الجمهوري���ة، ال���ذي كان وزي���راً 
للدف���اع اأي�س���اً، باإعف���اء ف���وزي كريم من 
الخدم���ة الع�سكري���ة دون اأن يخدم يوماً 
واحداً في الجي�ض، ودون اأن يدفع البدل 

النقدي كما يفعل الآخرون.
و�س���ط ه���ذا الج���و المفع���م بالنفع���الت 
كان احتفاوؤن���ا بفوزي ك���ريم تلك الليلة. 
ب���داأ الليل ليّن���ا وحميم���اً، وتنامى مزاج 
الجل�س���ة؛ فاندف���ع فوزي يغن���ي ق�سيدة 

البياتي ال�سهرة:
مدن بلا فجر تنامْ

ناديت با�سم���ك في �سوارعه���ا فجاوبني 
الظلام

و�ساأل���ت عن���ك الريح وهي تئّ���ن في قلب 
ال�سكونْ

وراأيت وجهك في المرايا والعيون
وفي زجاج نوافذ الفجر البعيدْ

وفي بطاقات الريد
مدن بلا فجر يغطيها الجليدْ

كان ل يم���ل م���ن غن���اء ه���ذه الق�سي���دة 
في جل�سات���ه الحميم���ة، رغم نف���وره من 

�سخ�سي���ة البيات���ي، ال���ذي كان ب���دوره 
يحاول التقليل من قيمة فوزي ال�سعرية 
في مجال�سه الخا�س���ة. وانعطف فوزي، 
بعد ذل���ك، اإلى غنائيات مهي���ار الدم�سقي 
لأدوني����ض ال���ذي كان فوزي اأك���ثر اأبناء 

جيله افتتاناً ب�سوته ال�سعري.
اأخ���ذ �سوت���ه يعذب �سيئ���اً ف�سيئ���اً، وبلغ 
ان�سجامن���ا معه اأق�س���ى مدياته. وما هي 
اإل لحظ���ات حت���ى اندف���ع في اتجاهن���ا 
رجل �سخم الجثة، ودميم ال�سكل: اقتلع 
فوزي ك���ريم من مزاجه وتجلّيه، وحمله 
بخف���ة م�س���ارع. كان ذل���ك الرج���ل ه���و 
الم�سوؤول عن حفظ الأمن في ذلك النادي 
. م�سه���د ل اأن�س���اه: كان ف���وزي يراف�ض، 
مثل طفل، بن ذراعَيْ ذلك الرجل الهائج، 
وكن���ا نح���اول اأن نهدئ م���ن غ�سبه دون 
ج���دوى: ت���ارة ندع���ي اأن ف���وزي �سيف 
�سفي���ق الكم���الي �سخ�سياً، وت���ارة نبالغ 
في اأهميت���ه ال�سعري���ة. ولم يف���ك الرجل 
ال�سخم قب�سته عن ف���وزي كريم اإل بعد 
اأن اأو�سله اإلى خارج النادي، بل وخارج 
حديقت���ه الكب���رة. واأثناء ذل���ك كله، كنا 
نه���رول وراءه في م�سرة ليلية مخذولة 

عاجزين عن فعل اأي �سيء.
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في �سقته، في �ساحية )كرين فورد(، كان 
كل �س���يء بالن�سب���ة لي، ين�س���ج باأمطار 
مغط���اة  ج���دران  وتوتراته���ا:  ال���روح 
بتاأوهات ري�سته الندية كرفيف الذكرى، 
لوحات وتخطيطات لوجوه غيّبها الموت 
اأو ال�سمت اأو الرحي���ل، واأخرى لفوزي 
نف�س���ه. كانت �سقته تكري�ساً لعزلته حيث 
ل �س���ئ اإل الكت���ب، ودواوي���ن ال�سع���ر، 

والر�سوم، وال�سطوانات المو�سيقية.
كن���ت اأعرف في���ه اهتمام���ه بنق���د ال�سعر 
بالدرجة الأولى، وكنت اأراه، في الوقت 

ذات���ه، مي���ال اإلى التن���وع. لق���د ات�سع���ت 
الرواي���ة  لت�سم���ل  النقدي���ة  اهتمامات���ه 

والق�سة الق�سرة اإ�سافة اإلى ال�سعر.
لم ينبه���ر بالمو�س���ات العاب���رة كما قلت، 
ولم تجتذبه غوايات الحداثة اأو الرك�ض 
اأن���ه  م���ن  الرغ���م  وراء ظواهره���ا عل���ى 
م���ن جي���ل ع���رف بنزعت���ه الحداثي���ة حد 

الهو�ض.
ف���ترة  وفي  انتباه���ي،  يلف���ت  كان  وم���ا 
في  ي���رى  يك���ن  لم  ف���وزي  اأن  مبك���رة، 
الحداثة ال�سعري���ة اأو النقدية قطيعة مع 
ال���تراث اأو انقلاب���اً علي���ه، ب���ل كان يبدو 
باحث���اً ع���ن حداث���ة ل تج���افي النتم���اء 
الر�س���ن لروح الأ�س���لاف ، وعن احتفاء 
بالج���ذور ل يحج���ب عنه ه���واء العالم؛ 
لذل���ك يمكنني الق���ول اإن���ه كان يتجه في 
مقارن���ة  قلته���ا  رغ���م  النقدي���ة،  كتابات���ه 
ب�سعره، وجهة خا�سة. كان يناأى بنف�سه 
عن �سخب الجوقات، وكان يبدو وكاأنه، 
في �سعره ونقده مع���اً، كلا�سيكي جديد: 
يذه���ب مع التجديد اإلى حد ل يتجاوزه ، 
ى على  ويرتبط بالما�سي بو�سائج تتع�سّ

النف�سام.
وق���د يك���ون في ذل���ك تف�س���ر لكتابات���ه 
المبك���رة ع���ن اأ�سم���اء اأو اأعم���ال لم يك���ن 
فيه���ا بري���ق حداث���ي: معلقة لبي���د، �سعر 
الجواهري، ق�س�ض اإدمون �سري على 

�سبيل المثال.
ويمك���ن اعتبار كتابه النقدي الأول ) من 
الغربة حتى وعي الغربة( نموذجاً لعقل 
متفت���ح وذائقة جدي���دة، لكن ذل���ك العقل 
وتلك الذائقة، كليهم���ا، لم يكونا بعيدين 
عن الرتباط بالتراث. وكان هذا الكتاب 
اإف�ساح���اً ع���ن ملام���ح حداثت���ه الح���ذرة 
بع���د،  فيم���ا  تط���ورت،  الت���ي  المت�سائل���ة 
لتتج���اوز الح���ذر اإلى ال�س���ك، وتتخط���ى 
الم�ساءل���ة اإلى الرف����ض، وق���د تجلى ذلك، 
بو�س���وح في مجلة )اللحظ���ة ال�سعرية( 
تحدي���داً وفي بع����ض كتابات���ه المتاأخ���رة 

ب�سكل عام.
ظل ف���وزي وكاأنه يه���رب اإلى قرارة ذاته 
بعي���داً ع���ن الآخر، اأي���ا كان ه���ذا الآخر: 
�ساع���راً اأم ق�سي���دة اأم حي���اة عامة، وظل 
مفتون���ا بعالم ل ي���رى �س���واه، وت�سور 
لل�سع���ر ل يطمئ���ن اإلى غ���ره. لق���د حفر 
طويلًا في تربته ال�سعرية الخا�سة حتى 
حج���ب غباره���ا عنه الكثر م���ن مكملات 
الم�سه���د ولوازمه، وحتى ب���دت ال�سماء، 

اأمامه، ناق�سة اأو مليئة بالأخاديد.
اأحُ�ض، اأحيان���اً، وكاأن فوزي، رغم ملكته 
النقدية، م�سحون بطاقة تحليلية �سالبة، 
اإح�سا����ض بالر�سا عن ال���ذات األحق اأذى 
فادحا بقدرته على التفاعل مع الن�سو�ض 
الأخ���رى، وقط���ع عليه الطري���ق اإلى تلك 
الل���ذة الخال�س���ة م���ن اأي انفع���ال مكدر. 
واأت�س���اءل، اأحيان���اً، هل بال���غ فوزي في 
تدري���ب مج�ساته النقدية تدريب���اً �سالباً، 
فلم تع���د قادرة على الإ�س���اءة الحية، اأو 
الك�س���ف ال���ودود؟ ربم���ا. وق���د يت�س���اءل 
المتاأم���ل لتجربته: هل يمث���ل فوزي على 
م�ست���وى النق���د، نم���وذج ال�ساع���ر الذي 
يح���اول دائماً، كما يق���ول اليوت، الدفاع 

عن نمط ال�سعر الذي يكتبه؟
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لم اأكن اأتوقع اأن ي�سل فوزي، في موقفه 
م���ن الحداث���ة ال�سعري���ة ، اإلى التخ���وم 
التي و�سلها اأخراً، م���ع اأن �ساعراً مثله 
، بموهب���ة ممتازة وذاك���رة �سجية، لبد 
اأن يج���د نف�س���ه غريب���ا على ه���ذا الم�سهد 
ال�سع���ري المل���يء بالدع���اءات، وتب���ادل 
المنافع، والذي يتح���رك، اأحياناً، بعافية 
زائف���ة. كان ف���وزي جريئ���اً، في تعريته 
له���ذه الظواهر حتى ب���دا لي، في بع�ض 
الأحي���ان، عدوانيا على غ���ر عادته، كما 
بدا في اأحيان اأخرى، وكاأنه منقطع، حد 
الإدمان ، اإلى نموذج �سعري ل يرى اأفقا 

غره، ول نافذة �سواه.
وم���ع ذل���ك، ف���اإن حياتن���ا ال�سعري���ة في 
حاج���ة ما�سة اإلى من يقف ، بجراأة، اأمام 
ه���ذا الطوف���ان ال�سعري ال���ذي يعتر�ض 
معظمنا على معظمه �س���راً، لكننا نتدرج 
في �سياق���ه علانية ل تنح���رج منها. واإذا 
كان ف���وزي قد ب���دا في مجلت���ه )اللحظة 
ال�سعري���ة( نافد ال�س���ر وم�ستاء، فاإنني 
كن���ت واثق���اً اأن ه���ذا النفع���ال العا�سف 
�سينتهي به، ذات يوم،  اإلى موقف نقدي 

اأكثر احتكاماً اإلى المعاير.
اإن النق���د، ل���دى ف���وزي، لي����ض رطان���ة، 
ب���ل انغم���ار في روح الن����ض، و معانق���ة 
لحرائق���ه الداخلي���ة. ومع اأنّ���ه ل يلتزم، 
في الغال���ب، منهجا نقدي���اً محدد المعالم، 
ول يحتكم، في اأحيان اأخرى، اإلى اأبنية 
الن�سو����ض قدر احتكامه اإلى ذائقة قابلة 
للنقا����ض، اإل اأن النق���د ال���ذي يكتبه يظل 
نق���داً ن�ستمتع ب���ه ، ونحت���اج اإلي���ه: اإنه 
النق���د ال���ذي ي���رى في الق�سي���دة تجربة 
روحي���ة عميق���ة، وجه���داً تخيلي���اً �سديد 

الإثارة.
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ح���ن عرفته للم���رة الأولى لم اأك���ن اأدرك 
اأن هذا الوجه الطف���ولي، المرح، الحزين 
يخفي وراءه كل ه���ذا التوتر والرتياب 
م���ن  هال���ة  غ���ارق في  والأ�س���ى. مظه���ر 
الت�سالح مع الأ�سي���اء والنا�ض والحياة، 
لكنه يت�سظ���ى في الوقت ذات���ه كالزجاج 
اأمام قلق روحي محتدم: يندفع ب�سمت، 

ويتنامى على مهل.
كن���ت اأغبطه عل���ى تما�سكه الفري���د، كان 
ق���ادراً على كب���ح ردود اأفعال���ه، وتذويب 
اأكثر انفعالت���ه خ�سونة، بعذوبة الطفل، 
ومرح العابث. كن���ت اأح�سه ين�سحب من 
الحياة اإلى الحلم، وم���ن فظاظة الخارج 
اإلى دفء الذات وكاأن���ه يهرب من انفعال 
الج�س���د اإلى به���اء الداخ���ل. وبذلك كانت 
انفعالت���ه الآني���ة، وردود اأفعال���ه قابل���ة 

للتاأجي���ل عل���ى ال���دوام. وكاأن���ه يدفع بها 
اإلى الداخل لتختمر ، وتت�سابك، وت�سبح 
ج���زءاً من مكون���ات فعل �سع���ري مكتمل 
وبط���يء، بدلً من اأن يجع���ل منها محفّزاً 
لنفع���ال حياتي متعج���ل ل يعمر طويلًا. 
كانت الق�سيدة بالن�سبة اإليه، هي الرحم 
الذي يع���ود اإلى دفئه وغمو�سه هرباً من 
نهار الحياة ال�ساخب، وما ي�ستدعيه من 

مواقف ومواجهات.
وهكذا كنت اأح�ض اأن ال�ساعر، في فوزي 
ه���و الأ�س���د �س���راوة م���ن الإن�س���ان فيه، 
كم���ا اأن الق�سي���دة، لدي���ه، اأك���ثر بهاء من 
الحي���اة، واأعمق جدوى منها . وهو حن 
يتفح����ض اأ�سياء الحي���اة ومواقفها فاإنه، 
في الغال���ب، ل يفتت كثافتها بال�ستطراد 
، ول يهتك دللتها الخفية بالمبا�سرة ، بل 

يلم�سها برهافة.
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تلف���ت  بالإيق���اع  ف���وزي  عناي���ة  كان���ت 
انتباهي دائماً، وكنت اأح�سبه، وما زلت، 
امتداداً لل�سياب في هذه الناحية بالذات. 
لقد ظل مفتوناً بال���وزن حتى اليوم، كما 
ظ���ل اإلحاح���ه عل���ى القافية �سم���ة �سديدة 
الر�س���وخ في �سع���ره، وكان هذا الإلحاح 

يف�سح ، اأحياناً، عن ق�سدية وا�سحة.
ياأت���ي الإيق���اع عن���ده في الغال���ب �سفيفاً 
مكتوم���اً، وي�س���در ع���ن تجرب���ة ح���ارة، 
دون تطري���ب �ساخ���ب، لكن���ه في اأحيان 
�سع���ري،  ل���وزن  مكان���ه  يخل���ي  اأخ���رى 
م���ن  لحظ���ات  اأمام���ه  يج���رف  متداف���ع، 
التاأمل ال�س���افي، اأو ي�سيّع عليه مواقف 
محتدم���ة بالألم الذي يهب���ط اإلى الأعماق 
بطيئاً وحافلًا بالمرارة. وتقدم مجموعته 
)ال�سنوات اللقيطة( 3002، اأمثلة كثرة 
له���ذا الإيق���اع المت�س���ارع ، والقافية التي 

ت�ستند اإلى وعي وق�سدية عالين:

وقطعت ال�سوط :
راأيت ج���لاوزة يفدون كم���ا يفد الحجّاج 

على محرابْ
قطعوا اأ�سواطا في الألقابْ !

�سمّوه ال�سعر المفتونْ
بالنف�ض ، و�سمّوه الم�سحورْ

بالجمهورْ
�سموه الطرّة في تاج الملْك ،

وقرة عن ال�سعر المحدث ،
والرائي عر جدار الأ�سمنتْ

�سموه ، محاباة للاأ�سداد ، الحيَّ الميتْ
�سموه �سلاح المعتقد القاطع

بيد الفقراء ،
والحربة في خا�سرة الأعداءْ

واأقاموا في مذبحه �سبحا

محزوناً فرحاً
المت�س���ارع،  بال���وزن  ماأخ���وذة  الأبي���ات 
تتداف���ع راك�سة �س���وب قافي���ة ل ت�سمح 
للدلل���ة بالمرور، ول للن�سي���ج بالمتداد: 
كل بي���ت ينتهي بقافية، اأو بكلمة �ساكنة، 
اأو كلم���ات تتف���ق في وزنه���ا ال�س���رفي. 
وبالتالي اأح�ض وكاأن اإيقاع هذه الأبيات 
ي�ستعي���د اإيقاعات الق�سي���دة الخم�سينية 

اأو يحاكي ملاحقتها اللاهثة للدللة.
وفي ه���ذه المجموعة اأي�س���اً اأمثلة اأخرى 
له���ذا الإيق���اع المت�س���ارع، والقافي���ة التي 

د وا�سح: ت�ستند اإلى تر�سّ
-  تناءى الم�سهدُ ، �سار البا�ضْ

دا يتباطاأ، حتى خلْتُ تباطوؤهُ ق�سْ
وكاأني اأخلفتُ مع اأحدٍ وعدا

-  اإني ليفتتني ال�سباح ، اإذا هجرت فناء 
داري

واأخذتُ كف اأبي ال�سريحة، وهي ترع�ض 
في انتظاري

وتبعت نب�ض وريدها:
»عجّل« يقول اأبي» حذار

من اأن يرى متطفلٌ ما نحن فيه من الفرارِ 
..

- قلت لي : اإن جدار البيت ل ي�ستر عارا
وكذا العمرُ اإذا كان معارا !

-  في حافة الأر�ض اأب�سرتُ غابا
وفجراً و�سيكا على كلّ غ�سنِ

وزوجن زادا اقترابا
اإن غنائية فوزي الكتيمة الملتاعة تختزل 
نف�سه���ا هنا بالن���رة العالي���ة، والإلحاح 
التقفي���ات المطلق���ة، مم���ا يعّر����ض  عل���ى 
جم���ة:  اإيقاعي���ة  لنهدام���ات  ق�سيدت���ه 
البتع���اد عن النثي���ال الحيات���ي الحار، 
وانف�سال اللحظة الإيقاعية عن ن�سيجها 

ي. الن�سّ
وتب���دو ه���ذه ال�سرائ���ح الن�سي���ة وكاأنها 
عودة لحقبة عرو�سي���ة تجاوزها المنجز 
ال�سعري، عودة اإلى ال�سكل الوزني الذي 
كان يف���ارق دفق الحي���اة ، وع�سف الألم. 
وب���دت القافي���ة، في ق�سديته���ا واإطلاقها 
ب�سكل خا�ض، وكاأنها في تعار�ض تام مع 
�سيولة اليوميّ، وغنائيته، وفي تعار�ض 
م���ع ن���رة الحي���اة وم���ا فيه���ا م���ن ن�سح 

تلقائي، ل حذلقة فيه.
وفي مجموعت���ه )اآخ���ر الغج���ر( 2005، 
الح���اح  نف�سه���ا،  بالظاه���رة  ن�سط���دم 
ال�ساعر على التقفي���ة، في بع�ض مفا�سل 
الق�سي���دة، حت���ى تب���دو ه���ذه المفا�س���ل 
وكاأنه���ا رقع من ن�سي���ج اإيقاعي مختلف، 
وكاأن ال�ساع���ر، على العك����ض من اأجوائه 
القافي���ة،  المعه���ودة، يت�سيّ���د  الإيقاعي���ة 

وبحر�ض مبالغ فيه اأحياناً:
- نقطع ال�سوط ل نقتفي اأثرا ،

اأو نحاول مجداً وراء الخرائب مندثرا،
-  بمح�ض الإ�سارة جاءت

وراء ال�سياج المهدّم ، مدت ذراعا
تعّرتْ اإلى الن�سفِ ،

اأح�س�ستُ هذا بفعل ابتراد التلام�ضِ
ولّتْ �سراعا .

-  لأني اأعلّل �سعري بما لي�ض فيه ،
وقارئ �سعري بما يرتئيه ،

اإذا هو اأم�سك عن �ساغل، واكتفى ،
ولكنن���ي والثلاث���ن قو����ض ون�ساب���ة لم 

ت�سبْ هدفا
ل�س���ك اأن الأبي���ات، في المقاطع ال�سابقة، 
في طراد متّ�س���ل، حتى كاأن فوزي يقطع 
عل���ى نف�سه ذلك الن�سي���اب الغنائي الذي 
ع���رف ب���ه ، ويجهده���ا في مط���اردة هذه 
التقفيات المتعم���دة، والتي بدت تت�سبب 
عرق���اً لف���رط م���ا تعر�ست ل���ه م���ن ق�سر. 
واإذا كان���ت القافية، كما يق���ول جمال بن 
ال�سي���خ، ه���ي دال » يفر����ض نف�س���ه على 
اأن  فعلين���ا  ال�سياغ���ة«،  ط���ور  في  ق���ول 
ن���درك كم كبر هو الأثر الذي تركته هذه 
القوافي التي تفتقر اإلى ميزتن مهمتن: 
الحيوي���ة، والندغام في مج���رى الن�ض 

ال�سعري ودللته.
مجلة نزوى 2009

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

علـي جعفـر العـلاق 

فـوزي كـريـم

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

ال��ش�����اع�����ر ف�������ي ع�����زل��ت�����ة ال��م��ض��ي�����ئ�����ة

كان فوزي جريئاً، في تعريته 
لهذه الظواهر حتى بدا لي، 
في بعض الأحيان، عدوانيا 

على غير عادته، كما بدا في 
أحيان أخرى، وكأنه منقطع، 

حد الإدمان ، إلى نموذج شعري 
لا يرى أفقا غيره، ولا نافذة 
سواه. ومع ذلك، فإن حياتنا 
الشعرية في حاجة ماسة إلى 

من يقف ، بجرأة، أمام هذا 
الطوفان الشعري
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عبد الستار ناصر 

فوزي كريم ناقداً

 الكتاب���ة عن )ثياب الإمراط���ور( لموؤلفه فوزي كريم تحتاج الى اأزمنة 
م���ن الخ���رة والممار�سة، والحق اأق���ول اإنني نادراً م���ا اأعثر على هكذا 
درا�س���ات في نق���د ال�سع���ر، اإذ �س���ارت ال�سللي���ة وبروبغن���دا العلاقات 
ال�سخ�سي���ة ه���ي الم�سغ���ل الذي يت���م في���ه �سناعة المج���د له���ذا ال�ساعر 
وال�سه���رة لمن ي�ستريها، لكن فوزي كريم نزع الغ�ساوة وال�سك معاً عن 
الرا�س���د الموهوم بثياب الإمراطور،�سياأت���ي لحقاً من يقول عنه)اإنه 

مفكر �سلفي ل تعنيه حداثة الكتابة، فما بالكم بما بعد الحداثة( ؟
لكن���ه برغ���م ذلك �سيكتب ما يفك���ر فيه، هكذا كان ف���وزي منذ كتابه)من 
الغرب���ة حتى وعي الغربة( وهكذا �سيبقى، فهو من القلة غر الماأخوذة 
برنن المو�سة و�سداها، تلك المو�سة التي ترى الإبداع تابعاً للمتغرات 
ول يقال مثلًا اإن المتغرات ينبغي اأن ترى في الإبداع قائداً لها ومفكراً 
بالنياب���ة عنها،وفي كتابه ثياب الإمراطور ي�س���ل ال�ساعر الى اليقن 
ب�ساأن ما نقراأ اليوم من �سعر توهم اأ�سحابه اأن لغة الع�سر ل ينا�سبها 
غ���ر ما يكتبون، اإذا بنا اأمام ركام من مفردات تناطح بع�سها على اأمل 
في الو�س���ول الى معنى اأو فك���رة اأو ربما �سورة ا�ستثنائية ت�سفع لهم 
اأم���ام الناقد والق���ارئ، مخترقن حواج���ز العجز عن الفه���م باأكثر من 

�سلاح، منها م�ساعر التعالي لتغطية البوؤ�ض.
وكم���ا اأن)الرجل ل يم���دح اإل بما فيه( �ساأقول اإن فوزي كريم لم يطرح 
نف�سه ناقداً اإل بما يرغمه على ف�سح اأ�سرار ل ياأتي على العتراف بها 
اأح���د، تمام���اً كما هو الحال مع ذاك الطفل ال���ذي �سرخ بن الجماهر: 

اإن الإمراطور عار وبلا ثياب.
والف�سيحة هنا �ست�سم���ل امراطورية ال�سعر العربي، بن�سبة ما اأبدع 
واأعطى كل �ساعر فيها اأو بن�سبة ما جاء به من)قحة( لم اأعرف معناها 

قبل قراءة هذا الكتاب، وفهمت اأنها)قلة الحياء( على ال�سفحة 280 .
ف���وزي ك���ريم ل يريد ول يلتذ بطع���م الماء الذي ياأتيه م���ن ينبوع بعيد 
عن���ه، ه���و ال���ذي اكتفى بالم���اء ال���زلل الذي ي�سرب���ه من عي���ون ال�سعر 
الطاف���ح من داخل الإن�سان، خارج لعبة المفردات المبهرجة التي تكتفي 
باألق موؤقت ل ي�ستمر �سوى الوقت الذي تنطق اأو تقال فيه، ثم تموت 
كم���ا ع���ود الكري���ت في زمن مح�س���وب اأو كما تم���وت الق�سائ���د التي 
جاءت من خارج بيت ال�سعر... ذلك اأن فوزي كريم، ال�ساعر في حياته 
وق�سائ���ده، م���ا يزال يبحث عن الخ���رة الروحية الت���ي تلا�ست وراء 

خرة التقنية وخلف مهارات ال�سكل الحداثي اأو ما بعد الحداثي.
ه���و ل يراوغ ول يلعب بالكلمات، �ساأن الذين نعرفهم من النقاد الذين 
يجيئ���ون عل���ى المعنى باللتف���اف عليه جنوب���اً اإذا كان المعن���ى �سمالً، 
ويمرح���ون مع المفردات بحج���ة الو�س���ول الى مغزى)ال�سورة( التي 
ج���اء به���ا ال�ساعر)الكب���ر!( في الوقت ال���ذي ل نرى من �س���ورة لديه 
ولي����ض من ر�سم م�سبق لها.. وبهذا نعود فوراً الى بروبغندا العلاقات 
ال�سخ�سي���ة، اأو ا�ستف���ادة بع�ض ال�سعراء من تناط���ح الأحزاب و�سراء 
المج���د مجاناً عن هذا الطريق الملغوم بالمغامرات، لهذا ي�ستخدم فوزي 
عبارة )جيل اأدوني�ض( احتراماً لرجل اأعطى اأكثر مما اأعطاه غره في 
خدم���ة ال�سعر العربي قديمه وحديثه،ويغفل عن ذكر اأن�ساف ال�سعراء 
الذين رحل���وا بهدوء ودون �سجة،بعد اأن �سغل���وا المجلات وال�سحف 
والمناب���ر وخدعوا الأح���زاب والإذاع���ات والموؤتم���رات و�ساركوا على 
امتداد اأعمارهم في �سناعة ا�سم ما كان له اأن ياأخذ ذاك الحجم الم�سخم 
ل���ول دفع المق�سوم من الأموال وتبادل الأنخاب الى جانب �سراء الذمم 

التي كانت رخي�سة اأ�سلًا.
ف���وزي ك���ريم م���ن القلة الت���ي بقي���ت خ���ارج الأ�س���واء مكتفي���اً بعالمه 
الخا�ض،ال�سع���ر، المو�سيق���ى، تاأمّل م���ا م�سى، الدخ���ول في عالم اأكثر 
�سعة مما نرى، واإذا كان قوله عن اأبي حيان التوحيدي اإنه)كان غريباً 
ب���ن اأهل ع�سره وكان يعاني وح�سة من يرتفع عن اأهل زمانه ويتقدم 
عليه���م( �ساأق���ول بلا مواربة اإن ف���وزي كريم اإنما يكتب ه���ذه الكلمات 

لي�سف بها نف�سه قبل اأن يل�سقها على جبن التوحيدي.


