
ادغ���ار ديغ���ا ، المحافظ التقلي���دي ، الرجل 
الذي كان يت�صرّف ، اأحيانا ، بغرور هائل، 
اأده����ش ادم���ون دو غونك���ور، عندم���ا زار 
الكاتب مر�ص�م�����ه ف��ي 1874. انت�صب على 

روؤو�ش اأ�صابع قدميه، وهو ي�صرح فنّه 
، دائرا بيديه مقلدا حركات راق�صي 
الباليه التي ا�صتحوذت عليه ب�صدة 

. كان ذل���ك ومي�ص���اً م���ن الإن�ص���انية 
غير متوقع من هذا ال�ص���ديد التم�صّك 
ب���اآداب المجتمع . كت���ب غونكور ، اأن 
ديغا يمزج ))جماليات فنان الرق�ش 

ديغ���ا  الر�صّ���ام((.  جمالي���ات  م���ع 
في تن���ورة باليرين���ا اأم���ر ل يمكن 
ت�ص���ديقه ، لكن محاولة تخيل ذلك 

هو �صيء م�صلٍّ .
في  الحكاي���ة  ه���ذه  رواي���ة  يع���اد 
كاتالوج معر����ش "ديغا والباليه: 

ح���ركات ت�ص���ويرية"، ال���ذي اأفُتت���ح في 
الروي���ال اأكاديمي في لندن. العر�ش الذي 
اأ�ص���رف علي���ه الم���وؤرخ ريت�ص���ارد كيندال ، 
وه���و الأخ���ير م���ن ا�صتك�ص���افاته العديدة 
عن الفنان الفرن�ص���ي ال�ص���عب ، المخالف ، 
والمتناق�ش . في المعر�ش الحالي ، ي�ص���ع 
كين���دال ديغ���ا بجان���ب بيكا�ص���و، وكان قد 
�صارك في 1996 بالإ�ص���راف على معر�ش 
اأ�صا�ص���ي لديغ���ا في النا�ص���ينال غال���يري . 

يرك���ز المعر����ش الجاري عل���ى هو�ش ديغا 
بالرق����ش والراق�ص���ن ، كما ي�ص���تمل على 
مر�ص���م  وراء  م���ا  الحي���اة 
تماري���ن  وقاع���ة  الفن���ان 

الرق�ش، والمواجهة بن الفنان وو�ص���يلته 
وموديلات���ه. ان���ه ينتق���ل من الم�ص���رح الى 
الع���الم  يب���دو  كي���ف  ، ويك�ص���ف  ال�ص���ارع 
الفوتوغ���رافي  الت�ص���وير  خ���لال  م���ن 
وال�صينما، في بانوراما مفعمة بالحركات 
واللحظ���ات، وفي لمحات مجمّدة ، متعاقبة 
. ط���رق جدي���دة للنظ���ر تتج���اوز الفن���ي . 
تف�صح �صور ديغا الخا�صة عن فنان ينتهز 
التكنولوجي���ا لروؤية اأبعد واأف�ص���ل ، حتى 

لو ف�صل الب�صر .
ديغا الإن�ص���ان ، ه���و هناك ، اأي�ص���ا . نحن 
ن���راه ، معتمرا قبعة و�ص���يجارة تتدلى من 
�ص���فتيه ، خارج���ا من دورة مي���اه عامة في 
باري����ش في 1889 ) لم���اذا التقط جوزيبه 
غ���ير  اأم���ر  ؟  ال�ص���ورة  ه���ذه  بريم���ولي 
وا�ص���ح . ربما كان باب���ارازّو من الروّاد ( 

. نح���ن نرى ديغا البوليف���اردي ] من يكثر 
ال���ردد عل���ى ج���ادّات باري����ش [  ، ون���راه 
م���ع اأ�ص���دقائه في ت�ص���عينات الق���رن 19 ، 
مرتجلا لقطة �ص���ورية في حديقة ق�ص���ر ، 
كان بو�ص���عه اأن يكون م�ص���حكا ، واأي�ص���ا 
�ص���ديد الباأ�ش . الأكثر اإث���ارة في المعر�ش 
هو ق�صا�ص���ة من فيلم ق�ص���ير عام 1915، 
يظه���ر فيها ديغ���ا في اأواخر العم���ر، قريبا 
من العمى ، يجتاز ب�ص���عوبة عمود �صارع 
في باري�ش ؛ يبدو قريبا جدا ، بعيدا جدا. 
عُرِ����ش الفيلم في نهاي���ة العر�ش ، من بن 
اأفلام ع���ن فرقة بالي���ه اأوكرانية ، ولقطات 
ملوّن���ة بالي���د للاأخوين لوميير ع���ن امراأة 
توؤدي رق�صة دوّامة ، وق�صا�صات من فيلم 
لأنا�ش يرك�صون ، يقفزون ويرق�صون مع 

حيوان �� ولو بطريقة حمقاء .

حتى الغ�شون ذات �ش�أن
قد نت�ص���وّر ديغا �صخ�ص���ية بعيدة  عن القرن 
التا�ص���ع ع�صر ، لكنه لم يمت حتى عام 1917 
. ديغ���ا ، كان رجلا �ص���احب مواق���ف عتيقة ، 
تظه���ر الآن بع����ش منها ، كما ظه���رت للعديد 
م���ن اأ�ص���دقائه ، كمواق���ف �ص���ائنة . معاداته 
لل�صامية ، اأحاديثه القومية ال�صاخبة ، كانت 
جانب���ا من �صخ�ص���يته ؛ وفنّ���ه ، كان الجانب 

الآخر .
يمك���ن اأن يكون هن���اك القليل جدا من النا�ش 
ممن يقفون وينظرون لراق�ص���ته ال�ص���غيرة 
في عمر الرابعة ع�صرة ) 1880- 81 ( �� وهو 
نحت برونزي لباليرينا مراهقة ترتدي تنورة 
راق�ص���ة باليه من ن�صيج ال�صا�ش و�صريط من 
ال�ص���اتان معق���ود عل���ى �ص���عرها البرونزي ��  
من دون اأن يح�صّ���وا اأنهم في ح�ص���رة �ص���يء 
عظيم وغام�ش . راأ�صها مرفوع ، يداها خلف 
ظهره���ا ، وتعب���ير من الج���راأة يرت�ص���م على 
محياه���ا . حت���ى الغ�ص���ون في ردائه���ا تبدو 
ذات �ص���اأن . يب���دو نحت ديغا لدن���ا ومتحركا 
عل���ى نح���و مغ���الى في���ه ، ومع ذل���ك ، مجمدا 
في اأو�صاع م�ص���تحيلة وديناميكية الى الأبد 
.الأف�صل من و�صف نحت لراق�صة في حركة 
هو اأن يطوف الم�صاهد حوله ، كما يبحر ديغا 
مطوّفا حول ال�صخ�صية في ر�صوم لراق�صات 
منظور اإليه���ن من كل زاوية ، وتتحد الروؤى 
الجزئي���ة مع بع�ص���ها في النحت نف�ص���ه . في 
معر�ص���ه الحالي عن بيكا�ص���و وديغ���ا ، يرى 
كيندال في هذا النحت نموذجا ل�صخ�ص���يات 
لوحة بيكا�ص���و " ن�صاء اأفنيون " ) 1906 ( . 

ما يدور ، يرجع عائدا .
اأ�ص���بح ديغ���ا ب���لا �ص���ك واعي���ا بالتكعيبية ، 
بغ�ش النظر عمّ���ا اإذا كان قد تعرّف على تلك 
اللمحات المتعار�ص���ة ، الت���ي تتحرك بتناوب 
م���ن الجري���دة الى النظارتن ، من المن�ص���دة 
الى الوجه ، عندما تتناوب اهتماماته ب�صكل 
غ���ير معروف ، لكن في الفن ، اأحيانا ، يتدفق 
الزمن الى الوراء ول ن�ص���تطيع تجنب روؤية 
الما�ص���ي في �ص���وء م���ا �ص���ياأتي لحق���ا . كان 
ديغ���ا والتكعيبين معا متاأثرين بالت�ص���وير 

ديغ���ا   . المبك���رة  والأف���لام  الفوتوغ���رافي 
الرج���ل، كان رجعيا ، لكن فنه ، كان يبدو انه 
منبج�ش من ذهنه المق�صّم الى اأجزاء مختلفة 
. في اأية حال ، لي�ش هناك �صبب يمنع الفنان 
الرادي���كالي من اأن يكون محافظا اجتماعيا . 

والعك�ش يمكن اأن يكون �صحيحا تماما .
لك���ن ما يعني اأن ندعو ديغا راديكاليا ؟ كانت 
بيئ���ة الباليه ق���وام الفن الفرن�ص���ي في نهاية 
القرن التا�ص���ع ع�ص���ر ، لكن ديغا ك�صف ال�صر 
وراء بهرج���ة ه���ذا الفن ، حت���ى وهو جال�ش 
في المقاع���د الأمامي���ة م���ن الم�ص���رح . ر�ص���م 
ديغ���ا مجموع���ة من اأتراب���ه " الم�ص���ركن " �� 
رجال اأثرياء يُ�ص���مح لهم بح�ص���ور التمارين 
والخت���لاط بالراق�ص���ن بع���د الأداء ����� وهم 
يراقبون عر�صا من اإنتاج روبير لوديابل في 
1871 . اإن���ه هناك ، ير�ص���م روؤو�ش النظارة 
تح���ت،  والورك�ص���را  الأول  ال�ص���ف  في 
م���ع الأداء الطائ����ش للراق�ص���ات ، في ثي���اب 
راهب���ات ، مهتاج���ات على خ�ص���بة الم�ص���رح، 
ومرئي���ات من خ���لال غاب���ة من البا�ص���ونات  
]المزامير الخ�ص���بية[  في ق�صم اآلت النفخ في 
الورك�ص���را،  ثلث عمق اللوح���ة عبارة عن 
روؤو����ش ، �ص���عر ، ياقات واأعن���اق . والأكثر، 
اآذان ، �ص���ف م���ن الآذان ، كل منه���ا تنتم���ي 
الى رج���ل ث���ري م���ن ع�صّ���اق البالي���ه ، يمكن 

تميي�زه.
واح���د منهم ،غ���ير مبالٍ يتجاه���ل الأداء كله، 
رافع���ا منظ���اره المك���برِّر يتفق���د م���ا يحدث في 
�ص���رفات الم�ص���رح خ���ارج كادر اللوح���ة . انه 
الرق����ش ، ال���ذي يج���ري في الأعل���ى ، عل���ى 
خ�صبة الم�ص���رح ، والذي يبدو خليطا ، ي�صبه 
الله���و.  هن���ا ، كل �ص���يء ي���دور ح���ول الجو 
والم���كان والح�ص���ور ، وهن���اك ، في مر�ص���م 
ديغا المظلم ، المغبّر والمملوء باأ�صياء مركومة 
بغ���ير نظ���ام ، كل الم�ص���هد يب���دو مرابطا في 

تخطيطات الر�صام .
كل �ص���يء كان ينتهي هناك . ربما كانت قاعة 
تمارين الرق�ش ت�صتهوي الر�صام ، لأنها مكان 
ي�ص���به مكانه الخا�ش،  منطقة عقلية كما هي 
ج�ص���دية . وهو مكان ي�صرك ب�صفات كثيرة 

مع الفراغ الم�ص���طّح لقما�ص���ة اللوحة اأو فَرْخ 
ورق ، تنتظ���ر اأن تُبع���ث فيها الحياة ب�ص���يء 
ما جديد . كان ديغا يعرف ويخطط وير�ص���م 
م���ن  واأي�ص���ا مجموع���ة  كاأف���راد  الراق�ص���ن 
الأج�ص���اد ، متجمعن وف���رادى ، مثل قافية ، 
ومجاميع اإيقاعية ولحظات انفرادية . يمرّن 
الراق�ص���ون اأج�صامهم قبل ال�صروع بالرق�ش 
، يرتاح���ون ، يمعن���ون النظر في اأنف�ص���هم . 
لوحات ديغا عن الرق�ش المف�ص���لة عندي هي 
تل���ك التي ر�ص���مها في قاع���ات التمارين ، مع 
نوافذها العالية التي تطل على الريف وعلى 
مناظ���ر بعي���دة للمدينة ، وم�ص���اقط ال�ص���وء 
واآثار الأقدام المطبوعة على الكُنا�ص���ة ، ت�صرّ 
على الأر�ص���ية المعتمة ، والج���دران الطويلة 
، الق���ذرة رقعه���ا من الج�ش المت�ص���ظي . هذه 
الم�ص���احات م���ن وقع الأقدام و�ص���ربة ع�ص���ا 
اأ�ص���تاذ الرق�ش ، من الأنفا����ش والإجهادات ، 

هي اأمكنة جوهرية .

لحظ�ت من ال�شكونية 
عندم���ا يحي���ي الراق�ص���ون ف�ص���اءً ، فاإنه���م 
يحيون اأي�ص���ا لوحات ديغا . راق�صة جال�صة 
تحدق ذاهلة بالأر�ش . اأخرى ، ترفع �ص���اقها 
على الحائط بجان���ب النافذة ، تتمطى لتبعد 
الت�ص���نج . في هذه اللحظة ال�صكونية ، ندبة 
�صغيرة من �ص���وء برتقالي- وردي، تخد�ش 
ح���ذاء الباليرين���ا ، فتحّث على ف���راغ هائل ، 
داكن يحتل تقريبا ن�ص���ف اللوحة . كان ديغا 
يفهم الفراغ ، الف�صاء بن الأ�صياء ، التوقفات 

والنقطاعات ، التجمّع والتفرّق .
فيم���ا العر�ش يتقدم ، يتعثر عم���ل ديغا ، مع 
تعثر ب�صره . لوحاته الأخيرة من البا�صتيل 
تتوهج تح���ت الإ�ص���اءة الحديث���ة للغاليري 
، ت�ص���كيلاتها مكتظ���ة مث���ل �ص���طوح لوحاته 
البا�ص���تيلية ، معرقَلة باللطخات والخدو�ش 
الفيل���م  والأل���وان المفرط���ة . حت���ى لقط���ات 
العتي���ق تبدو اأكثر ع�ص���رية . اإن ما اأعجبني 

هو فراغ ديغا ، الموؤكد بلم�صة اإن�صانية.

■ عن �شحيفة الغ�ردي�ن  
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8ف��ي مهرج��ان دب��ي الس��ينمائي

الواقعية ال�شحرية في الفيلم البرازيلي )جيريمونو(

الربيع العربي كان حا�سراً بالوثائقيّات،  �ر�ؤية مخرج فرن�سي

علاء المفرجي

                                                    دبي

ثلاث���ة اأف���لام منها �ص���مّنها ق�ص���م م�ص���ابقة المهر 
العرب���ي للاأف���لام الوثائقي���ة وه���ي )مولود في 
25 يناي���ر(، و)ن�ص���ف ث���ورة(، و )ل خوف بعد 

اليوم(.
 فالمخرج الم�ص���ري احمد ر�ص���وان يج�صد وجهة 
نظ���ره ال�صخ�ص���ية في فيلم���ه )مول���ود في 25 
يناي���ر( حيث جال���ت كاميرته منذ الي���وم الأول 
ل�صقوط مبارك لتكتمل الفكرة بت�صاعد الأحداث 
الت���ي اأعقب���ت ه���ذا الح���دث، من خ���لال تجربته 
م���ع الح���دث، وت�ص���ليط  ال�صخ�ص���ية وتفاعل���ه 
تر�ص���د  هام�ص���ية،  �صخ�ص���يات  عل���ى  ال�ص���وء 

كاميرته تاأثير هذا الحدث فيها.
اأم���ا المخرج���ان عمر ال�ص���رقاوي وكريم الحكيم 
فيتحدثان في فيلمها )ن�صف ثورة( عن تجربتها 
قب���ل الأحداث  في التخطيط  لفيلم عن القاهرة، 
ع�ص���فت  الت���ي  الدراماتيكي���ة  بالأح���داث  واإذا 
بال�ص���ارع الم�ص���ري تجبرهما على تغيير م�صار 
المو�صوع بما ين�ص���جم مع هذا الحدث الزلزال، 

وهم ي�صاركون به كمتظاهرين وم�صاركن .
ويخت���ار المخ���رج التون�ص���ي م���راد بن ال�ص���يخ 

جانب���ا مهما في الثورة التون�ص���ية في فيلمه )ل 
خوف بعد الي���وم(، من خلال وجه���ة نظر )لينا 
بن مهن���ي( التي كان لما تكتبه في مدونتها �ص���د 
ا�ص���تبداد حكم بن علي وثورة �ص���عبها دور مهم 
في اإ�ص���عال فتي���ل ال�ص���ارع التون�ص���ي ، ويق���ف 
الفيل���م اأي�ص���ا عن���د ق�ص���ة النا�ص���طة في حقوق 
الإن�ص���ان )را�صية ن�ص���راوي( التي اأ�صهمت في 
مواقفها في الحراك ال�صعبي الذي اجتاح تون�ش 
كلها، وكذلك الكاتب وال�ص���حفي )كريم �صريف( 
الذي لجاأ اإلى الت�ص���لح بالع�صي للدفاع عن حيّه 
وقت الأحداث.. و�صعى المخرج الى التاأكيد على 
الهاج�ش الم�ص���رك ل�صخ�صياته وهو الرغبة في 

التخل�ش من الدكتاتور باأي ثمن.
وفي فيل���م )ميدان التحري���ر( نتعرف الى وجهة 
نظر الآخ���ر في الأحداث التي ع�ص���فت بم�ص���ر 
بداية هذا العام. فالمخرج الفرن�ص���ي )�ص���تيفانو 
الياأ����ش  م�ص���اعر  بعد�ص���ته  ير�ص���د  �ص���افونا( 
والغ�ص���ب ثم الفخر والبته���اج التي طغت على 

ال�صارع الم�صري حينها.
وفي �ص���ياق عرو����ش برامج���ه و�ص���من فعالية 
)�ص���ينما العالم( وفي العر����ش العالمي له عر�ش 
اأم����ش  فيل���م المخ���رج البريط���اني ن���ك م���ورفي  
ال���ذي   ،)The Awakening( "الإيق���اظ"
ت���دور اأحداثه في اإنجلرا عام 1921، حن لجاأ 
الكثيرون من المفجعن بويلات الحرب الكونية 
الأولى، اإلى الروحاني���ة، بحث���اً على ال�ص���عادة. 
كان���ت فلورن����ش )دوميني���ك وي�ص���ت(، المفجعة 
بم���وت خطيبه���ا، واحدة من ه���وؤلء المكلومن، 

لكنه���ا ك�ص���بت �ص���معة غريب���ة م���ن نوعه���ا، بن 
النا�ش، بقدرتها على ا�صتح�ص���ار الأرواح، وما 
�ص���ابه، اإلى درج���ة اأنه يُطل���ب منه���ا اأن تتحرّى 
رت م�ص���اهدته، في  حقيق���ة ال�ص���بح ال���ذي تك���رَّ
اإح���دى المدار�ش الداخلي���ة، المنعزلة. تذهب اإلى 
المدر�ص���ة، رغ���م ا�ص���تهتارها بالم�ص���األة برمته���ا، 
وهن���اك تعي�ش تجربة تجمّد ال���دم في العروق، 

بتجاوزها اأيّ منطق معروف.
ومن عرو�ش اأم�ش اأي�صا فيلم المخرج البرازيلي 
جودي���و لومباردي "هناك في الأ�ص���فل" ، الذي 
يتناول  ق�صة نحات �صاب ا�صمه “يو�صف”، قدم 
ت���وّاً من غرب اإفريقي���ا، اإلى نابولي، لكي يبحث 

عن عمه "مو�ص���ى"، ولكنه ل يحم���ل اأيّة اأوراق 
ثبوتي���ة. يوؤويه اأفارقة هناك، اإلى اأن يجد عمّه، 
الذي يعده بم�ص���تقبل اأف�صل، ويقول له اإن عليه 
ال�ص���ير خطوة خطوة، لي�صل اإلى ذاك الم�صتقبل 
الجريم���ة،  حي���اة  اإلى  وي�ص���تدرجه  الموع���ود، 
وتهري���ب المخدرات. يمت���زج الخي���ال بالواقع، 
في هذه الدراما البولي�صية ال�صوداء، التي يقود 
وقائعها رجل وقع في �ص���باك ال�ص���راع من اأجل 

النجاة، يوماً بعد يوم.
فيل���م  م���ن خ���لال  اأي�ص���ا  والبرازي���ل حا�ص���رة 
للمخرجن هيلفيت�ص���يو مارينز  "جيريمونو"، 
ال���ذي  كامبولين���ا”،  و”كلاري�ص���ا  جوني���ور”، 

ي�ص���رد ق�صة “بات�صو”، وهي امراأة في الحادية 
والثمان���ن م���ن العم���ر، لي����ش له���ا من �ص���احب 
اإل حفيدته���ا، تح���اول العثور عل���ى هدف جديد 
لحياتها بعد وف���اة زوجها. يتوغّل ه���ذا الفيلم، 
الذي تدور اأحداثه في قرية حقيقية، في اأعماق 
المخيلة الخ�ص���بة، التي تتمتع بها هذه ال�ص���يدة 
الثمانيني���ة، وينظ���ر �ص���من اإطار م���ن الواقعية 
وكي���ف  الإن�ص���انية،  العلاق���ات  اإلى  ال�ص���حرية 
يتعاي�ش النقي�ص���ان: الحياة والم���وت، الأحلام 
والواق���ع، والتقالي���د والحداث���ة... وهو �ص���رد 
جمي���ل، يتخلّله الظهور المفاج���ئ لطيف زوجها 

الراحل.

لي�س �طناً هذا المنفى 
الخالي من حفيف �ستائري

ه�تف جن�بي

رح���ل رفيق الكلمة، عا�ص���ق الب�ص���رة، هجّاء المنف���ى، واأخو الطيبة والتوا�ص���ع 
الج���مّ. م���ن يلتق���ي بمه���دي مرة واح���دة ي�ص���عر ح���ال باإلفة ن���ادرة يفتق���ر اإليها 
الكثيرون في هذه الأوقات.  منْ يحاوره يح�شّ بوجود محاورينِ اثنن اأمامه: 
�ص���خ�ش ت�ص���رك واإياه بهموم الإن�صان والإبداع والت�ص���امح، واآخر يتطلع اإلى 

حلم بعيد طوباوي الملامح ا�صمه العراق. 
التقي���ت به اآخ���ر مرة في مهرجان الم���دى الثقافي الثالث الذي انعقد في دم�ص���ق 
اأواخ���ر مار����ش/اآذار 2002، كان من المفر�ش اأن ي�ص���اهم في اأم�ص���ية �ص���عرية 
م�صركة، لكنني ل�صتُ متاأكدا: هل قراأ اأم ل. قدم من حلب التي اأ�صبحت م�صتقره 

ومنفاه وب�صرته )المن�صية(.
كان ك���ثّ اللحية نحيل الج�ص���د، غائ���ر العينن، حتى اأنني قلت ل���ه ملاطفا: اأيها 
الب�ص���ري الأ�ص���يل، اأراك متنك���را بهذا البرق���ع ذي الخطوط البي�ص���اء. قبّلني، 
وو�ص���ع يده عل���ى كتفي اليمنى وقال: لقد حلبتني، ي���ا هاتف، حلبُ ما وهبتني 

اإياه الب�صرة، لكنني جهدتُ في الحفاظ على اللبّ! 
كنا نرا�ص���ل حينما كان في ليبيا التي لم ينعم فيها بال�ص���كينة ول براحة البال. 
ربما ب�ص���بب مر�ش ن�صال)زوجته( ومتاعبه ال�صحية كذلك وع�صر حاله وخوفه 
م���ن المجهول. ترك )الجماهيرية العظمى( وتوجه اإلى ال�ص���ام وبعد فرة انتقل 
اإلى حلب ومن هناك راح يحرر الق�ص���م الثق���افي في مجلة الثقافة الجديدة. كان 
عمله م�ص���نيا ولعل اأحد اأ�صبابه هو اأنه ل ي�ص���تعمل الكومبيوتر! بحيث يذكرنا 
في هذا المجال بالمرحوم هادي العلوي واأدوني�ش واآخرين، يف�ص���لون اأن تكون 

العلاقة بن القلم والورق مبا�صرة عبر الأ�صابع. 
بعد �ص���قوط النظ���ام في 2003 عاد اإلى الب�ص���رة حالما برتيب اأم���ر عودته اإلى 
الوطن الذي غناه ووهبه ال�ص���طر الأكبر من حياته، لكنه �صرعان ما عاد اأدراجه 
اإلى ال�صام ك�ص���ير الجناح، والخيبة تع�صر روحه وتجعل حلم العودة م�صروعا 
موؤجلا اأو عملا طائ�ص���ا لأن مدينته مدمرة على الأ�صعدة والم�صتويات كافة. "لم 
يعدْ لي حاليا مكان فيها ول اأريد لواقعها اأن يدمر ما تر�صب في الذاكرة والمخيلة 
من جمال يخ�ص���ها تعبت واجتهدت في تكري�ص���ه"، هكذا قال في وقتها ل�صديقنا 

الم�صرك وابن مدينته المرحوم طارق عبا�ش. 
منْ يلت�ص���ق بوطنه حت���ى النخاع ل يمكن���ه الراأفة بالمنف���ى ول الوثوق ببع�ش 
ف�صائله ومغرياته وهي �صحيحة على اأية حال. كان مهدي ال�صاعر يكتب بمرارة 
ومقتٍ لكل ما يمت ب�ص���لة من قريب اأو بعيد لع�ص���كرة البلاد وجرها اإلى حتفها. 
كن���ا منفيّو ال�ص���بعينات والثمانين���ات وحتى بع�ش المتاأخرين ن�ص���رك في هذه 
الروؤية الراف�صة لم�صروع القتل المنظم والتدمير الممنهج لبلاد ا�صطررنا لركها. 

كان العراق يلاحقنا جميعا مثل ظلنا، مثل �صم�صه ال�صاطعة. 
 حينم���ا اأراد المقارن���ة بن وطن الموت والحروب والوي���لات وبن المنفى، كانت 

النتيجة هي التعادل من دون اأهداف!
"لي�ش وطنا/ ذلك البعيدُ/ المدججُ بال�صلاح/والرغبات ال�صريرة/ذلك ال�صاري 
في نومه/يج���رُّ اأمّ���ةً م���ن النا�ش/ نح���و اله���لاك!)...( لي�ش وطنا ه���ذا المنفى/

ه���ذا القريب/الخالي من حفيف �صتائري/وا�ص���تدارة مراآت���ي/ ومداعبة اأطفال 
الجيران")من ق�صيدة: �صورة مقلوبة، 1982(.

كان �ص���عر مهدي �صافياً عميقاً ب�ص���يطاً بلا لف ول دوران ول رتو�ش، كما لو اأنه 
انعكا����ش لطبيعته ال�ص���محاء ورقّته الفارع���ة.    هناك �ص���عراء وكتاب وفنانون 
ومثقفون يكتبون وكاأنهم ي�ص���ربون على طبول خا�صة، بينما كان مهدي يكتب 
وكاأنه عازف بيانو. بتفانٍ، بعيدا عن ال�ص���جيج الممق���وت،  بلا ادعاءات فارغة، 
بلا نرج�صية، بلا �صغف في تجيير تعب الآخرين با�صمه )رغم الفر�ش المتاحة له 
وقتئذ(، هذه ال�ص���فات الذميمة التي  دمرت كثيرا من مثقفينا و�ص���وهت ف�صولً 
مهمة في تاريخنا الأدبي والثقافي العراقي، وال�ص���عري على وجه الخ�صو�ش، 
بحيث �صار لزاما علينا اإعادة كتابته من جديد. لم تتعر�ش حركة �صعرية عربية 

للتزييف بقدر ما تعر�صت له الحركة ال�صعرية العراقية المعا�صرة.
نرثي ال�صاعر والإن�صان والوطني الغيور مهدي محمد علي وكاأننا نرثي اأنف�صنا 
وطموحاتنا واأحلامنا التي بقيت في اأدراج ليل داجٍ قد و�ص���ع الغيابُ قفلها في 
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�شرارة الثورات العربية اأو ما عرف بالربيع العربي ،الذي انتقل من بلد 
عربي الى اآخر بوقود غ�شب ال�شعوب ورغبتها في الانعتاق من نير الا�شتبداد 

الفردي والقمع، كان لابد من اأن تنفعل به ال�شينما وتتمثله كحدث مهم ، 
وكان لابد اأي�شا لمهرجان مثل مهرجان دبي ال�شينمائي اأن يكون ج�شرا بين 
هذه الاأفلام والمتلقّي من خلال اختيار باقة من هذه الاأفلام للتعريف بها 

وب�شانعيها وعر�شها الى جمهوره.
ويبدو اأن ا�شتمرار هذه الاأحداث وعدم اكتمال ال�شورة النهائية لها كحدث 

مف�شلي، كونها مازالت تتفاعل حتى هذه اللحظة، كانت ال�شبب في اأن اغلب 
المعالجات لمو�شوعها هي الاأفلام الوثائقية التي تحاول بروؤاها واأ�شاليب 

تنفيذها المختلفة اأن تلم بهذا الحدث.

دي�����غ�����ا �ال����ب����ال����ي����ه ف���������ي ال���ط���ل���ي���ع���ة دائ�����م�����اً
كم� ك�ن ادغ�ر ديغ� راديك�ليً� ك�ن 

رجعيً� اأي�ش� ، فك�ن يوازن بين 
ع�شرين.

هن� ، نتمتع بلحظ�ت من ال�شكونية 
في معر�ض جديد ي�شتك�شف 

ه�ج�شه مع الرق�ض.

المخرج احمد ر�شوان فيلم الايقاظ

فيلم جيرمونو

■ ترجمة: عب��ض المفرجي


