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 في�صل دراج*
و���س��واء ك���ان ط��ري��ق دك����روب ال��ق��ديم ـ 
�أو  مقنعاً  القديم،  ـ  الجديد  �أو  الجديد، 
�أخلاقياً  در���س��اً  فيه  ف���إن   ، الإق��ن��اع  قليل 
مخل�ص  �إن�سان  قوامه  بالت�أمل،  جديراً 
على  محافظ  ك�أنه،  بها  ل�صيق  لهويته، 
ب�شعاره  ملتزم  �أو  علّموه،  رف��اق  �آث��ار 
ال���ق���ديم ع���ن »الم��ث��ق��ف الم���ل���ت���زم«، ال���ذي 
ي�ؤوي  �أن  قبل  الب�شر،  م�صاعب  يت�أمل 
المثقفين  بع�ض  �أن  وم��ع  ف��را���ش��ه.  �إلى 
يقول، بحق �أو من غير حق، �أن الأفعى 
ارت�ضى  فقد  تهلك،  جلدها  تبدّل  لا  التي 
يبّني  و�أن  بجلده،  يحتفظ  �أن  دك��روب 
جلود  و�أن  ب���أف��ع��ى،  لي�س  الإن�����س��ان  �أن 
الب�شر.  وج���وه  ع��ن  تختلف  الأف���اع���ي 
التي  ال��وط��ن��ي��ة«،  »ال��ث��ق��اف��ة  مجلة  فبين 
خم�سينيات  في  دك���روب  عليها  �أ���ش��رف 
التي،  »الطريق«،  ومجلة  الما�ضي  القرن 
وبين  عال�ق��ة،  لاح��ق��اً،  عليها  �سي�شرف 
�أ�شرف  التي  الكتب  و�سل�سلة  المجلتين 
علاقة،  المنق�ضية  الثمانينيات  في  عليها 
دك����روب وم���ا �سيكونه  ك��ان��ه  م��ا  وبن�ي� 
بالانق�سام.  ت��ق��ب��ل  لا  وث���ق���ى«  »ع�����روة 
القرن  �ستينيات  ب��داي��ة  في  ذل���ك  ك���ان 
الم�صرية  الوحدة  �سقوط  بعد  الما�ضي، 
الأر�صفة،  ثقافة  وبف�ضل  ال�سورية،  ـ 

على  القراءة  �أن�صار  بع�ض  عرّفت  التي 
ومن  معتقلة.  ومجال�ت  وعناوين  كتب 
التي  الوطنية«  »الثقافة  المجلات  ه��ذه 
الزمن،  ذلك  �شباب  �أو عرفتنا،  عرّفتني، 
على دك��روب وجماعة دك��روب، ومنهم: 
وفنانون،  وق�صا�صون  ونقاد  روائيون 
عرب وغير عرب، موالون ل�شعار معين، 
معتقلون  و���ص��ع��ب��ة،  �سهلة  ل��غ��ة  ول��ه��م 
و�أح��������رار، ول���ه���م ���ص��ف��ات م���ت���وازي���ة: 
الثوريون،  المثقفون  الأحرار،  المفكرون 
التقدميون  الكتّاب  الوطنيون،  الأدب��اء 
�أي�ضاً ذلك البريق الذي يقول  ...، ولهم 
�أف�ضل،  المعي�شي واقعاً  الواقع  �إن وراء 
معروفة،  ـ  مجهولة  ق��ارة  الإن�سان  و�إن 
و�إن في �إرادته، �إن تحرّرت، ما يزحزح 
كلامهم،  في  كان  القمر.  ويقرّب  الجبال 
كما �سنقول في ما بعد، تلك الرومان�سية 
الثورية التي تحوّل التاريخ �إلى رفيق، 
والرفاق  الرفيق  ـ  التاريخ  بين  وتعقد 
الفا�ضلة.  الم��دن  �إلى  يقود  �سعيداً  حلفاً 
الإن�سان«،  »علم جمال  وكان في كلامهم 
و�أن  علمه،  هو  الإن�سان  �أن  اعتقد  الذي 
�إن�ساناً  ينتج  م��ا  الإن�����س��اني  العلم  في 
علمياً، يرى ظاهر الأ�شياء وجواهرها، 
يعيد  وال��ع��ل��م��ي  ال��ع��الم  الإن�����س��ان  و�أن 
 ، والمعتقدات  والتاريخ  الب�شر  �صناعة 

كما ي�شاء. 
مفرد ب�صيغة الجمع لم �أتعرف على ا�سم 
ب�صيغة   ، الأولى  للمرة  دك��روب،  محمد 
المفرد، فهو ا�سم بين �أ�سماء، ومثقف بين 
ويوحدون  الثقافة  يمار�سون  مثقفين، 
بين  فا�صلين  وال�سيا�سة،  الثقافة  بني� 
»ثقافة محت�ضرة«، كما كان يقول وثقافة 
ث���وري���ة، ك��م��ا ك���ان ي��ق��ال �أي�����ض��اً، وبين 
.. ومع �أنني،  �سيا�ستين وعالمين وعلميْن
بلغة  الثقافة  هذه  لاحقاً  نقدنا  �أننا،  �أو 
عني،  يمنع  لم  ه��ذا  ف���إن  عنيفة،  نقدية 
وا�ضحاً  �س�ؤالًا  الأخري�ة،  ال�سنوات  في 

محدداً: 
 لماذا قادت هزيمة الثقافة التي التزم بها 
الوطنية«  »الثقافة  مجلتي  في  دك��روب 
بعامة،  الثقافة  هزيمة  �إلى  و»الطريق« 
�أعدادهم،  وتزايد  المثقفين  وج��ود  رغ��م 
التقدمية«،  »الثقافة  هزيمة  تلت  ولم��اذا 
في  �أزم����ة  م��عني�،  ف��ك��ر  ع��ل��ى  المح�سوبة 
المثقفين؟  ع���الم  وفي  وال��ق��ي��م  ال���ق���راءة 
معينة،  حقبة  في  دك��روب،  على  تعرّفت 
لبنانية  ثقافية  �أ�سماء  بين  لبنانياً  ا�سماً 
مجلة  م�ؤ�س�س  ثابت،  �أنطون  متعددة: 
الطريق، ورئيف خوري ال�صوت النا�شز 
الق�ضية  عن  داف��ع  ال��ذي  المتمرّد  البديع 
القرن  ثال�ث��ي��ن��ي��ات  م��ن��ذ  الفل�سطينية 

الم��ا���ض��ي، ع��م��ر ف��اخ��وري ال���ذي �ساءل 
الع�شرين،  يبلغ  �أن  قبل  العرب  هزيمة 
وتوفيق  مروة  وح�سين  عبود  وم��ارون 
يو�سف عواد، الذي ر�أى الحرب الأهلية 
ال��ط��وي��ل��ة ق��ب��ل مج��ي��ئ��ه��ا في رواي���ت���ه 
العلايلي  الله  »طواحين بيروت«، وعبد 
فكره  في  الم���ج���دد  الم�����س��ت��نري�  ال��ل��غ��وي 
الذي  جر�ب�ان،  خليل  وجر�ب�ان  ولغته، 
احتفظ بم�سيحه ودعا �إلى دين �إن�ساني 
مت�سامح موحّد، ي�أمر بالمحبة والت�سامح 
وي��ن��ه��ى ع��ن الج�����ش��ع وال��ك��راه��ي��ة، ... 
تتعرّف  التي  الإن�سانية،  الثقافة  وهذه 
بالقيم لا بالأفراد، جعلتني �أرى دكروب 
فا�ضلة،  نار  �آخرين يتحلّقون حول  بين 
تطرد الظلام ولا تحرق الأ�صابع. ولهذا 
منت�صف  في  دك�������روب،  ���س��ي��ع��رّف��ن��ي 
يتابع  وه���و  المنق�ضية،  ال�سبعينيات 
طريقه القديم را�ضياً، على مثقفين جدد، 
�سيا�سة  جوهرها  ثقافة  في  ي�شتغلون 
وفي �سيا�سة باطنها ثقافة: مهدي عامل 
والقدرة  والنور  الم��اء  بين  يجمع  ال��ذي 
على الوجود في �أكثر من مكان في �آن، 
وتوا�ضعه  �أدب�����ه  في  م����روة  وح�����سني� 
وحرارته و�صدقه، وكريم مروة المثقف 
الب�شو�ش الحالم الأليف والمتفائل �أبداً، 
يرتكب  �ألا  ق���رّر  ال���ذي  ���ص��ادق  وحبيب 

درجة  �إلى  والمحاكمة  ال�سلوك  في  خط�أ 
�شاكر  واليا�س  والح�سد،  الغيظ  تثير 
ك��ثري�ة ولا يزهد  ب����أم���ور  ي��زه��د  ال����ذي 
الم�ساومة...  يقبل  لا  م�ستديم  ب�صدق 
ع��رف��ن��ي دك����روب ع��ل��ى ه�����ؤلاء ، وعلى 
مجلة  مكتب  في  التقيته  حني�  غري�ه��م، 
الطريق، وحدّثته �أو حدّثني عن »جذور 
تخيّلته،  قد  كنت  الحمراء«.  ال�سنديانة 
كنا  الع�شرين من عمري، حين  و�أن��ا في 
ن�شاء  ما  ونعطيها  الأ�سماء  خلق  نعيد 
بالغ  القامة  مديد  �إن�ساناً  ال�صور،  من 
من  م�ستعار  كثيف  ���ش��ارب  ل��ه  ال��ت���أن��ق 
زع���ي���م ���س��وف��ي��ي��ت��ي م�����ض��ى، وح���رك���ات 
دك��روب،  في  يكن  لم  �صارمة.  ع�صبية 
حين التقيته، �شيء مما اخترعه خيالي 
ال�شاب والمخفق معاً. كان فيه ما �سيكون 
من  فيها  ���ش��يء  لا  معلنة  ب�ساطة  ف��ي��ه: 
»ط��ق��و�س�� الم����رات����ب« ول���غ���ة الأل���ق���اب، 
الطريق،  �أ���ص��دق��اء  �إزاء  وم�����س���ؤول��ي��ة 
يعلّمهم ما تعلّمه بلغة يكون فيها تلميذاً 
يكتفي  ال��ذي  ب���أن  م�ؤمناً  معاً،  ومعلّماً 
كان  ولهذا  �أح���داً.  يعلّم  لا  المعلّم  ب��دور 
الأحياء  �أه����داف  بني�  الم�����س��اف��ة  يج�سّر 
ا�ست�أنفوا  ال��ذي��ن  الأم�����وات،  ور���س��ال��ة 
ر�سائل غيرهم، م�ؤكداً �أن الأموات كانوا 
�أحلام  بني�  الح���وار  و�أن  مثلنا،  �أح��ي��اء 

النبيلة  الأحلام  يقي  والأموات  الأحياء 
�أملى  ما  وهو  وال�سقوط.  التداعي  من 
من  �أكر�ث�  جر�ب�ان  ع��ن  يكتب  �أن  عليه 
»فار�س  م��ق��الات  يجمع  و�أن   ، درا���س��ة 
فار�س« الا�سم الم�ستعار لغ�سان كنفاني، 
عاراً،  الفل�سطيني  المنفى  في  ر�أى  الذي 
من  �أكر�ث�  ح�سين  ط��ه  �إلى  ي��وجّ��ه  و�أن 
طريقته،  على  دك���روب،  م��ار�س��  تحية. 
عن  مدافعاً  ل�ل�أم��وات،  الأح��ي��اء  ن�صرة 
عنها،  بالدفاع  ج��دي��رة  كتابية  �سل�سلة 
القائلة  ل�ل�أح��ي��اء  الأم������وات  ون�����ص��رة 
الأحلام  وتجنّب  الأحلام  على  بالحفاظ 
كادحاً  جميعاً  حالاته  في  كان  المفرطة. 
�أو  ق���ديم���ة،  ب��ل��غ��ة  ال��ث��ق��اف��ة،  في ح��ق��ل 
هذا  م��ن  لي�ست  بلغة  ثقافياً،  »�شغّيلًا« 
الزمان، جامعاً بين الم�ؤان�سة والن�صيحة 
التي  المتعالية،  الموعظة  ع��ن  ومبتعداً 
�إلى  ت��ه��دي��ه  �أن  ق��ب��ل  الإن�������س���ان  ت��ق��م��ع 
ل�سنوات  كلّفني،  الم�ستقيم.  ال�صراط 
ال��ط��ري��ق،  لم��ج��ل��ة  �أك���ت���ب  �أن  ط������وال، 
من  م�ستفيداً  لي،  تكليفه  من  وا�ستفدت 
مت�سامحة  كال�م  نرب�ة  وم��ن  ملاحظاته، 
بعيدة في مرونتها وطراوتها عن نبرة 
ظننت  حتى  الديموقراطية«،  »المركزية 
�أنه  �أو  �أنه �شيوعي مرتد،  �أكثر من مرة 
رف���ي���ق ���ض��ع��ي��ف الان�������ض���ب���اط وق���اب���ل 
م�ساره  في  دك�����روب  عّر�بّ��  لا�ل��رت����داد. 
الكتابي ـ ال�سيا�سي عن �إيمانيّة حيّة، �أو 
التعبير،  ج��از  �إن  نقدية،  �إيم��ان��ي��ة  ع��ن 
ويحتفظ  وي���ح���ذف  وي�����ض��ي��ف  ي��ن��ق��د 
ويو�سّعه  طريقه  وي�سائل  بالجوهري، 
ي�س�أل  وقد  �آخ��ر.  طريق  �إلى  يذهب  ولا 
ينفر  �شكوكاً  �أو  كان  عقائدياً  الإن�سان، 
ال�سير  على  المواظبة  لم��اذا  العقائد،  من 
من  الكثير  هجره  ال��ذي  »ال��ط��ري��ق«  في 
وفيه  لل�س�ؤال،  يكون  قد  الطريق؟  رفاق 
�أكر�ث� م��ن ���س���ؤال، �إج��اب��ات ك��ثري�ة، قد 

تحيل على »التربية العقائدية«، من دون 
بين  فرق  فهناك  مقنعاً.  جواباً  تقدم  �أن 
الب�شر والعقائد، طرف يتغّري وطرف لا 
دك���روب،  ك��ان  و�إن   ، ال��ت��غّرريّ� �إلى  يميل 
، قد �آمن ب�أن الدعوة  الذي يعتقد ويتغّري
�إلى خير الب�شر لا تحتاج �إلى النظريات، 
الأفكار  �إلى  يذهب  الخّري  الإن�سان  و�أن 
الذي  الإن�سان  �إنه  بالخير.  تب�شّر  التي 
و�ضع مرجعه داخله, برغم تغّري الأزمنة 
في  عامل  مهدي  من  بقدر  ول��و  مقترباً، 
�شرف  اليومي«، حيث  الفكر  »نقد  كتابه 
المدافع  الفيل�سوف  �شرف  من  النظرية 
عنها، و�صورة الأفكار النبيلة من �صور 
الطرفين  �شرف  وحيث  عنها،  المدافعين 
تعت�صم  م��ق��ات��ل��ة،  لرومان�سية  ام��ت��داد 
بال�صحيح وتنظر بزهد كبير �إلى النافع 
الذي  والمفيد  ال�ضيقة  والم�صلحة  العابر 
به مو�سم ويمحوه مو�سم لاحق.  ي�أتي 
كادح ثقافي �ستين عاماً كان فيها دكروب 
ك��ادح��اً ث��ق��اف��ي��اً، ���ش��غّ��ياًل� ع��ت��اده الحبر 
والورق والمعاناة والانتظار والات�ساق. 
بالمثقف  هو  لا  معاً،  ومدينيا  ريفيا  كان 
ال�سيا�سي،  ب��الم�����س���ؤول  ولا  المخت�ص 
متحزّبا  ان�ضباطه،  في  ومرنا  من�ضبطا 
ممتثلا  وحزبيا  حزبيا،  كونه  من  �أكرث� 
بلغة  الطبقي،  حد�سه  �أو  ذات��ه،  مرجعه 
التوتر  ه��ذا  ولعل  بعيدة.  اليوم  تبدو 
بين ما هو ممكن وما يجب �أن يكون هو 
هي  لي�ست  م�ستمرة،  مهنة  �أعطاه  الذي 
��شأن  الثقافة  ان  تقول  تم��ام��اً،  بالمهنة 
»العام« تفي�ض على  عام، و�إن هواج�س 
ولهذا  معاً.  والناق�صة  الكاملة  العقائد 
كتب رفيق »الطريق الم�ستقيم« و�سيكتب 
عن العدل الاجتماعي و�أمرا�ض الطائفية 
المثقفين  وف�ضائل  ال�صهيونية  و�إره��اب 
الأفا�ضل الراحلين، وعن الأدب الواقعي 
وعن الأدب ـ من حيث هو ـ �ساخراً جاداً 

ب�سيط،  وا�ضح  ب�أ�سلوب  ومرناً،  �صلباً 
�أو بلغة النا�س التي يفهمها النا�س، كما 
م�سار  يقول  م��رة.  ذات  ح�سين  طه  ق��ال 
المعرفة،  �إلى  الأخال�ق  تف�ضي  دك��روب: 
فالأخلاقيُّ ي�ستدرك ما ينق�صه، من دون 
�إلى  ت��ق��ود  الم��ع��رف��ة  �أن  ه���ذا  ي��ع��ن��ي  �أن 
العربية،  الثقافة  عرفت  فقد  الأخا�ل�ق، 
التي تلت الخام�س من حزيران، مثقفين 
المثقف والأمر�ي�،  بني�  ال��ه��وة  ��روا  ج�����سّ
ال�شر  وبين  والا�ست�سلام،  ال�سلام  وبين 
الج����ذري والم�����ص��ال��ح الخ��ا���ص��ة. زام��ل 
دكروب ، في م�ساره الطويل، جيلًا من 
�أو  �أكتوبر،  ث��ورة  مع  ولد  المارك�سيين، 
بعدها بقليل، ور�أى في �شبابه �شبابها، 
القوة  ـ  ال��ك��ه��ول��ة  ط���ور  في  وخ��ادع��ت��ه 
الع�سكرية ال�سوفييتية وانت�صار فيتنام 
يفاجئه  ولم  ي�شيخ،  �أن  قبل  و�شاخت  ـ 
يت�أمل  �أن  عليه  وك��ان  الأخر�ي�.  رحيلها 
قديم  كتاب  عنوان  ـ  والباقي  المجموع 
هنري  ال��راح��ل  الفرن�سي  للمارك�سي 
ي�سوّق  �أن  با�ستطاعته  وك��ان  ـ  لوفيفر 
يعترف  و�أن  للت�سويق،  قابلًا  مو�ضوعاً 
بالخط�أ ويعلن التوبة، تلك التوبة التي 
قادة  �شملت  �أن  �إلى  وتم���دّدت  ات�سعت 
ر�أوا في الاتحاد ال�سوفييتي، ذات مرة، 
القديمة،  الآل���ه���ة  ي��ج��بُّ  ج���دي���داً،  �إل���ه���اً 
ببركات  لاح���ق���اً،  ع��ن��ه،  وا���س��ت��ع��ا���ض��وا 
ا�ستنجد  الحكومية«.  غري�  »المنظمات 
دكروب ب�إيمانية، لم تفارقه، ورف�ض �أن 
وحقبة  نظرية  �إلى  العدل  حلم  يخت�صر 
من  الحلم  ديمومة  ب���أن  م�ؤمناً  ودول���ة، 
كان  عنه.  المدافعة  الأ���ص��وات  ديم��وم��ة 
بذلك ين�صت �إلى الحد�س ال�سليم، الذي 
عقائدية.  كبيرة  نظريات  �إلى  يحتاج  لا 
للذاكرة  ح��ار���س��اً  ذات����ه  دك�����روب  عّن�يّ� 
علّموه  لبنانيين،  �آث��ار  فاقتفى  العادلة، 
وتعلّموا من غيرهم، وكتب عن جبران 

الا�ستبداد والظلام، و�أمين  المتمرد على 
�إن�ساني  دي���ن  ع��ن  ال��ب��اح��ث  ال��ري��ح��اني 
ال�شرق  بن�ي�  الم�����س��اف��ة  يم��ح��و  ج���دي���د، 
فاخوري  رئيف خوري وعمر  والغرب، 
وح�سين م��روة ون���زار م��روة وم��ارون 
�إب���داع  ع��ب��ود وق����ر�أ، بمحبة وم��ع��رف��ة، 
الأخوين رحباني... و�سّع في بحثه �أفق 
�أن الوطن يفي�ض  الثقافة الوطنية، ذلك 
على العقائد والأفكار، و�أقام بحثه علي 
منظور تنويري، لا يحتكر الحقيقة ولا 
كان عزوفه  و�إذا  �أخيرة.  بحقيقة  يب�شر 
قاده  واح��دة  دفعة  المعطاة  الحقيقة  عن 
�سن  في  ح�����سني�،  ب��ط��ه  الاح��ت��ف��اء  �إلى 
ما  على  دائ��م��اً  يُقبل  وجعله  م��ت���أخ��رة، 
القومي  انتما�ؤه  قاده  فقد  فكره،  يجدد 
العربي الم�ستنير �إلى الكتابة عن نجيب 
و�سعد  منيف  الرحمن  وع��ب��د  مح��ف��وظ 
وغالب  ال��زيّ��ات  ولطفية  ون��و�س��  ال��ل��ه 
�إلى  وق���اده  دروي���ش��.  ومح��م��ود  هل�سا 
دافع  تم��وت«،  لا  »وج��وه  كبير:  عنوان 
القيم هي  هذه  ولعل  قيم لا تموت.  عن 
التي جعلته مثقفاً �أخلاقياً يدافع عن قيم 
حق  �أن  ذل��ك  متحولة،  ب�����أدوات  ثابتة 
يعرف  لا  حلم  كريمة  حياة  في  الب�شر 
الأفول. �صوت كتابي محت�شد ب�أ�صوات 
بريء  و�إخلا�ص  الموت،  �أ�سكتها  كتابية 
المظاهرة  تلك  �إنها  �سيكون.  وما  كان  لما 
الم��ت��خ��يّ��ل��ة ال��ت��ي ي�����سري� ف��ي��ه��ا الأح���ي���اء 
�إلى جانب  �إذ رئيف خوري  والأم��وات، 
غ�����س��ان ك��ن��ف��اني وع��ب��د ال��رح��م��ن منيف 
العلي  ون��اج��ي  ح�سين،  ط��ه  بيد  ي���أخ��ذ 
يم�شي وراء فرج الله الحلو، و�سعد الله 
ونو�س يهم�س في �أذن مهدي عامل، و�إذ 
�شاب نجيب مجهول الا�سم يرفع ما �شاء 
�سيا�سة  دك����روب  �أن������ش��أ  ال���راي���ات.  م��ن 
التذكّر، وا�ستولد منها نقداً �أدبياً خا�صاً 
ب�����ه، ي��ت�����ض��م��ن �أ����ش���ي���اء م����ن الرت�ب��ي��ة 

والنقد  ال��ذات��ي��ة  وال�����سري�  وال�����س��ي��ا���س��ة 
الأدب������ي، ت��ع��بري�اً ع��ن ف��ك��ر ح��ر يك�سر 
الفوا�صل بين الأجنا�س الكتابية ويخلق 
الأدبي  النقد  يقبله  لا  به،  خا�صاً  مكاناً 
النقد  تعاليم  �إلى  ين�صاع  ولا  الم�سيطر، 
الذاتية  �سيرته  دكروب  ن�سج  الم�سيطر. 
الآخرين،  �سير  ين�سج  وه��و  الفكرية 
ملامحهم،  وي��ر���س��م  �أف���ك���اره���م  ي��ح��ل��ل 
�أن  بعد  الأف��ك��ار والمال�م��ح  �إلى  وي��دخ��ل 
عن  يكتب  وهو  فعل  كما  المكان،  ي�صف 
الزمان،  ملامح  ويقرّر  عيتاني،  محمد 
وه��و م��ا ق��ام ب��ه حني� كتب ع��ن يو�سف 
الذي  الرواية،  عالم  �إلى  دخل  �إدري�س. 
النقد  ب���اب  م��ن  ي��ح��قّ��ق��ه،  ب��ه ولم  رغ���ب 
الأدبي، ودخل �إلى النقد الأدبي من باب 
هذين  �إلى  ودخ�����ل  الأدب����ي����ة،  ال�����سري� 
التحزّب  ب��اب  م��ن  الأدب��يني�  الجن�سين 
هويته  ع���ن  ي��ع��ل��ن  ك����ان  ال�����س��ي��ا���س��ي. 
كتاباًُ  يقر�أ  وه��و  والفكرية  ال�سيا�سية 
�إميل  �إلى  جر�ب��ان  م��ن  يم��ت��د  وا���س��ع��اً، 
حبيبي ومن الريحاني �إلى نزار مروة. 
كان، في الحالات جميعاً، �إن�ساناً طليقاً، 
ما  على  وي��عرث�  عليه،  عرث�  عما  يكتب 
انجذب  ما  �إلى  وينجذب  �إليه،  انج��ذب 
�إليه غيره من الأخيار. �س�ؤالان �أخيران: 
م��ا الج��ن���س�� ال��ك��ت��اب��ي ال���ذي ن��ع��رّف به 
الذي حاول  المثقف  محمد دكروب؟ وما 
�أن يكونه �أو ك�أنه، ولا يزال، بعفوية لا 
الهاوي،  المثقف  �إن��ه  بالت�صنيف؟  تعب�أ 
�أ�سر  يرف�ض  ال��ذي  �سعيد،  �إدوارد  بلغة 
الاخ��ت�����ص��ا���ص ال��ك��ت��اب��ي وي���درج���ه في 
مو�ضوعه:  وا�سع  �أخلاقي  اخت�صا�ص 
الذي  النور،  وبدعاة  بالنور  الاحتفاء 
�إلى  يلتفت  �أن  قبل  الب�شر  م��زاي��ا  ي��رى 
المفاهيم النظرية. �شيء قريب من رئيف 
وامرئ  ديكارت  عن  كتب  الذي  خوري، 
�أبي  ب��ن  وع��م��ر  فل�سطين  وع��ن  القي�س 
�أ�سئلة  �إلى  م�����ش��دوداً  وب��ق��ي  رب��ي��ع��ة، 
الإن�����س��ان ال��ب��اح��ث ع��ن الح��ري��ة. ولهذا 
جملة  دك��روب  على  نعطف  �أن  ن�ستطيع 
الملتزم،  المثقف  ال�سيّارة:  ال�صفات  من 
المثقف الأيديولوجي، المثقف الر�سولي، 
من دون �أن ن�ضيف �إليه �شيئاً جوهرياً، 
لأن دك��روب هو دك��روب ، ال��ذي عاي�ش 
وعاي�ش  ���ص��ف��ات،  ل��ه��م  مثقفين  ط��وياًل� 
�آخ���ري���ن، بال� ���ص��ف��ات، وع��اي���ش�� نوعاً 
هجيناً من المثقفين، يلتقطون �صفات في 
هو،  �إن��ه  بعيداً.  بها  وي��رم��ون  ال�صباح 
وبـ»حرفيّته«  ت�سبقه،  التي  بابت�سامته 
الم������رهِ������ق������ة ال�����ت�����ي ����ص���ن���ع���ت مج��ل��ة 
»الطريق«و�أ�صدقاءها، ذات مرة. �إنه هو 
مجلة  في  �أر���س��ل،  ال��ذي  المت�سامح  ب�أفقه 
زريق  ق�سطنطين  �إلى  تحيات  »الطريق« 
و�سمير �أمين وعبد الله العروي. �إنه هو 
ال�سميكة  ون��ظّ��ارت��ه  المتثاقلة  بِم�شيته 
لا  التي  الج��دي��دة،  ـ  القديمة  وم�شاريعه 
فيه  نقر�أ  الثمانين:  في  دك��روب  ت�شيخ. 
من  ق��رن  عمرها  لبنانية  تنويرية  ثقافة 
ن��ق��دي��ة عربية  ال��زم��ن و�أكر��ث��، وث��ق��اف��ة 
�إنه ذاكرة  اخترقت القرن الع�شرين كله. 
الجمعية،  ال����ذاك����رة  وح���ار�س���  الم���ف���رد 
و�شهادة على ذاته وعلى �آخرين، و�صوت 
الزمن  �ضغط  م��ن  تح��رّر   ، نزيه  ���ص��ادق 
ات. �صوت يُنطق �أ�صواتاً  وق�سوة التغّري
�صادقة، وتنطقه �أ�صوات �صادقة، حالفها 
و�آزره�����ا وخ��ا���ص��ره��ا وخ���رج معها في 
الب�شر  ي�شيخ  �شعارها:  حا�شدة  مظاهرة 

ولا ت�شيخ �أحلامهم. 
)كاتب فل�سطيني( 
عن مجلة الكرمل

مــحـمـد دكـروب..
حقب متع��ددة والتزام وحيد

ما الذي يجعلني �أقيم ت�شابهاً، غمو�ضه �أكثـر من و�ضوحه، بين �شيخ نجيب محفوظ في روايته »الل�ص والكلاب«، الثابت في لغته ومكانه، والكاتب 
اللبناني محمد دكروب، الإن�سان الدنيوي الذي يدافع، منذ �ستة عقود، عن �أفكار اقتنع بها، واقتنع �أكثـر بدفاعه عنها ؟ يقوم الجواب المجزوء 

في ر�ضا القلب والعقل، وفي خيار �إن�سان و�ضع مرجعه داخله، ي�ستدل ب�آثار الذين اقتنع بهم، ويعيّن نف�سه دليلًا لنف�سه، معترفاً بما هو خارجه، 
ومعترفاً بما يمليه عليه قلبه وعقله. ك�أن دكروب يقول: من عيّن ذاته دليلًا لذاته لا ي�ضل الطريق. ولعل هذا الر�ضا الطويل ، الذي يعاين تغيّر 

الأزمنة ولا يرتعب منه، هو الذي جعل روح دكروب وا�ضحة في وجهه، حاله من حال �شيخ محفوظ، الذي يرى �إلى مثال �أخلاقي بعيد، وي�ؤمن 
بتحققه. يبدو مجاز الطريق الم�ستقيم ملائماً لم�سار هذا ال�شيوعي القديم، بلغة ما، �أو المخل�ص لأفكاره ولخير الب�شر، بلغة �أخرى. فقد �آثر هذا 

المثقف الع�صامي، الذي ت�سبقه ابت�سامة را�ضية، �صحبة »الطريق الم�ستقيم«، الذي اختاره، من دون �أن يمتثل �إلى �أقدار »رفاق الطريق«، الذين تعرّف 
مع يو�سف ال�شاروني عليهم وتعرّفوا عليه، لا فرق �إن ارت�ضوا بالعزلة والان�سحاب، �أو اقتربوا من طريق �آخر.
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عبد العظيم اني�س 

هذا  وفي  رزق  م��ورد  ولا  عمل  بلا  فج�أة  ا�صبحت  وهكذا 
الجو  الكئيب ات�صل بي ا�ستاذ لي اعتز ب�صداقته وقال: ان 
معهد الاح�صاء الدولي "فرع بيروت" في حاجة الى ا�ستاذ 
عربي يدر�س مادة نظرية الاح�صاء لمدة ثلاثة �شهور باللغة 

العربية وانه ر�شحني للقيام بهذه المهمة. 
وقلت �شاكرا وان كنت لم اعرف هل �سي�سمح لي بال�سفر ام 
الحدود  ترك  انه  الطيار  وابلغنا  الطائرة  قامت  وعندما  لا 

الم�صرية حمدت الله على ان كل �شيء تم دون عقبات. 
و�صلت بيروت وانا لا اعرف احدا هناك ووجدت في المطار 
قريب  فندق  الى  بنف�سه واخذني  المعهد عرفني  من  موظفا 
�سيارة  و�صلت  ال�صباح  وفي  الليل  فيه  ام�ضيت  المعهد  من 
كل  على  اتعرف  ب��د�أت  وهكذا  عملي  الى  لتو�صيلي  المعهد 

�شيء من المعهد وبد�أت محا�ضراتي فورا. 
لكني كنت اق�ضي الم�ساء م�شيا في �شوارع بيروت القريبة 
من منطقة الحمراء احاول ان اتعرف على المكان والنا�س 
وان���ا واث���ق ان ه��ن��اك م��ن مثقفي بر�ي�وت م��ن ق��را لي من 
منهم  اح��دا  اع��رف  لا  وان��ا  اليهم  الو�صول  كيف  ولكن  قبل 

�شخ�صيا. 
هي  الوطنية،  الثقافة  مجلة  عنوان  عن  بالبحث  لابد�أ  قلت 
عندما  بقراءتها  �شغوفا  كنت  التي  اللبناني  الي�سار  مجلة 
الو�صول  ا�ستطعت  ر�أي  وبعد  عليها  الح�صول  لي  يتي�سر 
الى مقر المجلة وهي غرفة �صغيرة في �شقة غرفها ماجورة 
لا�شخا�ص مختلفين. ودخلت فاذا امام �شاب �صغير �ضعيف 
البنية ونظر الي مت�سائلا وعندما عرفته بنف�سي قام ورحب 

بي كان هذا ال�شاب ال�صغير محمد ابراهيم دكروب. 
وكان دكروب عونا لي في كل �شيء اخذني من الفندق الى 
في  عا�شت  لبنانية  ل�سيدة  الح��م��راء  منطقة  في  بن�سيون 
م�صر زمنا طويلا في المحلة الكبرى وزوجها مدفون هناك 
– وكانت بمثابة الام او الاخت الكبيرة ترعى كل ��شؤوني 
دم�شق  ومثقفي  بيروت  بمثقفي  بتعريفي  قام  ثم  المنزلية. 
الذين كانوا يترددون على بيروت �شوقي بغدادي  وح�سيب 
تقريبا  يوم  كل  ن�سهر  وبد�أنا  والاخرين  مينا  وحنا  كبالي 
في احد بيوت ه�ؤلاء المثقفين نناق�ش ق�ضايا الادب والنقد 
وال�سيا�سة وفي هذه الظروف ن�شا اقتراح تجميع مقالاتي 
في  العالم  امين  محمود  العزيز  ال�صديق  ومقالات  الادبية 

وقد  م��روة  ح�سين  ال�شهيد  هو  الاقرت�اح  �صاحب  كل  كتاب 
في  كتبتها  والتي  الثلاثة  المقالات  بعد  الاقرت�اح  ه��ذا  ق��دم 
الم�صرية والتي وجدت  الرواية  الوطنية عن  الثقافة  مجلة 
بيروت  في  الي�سارية  ال�سيا�سية  الدوائر  لدى  طيبا  �صدى 

ودم�شق. 
عملي  لا�ستلام  قريبا  لندن  الى  ا�سافر  �سوف  انني  وقلت 
الريا�ضيات  في  كمحا�ضر  لندن  جامعة  كليات  اح��دى  في 
واخ�شى الا يكون لدي وقت للا�شراف على اخراج مثل هذا 
الكتاب. لكن دكروب كان كريما الى اق�صى الحدود وعر�ض 
ان يقوم هو بالا�شراف على طبع الكتاب وت�صحيح بروفاته 

كما قام ح�سين مروة بكتابة مقدمة له. 
�سنة  مايو  في  الم�صرية"  الثقافة  "في  كتاب  �صدر  وهكذا 
ب�ضع  ل��ن��دن  ع��ل��ى  دك����روب  ال�����ص��دي��ق  وار���س��ل لي   1955
الى  ن�سخة  وار�سلت  ال�سعادة  غاية  في  فكنت  منه  ن�سخ 
ال�صديق الراحل علي الراعي الذي كان مازال يكمل ر�سالة 
الدكتوراه في بريطانيا، وكان كريما الى درجة انه ار�سل 
الكتاب وخ�صو�صا  ما جاء في  على  النقدية  لي ملاحظاته 
كاتبها.  كنت  التي  الم�صرية  بالرواية  المتعلقة  الدرا�سة  في 
له  تتح  لم  ال��ذي  الرجل  لدكروب  �صداقتي  بداية  اذن  هذه 
بتثقيف  فقام بم�ساعدة الاخرين  النظامية  الدرا�سة  فر�صة 
حتى  الادب���ي  وال��ن��ق��د  والادب  الم��ع��رف��ة  ق�ضايا  في  نف�سه 
بيروت  في  ت�صدر  ثقافية  مجلة  اهم  لتحرير  رئي�سا  �صار 
"الطريق" وعلما من اعلام الثقافة في لبنان. منذ �سنوات 
قليلة ار�سل  لي دكروب يقول انه �سيزور القاهرة وات�صل 
انذاك  المنزل، وكنت  يقيم عندي في  ان  بي وعر�ضت عليه 
اقيم وحدي فوافق على ذلك وذهبت الى المطار انا وابنتي 
الم�سئولين  انذاك تجعل  الظروف  انتظاره وكانت  منى في 
في المطار يت�شددون في دخول القادمين من دم�شق وبيروت 
وعندما خرج دكروب �س�ألني �ضاحكا هل عينت انت وزيرا 
انه فوجئ ب�ضابط  قال  ال�س�ؤال  لماذا  �س�ألته  للداخلية؟ ولما 
"اين �ستقيم في القاهرة؟ فلما اجاب في  الجوازات ي�س�أله 
منزل الدكتور عبد العظيم اني�س، واعطاهم عنواني فوجئ 
دكروب ب�ضابط الجوازات يختم البا�سبور فورا ويقول له 

ال�سلامة".  على  الله  "حمد 
حدث هذا بينما كان الكثيرون يجل�سون على مقاعد جانبية 
في انتظار موافقة من �سلطات اعلى ثم تبين بعد ذلك ان هذا 

ال�ضابط من قراء جريدة الاهالي.
عن مجلة / اخبار الادب ملف خا�ص عن دكروب
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* في �سياق التظاهرات الفكرية والفنية احتفالا 
ال�شيوعي  الح���زب  لن�شوء  ال�ستين  ب��ال��ذك��رى 

اللبناني، �أ�صدرت "دار الفارابي" 
)عام 1984( الطبعة الثانية لكتاب 
ال�سنديانة  "جذور  دك��رو  محمد 
تتميز  طبعة  وه���ي   ، الحمراء" 
وتدقيقات  ج��دي��دة  "ا�ضافات  ب��ـ 
فكان  من�شورة"..  غري�  ووث��ائ��ق 
ال�سياق  ه��ذا  في  الكتاب  ح�ضور 

بطواعية   – الذهن  ي�ستدرج  مثيراً  الاحتفالي 
– الى القراءة، �أو �إعادة القراءة، ولكن بر�ؤية 
بن�شاطية  او  جديدة،  با�ستهوائية  او  جديدة، 

ذهنية غير عادية.. 
ال�سنديانة  "جذور  جئت  الح���الات  ه��ذه  بكل 
لكني جئته هذه  م��رة..  ثالث  الحمراء" اق��ر�ؤه 
ج��واب  ع��ن  ال��ب��ح��ث  اح����اول  م�ستك�شفا  الم���رة 
لا�شكالية اثارها عندي خليل الدب�س في تقديمه 
دكروب  محمد  عندي  كذلك  واث��اره��ا  ال��ك��ت��اب، 
نف�سه في كلماته التميدية عن �شكل الكتاب وعن 

م�ضمونه.. 
- يقول الرفيق خليل الدب�س: ".. وعمل محمد 
دكروب هو عمل اديب اكثر ما هو عمر م�ؤرخ، 
ولكنه عمل �أديب اعتمد الحقيقة التاريخية..". 

)�ص9(. 
ولي�ست  حكاية  "هذه  دك���روب:  محمد  ويقول 
�أحداث  تاريخا" �سوى ان احداث الحكاية هي 
حقيقة )...( ل�ست م�ؤرخا، ولكني راوي احداث 
اح��ب��ب��ت ال��ق��ائ��مني� ب��ه��ا )...( ك��ل ال��وق��ائ��ع في 
بالتواريخ  م�سندة  حقيقية  وقائع  الكتاب  هذا 

والارقام والمراجع" )�ص 19 -20(. 
هذا الكلام وذاك يوحي بالا�شكالية ، ويدعوني 

لمناق�شة هذه الا�شكالية: 
- هل عمل الاديب يتعار�ض مع عمل الم�ؤرخ؟.. 
او  النقي�ض،  موقع  يقع  الم����ؤرخ  مفهوم  وه��ل 
كتابة  ك��ون  الادي���ب.. وه��ل  الم��ع��ار�ض��، لمفهوم 
�أدبي،  مناخ  ذات  او  ادبي،  ذات طابع  ت�أريخية 
او  ت�أريخيا،  عملا  الكتابة  ه��ذه  ك��ون  ينق�ض 

كونها تاريخا بالفعل؟

كاتب  وع��ن��د  الم��ق��دم��ة  ك��ات��ب  عند  ال��ق��ول  لهجة 
"كلمات في ال�شكل.. كلمات في الم�ضمون" ك�أنها 
القول  اما  "نعم"..  بـ  الا�سئلة  هذه  عن  تجيب 
الحقيقة  يعتمد  ادي��ب  "عمل  ب�أنه  الكتابة  عن 
التاريخية" والقول بان احداث هذه "الحكاية" 
هذا  في  "الوقائع  وان  حقيقية"  "احداث  هي 
بالتواريخ  م�����س��ن��دة  حقيقية  وق��ائ��ع  ال��ك��ت��اب 
والارقام والمراجع" – اما هذه الاقوال فهي – 
بجوهرها – توكيد للاجابة  بـ "نعم"، ولي�ست 
نقيا لها.. ان هذه الاقوال تت�ضمن الايحاء بان 
لي�س من طبيعة عمل الاديب ان يتوافق مع عمل 
الم�ؤرخ.. اما عمل محمد دكروب هذا فهو – لذلك 
– لي�س عملا تاريخيا، او هو بمنزلة الا�ستثناء 

في القاعدة.. فهل الم�س�ألة كذلك؟
�إن ال�س�ؤال هو الم�شكلة هنا.. 

لكن الاجابة عن ال�س�ؤال لحل الم�شكلة �سنجدها 
في كتاب "جذور ال�سنديانة الحمراء" نف�سه لا 
بل  "القاعدة"،  تلك  من  ا�ستثناء  كونه  يو�صف 
معاك�سة..  لقاعدة  حيا  م�صداقا  كونه  يو�صف 
فان م�ؤلف الكتاب، محمد دكروب، بعينه، اديب 
الا�سحتقاقات  ك��ل  يملك  ان��ه  منا  اح��د  ي�شك  لا 

اديبا بحق..  الاديب  يكون  بها  التي  وال�صفات 
ولي�س ي�شك اي�ضا احد من الذين قر�أوا الكتاب 
ادبية م�سحونة  كتبه ببراعة  دكروب  ان محمد 
ت�شكل  ال��ت��ي  الج��م��ال��ي��ة  العنا�صر  م��ن  بجملة 
وتحدد  ال��ن��اج��ح،  الادب����ي  ال��ع��م��ل  خ�صو�صية 
لكن  العمل..  هذا  في  الخا�صة  الجاذبية  موقع 
محمد دكروب حين جاءنا بهذا الكتاب لم يجئ 
الكتاب  على  اقبلنا  حين  ونحن  ادبيا،  كتابا  به 
نقر�ؤه ب�شغف، لم نقبل عليه ون�شغف بقراءاته 
الذي  الواقع،  وانما  ادبيا..  كتابا  كونه  بدافع 
الى  تقدم  دك���روب  محمد  ان  ه��و  يقينا،  نعلمه 
المكتبة ال�شيوعية العربية بـ "جذور ال�سنديانة 
الا�سا�س  و���ض��ع  ت���أري��خ��ي  ك��ع��م��ل  الحمراء" 
ال�شيوعي  الحزب  تاريخ  لكتابة  اي�ضا  العلمي 
اي�ضا  العلمي  الا�سا�س  و�ضع  وبذلك  اللبناني، 
لكتابة تاريخ كل حزب من الاحزاب ال�شيوعية 

العربية.. 
هذا  م��ذل��ول  واع��ي��ا  العلمي،  الا���س��ا�س��  اق���ول: 
القول..  ه��ذا  م�س�ؤولية  اي�ضا  وواعيا  القول، 
لي�ست  العلمي،  بو�ضعها  التاريخ،  كتابة  ف��ان 
م�شروطة باكثر من �شرطين اولهما، ان "تعتمد 

الحقيقة التاريخية" مع كون الواقعات الم�ؤرخ 
 – ب��ال��ت��واري��خ  م�سندة  "حقيقية  واق��ع��ات  لها 
الذي  ال�شرط  وثانيهما،  والمراجع"..  والارق��ام 
بالم�ؤرخين  ن��ف�����س��ه  دك�����روب  مح��م��د  ي���رت�ش��ط��ه 
التاريخ  ي��ك��ت��ب��ون  "لا  ان��ه��م  وه���و  ال��ع��م��ل��يني�، 
ومن  ومف�سرين،  معللين  بل  وخبرين،  ك��رواة 
مواقع ك�شف دور الجماهير ون�ضالاتها وكونها 
الملوك  لا  ل��ل��ت��اري��خ،  الحقيقية  ال�صانعة  ه��ي 

وال�سلاطين والحكام" )الجذور �ص 107(. 
العلمي  وال�����ش��رط  العلمي،  الا���س��ا�س��  ه��و  ذل��ك 
لانتاج المعرفة التاريخية العلمية. فلن�س�أل، �إذن، 
حقق  هل  الحمراء":  ال�سنديانة  "جذور  كتاب 

�شرط علميته كعمل تاريخي؟
يقول  حتى  نحاوره،  ن�ستنطقه،  الكتاب،  نتابع 
لنا الجواب.. وقد قاله بالفعل.. قالع بتوا�ضع، 
بب�ساطة، با�ستحياء.. قال الكتاب جوابه باكثر 

من �شكل وباكثر من �صيغة: 
علي  ي�ستحيل  ان��ه  وج���دت  ال��ب��داي��ة،  "ومنذ 
�سرد  بمجرد  اكتفي  ان   – م���ؤرخ��اً  ول�ست   –

ت�سل�سلي للوقائع.." )الجذور، �ص 11(. 
ي��ع��د مجرد  ت���اري���خ الح����زب لم  ان  وت��ك��ت�����ش��ف 

ب��ل هو  تجميع وث��ائ��ق ووق��ائ��ع وذك���ري���ات.. 
اطار  في  يدخل  وه��و  معرفة،  مو�ضوع  ي�صير 
قراءة  الوقائع  وق��راءة  والتحليل  التخ�ص�ص 
وعلمية،  معا�صرة،  ج��دي��دة 
ا�ستخلا�ص  الى  ت��ق�����ض��ي 
ق�����وانن��ي�� ت����ط����ور الح������زب، 
حركة  ب���ق���وانن�ي�  ارت���ب���اط���ا 
تطور البلاد وحركة ال�صراع 
العام"  وال���ك���وني  ال��داخ��ل��ي 

)�ص13(. 
ت�ست�ضيء،  ان  تطمح  الاح��داث  هذه  رواي��ة  �إن 
ال��ت��اري��خ��ي��ة في ر�ؤي����ة حركة  الم���ادي���ة  بم��ن��ه��ج 

التاريخ" )�ص23(. 
من  معينة  م��ق��ولات  ا���س��ت��خال����ص  ي��ح��اول  لم 
ي��رى كيف  ان  بل هو يحاول  الاح���داث،  خال�ل 
 )...( ووقائعها  واقعها  في  الاح���داث  تحركت 
احداث  او  قبلها،  باحداث  علاقاتها  ي��رى  وان 
وتتحرك،  تحركت  حولها،  اح��داث  او  بعدها، 
في حقل من ال�صراعات الطبقية حدد لها طابعها 

وم�سارها".
القول  ب�صيغة  ال��ك��ت��اب  ي��ق��ول��ه��ا  ه��ن��ا  نم����اذج 
النظري، دون ق�صد الى التنظير.. هذه النماذج 
تحمل علامة م�ؤكدة على ان عمل محمد دكروب 
في "جذور ال�سنديانة الحمراء" هو – بالمرتبة 
نف�سه  دك��روب  م���ؤرخ، وان محمد  الاولى عمل 
حقيقة   – بعمق   – يعرف  ك��م���ؤرخ  هنا  يكتب 
– كيف  اي�ضا  – بعمق  ويعرف  الم����ؤرخ،  دور 
ان  ينبغي  ك��م��ا  علمية  ق����راءة  ال��ت��اري��خ  ي��ق��ر�أ 
نف�سه  بالعمق   – يعرف  هو  ثم  الم����ؤرخ،  يفعل 
– ان تاريخ حزب او حركة او �شعب، لا يكون 
تاريخا حقا، اي علميا، �إلا ان يكون هذا التاريخ 

مو�ضوع معرفة.. �أي معرفة علمية �شرطا.. 
محمد دكروب يعرف كل ذلك في عمقه العميق.. 
اي��اه في هذا  يعطينا  ما  لي�س هذا وح��ده  لكن، 
الكتاب/ التاريخ.. �إنه يقدم لنا معرفته النظرية 
و�ضع  في  يقدمها  هو  اي  العملي،  ج�سدها  في 
العلمية  التاريخية  النظرية  بين  التطابق  من 

والعمل التاريخي العلمي: 
الحمراء"..  ال�سنديانة  "جذور  الكتاب:  ا�سم 

الحزب  ت��اري��خ  ع��ن  يبحث  لا  كتاب  �إذن،  فهو، 
وواقعاته  اح���داث���ه  في  ال��ل��ب��ن��اني  ال�����ش��ي��وع��ي 
لذاتها،  متعاقبة  مت�سل�سلة  وواقعات  كاحداث 
في  عنه  يبحث  هو  بل  وتعاقبها،  لت�سل�سلها  او 
جذور الاحداث والواقعات، اي في حركة هذه 
القوى  ن�شاط  – في  – بال�ضبط  اي  الج��ذور، 
وهي   ، للتاريخ  ا�صلا،  ال�صانعة،  الاجتماعية 

هي الجذور. 
الكلام على الجذور هنا لي�س كلاما �آنيا من ا�سم 
الكتاب، بل الأمر على العك�س: ا�سم الكتاب هو 
الاتي من �صميم عملية البحث في الجذور، اي 
م�ضمون  هو  الذي  التاريخي  العمل  �صميم  في 
الاحداث  تحليل  ممار�سة  من  �آت  �إنه  الكتاب.. 
ب��ال��ذه��اب الى ع��م��ق ج���ذوره���ا ال��ت��اري��خ��ي��ة / 
المادي   – الواقعي  الرابط  لر�ؤية  الاجتماعية، 
اولا،  ببع�ض  بع�ضها  الاح����داث  ي��رب��ط  ال���ذي 
ان  على  الج���ذور..  بتلك   – ثانيا   – ويربطها 
في  دك���روب،  محمد  عند  التحليلية  الممار�سة 
عمله هنا، يبلغ م�ستوى من الرهافة يمكنه من 
الطموح الى ر�ؤية "الجذور تطلع من الما�ضي"  
ر�ؤي��ة  اي  الم�ستقبل"..  م��ن  ت���أت��ي  و"الجذور 
ذات  والج��ذور  بالفعل،  الوجود  ذات  الج��ذور 
الوجود بالقوة.. �إنه طموح الم�ؤرخ الذي يكتب 
التاريخ بمنهجية علمية تعتمد الفكر المادي.. ثم 
الذي ي�ستطيع توظيف هذه  الم�ؤرخ  هو طموح 

المنهجية بابداع لا بطريقة "المحاكاة".. 
في  هي  كما  الممار�سة،  هذه  مثال  	•
ن�سيج الكتابة الت�أريخية هنا، نجده بانتظارنا 
ع���ن���د م���دخ���ل ال����ك����ت����اب.. ف��ه��ن��ا نج����د الح����دث 

التاريخي المتميز: 
اول احتفال لل�شيوعيين اللبنانيين  	-
اول  الجمعة  يوم  العالمي،  العمال  بعيد  ال��رواد 
 – الكري�ستال  �سينما  في   1925 )م��اي��و(  اي��ار 

بيروت.. 
هذا الاحتفال / المنطلق.. كيف تعامل معه كاتب 
اي  تاريخيا؟..  الحمراء"  ال�سنديانة  "جذور 
ال�شيوعي  الح��زب  تاريخ  من  موقعه  فهم  كيف 
اللبناني: هل فهمه كحدث مجرد لي�ست له دلالة 
يتجاوز  لا  بتميز  الانية  الحدئية  دلالته  �سوى 
�سطح الزمن اليومي، دون �سقف تاريخي ودون 
فهمه ح��دث��ا كبيرا  ه��ل  اي  ت��اري��خ��ي��ة؟..  ار�ض��� 
العلاقات بما وراء وما  لكن عاريا من  ومهيبا، 
امام وما في العمق؟.. ام فهمه كواقع تاريخي 
يرتبط ب�شبكة من العلاقات تذهب ابعادها الى 

كل الجهات �سواء في الافق ام العمق؟. 
طبيعة  يحدد  ال��ذي  هو  كله،  ه��ذا  عن  الج��واب 
بالو�صف  اكتفى  ان��ه  فلو  ه��ن��ا:  الم���ؤل��ف  عمل 
منبهرا  المهيب،  الكبير  للحدث  الا�ستعرا�ضي 
والتفا�صيل،  والا���ش��خ��ا���ص  الا���ش��ي��اء  بمظاهر 
دون ر�ؤي����ة ح��رك��ت��ه ال��داخ��ل��ي��ة ال��ن��اب�����ض��ة في 
لفقد  والتفا�صيل،  والا�شخا�ص  الا�شياء  دخائل 
التاريخي  التاليف  حقل  في  ح�ضوره  العمل 
ذلك،  يفعل  لم  دك����روب  مح��م��د  ل��ك��ن  ال��ع��ل��م��ي.. 
عنده،  ه��ذا،  الح��دث  جاء  فقد  العك�س:  فعل  بل 
كان  التي  الم�سافات  ابعد  في  النظر  الى  مدخلا 
لابد للحدث ان يعبرها قبل ان ي�صبح حدثا له 
ذلك القدر من الكبر والمهابة، ثم له ذلك القدر من 
حينذاك..  ا�ضمرها  التي  الم�ستقبلية  ال��دلالات 
دك��روب في م�شاهد الحدث  لقد دخل محمد  بل 
خارجية  – كملامح  – اولا  ي�ستعر�ضها  ذات��ه، 
– كم�ؤ�شرات  – ثانيا  فيها  للاحتفال، ويتوغل 
تطور  ح��رك��ة  في  ج��دي��د  تاريخي  منعطق  الى 

الوعي الطبقي لدى الطبقة العاملة اللبنانية.. 
نت�أمل،  ن�ستمع،  نجل�س،  ال��ق��اع��ة:  "لندخل   -
الاق��وال والنا�س والاح��داث، وحركة  نرب بين 
ونحلم"  ونفكر  نحلل،  ان  ون��ح��اول  التاريخ، 

)�ص41(. 
- ".. ولكن، ما هو الجديد، المختلف، الذي يعبر 
عنه الاحتفال؟.. ما هو المعنى التاريخي، هنا؟.. 
الجديدة،  الكفاحية  الح��رك��ة  ه��ذه  تلتقي  اي��ن 
ال�سابقة؟  الكفاحية  الحركات  من  تختلف  واين 
تحمل  ا���س��م��اء  الاح��ت��ف��ال  خ��ط��ب��اء  بن�ي�   )...(
احداثا، ومواقف ودلالات، ن�ستطيع من خلالها، 
م��ن خال�ل وج��وده��ا في الاح��ت��ف��ال، وم��ن خلال 
التاريخي  المعنى  فهم  الى  ن�صل  ان  اق��وال��ه��ا، 
وان  بال�دن��ا،  ح��ي��اة  في  الح���دث  ل��ه��ذا  المختلف 
نعرف – كذلك – تاريخ الحركات والتطورات 

التي ادت الى الحدث" )�ص43(. 
محمد  منظار  في  الاحتفال  الح��دث،  نرى  هكذا 
دكروب.. او هكذا يفهم محمد دكروب تاريخية 
الحدث، ويفكر فيه، وينظر نافذا الى ما وراءه، 
وما امامه، لا في �سباق التنظير. فهو مع الحدث 
كهاته وابعاده على مدى  كل  نف�سه يعالجه من 
مئتين و�سبع ع�شرة �صفحة، او هو يخ�صه بكل 
�صفحات "الكتاب الاول" من "جذور ال�سنديانة 
نب�شاً،  وخفاياه  زواي���اه  في  موغلا  الحمراء" 
ل��ي�����س��ت��خ��رج م��ن��ه ك���ل م���ا ي�����ض��م��ره م���ن معاني 

تاريخية الحزب في مرحلته المعينة.. 
هل يحتاج عمل محمد دكروب ، بعد، الى �شرط 
يكون  ان  قبل  بالفعل.  م���ؤرخ  عمل  ليكون  اخر 

عمل اديب؟.. 
 -2-

لا تزال الا�شكالية قائمة؟.. 
�إذا كان �سمح لنا ان نقتنع، حتى الان، بان عمل 
محمد دكروب في "جذور ال�سنديانة الحمراء" 
الا�سا�س   / الا�شكال  ي��زال  فلا  م���ؤرخ،  هو عمل 
كما كان: هو الطابع الادبي.. كيف ي�سمح لعمل 
كهذا ان يدخل في اعمال الم�ؤرخين، وهو يتميز، 
ب��ل هو  او ه��و يم��ت��از، ح��ق��ا، بطابعه الادب����ي، 
يتميز ويمتاز معا بكونه يدخل بجدارة، ودون 
ا�ستئذان، في جن�س الكتابة الادبية الابداعية؟.. 
ادبيا  عملا  الواحد:  الكتابي  العمل  يكون  كيف 
الوقت  في   ، ويكون  وممتازا،  متميزا  ابداعيا 
العمل  �شروط  م�ستكملا  تاريخيا  عملا  نف�سه، 

التاريخي العلمي؟.
عمل  الان:  الام��ر  ا�شكالية   ، اذن  تعمقت،  لقد 
واح���د، ه��و في وق��ت واح���د، ت��اري��خ��ي علمي، 
عالية  نوعية  من  اي�ضا  وه��و  اب��داع��ي،  وادب��ي 
الا�شكالية  م���أزق  من  نخرج  كيف  وجهيه.  بكلا 

هذه؟.. 
�إذا رجعنا الى طبائع الامور ب�صفاتها، في هذه 

الم�س�ألة، فلن نجد ا�شكالية ولا م�أزقا.. 
من قال، ومن ذا يقول، ان التاريخ لا ي�صح ان 

يجتمع مع الادب، او ان يكون ادبا؟.. 
ان  ي�صح  لا  الادب  ان  يقول،  ذا  وم��ن  ق��ال،  من 
من  حقلا  التاريخ  يكون  ان  او  التاريخ،  يقول 

حقوله؟.. 
م���ن اي���ن ج���اء ه���ذا الح�����ص��ار الخ���ان���ق لا�ل�دب 
ان  لنا  ج��از  اي��ن  م��ن  اي  كليهما؟..  وللتاريخ 
ان  لها  ن�سمح  فال�  ال��ت��اري��خ،  رئ��ة  على  نقب�ض 
لنا  �صح  اي��ن  وم��ن  الادب؟..  بن�سيم  ت�ستروح 
في  يلتزمها  ان  عليه  ح���دودا  لال�دب  نر�سم  ان 

مو�ضوع القول او في مجال الابداع؟.. 
�صحيح ان لكل من الكتابة التاريخية والكتابة 
للاخرى،  لي�ست  و�شروطا  خ�صائ�ص  الادب��ي��ة 
وان ذلك ي�سمح لكل منهما بنوع من الا�ستقلال 
كونه  يتجاوز  لا  الا�ستقلال  ه��ذا  لكن  يميزه.. 
مطلق  ا�ستقلال  من  لي�س  لانه  ن�سبيا،  ا�ستقلالا 
ان  اذن،  يمنع،  فماذا  الكتابية..  الاجنا�س  بين 
التاريخ والادب في عمل واحد، �شرط  يتداخل 
ان لا يلفي التداخل خ�صائ�ص الكتاب التاريخية 
اذا كانت هذه هي الق�صد الكتابي، او خ�صائ�ص 
بل  الق�صد..  هي  هذه  كانت  اذا  الادبية  الكتابة 
ينبغي القول هنا، ان التداخل واقع مو�ضوعيا 
بين مختلف الاجنا�س الكتابية )ال�شعر، الراوية، 

الق�صة، الم�سرحية، المقالة، �إلخ..( 
لي�ؤرخ  كتب  الحمراء"  ال�سنديانة  "جذور 
ل��ل��م��رح��ل��ة ال��ت���أ���س��ي�����س��ي��ة م���ن ت���اري���خ الح���زب 
ر�أينا،  وقد  وا�ضح..  هذا  اللبناني..  ال�شيوعي 
�شروط  ك���ل  م�ستكمل  ال��ع��م��ل  ه���ذا  ان  ق��ب��ل، 
الكتابة التاريخية حتى بمفهومها العلمي.. لكن 
محمد دكروب، �صاحب هذا العمل، كاتب اديب، 
يلغي  ان  دون  لعمله،  الادب���ي  ال�شكل  فاختار 
التاريخية  الكتابة  ���ش��روط  م��ن  واح���دا  �شرطا 
ا�ستقلالية  م��ن  ينتق�ص  ان  دون  اي  العلمية، 
هو  اذن،  ال��ك��ت��اب،  ف��ه��ذا  التاريخية..  الكتابة 
عمل م�ؤرخ، اكثر مما هو عمل اديب.. ومحمد 
دكروب، م�ؤلف هذا الكتاب ، اذن هو م�ؤرخ هنا، 

لا راوي حكاية.

عن مجلة الطريق 

ايار / 1985 

فـي كتاب "جذور ال�سنديانة الحمراء"

ح��وار الادي��ب والم��ؤرخ والمفك��ر النظ��ري
هذه القراءة في كتاب محمد دكروب "جذور ال�سنديانة الحمراء" هي حلقة من �سل�سلة "قراءات" في عدد من الكتب �أحب ال�شهيد ح�سين مروة 

ان يدخل معها في حوار تقييمي نقدي، بداها بكتاب مهدي عامل " في علمية الفكر الخلدوني" )الطريق: �شباط 1985(.. ثم بكتاب "جذور 
ال�سنديانة الحمراء" ها )الطريق، ايار 1985(.. وبروايتي توفيق يو�سف عواد "الرغيف" و"طواحين بيروت" )ال�سفير: 28 /3 /1987 – ثم 

الطريق: حزيران 1987( – وهي درا�سة من�شورة في هذا الكتاب. وكان الكاتب ال�شهيد يعتزم ا�ستطلاع معالم حياة نقولا �شاوي وافكاره 
وا�سلوبه في كتاب "طريقي الى الحزب".. والدخول في حوار نقدي مع كتاب يمنى العيد "الراوي، الموقع، وال�شكل".. ومع عدد �آخر من الكتب.. 

وكان ي�أمل ان يجمع هذه القراءات في كتاب واحد.  ولكن الم�شروع لم يكتمل !.
)الطريق( 

ذكريات "في الثقافة المصرية"

الوقت 3 نوفمبر/ ت�شرين الثاني �سنة 1954 ركبت الطائرة قا�صدا بيروت، كنت قد عدت من لندن في �صيف �سنة 1954 بعد 
اجراء عدة بحوث علمية في الكلية التي منحتني �شهادة الدكتوراة في الريا�ضيات، كنت في الواحدة والثلاثون من العمر مليئا 

باحلام عديدة في البحث العلمي والعمل الوطني، وعندما و�صلت القاهرة علمت ان مجل�س قيادة الثورة قد ا�صدر قرارا يف�صل 42 
ا�ستاذا جامعيا من جامعتي القاهرة والا�سكندرية وانني واحد من المف�صولين وكانت الجريمة الحقيقية التي ارتكبناها هي موقفنا 
من ازمة مار�س �سنة 1954 عندما تعاطفنا مع خالد محيي الدين ومحمد نجيب ووقعنا عري�ضة تنادي بعودة الجي�ش الى ثكناته.

ح�سين مروة
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جذور السنديانة الحمراء في كتاب محمد دكروب

وبين  الآن  بيننا  الزمنية  الم�سافة  تكون  قد 
ال�شيوعي  لحزبنا  الخم�سين  العيد  احتفالات 
كافية  ولكنها  ت���زال..  لا  ق�صيرة  اللبناني، 
للر�ؤية  ق�صيرة  غير  م�سافة  ام��ام  ت�ضعنا  ان 
التجربة  ه����ذه  ر�ؤي�����ة  اي  والا���س��ت��ي��ع��اب، 
البكر عندنا وا�ستيعابها.. فنحن،  التاريخية 
تتجاوز  الم�سافة  هذه  نجد  زمني،  �شهر  بعد 
مقايي�س  الى  المحدودة  الح�سابية  مقايي�سها 
كيانية، فكرية ووجدانية معاً، غير محدودة.. 
معانقة  م��ن  الآن  فينا  تتحول  التجربة  �إن 
عارمة،  حما�سة  لهب  دمنا  في  يت�أجج  الفرح 
الفكري  كياننا  الفرح يتوهج في  �إلى معانقة 
وا�ستيعابا  مب�صرة  هادئة  ر�ؤية  والوجداني 
كليا �شاملا.. بفعل هذا التحول الكياني، نمك 
الآن و�سائل العودة �إلى تجربتنا تلك بنظرة 
قادرة على الذهاب الى مختلف ابعادها، الى 
�سيطرة  نخ�شى  ان  دون  منجزاتها،  مختلف 

الفرح الحما�سي على هذه النظرة. 
عيدنا  في  الاح��ت��ف��ال��ي��ة،  الاي�����ام  م��ن��ج��زات 
الخم�سين، جمعت الى كثافتها الكمية وتنوع 
تبعد  لا  نوعية  �سمات  ذات��ه��ا،  الكثافة  ه��ذه 
�أبعادها  �إنها تحتوي في  قلنا  �إذا  الواقع  عن 
هذه  ت��ك��ون  �أن  يمكن  ك��ان  ث��وري��ة..  �سمات 
المنجزات �أجود تقنية واتقاناً.. هذا �صحيح، 
بهذا   – �إذن  فهي  الأولى،  التجربة  �أنها  غير 

المقيا�س – انجاز ابداعي ثوري.. 
�إن الر�ؤية المب�صرة والا�ستيعاب ال�شامل لهذه 
تكت�شف  ان   – حتماً   – يق�ضيان  التجربة، 
الأر�ض��� والج���ذور لكل م��ن الم��ن��ج��زات التي 
اعطتها التجربة.. لم تولد هذه المنجزات في 
الهواء، في الفراغ، في الجدب.. لم ترتجلها 
"هنيهة"  م��ن  ارتج�����الًا  الاح��ت��ف��ال��ي��ة  اي��ام��ن��ا 
الحا�ضر، منقطعا عن "ا�ستمرارية" الما�ضي، 
اي عن الم�سيرة الطويلة الذاهبة من الاعماق 
دف���ع���ات، ح��ت��ى هذه  دف���ع���ات  الاع�����الي،  الى 
الذروة  ه��ذه  حتى  ذات��ه��ا،  الاحتفالية  الاي��ام 
الات����ي..  ذرى  الى  الم�����ش��رئ��ب  الح��ا���ض��ر  في 
عقود  ط��وال  �شعبنا  وكفاح  حزبنا  كفاح  ان 
ال��ت��ح��رر م��ن الواقع  ال��زم��ن على ط��ري��ق  م��ن 
والثقافي  الاجتماعي  وال��واق��ع  ال�سيا�سي 
هذا  م��راح��ل  مختلف  في  والاي��دي��ول��وج��ي، 
الواقع وذاك، هما الار�ض التي ولدت ونمت 
عن  الم��عرب�ة  ال��ظ��اه��رات  ه��ذه  فيها  ون�ضجت 
ابرزتها  "منجزات"  �سميناه  م��ا  في  ذات��ه��ا 
التجربة الباهرة في العيد الخم�سين لحزبنا، 
متقدمة  لم��رح��ل��ة  ع��ي��د   – حقيقته  في  وه���و  
والاجتماعي  ال��وط��ن��ي  ال��ك��ف��اح  م��راح��ل  م��ن 
وفلاحيه  عماله  جماهير  �شعبنا،  لجماهير 
والتقدمية  والديمقراطية  الوطنية  وق��واه 
ومثقفيه الوطنيين والثوريين والطليعيين.. 
ال�ستينيات  نهاية  من  الأخيرة،  ال�سنوات  �إن 
الى عامنا هذا في ال�سبعينيات، كانت �سنوات 
ان�����ض��اج ه��ائ��ل وم��ذه��ل ل��ن��ت��اج ك��ل الج���ذور 
الكفاحية الذاهبة في عمق هذه الار�ض وفي 
متفاعلة  متداخلة  اجيال  مدى  على  ف�ضائها، 
الاخيرة،  ال�سنوات  هذه  الى  انقطاع..  دون 
ب��ك��ل م��ا انج��زت��ه م��ن م��ت��غري�ات في طبيعة 
الا�صول  ترجع  والحزبي،  ال�شعبي  كفاحنا 
التجربة الاحتفالية في عيد  لنجاح  المبا�شرة 

حزبنا ال�شيوعي اللبناني. 
 ***

للتجربة،  الحقيقي  الواقعي  التحليل  ه��ذا 
هو تعبير موجز مكثف ومجتز�أ عما اراد ان 
يقوله رفيقنا العزيز محمد دكروب في كتابه 
هذا  كتابه  الحمراء"..  ال�سنديانة  "جذور 
نف�سها  الاحتفالية  التجربة  لنا  قدمته  ال��ذي 
وابقى..  وامتع  منجزاتها  اروع  من  كمنجز 
ل��ق��د ج���اء ه���ذا ال��ك��ت��اب ي�����ش��ق زح��م��ة الفرح 
ليثير  لا  الاحتفالية،  ايامنا  خلال  الحما�سي، 
 – بل  التجربة وح�سب،  فرح  من  المزيد  فينا 
التي  الج���ذور  تلك  ع��ن  لنا  ليك�شف   – كذلك 
ثمارها  من  �شهية  ثمرة  التجربة  هذه  كانت 
المتجددة ابداً على مدى الف�صول والموا�سم.. 
ليقول  التجربة،  �إذن، خلال  الكتاب  جاء هذا 
لنا، لي�ؤكد لنا، ان لا �شيء من منجزاتها ولد 
في ال��ه��واء، في ال��ف��راغ، في الج����دب..  ان 
لي�س من طبائع "الا�شياء" ان تنطلق ظاهرة 
لها  قاعدة  لا  ارتجالية  بقفزة  الظاهرة  كهذه 
"تاريخا"  مادتها  تكونت  �صلبة  �أر�ض���  م��ن 
بالدم  معجونا  الم��ع��ارك،  لهب  في  م�صهوراً 
متوهجاً  وال�سواعد،  الاكتاف  ولحم  والعرق 

النظري  للفكر  العملية  الممار�سة  ب��ح��رارة 
الثوري.. "تاريخا" بد�أ منذ ن�صف قرن كجزء 
ع�ضوي من "تاريخ" هذه الار�ض اللبنانية.. 

 **
ال�سنديانة  "جذور  ع���ن  ال��ك�����ش��ف  م��ه��م��ة 
الح���زب  ن�����ش��وء  "حكاية  ع���ن  الحمراء"، 
لآن  �سهلة،  مهمة  تبدو  اللبناني"،  ال�شيوعي 
زمن هذه الجذور، هذه الحكاية، لي�س بالزمن 
البعيد كثيرا عنا.. ان نرجع الى ن�صف قرن 
م�ضى، اي�سر جدا على الباحث من ان يرجع 
الى قرون عدة بعيدة بحثا عن تراثنا الفكري 
مثلا.. هذا، بمقيا�س الزمن المجرد، �صحيح. 
المقيا�س..  ه��ذا  تتجاوز  هنا  الم�س�ألة  ولكن 
لا  الجيل  ه��ذا  في  وكثيرون  يعرف،  بع�ضنا 
التي  والمو�ضوعية  الذاتية  العوامل  يعرفون 
كان من ��شأنها ان تخفي الكثير من الحقائق 
الج��ذور، هذه الحكاية، وعن  ن��شأة هذه  عن 
هذه  ع��روق  في  وام��ت��داده��ا  م�سيرتها  كيفية 
�شرايين  وفي  اللبنانية،  ار���ض��ن��ا  الار�ض����، 
الحياة العامة ل�شعبنا اللبناني.. تحت وط�أة 

وتراكمها،  والمو�ضوعية  الذاتية  ال��ظ��روف 
حزبنا  ت��اري��خ  م��ن  الاولى  الم���راح���ل  خا�ل�ل 
عامي  بين  ما  ومرحلة  اللبناني،  ال�شيوعي 
وثائق،  ف��ق��دت  ب��الاخ�����ص،   1931  –  1924
العنان  وانطم�ست واقعات وحقائق، واطلق 
الم�ستعمرون  غ��ب��اره��ا  �أث����ار  ب��اط��ل��ة  لأوه����ام 
ن��شأة  حول  الداخل  في  الطبقيون  والاع��داء 
التب�ست  حتى  ون�ضالاته،  واه��داف��ه  الح��زب 
الأوه����ام  ابتلعت  ب��ل  ب���الأوه���ام،  الح��ق��ائ��ق 
نقاء  واكرث�ه��ا  الحقائق  ان�صع  والاراج��ي��ف 

وا�شراقا. 
رفيقنا  لها  ت�صدى  التي  المهمة  تكن  لم  �إذن، 
ينظر  لم��ن  ت��ب��دو  كما  �سهلة،  دك���روب  محمد 
�إنها  ن��ظ��رة مج���ردة وم��ط��ل��ق��ة..  ال��زم��ن  الى 
بمتطلباتها  للوفاء  يكفي  لي�س  ع�سيرة  مهمة 
بل  المعينة،  الطاقات  بع�ض  احدنا  يمتلك  ان 
يقت�ضي ذلك ان تتنا�سق هذه الطاقات تنا�سقا 

�صارما ي�ستند الى ناظمين رئي�سيين: 
كلها  قدراته  ت�شحن  ثورية  حما�سة  اولهما، 
عن  والتنقيب  البحث  في  الذاتي  بالاندفاع 

ذاكرات  في  المحفوظة  او  المكتوبة  الم�صادر 
او  المرحلة  تلك  اح���داث  في  ���ش��ارك��وا  ال��ذي��ن 
�شهدوها او كانت لهم �صلة ما ب�أحد ينابيعها.. 
لا  �صاحبها  تمنح  الثورية  الحما�سة  هذه  �إن 
والمغامرة  والاقتحام  والمثابرة  الجلد  ق��وة 
فح�سب، بل تمنحه – الى ذلك – قوة الحدث 
والتفطن  الم�صادر،  ه��ذه  ك�شف  في  ال��ث��وري 
والوثائق  والام��اك��ن  الا���ش��خ��ا���ص  ن��وع  الى 
هذا  اليه  ي�شير  ما  وك��ل  وال�صحف  والكتب 
الحد�س النفاذ للت�صيد منه مادة للبحث، مهما 
�إ�ضاءة الطريق الى  يكن ��شأن هذه المادة في 

الهدف.. 
ما  ك��ل  م��ن  الا���س��ت��ف��ادة  ع��ل��ى  ق���درة  ثانيهما، 
والمحفوظة  المكتوبة  الم�صادر  عنه  تتك�شف 
او معالم، وا�ضحة  او رواي��ات  من ن�صو�ص 
تكون  ان  ال��ق��درة  بهذه  نعني  غام�ضة..  ام 
يمتلك  ثورية  نظرية  قاعدة  المنقب  للباحث 
اداتها التحليلية امتلاكا داخليا كيانيا يجنيه 
ينتهي  كيلا  والاعتباطية،  الافتعال  م��زال��ق 
الى ا�ستنتاجات تخرج على المنطق الداخلي 
لم�ؤ�شرات  او  وال��واق��ع��ات،  الاح���داث  لم�سار 
نعني  ثم  والاق��وال..  والروايات  الن�صو�ص 
 – الباحث  لهذا  تكون  ان  اي�ضا  القدرة  بهذه 
مع ذلك – ملك التركيب بعد التحليل، اي تلك 
المعطيات  بني�  الت�أليف  في  الخال�ف��ة  الطاقة 
متحركا  حيا  جدليا  منطقيا  ت�أليفا  التحليلية 
على  القادر  المن�سجم  الايقاع  ذلك  منه  يتولد 
والتركيب،  التحليل  بني�  ال��ف��وا���ص��ل  ال��غ��اء 
ت�ؤدي  واح��دة  عملية  في  معا  ين�صهرا  حتى 
"الجذور" في ن�سق واحد  الك�شف عن  مهمة 
الواحد  م�سارها  تلك الجذور في  مع  يم�ضي 

الى ال�صيرورة المتكاملة. 
 **

الخم�سين  العيد  �أيام  لنا  قدمته  الذي  الكتاب 
حكاية   – الحمراء  ال�سنديانة  "جذور  با�سم 
 1924 اللبناني  ال�شيوعي  الح���زب  ن�شوء 
 )1874 بر�ي�وت  ال��ف��اراب��ي،  )دار   "1931-
ان م�ؤلفه محمد دكروب يجمع،  اولا،  ي�ؤكد: 
الطاقات  هذه  تنا�سق  الابداعية،  طاقاته  الى 
ال�سابقين..  الناظمين  كال�  م��ن  �أ���س��ا�س��  على 
على انجاز  الم���ؤل��ف  �إق���دام  ان  ثانيا،  وي���ؤك��د 
هذه المهمة الع�سيرة، في فترة زمنية ق�صيرة، 
ه��و ب��ذات��ه اق��ت��ح��ام ث���وري، م��غ��ام��رة ثورية 
النجاح  �آف����اق  ل��ه��ا  تنفتح  ان  يم��ك��ن  ك���ان  م��ا 
الطاقات  تلك  اعتمدت  انها  لولا  فعلا  المحقق 
الحما�سة  الا�سا�سية:  لثوابتها  وفقا  المنظمة 
الثوري،  الحد�س  الذاتي،  الاندفاع  الثورية، 
التحليلية  ب��ادوات��ه  ال��ن��ظ��ري  الا�ست�شفاف 
والتركيبية المرهفة.. اقول: المرهفة، واعني 
لهذه  المنطق الجدلي  الم�ؤلف على ن�سج  قدرة 
بحرارة  مفعم  �شاعري  ن�سيج  داخل  الادوات 
ال���وج���دان ال�����ش��ي��وع��ي.. ول��ي���س�� ال��وج��دان 
ال�شيوعي، بجوهره، �سوى تعبير عن تحول 
الاقتناعات الفكرية والموقف الطبقي معا الى 
توهج كياني وجداني هو – بدوره – يتحول 
في العمل الفكري – كما في العمل الج�سدي 
فعل  الاخرين  تفعل في  �شاعرية  دفقة  – الى 

ال�شعر الأرفع والا�صدق. 
 **

كتاب  ك�شف  ماذا  الأهم:  ال�س�ؤال  هنا،  يبقى، 
محمد دك���روب م��ن ح��ق��ائ��ق، وم���اذا ب��دد من 

اوهام واراجيف؟
وا�شراقا،  نقاء  واكثرها  الحقائق  ان�صع  ان 
وفي  اللبناني  ال�شيوعي  الح��زب  ن��شأة  في 
م�سار نموه و�صيرورته المتكاملة المت�صاعدة، 
كونه حزبا �شيوعيا لبنانيا.. تلك هي الحقيقة 
الم�ستعمرون  ج��ه��د  ال��ت��ي  الاولى  الا���ص��ي��ل��ة 
هائلا  جهدا  الداخليون  الطبقيون  والاع��داء 
بكامله،  ق��رن  الن�صف  م��دى  على  م�سعورا، 
لاخفاء وجهها النا�صع تحت ركام من الاوهام 
والا�ضاليل.. �إن كونه حزباً �شيوعياً لبنانياً، 
نابع  ان��ه  يعني  التكاملية،  ال�صيغة  ب��ه��ذه 
قلب  في  اللبنانية  العاملة  الطبقة  �صلب  من 
الظروف المو�ضوعية التي �آذنت ببدء تكونها 
كطبقة لذاتها، وانه مو�صول الن�سب بالتراث 
اللبنانيين  ال��فال�حني�  لج��م��اهري�  ال��ك��ف��اح��ي 
العثمانية  الاقطاعية  ال�سيطرة  مرحلة  في 
– �إذ ن��شأ في عهد  والاقطاعية المحلية، وانه 
�سيطرة الانتداب )الا�ستعمار( الفرن�سي على 
تاريخية  و���ض��رورة  ن�����ش��و�ؤه  – ك��ان  لبنان 
من  والن�ضال  الكادحين  م�صالح  عن  للدفاع 
والاجتماعي"،  ال�سيا�سي  تحريرهم  �أج���ل 
وكانت هذه ال�ضرورة مرتبطة بكونه الحزب 
الا�شتراكي  الوعي  بث  "على  القادر  الوحيد 
وتنظيمهم  ال�شغيلة  ���ص��ف��وف  في  العلمي 
�ضوء  ف��ف��ي  الا�رت�ش��اك��ي��ة..  الى  وق��ي��ادت��ه��م 
�أداة  هي  حيث  من  اللينينية،   – المارك�سية 
تحليل وتف�سير، بات بالامكان فهم الظاهرات 

وردها  والاجتماعية،  ال�سيا�سية  والاح��داث 
�سيطرة  تولدها  التي  الأ�سباب الحقيقية  الى 
القائم"..  الا�ستثماري  والنظام  الا�ستعمار 

لبنانيا  �شيوعيا  ح��زب��ا  الح���زب  ك��ون  �أن  ث��م 
بهذا المعنى الوطني والطبقي – وهو معناه 
 – الجوهري الجذري، نظريا وتاريخيا معا 

– في  ارتباطه  وال��واق��ع  بال�ضرورة  م���ؤاده 
ومو�ضوعيا،  ع�ضويا  ارتباطا   – واح��د  �آن 
وبحقيقته  العربي  القومي  التحرر  بق�ضايا 

الاممية البروليتارية.. 
تجذر  تعني  التي  ال�شيوعي،  الحزب  لنبانية 
بالار�ض  وطبقيا،  وطنيا  ون��شأته،  ا�صوله 
هي  حكماً،  العربية  ب��الأر�ض��  �أي  اللبنانية، 
الوجه  �أم��ا  الواحدة،  لحقيقته  الآخ��ر  الوجه 
�أمميته  فهو  ال��واح��دة  الحقيقة  لهذه  الأول 
ك��ح��زب ���ش��ي��وع��ي، وان���ه لأمن�ي� ك��ل الأم��ان��ة 
ل��وج��ه��ه الأمم����ي ه���ذا، ب��ق��در ام��ان��ت��ه لوجهه 
اراجيف  توجهت  لقد  الأ���ص��ي��ل..  اللبناني 
لبنان  في  الطبقيين  والأع��داء  الا�ستعماريين 
الف�صل  – الى  توجهت  ما  – اكثر  بالاخ�ص 
بني� وج��ه��ي ه���ذه الح��ق��ي��ق��ة، ب��ل الى طم�س 
ال��وج��ه الآخ���ر )ال��ل��ب��ن��اني(، لخ��دم��ة تحالف 
الم�سيطر  الرب�ج��وازي   – ال�سيا�سي  الاقطاع 
تبعية  التبعية،  م�صالح  ولخدمة  لبنان،  في 
هذا التحالف للامبريالية العالمية )الاميركية 

منها الآن بخا�صة(.. 
مع  تكامليا  عملا  دك���روب  محمد  كتاب  ج��اء 
تبديد  �سبيل  في  الخم�سين،  العيد  احتفالات 
تلك الاراجيف، وا�ضاءة حقيقة الحزب بكلا 
بكل   ، الاحتفالات  هذه  المتلازمين..  وجهيها 
طبيعتها وطابعها اللبنانيين، وبكل خلفياتها 
اللبنانية خلال معارك  ال�ساحة  الن�ضالية في 
منذ  لها  التالية  والمعارك  الوطني  الا�ستقلال 

ال�سنوات  وخا�ل�ل  الآن،  ح��ت��ى  الا���س��ت��قال�ل 
– ه��ذه الاحتفالات  ب��وج��ه خ��ا���ص  الاخر�ي�ة 
و�سائل  ك��ل  الأع����داء  ك��ل  �أي���دي  م��ن  انتزعت 
الو�ضاءة  الحقيقة  حول  والت�ضليل  الايهام 
لحزبنا ال�شيوعي اللبناني في حا�ضره.. �أما 
"جذور ال�سنديانة الحمراء" فقد اذاب  كتاب 
كل الجليد المتراكم على تلك الجذور الأ�صيلة 
لبنان،  �أر�ض���  في  والن�شاة  المنبت  العريقة 
والثقافي،  ال��فال�ح��ي  ال��ك��ف��اح��ي:  ت��راث��ه  في 
الم�ضطهدين  وكادحيه  العاملة  طبقته  وفي 
والم�ستغلين كافة.. من هنا قلت �إن هذا الكتاب 
الذي قدمته لنا احتفالات العيد الخم�سين هو 
ك�شف  وابقى...  وامتع  منجزاتها  اروع  من 
ال�سنديانة الحمراء"  "جذور  حقيقة الجذور 
ب�ضوء الحقائق التاريخية الدامغة، ب�شهادات 
كذوب،  ل�سان  لكل  القاطعة  الحية  الواقعات 
بمنطق الحياة المت�شيع دماً من دماء ال�شهداء 
وطنيا  ووع��ي��ا  المنا�ضلين  ع��رق  م��ن  وع��رق��ا 
جيلا  اللبنانيين  ال�شيوعيين  وعي  من  ثوريا 

بعد جيل.. 
لا  الحمراء"  ال�سنديانة  "جذور  ك��ت��اب  �إن 
– عن كونه مفتاحاً الى  – مع ذلك كله  يزيد 
التاريخ الكامل لحزبنا المجيد، واننا بانتظار 

اليوم الموعود لهذا التاريخ الكامل.. 
)جريدة "النداء" – ت�شرين 

الثاني ، 1974(

قبل ع�شر �سنوات من كتابة ح�سين مروة لتلك القراءة في الطبعة الثانية من كتاب "جذور ال�سنديانة الحمراء"، كان قد كتب مقالا عن 
الكتاب نف�سه في طبعته الاولى، عام 1974، يحمل في كلماته وهج الاحتفالات الحما�سية في الذكرى الخم�سين لن�شوء الحزب ال�شيوعي 
اللبناني.. وقد ر�أينا الحاق هذا المقال القديم، بتلك القراءة الجديدة، الامر الذي نعتقد انه ي�ساعد الباحث في المقارنة بين قراءتين 

اثنتين قام بهما الكاتب نف�سه في الكتاب نف�سه، تف�صل بين الاولى والثانية فترة ع�شر �سنوات.
                                                                                                                                                                                                    )الطريق(

دكروب: البلدان العربية
لاتريد مجلات ثقافية

اللبناني محمد دكروب بمجلة »الطريق«، وبات ا�سمها  الكاتب  ارتبط 
اليوم  ما يقارب ن�صف قرن من تلازم الا�سمين معاً.  رديفاً لا�سمه بعد 
كاعتراف  الحالية،  �صيغتها  في  النظر  لإع��ادة  توقفها  عن  المجلة  تعلن 
�ضمني ب�أن مرحلة جديدة لا بد تحتاج لر�ؤيا مختلفة. ونتوقف بدورنا 
مع محمد دكروب لنقر�أ معه ملامح ع�صر يتهاوى معلناً بداية زمن �آخر 

يحاول الجميع ان يتلم�س معالمه، وهنا ن�ص الحوار: 
�أن  �أم  مالية،  ال�صعوبات  ب�سبب  هل  »الطريق«؟  مجلة  توقفت  لم��اذا   *
وتحاول  البيان  في  جاء  كما  القارئ  متطلبات  على  ترد  تعد  لم  المجلة 

تجديد حلتها؟
ـ الم�شكلة مالية، وهي م�شكلة كل المجلات الثقافية في العالم العربي. �إذ 
لا يمكن لواحدة منها ان تعي�ش من دون دعم حزب �أو دولة �أو بع�ض 
التبرعات، لأن انت�شار هذه المجلات محدود، و�أق�صى ما يمكن ان تبيعه 
5 �آلاف ن�سخة. والأليم انه كلما ازداد انت�شار المجلة تزايدت �أعبا�ؤها. 

لأن كل عدد يباع يعني اننا نتكلف جزءاً �إ�ضافياً من الخ�سارة.
* �أي �أنه لكم م�صلحة في ان تبيعوا الحد الأدنى من الن�سخ؟

ـ عملياً نعم، فحين نقول اننا نبيع في تون�س �أو المغرب كماً كبيراً من 
الأعداد، يقال لنا: »ومما ت�شتكون �إذاً؟«، فنجيب ب�أننا ن�شتكي تحديداً 
الورق  الى  ف�إ�ضافة  تكاليفها.  احتمال  نملك  لا  التي  المبيع  كرث�ة  من 
لا  المبيع  مكلف ومردود  كله  والتوزيع، وهذا  ال�شحن  هناك  والطباعة 

يعود عادة �أو قد يرجع بعد حين.
تخلى  فهل  اللبناني  ال�شيوعي  الح��زب  على  مح�سوبة  مجلة  ه��ذه   *

الحزب عنها؟
ـ مجلة »الطريق« تعي�ش منذ �سنوات على ا�شتراكات القراء الذين قبلوا 
�أن يدفعوا ما يفوق متوجباتهم، لكن مع �ضيق ذات الجيب وذات اليد 
ه�ؤلاء تقل�ص عددهم. و�أود هنا ان �أقول ان المجلة لم تت�سلم �أي قر�ش 
يعد  لم  الحزب  لأن  �سنوات،  ع�شر  من  �أكثر  منذ  ال�شيوعي  الحزب  من 
قادراً على التمويل من ناحية ولأننا قررنا ان نكون م�ستقلين من ناحية 

ثانية.
* ولماذا قررتم من ع�شر �سنوات فقط الا�ستغناء عن تمويل الحزب؟

�أي  ن�سمع  �أن  نريد  ولا  بحرية،  المارك�سي  فكرنا  نقول  �أن  نريد  لأننا  ـ 
ع�ضو في مكتب �سيا�سي ما يقول نحن ندفع للمجلة ولا نوافق على كذا. 
المجلة  حوت  الأخري�ة  ال�سنوات  وفي  كتّابنا.  وحرية  حريتنا  اخترنا 

العمق  في  اللبناني.  ال�شيوعي  والح��زب  للمارك�سية  كثيرة  انتقادات 
�أردنا ان لا نقيد فكرنا الذي حجب طويلًا عن العرب الآخرين طوال 60 
�أو 70 �سنة، لكن تراكم الدين �أجبرنا على التوقف، والآن نحن ب�صدد 
�إيجاد �صيغة ت�ستطيع ان تكون �أكثر انت�شاراً، وفي الوقت نف�سه نبحث 
عن هيئة ثقافية �أوروبية غير حكومية ت�ستطيع تمويلنا، فهل ننجح �أم 

نف�شل، هذا �س�ؤال قد نعرف الإجابة عنه في الأ�شهر القادمة.
* وهل اندثرت الم�ؤ�س�سات العربية القادرة على التمويل؟

ـ الم�ؤ�س�سات الثقافية الأوروبية غير الحكومية التي لا تفر�ض �شروطاً 
مقابل دعمها موجودة. و�سبق لم�ؤ�س�سة فرن�سية ان مولت المجلة لأ�شهر 
ولم ت�شترط �سوى ان يدون على العدد ب�أنه ي�صدر بالتعاون معها. ما 
هي �أهداف هذه الم�ؤ�س�سات البعيدة �أو المخبوءة، نحن الآن لا نعرف، 
�ألا نعار�ض �سيا�ستها، ولا تتدخل في  لكنها على �أي حال لا تطلب منا 
عملنا �أو توجهاتنا. يجب ان نقول �إن البلدان العربية لا تريد مجلات 
غير  ومن  له،  ت��روج  لا  مجلة  يمول  لا  الأنظمة  من  نظام  و�أي  ثقافية، 

المعقول لأي نظام عربي ان ي�ساعد مجلة »الطريق« من دون �شروط.
م�ساعدة  من  يائ�سون  �ألأنكم  �ضجيج،  دون  من  المجلة  اوقفتم  لهذا   *

عربية؟
ان��ه��رن��ا تعالوا  »ل��ق��د  ن��ق��ول:  م��ا ج���دوى ان  �أح���د،  م��ن  ن���أم��ل �شيئاً  ـ لا 

و�ساعدونا«، ونعرف �سلفاً ان لي�س من جهة عربية �ستهب لم�ساعدتنا.
* كيف كان بمقدورك ان تقوم بعبء المجلة منفردا؟

التنفيذي كله و�أت�صل  بالعمل  �أقوم  �أنا  �أتعاون مع كريم مروة.  ـ كنت 
في  ي�ساعد  ال��ف��ك��ري  بح�ضوره  وك���ريم  الأع�����داد،  و�أح�����ض��ر  بالكتاب 
ومع  محررين،  �أو  مكتب  للمجلة  لي�س  التمويلات.  وجمع  الا�ستكتاب 
ذلك كان لها ح�ضورها المهم في العالم العربي وكتب فيها كبار الكتاب 
منت�صف  منذ  كله  المجلة  هذه  عبء  حملت  مقابل.  �أي  دون  من  العرب 
ال�ستينات و�إن وجد معي بع�ض الأ�شخا�ص بين الحين والآخر. انه جهد 
التلمذة  �أربعون �سنة من  �أي�ضاً.  �أخذ من دربي كثيراً و�أعطاني كثيراً 
على مادة مجلة »الطريق« ل�شخ�ص مثلي قادم من »لا مدر�سة«، مدر�سة 
بديلة، هذا عدا العلاقات والتوا�صل مع كبار المفكرين، وقراءة الكتب 
التي لها �صلة بعملي. لقد �أهملت بع�ض م�شاريعي الخا�صة، لكن ي�صعب 

الكلام على �سلبيات مقابل �إيجابيات هذه التجربة.
جريدة ال�شرق الاو�سط
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ووافق د. اني�س، ومن ثم قام محمد دكروب 
المختلفة،  المقالات من م�صادرها  يجمع هذه 
هو  وم��ا  ن��ظ��ري  ه��و  م��ا  بح�سب  وترتيبها 
ما  وبني�  الادب���ي،  النقد  مج��ال  في  تطبيقي 
هو فكري وما هو �سيا�سي في مجال الر�ؤية 
بكتابة  م��روة  ح�سين  د.  وق��ام  الاجتماعية 
الدلالة  تك�شف  وتقييمية  تجليلية  مقدمة 
وتنوعها  تفرقها  على  المقالات  لهذه  العامة 
قبل  اني�س  د.  نية  في  ك��ان  م��ا  ان��ه  والح���ق 
ال�سطور  ه���ذه  ك��ات��ب  ن��ي��ة  في  او  ���س��ف��ره، 
على  ن�شرها  اع��ادة  او  المقالات  هذه  تجميع 
منهجية  بنية  منها  جعل  ال��ذي  النحو  ه��ذا 
تنوعها في  رغ��م  من�سقة  واح��دة  ور�ؤي��وي��ة 
مجال النقد الادبي – ا�سا�سا – تعد امتدادا 
وا�ضافة الى ما كان �ساندا قبلها من نظريات 
في النقد الادبي العربي وتنت�سب على غير 

وعي كامل من جانبيها الى ا�سميها. 
الكتاب  ه���ذا  ان  بب�ساطة  اق���ول  ان  اردت 
الر�ت�اث  م��ن  ج����زءاً  ا���ص��ب��ح  ال���ذي  ال�صغير 
الى  فيه  الف�ضل  ي��رج  انم��ا  الحديث  العربي 
الجهد الفكري والعملي لكل من ح�سين مروة 

ومحمد دكروب. 
 ***

ا�ستعادة لحدث  هذا،  اذكر  لا  انني  والح��ق، 
ت��ع��رف الاج��ي��ال الادبية  ق���ديم ق��د لا  ادب���ي 
الحالية ا�صوله وف�صوله، وانما لا�ضع يدي 
دكروب  محمد  �سمات  من  ا�صيلة  �سمة  على 
م�ؤرخا وناقدا وباحثا ومفكرا، هي حر�صه 
على متابعة وابراز وتقديم وتحليل الملامح 
والمعا�صر  الحديث  العربي  للفكر  الا�سا�سية 
ع�صر  ب��داي��ات  منذ  المختلفة  تجلياتها  في 
انه حر�ص  اليوم واكاد اقول  النه�ضة والى 
على ابراز الجوانب الجديدة المت�صلة بوجه 
و�سط  الطريق  وت�شق  �شقت  التي  خا�ص، 
المتردية  العربية  الاو���ض��اع  وقيود  عقبات 
ال�ساندة، وتدق ابواب الم�ستقبل في جلياتها 
والفكرية  والفنية  منها  الادب��ي��ة  المختلفة 
هذا  في  ومت�سلحا  م�ستعينا  وال�سيا�سية، 
لا  ج��دلي،  تاريخي  اجتماعي  م��ادي  بمنهج 
او  الج��ام��د،  ال�شكلى  بالعر�ض  فيه  يكتفي 
بالتو�صيف البراني الاحتفالي او بالاحكام 
الغو�ص  بل يحر�ص على  القاطعة،  النهائية 
في اعماق العمل الادبي او الفكري او الفني 
لا  نقدية  مو�ضوعية  ب��ر�ؤي��ة  ال�سلوكي  او 
تغفلها  او  الذاتية،  خ�صو�صيته  على  تتعلق 
في �سياقه المو�ضوعي العام، انها تجمع هذه 

الر�ؤية بين ما هو خا�ص وما هو عام، بين ما 
هو ذاتي وما هو مو�ضوعي بين ماهو جامد 
بالم�ستقبل  م�سكون  متحرك  هو  وما  نهائي 
وهكذا يتابع محمد دكروب بد�أب واخلا�ص 
والمواقف  والاج��ت��ه��ادات  الكتابات  مختلف 
البدايات  منذ  وال��ف��ك��ري��ة  والفنية  الادب��ي��ة 
هذه،  ايامنها  الى  النه�ضة  لع�صر  الاولى 
العربي  تاريخنا  كتابة  لإع��ادة  ي�سعى  كانما 
نف�سها  الكتابة  ت��اري��خ  زاوي���ة  م��ن  الح��دي��ث 
وحقيقة  نف�سه  التاريخ  حقيقة  عن  كتعبير 
للتاريخ  ق��راءت��ه  تتنوع  ولهذا  منه  الموقف 
بكتابات  تتعلق  ف��ق��د  م�����ص��ادره  وت��ت��ن��وع 
او  مفكرين  او  نقاد  او  روائيين  او  �شعراء 
هذا  ومع  منا�ضلين  او  علماء  او  �سيا�سيين 
التنوع ال�شديد للتاريخ في تجلياته الكتابية 
تتجلى حقيقته المو�ضوعية الجدلية الموحدة 
هكذا   – منه  وب��ال��رغ��م  التنوع  ه��ذا  بف�ضل 
المتنوعة  المتعددة  قراءاته  خلال  من  نتبين 
ع�صر  منذ  لتاريخنا  ر�ؤي��ت��ه  الكتابات  لتلك 
من  تت�ضمنه  م��ا  وبم��دى  وخلالها  النه�ضة 
ا�ستك�شافها  على  يحر�ص  م�ستقبلية  ر�ؤى 

وابرازها وتاكيدها. 
�إنه يحقق هذا �سواء كان ما يقر�أه هو تاريخ 

لحركة �سيا�سية تتجلى في الحزب ال�شيوعي 
كتابه  في   1934  -23 عامي  بين  اللبناني 
في  تتجلى  الحمراء" او  ال�سنديانة  "بذور 
"الأدب الجديد والثورة" او ي  كتاباته عن 
يزالون  ما  او  ا�سهموا  من  لا�سماء  متابعته 
ي�سهمون في محاولة بناء النه�ضة العربية، 
�سلامة  الى  ال��ط��ه��ط��اوي  راف����ع  رف��اع��ة  م��ن 
ال�سيد،  فلطفي  ال��ري��ح��اني  ف��امني�  مو�سى، 
فطه ح�سين، فعبد الله العلايلي، فق�سطنطين 
زري����ق، ف��م��ارون ع��ب��ود، ف����ر�ؤوف خ���وري، 
فح�سين  ع��و�ض��،  فلوي�س  ف��اخ��وري،  فعمر 
مروة فمهدي عامل، ف�صادق �سعد، فعبد الله 
عابد  فمحمد  العظم  جلال  ف�صادق  العروي، 
الجابري وطيب تيزيني، ف�ضلا عن كتابات 
ع��ن الم��ب��دعني� م��ن الادب����اء وال��ف��ن��انني� مثل 
وخليل  �شبكة  ابو  واليا�س  الحكيم  توفيق 
يو�سف  وتوفيق  محفوظ  ونجيب  جرب�ان 
ونو�س،  الله  ف�سعد  �سرور،  ونجيب  ع��واد، 
فاميل حبيبي والجواهري وم�صطفى فروخ 
الغيطاني ولطيفة  ادري�س وجمال  ويو�سف 
الزيات وعبدالرحمن منيف واح�سان عبا�س 
ومحمد  م��ن��دور  ومح��م��د  ادري���س��  و�سهيل 

برادة، عبد العظيم اني�س وغيرهم. 
 ***

وم���ا اكر�ث� الا���س��م��اء الاخ����رى ال��ت��ي عر�ض 
تحليليا  عر�ضا  لكتاباتها 
خلالها  من  كان  التي  نقديا 
النه�ضة  وبها ي�ؤرخ لحركة 
العربية وللر�ؤى الم�ستقبلية 
الكتابية  تجلياتها  في  لها 
الم��خ��ت��ل��ف��ة ول��ه��ذا ف��ه��و كما 
للحركة  بحق  م���ؤرخ  ذكرت 
والفكرية  والفنية  الادب��ي��ة 
وال�������س���ي���ا����س���ي���ة ال��ع��رب��ي��ة 
توجهاتها  في  وب��خ��ا���ص��ة 
القومية والي�سارية ور�ؤاها 
الم�����س��ت��ق��ب��ل��ي��ة. وه�����و في 
مقالاة  غري�  وفي  الحقيقة 
مخل�ص،  م��ت��اب��ع  وم������ؤرخ 
لمختلف  يعر�ض  ج��اد،  امين 
المفكرين  ه������ؤلاء  ك��ت��اب��ات 
بروح  والفنانين  والادب���اء 
الحر�ص ال�صادق على ابراز 
م�ستقبلي  اي��ج��اب��ي  ه��و  م��ا 
ا�سا�سا فاذا اختلف او انتقد 
فانها  ب��اخ��ر  او  بم�ستوى 
ال�صافية  الم��ودة  من  ب��روح 
والاح���������س����ا�س���� ال��ع��م��ي��ق 
قيم  �إزاء  ب��الم�����س���ؤول��ي��ة 
والعدالة  والح��ري��ة  الح��ق 
وا�ست�شراق الم�ستقبل ولهذا 
فلي�ست هناك ق�ضية �شخ�صية في الاختلاف 
وبين  بينه  القيمي  او  ال�سيا�سي  او  الفكري 
دائما  يتعامل  انه  وحقا،  كان  ايا  ان�سان  اي 
الق�ضايا  مختلف  مع  كامل  اقتناع  ويوعي 
التاريخية  او  الفكرية  او  الفنية  او  الادبية 
الخال�صة  ال�سيا�سية  او  الاج��ت��م��اع��ي��ة  او 
ولكنه  والجدلية،  التاريخية  المادية  بمنهج 
يمار�س هذه المنهجية بغير تزمت او جمود 
يخو�ض  ما  اكرث�  ما  بل  تنظيمي  تح��زب  او 
م��ع��ارك ح���ادة ع��ل��ى غري� ع��ادت��ه ���ض��د رفاقه 
و�صداقة،  تنظيميا  وانتماء  فكرا  الاقربين 
عندما ي�ست�شعر هذا الانحراف الذي ما اكثر 
ما ي�سود والذي يتمثل في تحويل المارك�سية 
من  نهائية  واح��ك��ام   ، ج��ام��ع��ة  ق��واع��د  الى 
اجراءات قاطعة على ا�سا�س من قراءة نقية 
و�سلوكه  كتاباته  ففي  ولهذا  �ضيقة  حرفية 
ي�ست�شعر الان  ال�سواء  الفكري والعمل على 
الفكري  تفتحه  مدى  والبعيد،  منه  القريب 
بتجدد  الجديدة  الخرب�ات  على  وال�سلوكي 
الان�صات  ع��ل��ى  ح��ر���ص��ه  وم����دى  الح���ي���اة، 
في  �صادقة  وبرغبة  ج��م،  بتوا�ضع  العميق 

التعلم والتجدد الدائمين. 
ولاي�صدر هذا فح�سب عن طبيعته الاخلاقية 
البالغة ال�صفاء والرقة والعذوبة الان�سانية 
النف�سي، وانما  والطيبة الا�صيلة وال�شرف 
ي�صدر كذلك عن ات�ساع افقه المعرفي، وعمق 

خبرته الان�سانية الحية فهو ان�سان ع�صامي 
ولم  ب�سيطة  �شعبية  ا�سرة  من  ن�شا  بحق، 
تكن ن��شأته او حياته عامة مي�سرة، لكن ينال 
الاجتماعية  والمكانة  الر�سمي،  التعليم  من 
المجتمع  ق��اع  من  وانم��ا  المريحة،  الر�سمية 
ا�ستطاع بكفاءته ال�شخ�صية وخلقه الرفيع، 
وعلما  معرفة  المجتمع  قمة  الى  يرتفع  ان 
وكان  يحر�ص  ان  دون  وا�ستنارة  ووع��ي��ا 
ب�شخ�صيته  يتو�سل  ان  – على  مقدوره  في 
ال��ت��ي ان��ت��زع��ه��ا ان��ت��زاع��ا بجهده  وث��ق��اف��ت��ه 
واجتهاده ال�شخ�صي الى الارتقاء في المكانة 
ان  على  حر�ص  وانما  الطبقية  الاجتماعية 
يظل مرتبطا بالقاعدة الاجتماعية ال�شعبية 
اذ يكر�س معرفته بل حياته وطاقاته لخدمة 
وتقدم  وح��ري��ة  ع���دل  م��ن  ال��ي��ه  تتطلع  م��ا 
اللبناني  ال�شيوعي  الح��زب  الى  بانت�سابه 
ق���وي وال���ع���دل وال��ت��ق��دم وتحقيق  ح���زب 
ال�سنوات  ه��ذه  وب��ع��د  الان�����س��ان   ان�سانية 
الطويلة من عمره وبعد كل ما قدمه لوطنه 
ثقافي،  وعي  من  العربية  وللامة  اللبناني 
يزال محمد  ما  رفيقه  ان�سانية  لقيم  وتنمية 
الب�سيط  ال�شعباللبناني  اب��ن  ه��و  دك���روب 
الفقير ولكنه الغني بعلمه ون�ضاله وابداعه 
وتكري�سه  وال�سيا�سي  وال��ف��ك��ري  الادب���ي 
والقومي  ال��وط��ن��ي  ل��ل��واج��ب  ط��اق��ات��ه  ك��ل 
والان�ساني بغير مقابل �إلا اح�سا�سه بالر�ضا 
الداخلي وادراكه بعمق محب كل من حوله 
ان  ل��ه دون  ي���ق���ر�أون  او  ي��ع��رف��ون��ه  ومم���ن 

يعرفوه �شخ�صيا . 
وبرغم اننا نكاد لا نعرف عن محمد دكروب �إلا 
انه ناقد ادبي في المحل الاول ف�ضلا عن ر�ؤيته 
الفكرية المنهجية المادية الجدلية والتاريخية، 
في  تتجلى  التي  الفعال،  المتجدد  الاف��ق  ذات 
ان  الا  والن�ضالية  العملية  ومواقفه  كتابات 
لايكاد  مج��ال  مبدعفي  كاتب  دك���روب  محمد 
يعلن عنه او يعرفه الكثيرون فهو كاتب مبدع 
ي�صدر  لم  حقال  الق�صيرة،  الق�صة  مجال  في 
مجموعة  غري�  بعيدة  فرت�ة  ومنذ  الان  حتى 
اعبا�ؤه  �شغلته  فقد  واح��دة، في حدود علمي 
على  ال�صادق  وحر�صه  والن�ضالية  العملية 
اكثر من  الاخر  اجل  الاخر ومن  التعبير عن 
حر�صه عن التعبير الابداعي عن نف�سه، وعن 
وان  الابداعية،  الق�ص�صية  كتاباته  موا�صلة 
المبدع  الق�صا�ص  الفنان  دائما  ا�ست�شعر  كنت 
والفنانين  الادب��اء  من  كتاباته، عن غيره  في 
الق�صا�ص في كثير  ا�ست�شعر  كذلك  وان كنت 
من كتاباته الادبية النقدية عن الاخرين ف�ضلا 

عن كتابه "جذور ال�سنديانة الحمراء".
محمد  بان  اليقين  ي�شبه  فيما  ات�صور  واك��اد 
دكروب يكاد يخفي عنا اعمالا ادبية ابداعية 
في  لاجها�ضها  دائ��م��ا  ي�سعى  الاق���ل  على  او 
والاداري�����ة  العملية  لاع��ب��ائ��ه  ت��ف��رغ��ا  نف�سه 
في  والنقدية  الفكرية  والكتابية  وال�سيا�سية 
ان  الاق��ل  على  تمنى  ول��ه��ذا  الاخ��ري��ن  خدمة 
يتفرغ ذات يوم لكتابة ق�صة حياته وادرك عن 
يقين انها �ستكون ق�صة بالغة العمق والرهافة 

ان�سانيا وفنيا. 
تمنيت ان اقف عند واحد من كتبه ودرا�ساته 
النقدية  مال�مح��ه  مح��لال�  دار����س���ا  ال��ع��دي��دة 
والفكرية والادبية والاخلاقية ب�شكل تف�صيلي 

واتمنى ان اتمكن من ذلك م�ستقبلا. 
ان محمد دكروب قيمة فكرية وادبية ون�ضالية 
واخلاقية كبيرة ونادرة وعزيزة في حياتنا 
لبنان  في  لا  والمعا�صرة  العربية  وثقافتنا 
وال�سيا�سي  الادبي  التاريخ  في  بل  وح�سب، 
عامة.  العربية  لامتنا  والن�ضالي  والفكري 
دائ��م��ا الى  ن��ق��دره، ون��ح��ب��ه، ونتطلع  ول��ه��ذا 
والعملية  الن�ضالية  جهوده  ونتابع  انتاجه 
ودار  الطريق  مجلة  ر�أ�س���  على  والن�شرية 
في  بوجوده  دائما  ونتفاءل  للن�شر  الفارابي 
والعافية  ال�صحة  دائما  له  ونتمنى   ، حياتنا 
ال�سعادة  ع���ن  ف���ال�ض��  ال��ع��ط��اء  وم��وا���ص��ل��ة 
وتحية  ولعائلته،  ل��ه  ال��دائ��مني�  وال��ت��وف��ي��ق 

اخيرا لل�شعب اللبناني الذي انجبه.

عن جريدة اخبار الادب ملف خا�ص 
عن محمد دكروب

�إليا�س خوري 

الروائي �إليا�س خوري، هو الذي بادر )وكان م�س�ؤولا ثقافيا 
في دار للن�شر( فاتاح الفر�صة لن�شر الكتاب الاول من ثلاثية 
دكروب عن الادباء والفنانين. كان الكتاب بعنوان "�شخ�صيات 
وادوار/ في الثقافة العربية الحديثة"، وكتب �إليا�س خوري 
على غلاف الكتاب ذلك كلمة م�ضيئة – وهو هنا يتناول كتاب 
دكروب الثالث في الثلاثية، ذريعة للكتاب عن دكروب نف�سه، 

فر�سم له �صورة يراها خلال عين القلب: 
الخبر  ق���ر�أت  عيتاني،  محمد  ت��وفي   1988 �آذار   21 في   *
كان علي  البا�شورة،  المقابرة وهناك في مدافن  وهرعت الى 
ان لا اجد الم�أتم، و�صلت الى الجامع ال�صغير فوجدته فارغا. 
�س�ألت فا�شار �شيخ اعمى بيده الى ناحية القبور، م�شيت بين 
التقيت جمعا  �ساعة  الا�ضرحة، ولم اعثر عليه، وبعد ن�صف 
من الا�صدقاء، كانوا مثلي �ضائعين، وعندما �س�ألتهم قالوا انه 

ربما دفن قبل ان ن�صل. 
�س�ألت:  دكروب"؟  "اين 

احدهم.  اجابني  نره" ،  "لم 
لا ادري لماذا خطر في بالي ان محمد عيتاني لم يمت، وانها 
كانت مزحة من احد ا�صدقائه فحين لا يكون دكروب، �صديق 
قررت  هكذا  حقيقية،  الا�شياء  تكون  لا  الادب���اء،  ك��ل  اع��م��ار 
ووقفت انتظر �سيارة تاك�سي حين ر�أيته، كان محمد دكروب 
يتهدل بالحزن، ويتعثر بالدموع، فاقتربت منه، و�س�ألته عن 

الدفن، فلم يجاوب. 
هذا  مات  فلقد  عيتاني،  محمد  اجل  من  كثيرا  حزنت  يومها 
وحيدا  م��ات  تكتب،  لم  رواي��ة  بطل  كانه  البيروتي  الكاتب 
مكان،  ك��ل  في  م��ن��ث��ورة  اوراق����ه  ومري�ضا  وح��زي��ن��ا  وف��قري�ا 
وارت�سمت  تفتر�سه،  والخيبة  بكلماته،  يحيط  وال�ضباب 
�صورة عيتاني في مخيلتي على �شكل �ضريح وحيد ومنعزل، 

وفي �صورة م�أتم لم ي�صل احد للم�شاركة فيه. 
�صامت  فالموت  الطريقة،  بهذه  تموت  الا�شياء  ان  واعتقدت 

وحزين، والنهايات تك�سر البدايات وتمحوها. 
ولكني كنت على خط�أ. 

محمد دكروب برهن لي خط�أي عندما نجح في تجاوز الموت، 
ا�ستعار من كتاب عيتاني "ا�شياء لا تموت"، العنوان، و�سخر 
"وجوه.. لاتموت"  كتابه الجديد  الم��وت، حين جمع في  من 
توليفة  في  الادب  حكايات   ،)1999 بيروت،  الفارابي،  )دار 
الطرفة  الى  والتحليل   ، ال�سيرة  الى  النقد  �ضمت  مده�شة، 
من  ي��خ��رج  عيتاني  محمد  ر�أي���ت  ال����ر�ؤى،  الى  وال��ذك��ري��ات 
"جدران" الموت، ك�أنه ي�ستعد لكتابة روايته ال�ضائعة، ور�أيت 
الله  و�سعد  حبيبي،  واميل  ادري�س،  ويو�سف   ، الجواهري 
الزيات، وعبد  ونو�س، ونزار مروة، ومهدي عامل، ولطيفة 
الله العلايلي، ونجيب �سرور، بعيون جديدة، اكت�شفت كيف 
كتبوا وعا�شوا، وقر�أت مع محمد دكروب في الكتاب الخفي 
الذي لا يكتبه الادباء، كتاب حيواتهم وقد ت�شظت في اعمال 
ادبية، او لحظاتهم وقد جمعت في ق�صيدة او ق�صة او رواية 

او م�سرحية او بحث. 
يبد�أ دكروب مع الجواهري، وينتهي ب�إميل حبيبي وا�ستطيع 
ان ادعي، بعدما قر�أت هذا الكتاب، انني ح�ضرت في �سينما 
حين  كرامي،  الحميد  عبد  ت�أبين  حفل   ،1951 ع��ام  ريفولي 

وقف الجواهري وان�شد: 
باقٍ واعماز الطغاة ق�صار 
من �سفر مجدك عاطر موار

والمجد ان يحميك مجدك وحده 
في النا�س لا �شرط ولا ان�صار 

والمجد جبار على اعتابه 
تهوي الر�ؤو�س وي�سقط الجبار 

عقد  ال��ذي  العرب  للكتاب  الاول  الم�ؤتمر  في  �شاركت  وانني 
ق�صته  ادري���س��  يو�سف  ق���ر�أ  حني�   ،1954 ع��ام  دم�شق  في 
"الطابور" ، او حين رثى العلايلي العامل الم�صري م�صطفى 
اع��رف ح�سيب  الاع��دام، وانني  فيه حكم  نفذ  ال��ذي  خمي�س، 
قر�أ  وانه  وفاته،  قبل  �سرور  �شاهدت نجيب  وانني  الكيالي، 
"يا بهية وخبريني"، وانني اعرف كل ه�ؤلاء  لي م�سرحيته 
، حتى ا�صدقائي الذين اعرفهم كمهدي عامل، واميل حبيبي، 
بعيون جديدة،  ر�أيتهم  الزيات،  الله ونو�س، ولطيفة  و�سعد 
كانوا يرت�ضون لانف�سهم هذا البيت من الكلمات الذي بناه لهم 
دكروب، وي�شعرون بالالفة، ويتحاورون معنا بعيونهم التي 

نف�ضت عنها بقايا تراب الموت. 
لا اعلم اذا كنا ن�ستطيع ت�صنيف كتاب دكروب الجديد، وكتابيه 
ال�سابقين "�شخ�صيات وادوار" و"الذاكرة.. والاوراق"، في 
النقد الادب��ي، لا �شك في ان دك��روب يكتب �شيئا ي�شبه  اطار 

التجربة الادبية،  انه محاولة ل�صوغ  نقدا،  لي�س  لكنه  النقد، 
هذا  ام��ا  منجزة،  لحظة  بو�صفه  الن�ص  م��ع  يتعامل  النقد 
المقترب الدكروبي، فيتعامل مع التجربة بو�صفها لحظة قيد 
التحقق. من هنا يلج�أ الكاتب الى مزج العنا�صر، الذكريات، 
ي�شبه  ما  لنا  ويقدم  البحث،  الحكاية،  ال��ق��راءة،  التوليف، 

الرواية الناق�صة. 
محمد دكروب، رجل ماكر. فخلف ابت�سامته الطفولية، وتردده 
وتوا�ضعه، مكر ادبي لا اعرف له مثيلا، فهو يقلب المعادلة على 
الادباء، يكتب عنهم، كانه يكتب عن �شخ�صيات روائية. يذهب 
الى تناق�ضاهم كانه يبني لهم �شخ�صية ماخوذة من اعمالهم، 
لكنه عك�س الروائيين يحيي ابطاله بدل ان يميتهم. فالروائي 
م�ضطر ان ينهي الحكاية، والنهاية في الادب كما في الحياة، 
فالكتابة تحيي  الهجين  الادبي  النوع  اما في هذا  الموت  هي 
الموتى، وتقول لنا ان الم�سافة بيننا وبينهم �صغيرة جدا، لا 

لاننا �سنموت مثلهم، بل لانهم يحيون مثلنا. 
اعتقد ان محمد دكروب و�صل الى هذا الا�سلوب حين تخلى 

عن وهم الكتابة. 
حرفي  مثل  ويفك،  يلحم  �شبابه،  في  ك��ان  مثلما  �سمكريا  اد 
ماهر، يعرف كيف ينجز عمله، وكيف يقدمه لنا، وكانه اعطى 
الحرفيين،  ميزة  هو  للذات،  المتعمد  الحجب  ه��ذا  هكذا.  له 
اي�ضا  ودك����روب  عمله،  ي��وق��ع  لا  ال��ف��ن��ان،  بعك�س  ف��الح��رفي 
رغم انه ي�ضع ا�سمه على غلاف الكتاب، يوحي لنا انه لي�س 
ومرة  الكتاب،  �صنع  لانه  مرة  مرتين:  ينجح  وبهذا  الم�ؤلف، 

لانه �ضحك علينا واوحى لنا انه مجرد م�ؤلف. 
وحكاية دكروب مع الكتاب، ومع مجلة "�ألطريق" التي ير�أ�س 
تحريرها، بد�أت منذ زمن بعيد ففي عام 1951، ن�شر دكروب، 
"�ألطريق" بعنوان   مجلة  في  ق�صة  م��روة  ح�سين  طريق  عن 
والحق  الق�صة،  ثابت  انطون  قر�أ  يومها،  قرو�ش"  "خم�سة 

دكروب بـ "ف�صيلة الكتاب". 
جاد ثابت، روى عن والده الحكاية فقال ان انطون ثابت حين 
قر�أ الق�صة ا�صيب بالده�شة: الحكاية عن �شاب يم�شي وحيدا 
النافذة  خال�ل  من  في�ستمع  البيوت  اح��د  ام��ام  يمر  وجائعا، 

المفتوحة الى �صوت المقلاة. 
المقطع الذي اده�ش انطون ثابت هو و�صف الكاتب لو�شي�ش 
ذاكرة  عن  قليلا  فمختلفة  الحقيقة  ام��ا  الم��قال�ة.  في  البي�ض 
�صديقنا جاد، فالق�صة تروي عن �شاب يحمل بي�ضة في جيبه 
بان  ويحلم  الرت�ام��واي،  يركب  ق��رو�ش��،  بخم�سة  ا�شتراها 
الترامواي  البيت ينزل من  الفجل حين ي�صل الى  ياكلها مع 

ليكت�شف ان البي�ضة قد انك�سرت في جيبه! 
وو�صف  و�صفها  ان  مع  البي�ضة،  دك��روب  ك�سر  لم��اذا  اعلم  لا 
وفي  بمتعة.  ياكلها  ان  الكاتب  يخول  الم��قال�ة،  في  �صوتها 
حياتي  م�سار  في  تكمن  الم�س�ألة  هنا.  لي�ست  الم�س�ألة  حال  اي 
ع��ام 1929، وامتد  دك��روب  ول��د  ب��د�أ في �صور حين  مده�ش 
في اعمال متنوعة: بيع الفول والترم�س، ثم العمل �سمكريا، 
�سينما  ق��رب  ورق  ت��اج��ر  عند  للعمل  بر�ي�وت  الى  والم��ج��يء 
"جذور  عن  باحثا  الكتابة  الى  و�صل  ان  الى  "كري�ستال"، 
الكتابة  ا�سلوب  لنف�سه  ال�سنديانة الحمراء" قبل ان يكت�شف 
الحرفية، التي ت�صنع هام�شا للتاريخ الادبي، من خلال �سكب 

الن�ص في ال�سيرة، والحكاية في النقد. 
اعتقدت  عيتاني،  محمد  عن  الخا�صة  الف�صول  ق��ر�أت  حين 
الروائي  ه��ذا  ن�صو�ص  على  العثور  في  نج��ح  دك���روب  ان 
ال�ضائعة، �صحيح ان دكروب لم يعثر عليها، لكنه اوحى لنا 
م�أتم  في  ن�شارك  لا  ان  ن�ستطيع  واننا  م�ستمرة،  الحياة  ان 

عيتاني فالكاتب لايموت حتى وان بنوا له �ضريحا.
مجلة الطريق ايار /2000

ينظر الى الم�ستقبل ب�أمل:

محمد دكروب مؤرخ النهضة

م����ح����م����د دك����������روب
ت�����ك�����ري�����م..وق�����راءات
عـنـدمـا يـكـتـب الـحـرفـي

اعترف منذ البداية انه لولا الم�ؤرخ والناقد والمفكر والمنا�ضل محمد دكروب لما �صدر عام 1955 كتاب بعنوان "في الثقافة الم�صرية" للدكتور عبد العظيم 
اني�س وكاتب هذه ال�سطور، كان له �صدى كبير في الحياة الثقافية العربية انذاك ففي عام 1954 ف�صل كلاهما مع اخرين من جامعة القاهرة، اولهما من 
كلية العلوم ق�سم الريا�ضة، وثانيهما من كلية الاداب ق�سم الفل�سفة وكان قد �صدر لكل منها بع�ض مقالات متفرقة حول الادب، مثل بع�ض مقالات لعبد 
العظيم اني�س عن نجيب محفوظ وعن المازني وغيرهما ف�ضلا عن م�شاركة كاتب هذه ال�سطور في مقالات �سجالية مع طه ح�سين والعقاد ردا منه على مقال 
للدكتور طه ح�سين بعنوان "الادب الفاظ ومعان" الى جانب بع�ض مقالات اخرى لكاتب هذه ال�سطور عن عبد الرحمن بدوى وعن ال�شعر العربي الحديث 
الى غير ذلك من مقالات ونظرية وتطبيقية في النقد الادبي وعندما تم ف�صلهما من التدري�س في الجامعة مع غيرهما من ا�ساتذة ومدر�سين جامعيين، 
انتهى الامر بكاتب هذه ال�سطور الى الانخراط في العمل ال�صحفي بمجلة "روز اليو�سف" كاتبا ادبيا و�سيا�سيا، وبالدكتور عبد العظيم اني�س بال�سفر الى 
بيروت للعمل في معهد الاح�صاء الدولي فيما اذكر وكان من الطبيعي ان يلتقي د. اني�س بالعاملين في مجلة "الطريق" وعلى ر�أ�سهم د. ح�سين مروه، ومحمد 
دكروب، وكانا بالطبع على معرفة بقيمته الفكرية والثقافية ف�ضلا عن موقفه ال�سيا�سي وبكتاباته فاقترحا عليه جمع مقالاته ومقالات كاتب هذه 
ال�سطور في كتاب واحد م�شترك لوحدة ر�ؤيتهما الفكرية وال�سيا�سية والادبية.

محمود �أمين العالم

في تكريم الرحابنة.. دكروب حا�ضرا
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الثالثة ثابتة!
ثالث كتاب من نوعه  )وج��وه لا تم��وت( هو 
للناقد محمد دكروب، بعد )�شخ�صيات و�أدوار 
و)ال���ذاك���رة   ،1987 ال��ع��رب��ي��ة(  ال��ث��ق��اف��ة  في 

والأوراق( 1993.
العمر  )�صديق  �إلى  هذا  كتابه  دك��روب  يهدي 
مجموعة  �صاحب  ع��ي��ت��اني،  محمد  الجميل 
�أ���ش��ي��اء لا تم���وت(. وه���ذا الإه����داء لا تبرره 
وح�سب،  الاثنين  تجمع  التي  العمر  �صحبة 
بل يفر�ضه تهذيب دكروب نظراً لأنه ا�ستلهم 
عيتاني  مجموعة  ع��ن��وان  م��ن  كتابه  ع��ن��وان 

كنوع من التحية لذكراه.
في هذا الكتاب كما في كتابيه ال�سابقين ير�سم 
بورتريهات  الملونة  بري�شته  دك��روب  محمد 
نقدية ت�ضج بالحياة لعدد من المبدعين العرب 
الراحلين، جامعاً مادته الخام ب�أ�شكال لا ح�صر 
نا�سفاً  بالتخيل.  وانتهاء  بالمعاي�شة  بدءاً  لها 
بذلك كل الممنوعات والحواجز التقليدية التي 
الوهمية  ب��الح��دود  م��زدري��اً  ر�ؤاه،  تعتر�ض 
الكتابية  الأجنا�س  بين  النقاد  �أ�شرعها  التي 
من  �أنه  م�ؤمناً  بالحرج،  منه  �شعور  �أي  دون 
التعبير  في  �شكل  �أي  ا�ستخدام  الكاتب  حق 
�أن  عندما يريد ذلك. والأه��م من ذلك كله هو 
�أجنا�س  بين  التنقل  حرية  يمار�س  دك��روب 
مده�شة  ب�سلا�سة  الفنون  و�أن����واع  الكتابة 
تتناغم  حياة  فعل  النقدية  الكتابة  من  جاعلًا 
�أع�ضاء الج�سد  تناغم  الكتابية  الأجنا�س  فيه 

الواحد على اختلاف وظائفها!

كتاب ع�صي على الت�صنيف!
�إنه ي�ستخدم الحوار الم�سرحي. كما ي�ستخدم 
يده  تطوله  ما  وكل  ال�سيناريو  كاتب  �أدوات 
بانياً  الكتابة؛  وتقنيات  التعبير  و�سائل  من 
الت�سجيلي  ال�سينمائي  ب��ح��رف��ي��ة  م�����ش��ه��ده 
�صاهراً الوثائق والم�شاهدات الحية والمروية 
والذكريات والر�سائل وق�صا�صات ال�صحف، 
حياته  ل��ه  ومتناغم  ج��ذاب  كتابي  �شكل  في 
الأنواع  في  له  مثيل  ولا  الم�ستقلة،  الخا�صة 

الكتابية المعروفة.
دك��روب )وج��وه.. لا تموت(  ي�أتي كتاب  لذا 
الت�صنيف،  على  م�ستع�صياً  نوعه  من  فريداً 
ال�شائع  ب��الم��ع��ن��ى  �أدب����ي����اً  ن���ق���داً  ل��ي���س��  ف��ه��و 
للم�صطلح، كما �أنه لي�س تاريخاً �أدبياً لحياة 
عدد من المبدعين انطلاقاً من �سيرهم الذاتية 
بكتاب  لي�س  وه���و  الإب���داع���ي���ة،  و�أع��م��ال��ه��م 
يروي  دكروب  �أن  برغم  ذكريات  �أو  مذكرات 
في هذا الكتاب الكثير من الذكريات والمواقف 

والتفا�صيل التي كان �شاهداً �شخ�صياً عليها. 
برغم  و�شهادات  انطباعات  كتاب  لي�س  وهو 
ال�شهادات،  م��ن  ال��ع��دي��د  ع��ل��ى  ي��ن��ط��وي  �أن���ه 
كل  من  مزيج  �إن��ه  الانطباعات.  من  والكثير 
ن��وع مما  �أي  �إلى  ما ذك��رت، وه��و لا ينت�سب 

ذكرت.
اللبنانية  ���ص��ور  م��دي��ن��ة  في  دك�����روب  ول���د 
الثانوية  في  در�س��  ال،  ف���وَّ لأب   1929 ع��ام 
ال�صف(،  )�شيخ  لقب  عليه  و�أطلق  الجعفرية 
المرحوم  الفنان  ذات��ه  الف�صل  في  معه  وك��ان 
من  العديد  و�أخرج  مثل  الذي  �سلمان،  محمد 

الأفلام ال�سينمائية التجارية.

من  �سنتين  )قبل  المدر�سة  من  وال��ده  �سحبه 
و�صوله �إلى �صف ال�سرتفيكا( ليعمل معه في 
المحل، وعندما ترك والده المهنة تنقل بين مهن 
عدة: بائع يا�سمين، بائع ترم�س، بائع حم�ص 
�أخ�ضر م�شوي، بائع خبز، بائع فلافل، عامل 
دكان  في  �سمكرياً  عمل  النهاية  وفي  بناء... 
�أ�سميناه  ج��داً  �ضيق  )�شارع  في  العبد  �أخيه 
�سوق الف�شخة(. وقد بقي هناك �إلى �أن تعرف 
�أخذ  )ال��ذي  مروة  ح�سين  ال�شهيد  المفكر  على 
بيدي من دكان ال�سمكري في �صور �إلى دكان 
فني  الذي عرَّ بري�وت... هو  ال��ورق في  لبيع 
على العديد من الأدباء والكتاب الذين ي�ؤمّون 

�صالونه الأدبي، �شبه اليومي، في بيته( وقد 
م��روة،  ح�سين  ط��ري��ق  في  دك���روب  انغم�س 
محله  دك���روب  ح��ل  المفكر  ا�ست�شهد  وعندما 

رئي�ساً لتحرير مجلة )الطريق(.

ع! نف�س روائي مقنَّ
في ح��ف��ل ال��ت��ك��ريم ال���ذي �أق��ي��م ل��دك��روب في 
نادي الكلية الجعفرية في �صور قبل �أعوام، 
قال كريم مروة: �إن دكروب تطوع في جي�ش 
الإنقاذ، لكنه لم يدخل في الحرب. وقال �أي�ضاً 
لم  لكنه  روائ��ي��اً،  يكون  لأن  يطمح  ك��ان  �إن��ه 

يحقق طموحه.

ن��ح��ن لا ن��ع��ل��م م����اذا ي��خ��ب��ئ ل��ن��ا دك����روب في 
لكن  بحق،  الم��ف��اج���آت  رج��ل  وه��و  الم�ستقبل، 
من يقر�أ كتب دكروب الثلاثة هذه �سيكت�شف 
عناء.  �أي  دون  م��ن  فيها  ال���روائ���ي  النف�س 
الإن�سانية  الما�ل�م���ح  ع��ل��ى  ي��رك��ز  ف���دك���روب 
في  وي��ح��اول  عنهم،  يكتب  ال��ذي��ن  للمبدعين 
�أن يجد نقطة انطلاق �شخ�صية  كل ما يكتب 
للدخول �إلى المو�ضوع، وعندما لا يتاح له ذلك 
ينطلق من حدث مواز جرى �أثناء ذلك الحدث، 
وعندما لا يتاح له ذلك �أي�ضاً فقد يلج�أ �إلى ما 
في  المو�ضوع  عن  وال�صحافة  النا�س  تناقله 
حينه، وهدفه من ذلك كله هو ربط مو�ضوعه 
�أ�شكال الإبداع  �أق�صى  �أن  بالحياة، لأنه يعلم 

لا تتمتع بجاذبية �أب�سط �أ�شكال الحياة.
يبني مو�ضوعه بحب  �أن��ه  دك��روب هو  ميزة 
واهتمام لكنه لا يجامل البتة، وهو عندما لا 
الوثيقة،  خلال  من  ر�أي��ه  لتمرير  طريقة  يجد 
ال�شخ�صية  ل�سان  على  منولوجاً  ين�شئ  فقد 
ر�أيه،  ل�سانها  على  ويم��رر  عنها،  يكتب  التي 
لجنة  دعته  عندما  الج��واه��ري  م��ع  فعل  كما 
الحميد  عبد  اللبناني  الوطني  الزعيم  ت�أبين 

كرامي، �إذ يقول:
ال�شعر  في  فرات...�أنت  �أبا  يا  فر�صتك  "هذه 
حالات  ل��ك  ال�شعر  وخ���ارج  ال�����ص��دق،  �صنو 
ومطامح...  وعلاقات  وتناق�ضات  وتحولات 

ومطامع... �إلخ"
كُتبت  ال��ب��ورت��ري��ه��ات  ه��ذه  ج��ل  �أن  �صحيح 
يحاول  دك��روب  لكن  �أ�صحابها،  رحيل  عقب 
المنا�سبات،  ك��ت��اب��ة  ظ���روف  م��ن  ي��ت��ح��رر  �أن 
فير�سم النا�س كما هم في الواقع حقاً، لا في 
تراه  ولهذا  يرفعونها،  التي  اللافتات  �ضوء 
ه  ويعدُّ العلايلي  الله  عبد  مثل  �شيخاً  يمجد 
والمجددين  الم�ستنيرين  ال��دي��ن  علماء  )م��ن 
كبار  ومن  اللغة  وعلوم  الإ�سلامي  الفقه  في 
رين(. وفي الوقت نف�سه  المفكرين العرب المنوِّ
خطه  على  المح�سوبين  بع�ض  ب�صرامة  ينتقد 
�إنه  حبيبي...  �إميل  مع  فعل  كما  ال�سيا�سي، 
يمار�س النقد بنزاهة ودقة حتى ليمكن القول 
عربية  لأ�سماء  "توحيدٌ  بحق:  هو  كتابه  �إن 
الوطنية  الثقافة  وح��دة  عن  و�إعال�ن  متفرقة 
د.  يقول  كما  المتفرقة"،  �أقلامها  في  العربية 
الكتابة  بقيم  )... م�شغول  فهو  دراج.  في�صل 
�آخر(...  �شيء  �أي  قبل  الن�سيان،  ومحا�صرة 
ربط  وهدفه  النزيهة،  الكلمة  حرا�سة  )غايته 
�إنه  المتعددة...(  حلقاته  في  الم�ضيء  الن�سق 
وير�صد  منه،  مبدعة  بوجوهٍ  الزمن  )ير�سم 

الوجوه في معالم الزمن التي تعي�ش(.

�سيرة ذاتية بالوا�سطة
�أن دكروب معني  لنا  للوهلة الأولى قد يبدو 
يدقق  م��ن  لكن  فقط،  الآخ��ري��ن  ع��ن  بالكتابة 
ي����ؤرخ  دك����روب  �أن  ف�سيجد  التفا�صيل  في 
�شاهداً  وكان  منها  بع�ض  في  �شارك  لأح��داث 
تماماً  �أذك��ره  "وما  يقول:  �آخ��ر،  بع�ض  على 
و�أن��ا،  عيتاني  محمد  القا�ص  الكاتب  �أن��ن��ا، 
العلايلي"....  ال�شيخ  بيانات  نوزع  معاً  كنا 
النا�س  تعليقات  �إلى  بالا�ستماع  نهتم  "بل 
والتحاور معهم لن�شر �أفكار ال�شيخ والحديث 
نب�ض  ولر�صد  وم�����ش��روع��ه،  �شخ�صيته  ع��ن 
يقوم  دك���روب  �أن  يعني  وه���ذا  ال�شارع".. 
الذاتية ب�شكل غير مبا�شر من  بكتابة �سيرته 

خلال كتابته عن الآخرين.
�أي�ضاً  يلاحظ  دك��روب  ق��راءة  في  يتعمق  من 
ي���ؤرخ للأمكنة  للنا�س فقط، بل  ي���ؤرخ  �أنه لا 
زمن  م��ن  المتحولة  ذاكرتها  وي�سجل  �أي�ضاً 
قرب  العالية  التلة  فوق   .." يقول:  �آخر.  �إلى 
هذه  �سفح  وفي  المن�صة،  �أقيمت  دي��ب  مقهى 
ت�شغلها  ال��ت��ي  الأم��ك��ن��ة  ام��ت��داد  وع��ل��ى  التلة 
والمقاهي"،  والم�سابح  الملاهي  مدينة  الآن، 
ب��ل كان  ال��زم��ان،  ذل��ك  و�أكرث�ه��ا لم يكن في 
المكان وا�سعاً �أقرب �إلى �أن يكون �أر�ضاً بوراً 
�شا�سعة.. "على امتداد هذا ال�سهل، احت�شدت 
الفقرة  ه��ذه  في  يتعمق  مَ��ن  الجماهير...". 
ي�ستطيع �أن ي�ضع يده على الذاكرة المتحولة 
يك�سب  بر�أيي  وه��ذا  البيروتي.  المكان  لذلك 
منها  ويجعل  �إ�ضافية  قيمة  دك��روب  كتابات 

نوعاً من الت�أريخ للمكان عبر الزمان.
في الف�صول المخ�ص�صة للمبدع الراحل محمد 
الكتاب  ي�صل  دك��روب،  عمر  �صديق  عيتاني 
�إلى ذروته، ومع �أن كل العنا�صر التي �أ�شرت 
هذه  عرب�  التفاعل  في  ت�ستمر  �سابقاً  �إليها 
هنا  يبدو  الروائي  النف�س  �أن  �إلا  الف�صول، 

�أكثر و�ضوحاً وعمقاً وت�أثيراً.
�صديقه  م��دح  ع��ن��اء  نف�سه  دك���روب  يكلف  لا 
بو�صفه  يكتفي  بل  به،  ال�صفات  �إل�صاق  ولا 
�سلوكه  ونقدر  ونحبه  ن��راه  تجعلنا  بطريقة 
عيتاني:  وا�صفاً  دك���روب  يقول  الإن�����س��اني. 
عظيم،  ب�إبداع  المبدعين  �إبداع  عن  "يتحدث 
فيه ح���رارة الح��ب لم��ا ق���ر�أ، وح����رارة الحب 
ذاتها،  بحد  ه��ذه  الثقافي  الإي�����ص��ال  لعملية 
والحقيقة  الخير".  لعمل  حبه  �إلى  �إ���ض��اف��ة 
�سيرة  هي  لعيتاني  المخ�ص�صة  الف�صول  �أن 
فيها  دك���روب  يم��ار�س��  لل�صديقين،  م��زدوج��ة 

الاعتراف الجريء �إلى مداه الأق�صى.

تفا�صيل م�أ�ساوية!
ي�ستخدم دكروب الو�صف الروائي الم�شحون 
و�أعمق  ك�أجمل  المعي�شه  والخرب�ة  بال�صدق 
الم�أ�سوية  التفا�صيل  يلتقط  وه��و  يكون،  ما 
بح�سا�سية روائي مبدع، يقول: "عينا محمد 
الذكاء  لم��ع��ان  فيهما  ال�����ص��غري�ت��ان  ع��ي��ت��اني 
ال�شعبي، و�سحر التوا�صل الأليف وال�صداقة 
التي ت�شعر �أنها تولد في كل لحظة. وفي عمق 
هاتين العينين، في الأغوار البعيدة يلوح ذلك 
المزيج العجيب من حب عارم للحياة والنا�س 
والأ�شياء، �إلى ملامح حزن �شاحب يحاول �أن 
والأحاديث  والم��رح  بال�سخرية  نف�سه  يخفي 
الآخر  البع�ض  قلب  من  بع�ضها  يتوالد  التي 
وطريف  ومتنوع،  وخ�صب  غني  ت�شابك  في 

با�ستمرار".
في ف�صل )مابقي من رواي��ة الج��دران لمحمد 
عيتاني(، ينغم�س دكروب في اللغة الروائية 
حياة  من  م�أ�ساوية  حادثة  لنا  وي��روي  �أكرث� 
�أوراق��ه: بدايات  "فقد حمل عيتاني  عيتاني: 
روايات، وق�ص�ص و�أ�شعار تتجاوز الحداثة 
حب  ور���س��ائ��ل  واعر�ت�اف���ات،  بعدها،  م��ا  �إلى 
الرفاق و�إليهم ومن  م�ستحيل، و�شكاوى من 
رواية  الأوراق  ه��ذه  وبني�  ال��زم��ان،  ع��ق��وق 
كاملة بعنوان )عائلتان( رماها كلها في بانيو 
في  النار  �أ�شعل  جنونية  وباندفاعة  الحمام 
المنزل.  معها  يحرق  وكاد  ف�أحرقها،  الأوراق 
بعد �أيام وقد هد�أت عا�صفة الجنون، جاءني 
مكفهراً على غير عادة وجهه البا�سم و�شفتاه 

ال�ساخرتان... جل�س وراح يبكي".
�أنه  لو  كما  �صديقه  دك��روب  يقارب  بعد  فيما 
�سر  ويك�شف  ي�ستبطنها  روائ��ي��ة  �شخ�صية 
لا  ليقولها،  كثيرة  �أ�شياء  عنده   ..." تمزقها: 
تكفيها �آلاف ال�صفحات... ولكنه يريد لها �أن 
د عليه... يريد لكتابته  تتجاوز -فنياً- ما تعوَّ
الحداثة  في  الع�صر،  لج��دي��د  ت�ستجيب  �أن 
العا�صف  ال��ت��ط��ور  وفي  وال��ف��ن��ي��ة،  الأدب���ي���ة 
اليومية  الح��ي��اة  وو���س��ائ��ل  ال��ع��ل��م  لتقنيات 
المعا�صرة معاً... وفي الوقت نف�سه لا يريد لهذا 
الهم والاهتمام بالتقنيات الحديثة �أن يبتعدا 
يراها  التي  الر�سولية  وقناعاته  عالمه  عن  به 
الكتابة  �أعاني من عجز ع�ضوي في  للكتابة. 
-قال- وقد كنت، كما تعلم �أكتب الرواية في 
ثلاثة �أيام، الآن �أ�شعر �أنني متخلف ع�شرات 
بل مئات ال�سنين عن زماننا، وما كتبته �صار 
عبئاً علي... قلت لنف�سي �أحرق الما�ضي و�أبد�أ 
من جديد! ها حرقت الما�ضي ولا يزال العجز 
في  �أ�سبح  "�إنني  بروحي..."..  يفتك  الفني 

تفاهات عمل لا �أحبه ولا يحبني".
قد تورط  �أنه  دك��روب  الف�صل يح�س  في هذا 
في اللعبة الروائية الإبداعية �أكثر مما ينبغي 
نحن  هل  ولكن   ..." النهاية:  في  فيت�ساءل 
-بهذا الحديث كله- نفت�ش عن حقيقة فقدان 
�أم  نف�سها،  ال��رواي��ة  ق�صة  ع��ن  �أم  ال��رواي��ة؟ 
وهل  بالأ�سا�س؟  العيتاني  ال��راوي  ق�صة  عن 
الرواية هي في الرواية ام في ق�صة الرواية 
الرواية  لكاتب  الم���أ���س��اوي��ة  الحكاية  في  �أم 

محمد عيتاني، وهو الغريب بامتياز...؟".

ت�أريخ علاقة الأدب بالحياة
دكروب في كتابه هذا ي�ؤرخ لتطورات علاقة 
الأدب العربي بالحياة، فمن خلال حديثه عن 
القا�ص المبدع يو�سف �إدري�س ي�ؤرخ للم�ؤتمر 
دم�شق  في  عقد  ال��ذي  ال��ع��رب  للكتَّاب  الأول 
في  غاية  ب�أ�سلوب  ي�سجل  كما   .1954 ع��ام 
�إدري�س  يو�سف  �أن  كيف  والت�شويق  الإث��ارة 
مكان  في  )ال��ط��اب��ور(  ق�صة  كتابة  في  �شرع 
الحفل.  ب��دء  موعد  من  �ساعتين  قبل  �إلقائها 
فيلقي  ب���ري�ص��،  ك��ن��اق��د  عمله  ين�سى  لا  لكنه 
�أ�ضواءه الكا�شفة على تجربة يو�سف �إدري�س 
جوهرها:  التقاط  على  لي�ساعدنا  الإبداعية 
الب�شر  خال�ئ��ق  حيث  م��ن  ال��ف��ن  ي���أت��ي  "�إنه 
وتوالد  وال�����ص��راع��ات  ال��عال�ق��ات  واح���ت���دام 
الحياة والأ�شياء، ولا ي�أتيه من حيث القواعد 
عليها...  المتعارف  والموا�صفات  والأ�شكال 
الفني،  وعيه  من  لاحقة  مراحل  في  لعله  بل 
الجاهزة  القوالب  تحطيم  �إلى  ق�صداً  ق�صد 
في الق�صة وفي الم�سرح خا�صة، وراح يبحث 
وفي  ال�شعبي،  الق�ص  طرائق  -في  ليك�شف 
)ال�سامر(  �سهرات  عبر  )التم�سرح(  ح��الات 
فنية  وط��رائ��ق  �أ�شكالًا  ال��ق��رى-  �ساحات  في 
تجارب  من  طالعة  الم�سرحة  وفي  الق�ص  في 
الم�صري  ال�شعبي  والم��زاج  ال�شعبية  الفرجة 
ال��ع��ام، �أو م��ت��واف��ق��ة م��ع ج��دي��د ه���ذا الم���زاج 
ال�شعبي العام، والمعا�صر"... "حتى القواعد 
التي كان ي�ضعها هو نف�سه لحياته، ولمطامحه 
هو  كان  الفن،  خ��ارج  وم�صالحه  ال�شخ�صية 
نف�سه يحطمها �أو يك�سر بع�ض حدائدها ما �إن 

يدخل في عملية الإبداع الفني".
بر�سم  يكتفي  لا  ال��ك��ت��اب��ة  ه���ذه  في  دك����روب 
الآخرين بل ي�سمح لهم بر�سمه �أي�ضاً باعتباره 
�صنعها  في  و�شريكاً  اللوحة  من  حياً  ج��زءاً 
�إدري�س لابت�سامته  يو�سف  يورد و�صف  فهو 
"الابت�سامة  الخلود(...  )الدائمة  الدكروبية 
وتقربك  بالثقة  وتم�ل�أ  الهموم  تنف�ض  التي 
�إلى النف�س، ويح�س الإن�سان معها �أنه يمكن 
�أن ي�صارحك بالهواج�س التي لا ي�صارح بها 
لفي  �إني  ابت�سامة  �أجملها  م��ا  نف�سه،  حتى 
ابت�سامة  �إلى  يحيلني  �إليها...". وهذا  �شوق 
�أخرى هي ابت�سامة �سعيد مراد الذي توقعت 
ر�سمها  التي  ال��وج��وه  بني�  وجهه  يكون  �أن 

دكروب بطريقته الخا�صة في هذا الكتاب.
ين�شئ دكروب بورتريه مقارن لكل من �شيخ 
ال�سوريين ح�سيب كيالي، و�شيخ  ال�ساخرين 

ال�ساخرين اللبنانيين مارون عبود، وبعد �أن 
الإبداعية  كيالي  تجربة  ملامح  �أميز  يتلم�س 
الكيالي  �أنج���زه  م��ا  �أهمية  �إلى  نظرنا  يلفت 
في مج���ال ل��غ��ة ال��ق�����ص والح�����وار، ال��ت��ي لها 
�سلا�سة العامية و�سلامة الف�صحى: )الإنجاز 
العربي  الق�ص  لغة  �صعيد  -على  الحقيقي 
الكيالي،  ح�سيب  �إليه  تو�صل  الذي  تحديداً- 
م��ع��اً...  الح����وار  وفي  الق�ص�صي  الم�ت�ن  في 
الف�صحى  اللغة هنا هي من  �إن  الإنجاز هو: 
في �صميمها(. ويورد ر�أياً مهماً للكيالي كان 
عام  الدم�شقية  ال�صحف  �إح��دى  في  ن�شر  قد 
�أحاديث  نقلِ  في  الجاحظ  مع  )�إنني   :1955
اللغة...  ع��ل��ى وح���دة  م��ع الح��ف��اظ  ال��ن��ا�س��، 
يترا�شق  م�سبات  وليكن  ح��وار،  �أي  لي  هات 
كل  يفهمه  ف�صيحاً  ل��ك  �أ���ض��ع��ه  كنا�سان  بها 
�أبناء اللغة العربية، ولا يفقد طابع الب�ساطة 

والعفوية".

نقد النقد
لكنه  ال��زي��ات  بلطيفة  �سريعاً  دك���روب  يم��ر 
 .." �شخ�صيتها.  مفاتيح  لنا  يترك  ذلك  برغم 
بالتحرر،  ال�شغوف  الإن�ساني،  الكيان  ه��ذا 
والمتمتع  بالحكمة،  الم�شبع  بالنكتة،  المجلجل 

بالفكر الرائي".
�سرور  نج��ي��ب  �شخ�صية  �إلى  ي��دخ��ل  ك��ذل��ك 
ثلاثية  في  )رح��ل��ة  ال��ن��ق��دي  كتابه  خال�ل  م��ن 
نجيب محفوظ( ذلك الكتاب الذي كان ممزقاً 
ك�أوزيري�س وموزعاً في عدد من الأمكنة، �إلى 
�أجزائه  على  فعثر  �شخ�صياً  دك��روب  جاء  �أن 
الم��ت��ن��اث��رة وق����ام ب��ت��وح��ي��ده��ا في ك��ت��اب هو 
العالم  �إلى  م�ستنير  مارك�سي  "رحلة  بر�أيه: 
الداخلي للثلاثية، يعرفنا على معالم و�أ�سرار 
وهنا  والأحداث"...  والأماكن  ال�شخ�صيات 
النقد  نقد  دك���روب  يم��ار�س��  تال�ح��ظ��ون  كما 
لر�سم  يتعداه  بل  يقف عند هذا الحد  لكنه لا 
من  كواحد  �سرور  لنجيب  �إبداعي  بورتريه 
�أهم فر�سان الم�سرح الم�صري العربي في فترة 

�أوا�سط  منذ  الإب��داع��ي  والغليان  الازده���ار 
ال�ستينيات حتى �أوائل ال�سبعينيات.

لعل بورتريه نزار مروة الذي ي�صفه دكروب 
�أكثر  �أحد  �أ�صدقاء عمره، هو  �أعذب  ب�أنه من 
النف�س،  في  ت�أثيراً  الكتاب  هذا  بورتريهات 
ي�صفه  كما  ك���ان،  م���روة  ن���زار  الم��رح��وم  لأن 
ال���ذات(،  ظلم  ح��د  �إلى  )متوا�ضعاً  دك���روب، 
"حجب نف�سه في  قد  �إنه  قال  ولم يخطئ من 
المفكر  وال���ده  لا���س��م  ال��ق��وي  الح�ضور  ظال�ل 
ال�شهيد ح�سين مروة". ير�سم دكروب �صورة 
نزار مروة، هذا المفكر المو�سيقي المرهف، من 
ي�صف  فهو  بالذات  هو  ل�صورته  نقده  خلال 
الح�سم  �إلى  �أحياناً  �أميل  كنت.  قائلًا:  نف�سه 
و�إلى نوع من الحكم ال�صارم وبالأخ�ص في 
ال�ستينيات...  و�أوائ���ل  الخم�سينيات  فرت�ة 
ما  في  �أف���ق،  وانفتاح  وم��رون��ة  ليونة  فعلى 
دائماً  فكان  م��روة  ن��زار  �أم��ا  �أعوام".  من  تلا 
لتقبل  مفتوحاً  �أف��ق��اً  "يملك  وب��ا���س��ت��م��رار... 
تلاوينهم...  بمختلف  والأ���ش��ي��اء  ال��ن��ا�س�� 
النقدي،  ال��وا���ض��ح  ر�أي���ه  يقول  ك��ان  ودائ��م��اً 
التهذيب  من  بكثير  الرهافة،  من  بكثير  لكن 
الدقة  م��ن  �أي�����ض��اً  وبكثير  �أح��ي��ان��اً،  والخ��ف��ر 
ل�شخ�صية  ر�سمه  في  ال�صارمة".  العلمية 
يلعب  �أن  �أحياناً  لدكروب  يحلو  م��روة  ن��زار 
دور الروائي الذي يحلل نف�سية بطله، يقول: 
"�أعطى كثيراً و�إن لم يكن له هذا ال�ضجيج... 
ي�صطنع  �أو  ي�صنع  لا  نف�سه،  ه��و  ن��زار  لأن 
بهدوء،  ي�شتغل  ف��ه��و  ���ض��ج��ي��ج��اً...  لنف�سه 
هو  حقيقي،  -ت��وا���ض��ع  وبتوا�ضع  وبعمق 
�إلى  ي�صل  توا�ضع  العارف-  العالم  توا�ضع 
و�إ�صراره  نف�سه  حجب  في  المبالغة  درج��ة 
على ال�صوت الخفي�ض! قد يكون �أن نزار كان 
�أو  يعي�ش،  مما  ب�أكثر  ذات��ه  مع  عمقه  يعي�ش 

يظهر، عمقه مع الآخرين، مع المحيط".

الروائي ي�سكت الناقد
�أن  �أعتقد  عامل(  مهدي  �صورة  من  )خطوط 
هذا  في  نف�سه  يخفي  لا  ال��روائ��ي  الج��ر�س�� 
�أخرى  خطوة  دك��روب  يتقدم  هنا  العنوان. 
في مغامرته الإبداعية يقوم خلالها الروائي 
لاحظوا  عديدة.  مواقع  في  الناقد  ب�إ�سكات 
ملتحٍ،  "وجهٌ  لبطله:  ال��روائ��ي  و�صفه  معي 
وبع�ض  وال��ط��ف��ول��ة  ال��رج��ول��ة  فيها  مال�م��ح 
افتان  ك�شَّ مت�ألقتان  عينان  الجميل.  الحياء 

مفتوحتان على الداخل والخارج معاً.
معاً.  وواثق  مت�سائل،  متردد  خجول  �صوتٌ 
الغرابة  من  الكثير  فيها  و�أفكار  �آ�سرٌ.  �صوتٌ 
هو  مما  كثيرة  و�أ�شياء  الإده��ا�ش��،  وعنا�صر 

غير م�ألوف.
م���ن ي���ق���ر�أ ه����ذا ال��ب��ورت��ري��ه الم��ن�����س��وج من 
يكت�شف  الح��م��ي��م��ة  الح��ي��ات��ي��ة  ال��ت��ف��ا���ص��ي��ل 
بالفكر  لحقت  التي  الفادحة  الخ�سارة  حجم 
يقول:  ع��ام��ل،  مهدي  المفكر  بمقتل  العربي 
هذا،  والخ�صب  المتوا�صل  �سجالنا  عبر   ..."
والطفل  الكبير  المفكر  ه��ذا  �أن  نكت�شف  كنا 
الح��ب��ي��ب، الم��ح��ر�ض�� والم�����س��ت��ف��ز وال�����ودود، 
درجة  حتى  والمعقد  ال�شفافية  حتى  الب�سيط 
الغليان الداخلي المكبوت... هذا الذي ي�صغي 
كل  من  والحب  القول  ويطلق  جوارحه  بكل 
على  يعلمنا ويعودنا  �أنه  -نكت�شف  جوارحه 

ي الدقة في التفكير والدقة في التعبير. توخِّ
مع  الفنية  لعبته  في  دك���روب  يم�ضي  ك��ذل��ك 
فيقاربه  ونو�س،  الله  �سعد  الكبير  الم�سرحي 
الم�سرح،  ع��الم  من  تعبيرياً  �شكلًا  م�ستخدماً 
هذا الفن الكتابي الذي �أبدع فيه �سعد الله، ها 
م�سرحي  ممثل  و�ضعية  ي�أخذ  دك��روب  ه��وذا 
ورنته  الدرامية  �أبعاده  له  مونولوجاً  ين�شد 

التراجيدية:
الودود،  ال�صادق  ونو�س،  الله  ل�سعد  يا  �آه، 
تك�شف  الب�شرية،  للنفو�س  م���ر�آة  الج���ارح. 
الامتلاء  وال�ضعف،  واله�شا�شة  القوة  مكامن 
والحيرة والخواء في الآخرين وفي الذات... 
تتفاعل ذاته وتتمازج مع حالات هذه النفو�س 

وتلوناتها وتلاوينها. 
وجهه  ائ��ي��ت��ان.  ال��رَّ ون��و�س��  ال��ل��ه  �سعد  عينا 

خفيفة  بتغييرات  -ول��و  يقول  ال��ذي  الجميل 
من ملامحه- ر�أيه فيك، �أو في ال�سلوك الذي 

�سمعه عنك، والكلام الذي ي�سمعه منك الآن.
غالباً،  ال�ساخرة  غالباً،  ال���ودودة  ابت�سامته 
من  ت��ه��زك  دائ���م���اً،  الم��ح��ب��ة  �أح��ي��ان��اً،  المتهمة 
الغبطة  عليك  ت�ضفي  �أو  تزلزلك،  ال��داخ��ل، 
�أق��ال��ي��م الحيرة  �إلى  ب��ك  ت��دف��ع  �أو  وال��ر���ض��ا، 
�أم��ا كال�م��ه؟ �سعد الله ه��و الم��ر�آة  وال��ق��ل��ق... 
ذاتك، وتقول  تَراك وتريك  التي  المر�آة  -هذه 

لك ب�صدق وح�سم وودّ اي�ضاً، ما تراه".
مرات  مونولوجه  يك�سر  دكروب  �أن  �صحيح 
يعود  لكنه  وال��وث��ائ��ق  بالا�ست�شهادات  ع��دة 
�إليه دائماً، كما لو �أن البورتريه برمته ما هو 
طويل.  م�سرحي  مونولوج  �إلا  الحقيقة  في 
فيروي  وفال�ن��ة  فال�ن  ع��ن  "وا�س�أله  ي��ق��ول: 
ب�إيجاز �أحياناً وبتف�صيل )حيث يتطلب المقام 
تف�صيلًا في المقال(... واكت�شف عبر الإيجاز 
تفا�صيل  يعرف  الرائي  الله  �سعد  �إن  نف�سه، 
التفا�صيل، و�أنه قارئ جيد ومخيف ومتتبع 
للأحداث والتفا�صيل ولمعالم الوجوه، يذهب 
�إلى الأبعد وينفذ �إلى الأ�سباب والدوافع وما 
في الخفاء... ي�ستدرج زواره بهدوء ملعون 
اف  فيكت�شف الأ�سرار، �أو تنك�شف له ك�أنه عرَّ

عتيق".
في  القاعد  الفنان  الكاتب  هذا  �أن  "و�أكت�شف 
بيته، لم يكن قاعداً في بيته، �إن عقله المتوقد 

يتحرك في كل الاتجاهات".
ب�أنه  دك����روب  مح��م��د  خ���وري  �إل��ي��ا�س��  يتهم 
المعادلة  يقلب   ..." لأن���ه  م��اك��ر(  رج���ل   ...(
عن  يكتب  ك���أن��ه  عنهم  يكتب  الأدب�����اء،  على 
تناق�ضاتهم  �إلى  يذهب  روائ��ي��ة.  �شخ�صيات 
ك�أنه يبني لهم �شخ�صية م�أخوذة من �أعمالهم، 
من  بدلًا  �أبطاله  الروائيين يحيي  لكنه عك�س 
دكروب  �أن  خ��وري  ويعتقد  يميتهم..."  �أن 
تخلى  "... حين  الأ�سلوب  هذا  �إلى  قد و�صل 
كان  مثلما  �سمكرياً  ع��اد  الكتابة.  وه��م  ع��ن 
ماهر".  ح��رفيٍّ  مثل  ويفك  يلحم  �شبابه،  في 
ويعتقد �إليا�س �أن هذا الحجب المتعمد للذات، 
الفنان  هو ميزة الحرفيين، فالحرفي بعك�س 
�أنه  لنا  يوحي   ..." ودك��روب  عمله.  يوقع  لا 
لأنه  مرة  مرتين:  ينجح  وبهذا  الم�ؤلف  لي�س 
�صنع الكتاب ومرة لأنه �ضحك علينا و�أوحى 

لنا �أنه مجرد م�ؤلف".

ال�سمكري يجيِّر مهارته
يجير  ال�سمكري  دك��روب  محمد  �أن  �صحيح 
مهارته ودهاءه ل�صالح محمد دكروب الكاتب، 
ي�ستخدمها  بل  ذات��ه  يحجب  لا  دك��روب  لكن 
في  حياة  الأكرث�  العنا�صر  لجمع  حي  ك�إطار 
بتلك  ي���زجّ  ك��ي  ال��راح��لني�،  المبدعين  تج���ارب 
العنا�صر في معركة الحياة من جديد لإزكاء 

روح المقاومة ومواجهة الموت الزاحف! 
في  )تمبلياكيو(  كني�سة  زرت  �سنوات  منذ 
العا�صمة الفنلندية هل�سنكي، ف�أذهلتني! �إنها 
قلب  في  مزروعة  عملاقة  ب�شرية  عيناً  ت�شبه 
�صخرة �أرجوانية هائلة لا يظهر عليها �أي اثر 
�أن  لاحقاً  اكت�شفت  �أني  غير  الب�شري.  للعمل 
�سرّ ن�ضارة ال�صخر، التي لا تزول، تكمن في 
تن�ضح  داخله،  ممددة  �شعرية  �أنابيب  وجود 
دقيق  ت�صريف  نظام  ولها  با�ستمرار،  م��اءً 
يومئذ  التعقيد.  منتهى  في  كمبيوتر  ينظمه 
الا�ستنتاجات  �أه��م  م��ن  واح��د  �إلى  تو�صلت 
وجهة  من  الفنية  العملية  جوهر  تم�سّ  التي 
بب�ضع  الا�ستنتاج  ذل��ك  �صغت  وق��د  ن��ظ��ري، 

كلمات:
�صنعتان الفن  "�صنعة 

�صنعة لإنجاز العمل
و�صنعة لإخفاء كل �أثرٍ لل�صنعة!"

وقد بذل دكروب جهداً هائلًا في جمع وثائق 
بمعلمية  تمكن  لكنه  ومعالجتها،  الكتاب  هذا 

وا�ضحة �أن يخفي كل �أثر لل�صنعة فيه.

جريدة النهار / 2007

مقاربة لأسرار الكتابة عند محمد دكروب في "وجوه لا تموت"

منذ �سنوات �أقيمت ندوة فكرية في �أحد المراكز الثقافية الدم�شقية عن الكاتب ال�شهيد غ�سان كنفاني، وقد �شارك في تلك الندوة عدد من الكتاب والنقاد الم�شهورين، 
من بينهم المبدع محمد دكروب.كان الطق�س �صيفياً حاراً، وقد زادت الدرا�سات المتجهمة بجملها الطوال وم�صطلحاتها المجنزرة ون�صف المجنزرة من حرارة الجو، فخيم 

الوجوم على القاعة و�أخذ النا�س يتعرقون ب�صمت كما لو �أنهم في مجل�س عزاء ر�سمي. كان الجو)جدياً( و�صارماً لدرجة �أن بع�ض النا�س في ال�صفوف الخلفية مار�سوا 
جر�أتهم وان�سلوا �إلى الخارج، قبل �أن يجيء دور محمد دكروب في �إلقاء مداخلته. بد�أ دكروب قراءة ن�صه ب�صوت هادئ حي حميم، و�شيئاً ف�شيئاً بد�أت القاعة تتنف�س 

ب�شكل طبيعي، ثم رنّت �ضحكة خافتة من بين ال�صفوف تلتها �ضحكات، وعندما اقترب دكروب من نهاية مداخلته، كانت القاعة قد ا�ستعادت حياتها كاملة عبر 
كلماته، فتحولت من مجل�س عزاء �إلى جل�سة ت�ضم عدداً كبيراً من الأ�صدقاء. في تلك الأم�سية اكت�شفت �سر الخ�ضرة الدائمة في ما يكتبه دكروب، �إنه يدخل، حتى 

�إلى مو�ضوع الموت، من باب الحياة. وقد �أمتعنا دكروب يومئذ و�أ�ضحكنا حتى بدا لي �أن غ�سان كنفاني كان يبت�سم عبر �صورته المعلقة على الجدار.

ح�سن م. يو�سف

يتهم �إليا�س خوري محمد 
دكروب ب�أنه )... رجل ماكر( 

لأنه "... يقلب المعادلة على 
الأدباء، يكتب عنهم ك�أنه يكتب 

عن �شخ�صيات روائية. يذهب 
�إلى تناق�ضاتهم ك�أنه يبني لهم 
�شخ�صية م�أخوذة من �أعمالهم، 

لكنه عك�س الروائيين يحيي 
�أبطاله بدلًا من �أن يميتهم..." 

ويعتقد خوري �أن دكروب قد 
و�صل �إلى هذا الأ�سلوب "... حين 

تخلى عن وهم الكتابة. عاد 
�سمكرياً مثلما كان في �شبابه، 

يلحم ويفك مثل حرفيٍّ ماهر".
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يوم  وذات  ج��رب،  تغويه،  الق�صة  كتابة  كانت 
�سمعناه يقول ب�شيء من الحرم ل�ست موهوبا 

لكتابة الق�صة �سان�صرف عنها لكتابة اخرى. 
م��ث��ل ه���ذا ال��و���ض��وح، والم�����ص��ارح��ة م��ع ال���ذات 
وا�سماء الاخرين، ومن دون ان يكون لذلك اثر 
النادرة  الاخلاقيات  من  هو  النف�س  في  �سلبى 
ويحلمون  الكتابة  اب���واب  ي��ط��رق��ون  م��ن  عند 

بتحقيق ذواتهم بها. 

محمد دكروب مثال لهذه 
الاخلاقيات

الخم�سينيات،  اواخ��ر  كانت  به  معرفتي  بداية 
التقيناه، نحن طلاب من الجامعة اللبنانية، في 
بيت ح�سين مروة، فيما ي�شبه ال�صالون الادبي 
والفكري، ينعقد لمنا�سبة ا�ستقبال بع�ض الادباء 
من  بري�وت  الى  القادمين  والمفكرين،  ال��ع��رب، 
العظيم  وعبد  ال�شرقاوي  الرحمن  عبد  امثال 
ان��ي���س�� وع��ب��د ال��وه��اب ال��ب��ي��ات��ي وغري�ه��م من 

ا�صدقاء مروة ومعارفه. 
كان لمثل هذه اللقاءات وقع الرهبة في نفو�سنا، 
الرهبة كوننا نجل�س هكذا، بب�ساطة، مع ادباء 

كبار. 
كنت ا�صغي اكثر مما اتكلم ال�شباب وكان بينهم 
من ا�صبح فيما بعد زوجي، كانوا اكثر رغبة في 
الكلام، واكثر معرفة في ق�ضايا لم تكن تقت�صر 
على الادب، بل تطول الثقافة وال�سيا�سة يجري 
داخلت  وق��د  يت�شعب  يت�سع،  ه��ادئ��ا..  النقا�ش 

بينه الا�سئلة وحما�س المعرفة الفتية. 
منزل �صار  يزورنا في  بعد �صار محمد  وفيما 
لنا "نزيه زوجي وانا" وغالبا ب�صحبة ح�سين 
عن  م��ازح��ا،  م����روة،  ح�سين  ي�س�ألني  م����روة، 
لي  وي��ق��ول  يحبها  ك��ان  التي  العد�س  �شوربة 

محمد دكروب جاداً: 
- اكتبي : 

- ماذا؟ 
- اي �شيء 

عون،  ال�صداقة  ان  بتجربته  ي��درك  محمد  كان 
والاحال�م،  الرغبات  لتحقيق  �سبيل  والارادة 
ولعله كان يلم�س رغبتي في الكتابة، ولا يجد 
في عزمي عليها ما يكفي فراح يلح حتى كتبت 
عن  تعبير  مج���رد  ه��ي  ن�صو�صا  ال��ب��داي��ة  في 
ا�شاهد  او  اقر�أ من كتب  انطباع عما  او  ر�أيي، 

من م�سرحيات. 
ولم�س  عليه  تعرف  من  لكل  يقول  محمد  وبقي 
عنده الرغبة في الكتابة او في تناول مو�ضوع 
، والتردد في الاقدام عليه، اكتب، اكتبي،  قال 
ه���ذا لم��ه��دي ع��ام��ل ول��ن��زار م����روة، واخبرهما 
ومازال يقول اليوم ل�شباب طامحين الى الكتابة 
يقول من دون ان ي�شير الى تجربته او يتحدث 
عن ذاته على �سبيل تقديم المثال، او الوعظ او 

الافتخار. 
تحفيز محمد دافعه الحب وال�صداقة، والتقدير 
للعطاء،  ونبيل  طيب  وا�ستعداد  الكتابة  لفعل 

ولي�س ذاتية نرج�سية ��شأن كثيرين. 
في اطار مجلة "الطريق" وبرفقة مهدي عامل، 
المعرفة  ن��واف��ذ  وتتفتح  الح���وار،  ينعقد  �صار 
ومناهجها  ونظرياتها،  النقدية،  المدار�س  على 
كان ذلك في الن�صف الثاني من ال�ستينات وفي 

الن�صف الاول من ال�سبعينيات قبل الحرب. 
المرتكزة  المناهج  كانت  وقتها  ح��وارات��ن��ا،  في 
كانها  م�ستبعدة  ومفاهيمه  النف�س  علم  الى 
الواقعية  الجدلية،  المارك�سية،  م��وج��ودة  غير 
وقد  الح��وار.  محور  هي  الجديدة،  والواقعية 
ال�شكل  بني�  ال��عال�ق��ة  م�س�ألة  حينه  في  ب���رزت 

والم�ضمون. 
برز  وم��ع��ن��اه  الج��دل��ي��ة  م��ف��ه��وم  ����ض���وء  وفي 

ال�س�ؤال: 
كيف نحرر العلاقات النقدية من ثنائيتها ونقيم 
بين  او  وتعبيراتها  المعاني  بين  الدلالي  الجدل 

ال�شكل والم�ضمون؟ 
مهدي عامل كان يذهب باتجاه فل�سفي مارك�سي 
منفتح على ما قدمه التو�سير في نظرية المعرفة 
لا نقد من بدون فل�سفة يقول وح�سين مروة كان 

ومنهجها  الم��ادي��ة  معنى  في  ويناق�ش  ي�صغي 
الواقعي. 

النقا�ش النظري كان، كما يبدو لي اليوم، اكثر 
الن�صو�ص  بتناول  المتعلقة  الممار�سة  من  تقدما 

الادبية او بالنقد الادبي، في ذلك الحين. 
الى  ال��ن��ظ��ري  لترجمة  يت�صدى  م���روة  ح�سين 
ممار�سة نقدية ادبية، وفي ممار�سته بقي امينا 

للواقعية. 
كذلك محمد دكروب بقي في روحه الادبية، وفي 
امينا  فنيته،  على  وحر�صه  الن�ص  مع  تعامله 
الادب  علاقة  عن  الدفاع  على  م�صرا  للواقعية، 
بالواقع وبالم�ؤلف وكان من الطبيعي ان يهاجم 
تغزو  مفاهميها  اخذت  وقد  وينتقدها  البنيوية 
اواخر ال�سبعينيات كتاباتنا النقدية في لبنان. 

يوم ن�شرت درا�ستي عن رواية "ال�س�ؤال" لغالب 
هل�سا، اخذ على محمد دكروب ما اعتبره نزوحا 
هو  دك��روب  البنيوية  نحو  النقدية  كتابتي  في 

"الطريق" وهو  مجلة  في  درا�ستي  ن�شر  ال��ذي 
من  ذلك  وك��ان  وينتقدني.  يناق�شني  جاء  ال��ذي 
لا  التي  الاخ��تال�ف  معاني  في  عرفت  م��ا  اجمل 
النقا�ش  انفتاح  الى  ت�شير  والتي  م��ودة  نف�سد 
على الر�أي الاخر، واحترامه من دون ال�سقوط 
ال�صداقة  بين  الخلط  دون  وم��ن  المجاملة،  في 
والعلاقة  ال�شخ�ص  م��اه��و  بني�  او  والم��ع��رف��ة 
الم�ستقل  وج��وده��ا  في  الكتابة  هو  ما  وبني�  به 

وحركتها المو�ضوعية. 
في   ك��ان  البنيوية  على  دك���روب  محمد  م��اخ��ذ 
وجهه الابرز هو على نقد لا يقدم موقفا تقويميا 
من الن�ص مو�ضوع النقد. لا نقد من دون تقويم 

يقول "اين هو ر�أيك من هذه الرواية". 
بالن�ص  معرفة  وت��ق��ديم  التحليل   .. ي�س�ألني 
للناقد  ر�أي  بلا  نقد  نظره.  وجهة  من  يكفي  لا 

ولي�س نقدا. 
مهما يكن من ردي يومذاك، فان محمد كان يعبر 
الثقافة  تج��اه  والمثقف  الكاتب  م�س�ؤولية  عن 
الاجتماعي،  ب��ال��واق��ع  م��ت��ق��دم  وع���ي  ه��ي  بم��ا 
وعي نقدي يمار�س فاعليته في عملية التغيير، 

التقدمي ، التحرري... 
قدمت  وان  دك��روب  محمد  نظر  في  البنيوية، 
ادوات لمعرفة الن�ص الادبي، كما كنت اقول له، 
م�س�ؤوليته..  وتعطل  الادب  وظيفة  تلغي  فانها 
وهو ما يجعلني اقول اليوم، بعد ان قلت يومها 
ل�ست بنيوية يا محمد، وعلى النحو الذي تقول  
الى  ينتمي  ونقده،  بفكره  دك��روب،  محمد  كان 
�سبقه  وم��ن  خ��وري  رئيف  ام��ث��ال  التنويريين 

تنويري  مارك�سي  المعروفين  م�صر  مفكري  من 
النقد  م��ن  ارائ����ه، وم��وق��ف��ه  دك���روب في  محمد 
اليوم واترك م�س�ألة اختلافي عن  اقول  الادبي 
لمحمد  اليوم  اتركها  وال�شكلانيين.  البنيويين 
المخل�ص  المبادئ  على  الحري�ص  المحب  لنقا�شه 

للمعرفة ، الودود حتى الانفعال والاثارة. 
ف�ضل  له  كان  وال�صديق  الناقد،  دك��روب  محمد 
نقا�شا،  ق��دم��ه  بم��ا  ال��ع��رب��ي  النقد  وع��ل��ى  ع��ل��ي، 
باهتمامه  "الطريق"  مجلة  في  يعمله  وكتابة، 
بكتب ا�صدقائه الراحلين هذه الكتب، لولاه، لما 

كان بع�ضها ر�أى النور. 
اليوم وانا اقر�أ كتب محمد دكروب التي راحت 
ت�صدر تباعا، والتي كان يت�أخر �صدور بع�ضها 
بنتاج  وان�����ش��غ��ال��ه  لال�خ��ري��ن،  ع��ط��ائ��ه  ب�سبب 
يقدمه  فيما  "الطريق" اجد  وبمجلة  ا�صدقائه، 
له،  ا�سلوبا  الادب����ي،  النقد  مج��ال  في  مح��م��د، 
ما هو ح�صيلة تجربة  احد  به،  ومنهجا خا�صا 

النظرية  مرجعيتها  وا�سعة،  ومعرفة  طويلة، 
كمبد�أ.  الواقعية  وهي  الجدلية،  المارك�سية  هي 
اقول كمبد�أ، لان ما كتبه دكروب في النقد الادبي 
وت�شكيلاته..  تحليلاته  في  المبدا  هذا  يتجاوز 
يخون  ان  دون  من  الواقعي  النقد  عن  يختلف 
هذه  في  يتبدى  الاختلاف  التجاوز،  الواقعية 

التوليفة الجميلة التي تمتع القارئ. 
بالن�ص،  ي��ق��ر�أ،  بم��ا  م��ع��رف��ة  ت��ف��ي��ده  ه��ي  فيما 
والم�ؤلف  الن�ص،  ك��ان  وبتاريخه.  وي�صاحبه، 
يجمع  او  محمد،  يجمعها  عنا�صر  وال��ت��اري��خ 
بينها ، لت�شكل ن�صا من�سقا في بنيته ثمة روابط 
قراءة  في  نقر�أها  ظاهرة  العنا�صر،  ه��ذه  بين 
محمد المك�شوفة، لها كانه بتلك يترك لنا امكانية 

رحبة لم�شاركته في قراءته. 
لي�ست ن�صو�ص محمد دكروب النقدية ن�صو�صا 
ملحوظ  ن�صيب  فيها  لل�سرد  كان  وان  �سردية، 
– على  �سرد  ك��ل  – ����ش��أن  يتوكا  ال��ذي  ف�سرده 
�صاحبه  يدقق  �سرد  وه��و  ا�سترجاعية،  ذاك��رة 
لي�صبح  ذاكرته  ت�ستعيده  فيما  يدقق  اي  فيه، 
بل  بالذاكرة  محمد  "�سرد"  يكتفي  لا  معلومة 
في  ه��ام��ة  مرجعية  وب�صفتها  ال��ي��ه��ا،  ي�ضيف 
هي  م��دون��ات  او  مكتوبة،  مرجعيات  كتابته، 
ت�شكل  وب��ذل��ك  مجا�ل�ت..  او  و�صحف  ر���س��ائ��ل 
لعملية تنا�ص تجاوري  النقدية توثيقا  الكتابة 
كما ت�ؤ�س�س، في الان نف�سه، لم�صداقية برهانية 
كون  على  ت�ؤكد  التي  دك��روب  لمنطلقات  امينة 
بالم�ؤلف  ال�صلة  منبتة  غير  الادبية  الن�صو�ص 
– الاجتماعي  الم��رج��ع��ي  م��ن ج��ه��ة، وب��ال��واق��ع 

التاريخي – من جهة ثانية. 
الى  الاعتبار  يكتب،  فيما  دك��روب  محمد  ي�ؤيد 
الن�صو�ص  ق��راءة  الى  بعودته  وذل��ك  التاريخ 
المتجاورة،  ال��ظ��اه��رة،   ، عال�ق��ات��ه��ا  �شبكة  في 
تكونها  عنا�صر  م��ع  عال�ق��ة  في  بو�ضعها  اي 
المفتر�ضة الم�ؤلف الظرف التاريخي او المنا�سبي 

وحوافرها. 
 ***

في �إهدائه لي واحدا من كتبه الاخيرة يقول: 
�شتى..  ولأوراق  للذاكرة  الاولية  الم��واد  "من 
الى: الكتابة! فهل بالامكان تجني�س هذا النوع 
الاه���داء  ه��ذا  في  لفتني  م��ا  اول  الكلام؟"  م��ن 
من  ال��ن��وع  بـ"هذا  يكتب  لم��ا  محمد  ت�سمية  ه��و 
الملفوظ،  الى  ي�شير  ال��كال�م  م��ن  ن��وع  ال��كال�م.. 
الذاكرة، ومن  الكتابة من  القادم الى  ال�شفوي، 
من  م��دون��ات  اي  ر���س��ائ��ل،  غ��ال��ب��ا،  ه��ي  اوراق 

الذاكرة، وهي كلها من الكلام. 

اود بدوري ان ا�س�أل محمد الذي ي�س�أل، الي�س 
ال��كال�م ن��وع��ا م��ن ال�����س��ردي��ات؟ لئن ك��ان الامر 
هذا  ت�سمى،  لا  اذن،  فلماذا،  كذلك،  وهو  كذلك، 
النقد  في  �سرديات  النقدية  كتاباتك  من  النوع، 
الادبي، علما بان "ال�سرد" لا ينفي عنها التحليل 

والتاويل والتقويم؟
تقول:  كما  ب�صفتها،  تكت�سب  نقدية،  �سرديات 
ومن  ال�صدق،  من  الكثير  الاولية"،  المواد  "من 

ال�شفافيةومن ال�سلا�سة ومتعتها. 
الادبي،  النقد  في  �سرديات  او  نقدية،  �سرديات 
هي بعنا�صرها التي �سبق وذكرتها. مما نحتاجه 
لنثبت ان الم�ؤلف لم يمت، وان التاريخ لم ينته، 
وان مبالغات النقد الحديث في عزل الن�صو�ص 
وقطعها عن مرجعياتهم في مبالغات تق�ضي الى 
نقد لا ي�ستقيم الا بالعودة الى المفاهيم لا لنقلها، 
بل لتملكها واعادة �صياغتها وفق ما يعين الناقد 
او  الن�صو�ص،  في  المرجعيات  هذه  قراءة  على 
مع الن�صو�ص، او في �آثارها الن�صية وتجلياتها 

الدلالية المختلفة. 
مع الن�صو�ص تجاوريا، وفي �آثارها وتجلياتها 
بين  مطابقة  ع��دم  الحالين  كلا  وفي  اختلافيا. 
الن�ص  م��ا ه��و داخ��ل  بني�  الن�صي والم��رج��ع��ي، 

وخارجه. 
الادبية،  الن�صو�ص  قراءة  على  المفاهيم  تعيننا 
خيانته  ت��ع��ن��ي  الادب  ف��ن��ي��ة  ك��ان��ت  ل��ئ��ن  ل��ك��ن 
بحثا  ي�صبح  النقد  في  ال�صدق  فان  لمرجعياته، 

في هذه الخيانة وقراءة لها. 
الخيانة،  هذه  �صادقا،  دك��روب  محمد  يقر�أ  هل 

الادبية، الفنية؟
يكتبه  ما  ت�سمية  اقترح  ال�س�ؤال  هذا  �ضوء  في 
من  نوعا  يقول  كما  وب�صفته،  دك���روب  محمد 

الكلام، "م�سرديات في النقد الادب" .
ولا ادري ان كان اقتراحي يروق له! فانا ارى 
فيه من ال�سرد ذلك الاحياء لل�شخ�صية، الاحياء 
اي  ذاتها  ال�شخ�صية  عن  نعرفه  عما  المختلف 
ال�صورة  وي�ضيف  يك�شف  بما  يطابق  لا  احياء 
المرجعية وارى فيه �صياغة من موقع نقدي لما 
يقر�أ من ن�صو�ص نقدي بمعنى اقامة الفروقات 
، او التمييز. وارى فيه قراءة لن�ص يعيد �صياغة 

�صورة الم�ؤلف فيما الم�ؤلف ي�صوغ ن�صه . 
وما ر�أيته، ر�أيته وانا اقر�أ ما كتبه دكروب عن 
محمد عيتاني مثلا، وال�شيخ عبد الله العلايلي، 
ومهدي عامل و�سعد الله ونو�س وغيرهم ممن 
اع��رف في �شخ�صهم  اكت�شف ما لم  اع��رف كنت 

ون�صو�صهم الفكرية، والادبية والم�سرحية. 
نقد  م��ن  يكتب  فيما  ي��ق��دم،  دك���روب  ك��ان محمد 

معرفة ت�ضيف وتمتع. 
لكن، مهما يكن من امر اقتراحي الذي لا ا�صر، 
طبعا عليه، او الذي لم اكن لاتطرق الى الكلام 
الذي  و���س���ؤال��ه  لي،  محمد  �إه����داء  ل��ولا  عليه 
تكرر، حيث جاء على الغلاف الداخلي، لكتابه 
يمكن  فهل   ..." يلي:  تموت" ما  لا  "وجوه.. 
لهذا النوع من الكتابة ان ينطوي على اقتراح 
النقد  حركة  في  ما،  خ�صو�صية  له  ما،  ل�شكل 
الادبي العربي الحديث؟" ثم في مقدمة الكتابة 
نف�سه التي كتبها محمد: "لا ا�ستطيع ان ا�ضع 
لا  ولان��ه  محددة"،  خانة  �ضمن  المحاولة  هذه 
ي�ستطيع ويود ان ي�ضعها، ي�ضيف: "ارجو ان 
ا�سمع فيه" في اقتراح ي�صنف كتابته في نوع 
خا�ص" ر�أيا نقديا، كما ارجو لهذا الاقتراح ان 
يتكامل – وباقلام اخرى – وياخذ مكانه في 

ادبنا العربي. 
الذي يجد  امر اقتراحي  اق��ول، مهما يكن من 

دوافعه في دعوة محمد، فاني ات�ساءل. 
التجني�س،  ع��ل��ى  ���ص��دي��ق  ي��ا  الا����ص���رار  لم���اذا 
الادب���ي،  النقد  مج��ال  في  تكتب  م��ا  تجني�س 
ونحن في زمن �صارت فيه الاجنا�س الادبية، 
ا�شك  ولا  وتت�شابك،   ، تتداخل  الادبية،  وغير 
تتحدث  ا�سمعك  ول��ع��ل��ي  ب��ذل��ك  معرفتك  في 
الزمن  �صياغة  في  ال�سينمائي  الفيلم  اثر  عن 
اثر  ع��ن  مت�سائلين  ن��ق��ف  ف��ل��م��اذا  ال���روائ���ي. 
وال�سرد،  التاريخي،  والا�سترجاع  ال��ذاك��رة، 
والتوليف والتوثيق.. في الكتابة النقدية ومن 
ولو  نقدي!!  او جن�س  نوع  البحث عن  منطلق 
قبلنا بال�س�ؤال، ولا �شيء يمنع من قبوله، لكن 
القرين،  في مثل هذه الحال، ومن باب مراعاة 
انواع  داخ��ل  ن��وع  ع��ن  نبحث  ان  علينا  يكون 

اخرى في الكتابة!.
الى  الق�ضية  لكن  والتداخل  الت�شعب  هو  ربما 
���س��ق��وط الح��واج��ز اكر�ث� مم��ا الى اق��ام��ت��ه��ا او 

البحث عنها. 
التي دفعتني �صداقتي  المناق�شة  بعيدا عن هذه 
لك، اليها . كما �س�ؤالك، �شائك دائما، معنا.. اود 

ان ا�ؤكد: 
في الا�سا�س، تبدو لي كتابة محمد دكروب بكل 
نكهتها الجديدة، وبما ت�ضيفه، ا�سلوبا، ونمطا 
ال�شاقة،  الطويلة،  لتجربته  ل�شخ�صه  �صورة   ،
المتراكمة لخبراته، ل�صدقه، وحبه.. وال�ساعية 
معرفة  تقديم  والى  التجدد،  الى  ذل��ك  ك��ل  عرب� 
نقدية  كتابة  لاية  مرجعا  �ست�شكل  ادبية  بم��ادة 
من  الى  وتتعرف  ق��ر�أ،  ما  يقر�أ  ان  ت��ود  لاحقة 
وتواريخ  ن�صو�صهم  في  وتبحث  عنهم،  حكى 

كتاباتهم. 
له خ�صو�صيته،  �سيبقى ما كتبه محمد دكروب 
واهميته �سواء �شكل نوعا ، او لم ي�شكل، يكفيه 
من  عليه  ينطوي  وم��ا  متعة،  من  به  يتحلى  ما 

ثراء. 

عن جريدة اخبار الادب ملف خا�ص 
عن محمد دكروب

فيه��ا الكثير من ال���صدق ومن ال���شفافية وم��ن ال�سلا�س��ة ومتعتها:

سرديات نقدية

ن�شعر بغربة احيانا ونحن ن�ضع بع�ض الا�سماء على الورق، ندرك لحظتها كم كانت الفتنا لها �شديدة اح�سب ال�ستين، اجدها تقارب الاربعين او تفوقها بقليل، لي�ست لي 
ذاكرة محمد دكروب المده�شة ، افكر، كي اعرف عدد ال�سنين التي مرت على معرفتي به. عندما يفوتني ا�سم كتاب، او تاريخ �صدوره، ات�صل به هاتفيا، محمد ما ا�سم الكتاب 
الذي يحكي عن كذا، او يبحث في كذا.. في اية �سنة �صدر ؟ ثم:  من اين لك يا محمد هذه الذاكرة التي ازدادت توهجا مع الزمن! كيف امكنك ان تكتب كل هذه الكتب وتوثق 

لكل هذه المعرفة؟! �شيوعي محمد دكروب، لا اقول �سرا، ولكن يوم تعرفت عليه لم ي�سع لادخالي في �شيوعيته، كان فقط يقول لي، �إقرئي.. اكتبي، ويزودني بقائمة من 
الا�صدارات الروائية والق�ص�صية ا�شتريتها من مكتبات �ساحة البرج، والمعر�ض في بيروت، بحيرة الم�ساء، لابراهيم ا�صلان، "الار�ض" لعبد الرحمن ال�شرقاوي، ق�ص�ص 

ليو�سف ادري�س، وروايات لنجيب محفوظ وغيرها كثير.

د. يمنى العيد

مع  يمنى العيد
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طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة المدى 

للاعلام والثقافة والفنون

manarat
رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير 

محمد دكروب: الصبي الفوال... تعلم على »الطريق«

مدير التحرير
-----------------

علي  ح�سين

نائب رئي�س التحرير
-----------------

عدنان ح�سين

الاخراج الفني
-----------------
م�صطفى التميمي

الت�صحيح اللغوي
-----------------

محمد حنون

نوال العلي

برغم �سنواته الثمانين، لا ي�ستطيع محمد 
دكروب �أن يتخلّ�ص من رغبته في الحديث 
�سفيتلانا  ���ص��ورة  وم��ع��ه��ا.  الأن���ث���ى  ع��ن 
معلّقة  الراحلة  الجميلة  الرو�سية  زوجته 
تمنعه  ولا  وح��دت��ه،  ت�ؤن�س  الج��دار  على 
ولم تمنعه يوماً من ممار�سة الغزل. الخلق 
�أب��ي��ه ال��ف��وّال ال�صوريّ،  ال��ذي ورث��ه ع��ن 
»وال�����دي ع��لّ��م��ن��ي ال���رزال���ة«. وي��ظ��ه��ر �أن 
دكروب  »رزال���ة«  مع  ت�صالحت  �سفيتلانا 
الن�ساء  �إلى  نظره  تلفت  فباتت  ال�شقيّ، 
الجميلات �إن �أغفل النظر �إلى م�ؤخّراتهنّ! 
»ال�شريفة«  دك���روب  وال���دة  ك��ح��ال  حالها 
فقد  الر�سول،  �سلالة  من  �إنّها  يقال  التي 
الإ�صغاء  على  الأخ��رى  هي  معتادة  كانت 
�إلى غراميات زوجها كل ليلة، ومن �شابه 

�أباه ما ظلم!
مفردات  وال�شيوعية،  والكتب  الن�سوان 
بد�أها  �أنّ��ه  نعلم  بتنا  التي  دك��روب  حياة 
والفلافل  والخبز  لليا�سمين  وبائعاً  فوّالًا 
بائعاً  ر�أ�سه  على  يحمله  كان  والترم�س. 
�أو  ي���ن���ادي في ����ش���وارع ���ص��ور  ج������وّالًا 
ترم�س«.  يا  اللوز  من  »�أحلى  خمّاراتها: 
�أع��وام في  �أربعة  فلم يكد يق�ضي دك��روب 
والده  ا�ضطرّ  حتى  الجعفرية«  »المدر�سة 
العمل.  في  لي�ساعده  منها  �إخ��راج��ه  �إلى 
المدر�سة  ا���س��م  ي��ح��م��ل��ه  م���ا  ب��رغ��م  وع��ل��ى 
دلال���ة  م���ن  الأولى  ل��ل��وه��ل��ة  الج��ع��ف��ري��ة 
طائفية، وكان م�ؤ�س�سها �أحد رجال الدين، 
الم�سيحيين  م��ن  ك��ان��وا  �أ�ساتذتها  �أن  �إلا 
�إن  بل  �شيعة و�سنة،  وال��دروز والم�سلمين 
ي�صدر  ك��ان  ال��دي��ن  �شرف  جعفر  مديرها 
المناخ  هذا  عربي.  طابع  ذات  �أدبية  مجلة 

الثقافي ال�سائد والتنوع الغنيّ �أ�سهما في 
الت�أ�سي�س لبيئة متفتحة لأبناء ذلك الجيل، 
ومنهم محمد الذي لا تزال م�س�ألة خروجه 
لم  جرحاً  مبكرة  مرحلة  في  المدر�سة  من 

يندمل في حياته.
كان  كما  ال�����ص��فّ«،  »�شيخ  ا�ستمرار  لكنّ 
يحفظ  ك���ان  م��ا  ل��ف��رط  �أ���س��ات��ذت��ه  ي�سمّيه 
الثقافة  في  رواي��ت��ه��ا،  ويجيد  الق�ص�ص 
المتعلّمين  بين  مكانته  له  كرّ�س  وال��ق��راءة 
والمتنوّرين. وقد عزز هذا الاندفاع غ�ضب 
دكروب من م�صيره ونقمته عليه، �شعورٌ 
بروايات  و�شغله  بالكتاب  علاقته  وطّ��د 
الأدبية  الأع���م���ال  ع��ن  الملخّ�صة  الج��ي��ب 
العالمية. مثل هذه القراءات لم ترو غليله، 
��ه م��ن �إح����راج الج��ه��ل حني� كان  ولم ت��ن��جِّ
يجال�س في الع�شية �أ�صحابه القادمين من 
المدر�سة على باب دكان �شقيقه ال�سنكري، 
كثيرة  �أعمال  بعد  المطاف  به  انتهى  حيث 
الفل�سفة  في  يتحدثون  �إنهم  بينها.  تنقّل 

والنقد و�أمور لم يت�سنّ له التعرف �إليها.
من  �صراع  مراهقته...  فرت�ة  كانت  هكذا 
�سل�سلة  يقر�أ  العلم،  وملاحقة  الفهم  �أج��ل 
فلا  الفلا�سفة،  ع��ن  ب���دوي  ال��رح��م��ن  عبد 
يفقه منها �شيئاً �سوى �سيرة حياتهم فيها. 
فيقول:  الأمم«  »ن�شوء  كتاب  في  يبحث 
ا�ستفزاز  مح�ض  ن��ازي«  �سعادة  »�أن��ط��ون 
وهو  ال�سوريين  القوميين  ل�صحبه  �أرع��ن 
�آن����ذاك. ات�سم دك��روب  ال��ع��رب��ي  ال��ق��وم��ي 
ب�صفات م�شاك�سة ا�ستفزازية، ربما ب�سبب 
�شيوعياً  لتجعله  الم��ه��ي���أة  حياته  ظ��روف 
بامتياز، برغم ذلك حارب ب�شرا�سة وهاجم 
�شيوعياً.  ي�صير  لأن  يدعوه  ك��ان  مَ��ن  كل 
�شقاء  ملامح  الفطرية  لمارك�سيته  كانت 
الأولى  كتاباته  الظاهرة في  البروليتاريا 
له  يدقّقها  كان  والتي  �صور،  مدينته  عن 

�أ�ساتذته ال�سابقون في الجعفرية لين�شرها 
يقابل  كان  حيث  »التلغراف«،  جريدة  في 
�شيوعي«  »�أن���ت  المثقّفين  �أ�صحابه  ق��ول 
�إلى  ي�صلان  �شديدين  و�إن��ك��ار  باحتجاج 

الغ�ضب »�أعوذ بالله... �أنا �شيوعي؟«
وح�سين  م��روّة  ك��ريم  مع  الم�ستمر  اللقاء 
م����روّة ع��ل��ى ب���اب دك����ان ال�����س��ن��ك��ري ب��دّل 
طريق حياته. وبف�ضل ح�سين مروة تمكّن 
دكروب من الذهاب �إلى بيروت للعمل في 
في  طريقه  �شق  هناك  ال��ورق.  لبيع  محل 
التقى  ال��ذي  ال�شيوعي  الح��زب  �صفوف 
و�صالونه  مروّة  ح�سين  بيت  في  برموزه 
الأدبي. وحين ن�شر ق�صته الأولى »خم�سة 
 ،)1952( »ال��ط��ري��ق«  مجلة  في  ق��رو�ش��« 
مهمة  �إليه  و�أوكلت  الأنظار،  �إليه  التفتت 
الوطنية«  »الثقافة  مجلة  تحرير  رئا�سة 
التحرير  �إلى مهمات  »�إ�ضافة  الأ�سبوعية: 
الأعداد  �أحمل  نف�سي  وج��دت  والطباعة، 
مع رفاقي و�أنزل لبيع المجلة في ال�شارع«. 
�صدرت هذه المطبوعة لمدة �سبع �سنوات، 
عقل  و�سعيد  �إدري�س  يو�سف  فيها  ون�شر 
والبيّاتي وال�سيّاب وكاتب يا�سين ومحمد 
توقفت،  وحني�  عقل.  و�سعيد  الفيتوري 
مجلة  تحرير  رئا�سة  دكروب  �إلى  �أُ�سندت 

»الطريق«.
من  �أكثر  بعد  »الطريق«  مجلة  توقف  كان 
 ،1941 ع���ام  ���ص��دوره��ا  م��ن  ع��ام��اً  �ستين 
�إلى  بالن�سبة  وعاطفية  نف�سية  انتكا�سة 
عمل  مج��رد  ي��وم��اً  تكن  لم  فهي  دك����روب، 
يقوم به لك�سب لقمة العي�ش، بل م�شروعاً 
غّر�يّ� ن��ه��ج ح��ي��ات��ه، وو���ض��ع ق��دم��ي��ه على 
�أدبية  نقدية  كقامة  ر�سّخته  ثابتة  �أر�ض�� 
كتابة  هجر  �أنّ���ه  وخ�صو�صاً  �أث���ر،  ذات 
الق�صة الق�صيرة، بعدما �أ�صدر مجموعته 
 ،)1954( ال��ط��وي��ل«  »ال�����ش��ارع  ال��وح��ي��دة 

بركب  اللحاق  من  يتمكن  لن  �أنّه  منه  ظنّاً 
�ستظل  الكلا�سيكية  ق�صته  و�أن  الحداثة، 
الآخرون.  ينجزه  ما  �إلى  بالنظر  رة  مق�صّ
الدرا�سة  مقاعد  م��غ��ادرة  عقدة  ظلّت  ه��ل 
�إب��داع��ه؟ نجده  دك��روب حتى في  تلاحق 
ينقد،  مَ��ن  ���سري�ة  خال�ل  م��ن  النقد  يكتب 
ل�سيرة  ك���ظ���لٍ  ���سري�ت��ه  ي��ل��ح��ق  ونج�����ده 
الآخرين �أو ك�أنّ حياته تحدث بخجل �إلى 

جانب ه�ؤلاء العظماء.
مختلفاً.  فيها  حاله  فكان  »الطريق«،  �أم��ا 
دكروب  فيها  تلقّى  التي  الم��در���س��ة  كانت 
�سنة  �أربعين  من  لأكثر  »تتلمذت  تعليمه: 
على المقالات التي كانت ت�صل �إلى المجلة، 
مدر�سة  وجد  مثلي  �شخ�صاً  لأن  وفرحت 
ف�أهمل  المدر�سة،  لتلك  تفرّغ  هكذا  بديلة«. 
�إنه  الأخرى طويلًا.  كتاباته وم�شروعاته 
لكن  والاك��ت�����ش��اف.  المعرفة  �إلى  العط�ش 
لم  الرفيع،  المجلة  م�ضمون  على  حر�صه 
المالية.  الح�����س��اب��ات  في  الح��ن��ك��ة  تقابله 
كانت المجلة ت�صدر ما بين 5500 و6000 
كلفتها،  من  ب�أقل  تباع  والن�سخ  ن�سخة، 
»الطريق«  ع��ل��ى  ال��دي��ون  ت��راك��م��ت  ح��ت��ى 
لتعي�ش  تمويلها،  عن  الحزب  تنحى  التي 
ا�شتراكات  على  الأخيرة  الع�شر  �سنواتها 
القرّاء. ولتتمتّع �أي�ضاً ب�أعلى �سقف لحرية 
التعبير، منتقدة ممار�سات الحزب والفكر 
الحال  ت��دوم  �أن  هيهات  ولكن  المارك�سي. 
يجتمعا،  �أن  لهما  يمكن  ك��ان  م��ا  لأم��ري��ن 

نعني حرية التعبير والتمويل الكريم.
كتابه  دك����روب  �أ����ص���در   ،1974 ع���ام  في 
الأ�شهر »جذور ال�سنديانة الحمراء«، وفيه 
ال�شيوعية  للحركة  الأول  التاريخ  ير�صد 
زاد  باتت  التي  ال�شيوعية  �أدب��ي،  بنف�س 
دكروب وزوّاده، جعلته ناقداً من الطراز 
المارك�سي �إن جاز التعبير، يقوم بحفريات 

م��ع��رف��ي��ة في ب��ن��ى ك��ت��اب��ات ال��ك��ثري� من 
�إلى  لينفذ  ح�سين،  طه  �أمثال  النه�ضويّين 
الروح المارك�سية فيها. �ألم يناد طه ح�سين 
»المعذّبون  كتابه  في  الاجتماعية  بالعدالة 
�أح���د �سوى  في الأر�ض������«؟ وه���ل ي��ج��ر�ؤ 
محفوظ  نجيب  �إنّ  ال��ق��ول  على  دك���روب 

�شيوعي �أو ا�شتراكي؟
من ح��ارات �صور وحتى منزله في بناية 
ال�شاطئ الذهبي، حيث يعي�ش الآن وحيداً 
ولينا،  ري��ت��ا  عينيه  ق��رّت��ا  ت��زوج��ت  وق���د 
�سيرة حياة لم تعط دكروب الكثير، هناك 
برغم  تفارقه  لا  وغبطة  ر�ضى  ابت�سامة 
المفقودة،  »ال��ط��ري��ق«  برغم  ���ش��يء...  ك��ل 
وم�صاريف  بكثرة،  المتوافرة  وال��وح��دة 
مع  بم��ف��رده  يعي�ش  المح�سوبة.  العي�ش 
ح�شد من الكتب وثلاثة �أو �أربعة م�ؤلفات 
عام  في  �إ���ص��داره  �سيكون  �أول��ه��ا  مقبلة، 
بعنوان  الأول  معلمه  ع��ن  ك��ت��اب   2009
ال�سيرة  ح�سين«.  طه  �سيرة  هام�ش  »على 
المخل�ص  فللتلميذ  الهام�ش  �أم���ا  ل��ط��ه... 
محمد دكروب الذي �سيتحدّث كيف تتلمذ 
�أن  دون  من  »الأيّ����ام«...  �صاحب  يد  على 

يذهب �إلى المدر�سة.

في �سطور
5 تواريخ 1929.. الولادة في �صور

1954 �أ�صدر مجموعته الق�ص�صية الأولى 
والأخيرة »ال�شارع الطويل«

1961 رئا�سة تحرير مجلة »الطريق«
1974 كتابه »جذور ال�سنديانة الحمراء« 

الذي �صدر في ثلاث طبعات حتى الآن

ت�شرين   ١٢ الريا�ض  جريدة 

الثاني ٢٠٠٨

ح�سين بن حمزة 

ارتبط ا�سم محمد دكروب بـ»الطريق« مثلما ارتبط ا�سمها به. لم 
يحدث ذلك ب�سبب بداهة التلازم الزمني للا�سمين منذ منت�صف 
�ستينيات القرن الفائت فقط، بل ب�سبب الثراء والتراكم اللذين 
�صاحب  م�س�ؤولية  ترافقت  الطرفين.  بين  التلازم  هذا  �صنعهما 
تتلمذه على  المجلة مع  ال�سنديانة الحمراء« عن تحرير  »جذور 
موادها، و�صداقاته مع كتّابها، وتطوره كناقد ذي نبرة خا�صة 
على �صفحاتها. بين كتبه و�أوراقه ومواد العدد الجديد، محاطاً 
الثمانيني  الرجل  يفي�ض  ال�سابقة،  للأعداد  ال�سميكة  بالمجلدات 
مجلة  �إ���ص��دار  على  مقبل  هو  من  وبطموح  ال�شباب،  بحيوية 
�أخّرها  التي  ال��درب«  »رفيقة  بعودة  �سعادةً  الأكرث�  �إنّ��ه  جديدة. 
التمويل عن ملاقاة قراء كثر لا يفتقدونها فقط في لبنان، بل على 
امتداد العالم العربي. المجلة التي لم تتوقف لأ�سباب تحريريّة، 
في  وات�سع  تركته  ال��ذي  والفكري  الثقافي  ال�شاغر  لم��لء  تعود 
عدّة،  �أجيال  وعي  �صياغة  في  »الطريق«  �ساهمت  لقد  غيابها. 
قراءتها  خال�ل  من  الوعي  ه��ذا  تعزيز  �إلى  اليوم  مدعوة  وه��ي 

للواقع العربي الراهن في غمرة التحوّلات والت�سا�ؤلات.
يعدنا دكروب بو�صل ما انقطعت المجلة عن تغطيته من وجهة 
نظر ي�سارية وتنويرية، تتخفف من التنظير لم�صلحة ح�سا�سية 
في  الأ�سا�سي  ال�س�ؤال  ف���إنّ  ولهذا،  وملمو�سة.  تطبيقية  نقدية 
ملف العدد الأول، �سيدور حول �أ�سباب حدوث الثورات الراهنة 
خارج البيئات الحزبية الي�سارية، وم�ساهمة الأجيال ال�شابة في 

من  لكن  طبعاً،  حا�ضرة  النظرية  جديدة.  ن�ضال  �أ�شكال  اقتراح 
�أجل معاينة ا�ستجابتها للمتغيرات، وقدرتها على تقديم قراءة 

م�ستجدة للأحداث.
للتغيير.  حما�سته  والثورة«  الجديد  »الأدب  �صاحب  يُخفي  لا 
التي  الخانقة  بالمعايير  �ضاقت  �أن  النقدية  لنبرته  �سبق  لقد 
قراءة  في  تفر�ضها  الواقعي  للمنهج  ال�سوفياتية  الن�سخة  كانت 
الثورات العربية  �أن �شبّان  الن�صو�ص، وها هو ي�ست�سيغ فكرة 
ت�سعى  �أنها  بينها  يجمع  مختلفة،  فكرية  خلفيات  بين  مزجوا 
�إلى تعزيز الفردية الثقافية والفكرية، داخل الإطار الاجتماعي 
الوا�سع... بل يذهب الى �أبعد من ذلك بالقول �إنّ ه�ؤلاء ال�شبان 
تبنّتها  التي  والنه�ضة  والتنوير  المارك�سية  �أف��ك��ار  �إلى  �أق��رب 

»الطريق« ور�سّختها طوال م�سيرتها.
زمن  ف�صلية في  �إ�صدار مجلة  تهمة جدوى  من  دك��روب  ي�سخر 
ب�إ�صدار  تفا�ؤله  ويُ��رف��ق  ال��ق��راءة،  وانح�سار  الم��جال�ت،  �أف���ول 
�أدوني�س لمجلة »الآخر« )راجع المقال على ي�سار ال�صفحة(، وفواز 
ــــ التحرير(. ولكن  طرابل�سي لمجلة �أخرى )ما زالت فكرة جنينيّة ـ
�ألْم يتعب من حلم موا�صلة هذا الم�شروع؟ »الطريق هي ق�ضيتي«، 
التي  الحزبية  خليتي  »�إنّها  مبت�سماً:  وي�ضيف  ب�سرعة،  يقول 
كبيراً  جزءاً  �صنعت  المجلة  الاجتماعات.  ح�ضور  على  لتها  ف�ضّ
مجلة  وقبلها  »الطريق«  ل��ولا  ال�شخ�صية.  ثقافتي  من  وع��زي��زاً 

»الثقافة الوطنية« لكنت محمد دكروب �آخر«.

عن موقع الحزب ال�شيوعي الاردني

محمد دكروب هيا إلى الثورة

محمد دكروب السمكري 
الذي أصبح ناقداً

�إنه عنوان مده�ش – هكذا �أطلقه عليه الأديب والناقد رئيف خوري! بالواقع 
انتقل محمد دكروب الذي كرّمته بيروت �أخيراً في م�سيرته ال�شاقة من عتبة 

ال�سمكرية وغيرها الى عتبة الإبداع في �صناعة الأدب و�صياغة النقد العربيين! 
قلّبت �صفحات م�سيرته التي �ضمنها قفزة درامية من �سمكري في مدينة �صور 

من جنوب لبنان – الى �أديب وناقد عرفته ال�ساحة العربية بالتزامه الواقعية 
الا�شتراكية. بطرافته المعهودة روى محمد دكروب عبوره قائلًا: بد�أت عملي بعد 

وفاة والدي »�سقاءً في م�شتل زراعي ي�سقي ال�شغيلة، ويقر�أ الكتب وهو يتجوّل بين 
�أثلام الزرع – الى بائع خبز في احدى الأ�سواق ال�شعبية – الى بائع ترم�س وحمّ�ص 

لًا بها ليلًا على خمّارات البلدة - الى بائع يا�سمين في المقاهي – الى  �أخ�ضر متجوِّ
ر البناء – الى  لّم ليو�صلها الى معمِّ عامل بناء يحمل الحجارة على كتفه، ي�صعد ال�سُ

�سمكري في ت�صليح بوابير الكاز – الى ت�صنيع مزاريب المياه – الى تلحيم الأباريق 
التنكية المفخوتة...« ليتوّج م�سيرته بكادح فكر و�أدب ونقد، ولي�صبح هذا العامل 

المنا�ضل الجاد والمجتهد الى علم من الأعلام والأدباء المعا�صرين المرموقين.

�شفيق البقاعي
بتاريخ 2 �آذار )مار�س( لهذا العام 2008 كرّمته 
الحركة الثقافية في انطليا�س من جملة المكرمين 
الذي  خ��وري  رئيف  �إن  ال�سنوي.  معر�ضها  في 
الما�ضي  القرن  من  الأربعينيات  في  عليه  �أطلق 
ق�صة  ل��ه  ق��ر�أ  بعدما  و�سمكري«  »�أدي���ب  ت�سمية 
له وكان  التلغراف ون�شرتها  �أر�سلها الى جريدة 
ولم  الأ�سبوعية،  الأدبية  ال�صفحة  يحرر  رئيف 
�أقل  »الأدي����ب«  مجلة  �صاحب  �أدي���ب  �أل��بري�  يكن 
يوم  ذات  جعل  عندما  خ��وري،  رئيف  من  كرماً 
مجلته  الى  �أر�سلها  التي  دك���روب  محمد  مقالة 
من  متوقَّع  غير  ك��ان  محمداً  لكن  لها.  افتتاحية 
ذلك �إلا بعدما اقتنع ب�أنه لا يحرث في الماء عندما 
يكتب ويرا�سل ال�صحف والمجلات الأدبية وب�أنه 
�سائر الى م�ستقبل متنور!! م�ستقبل �أديب منتظر 

ولامع.
ف�صول  تقاطعت  التي  دك��روب  محمد  وم�سيرة 
وناقد  و�أديب  ليعي�ش،  يكدح  عامل  مراحلها بين 
تنويري تدامجت حياته في ق�صة المعاناة والفقر 
الوطني،  بن�ضاله  بناها  رومنطيقية  ب��ر�ؤي��ة 
طرافة  بكل  العي�ش  لقمة  �أج���ل  م��ن  وال�����ص��راع 
ليتفاعل مع الحدث، فجاهد، وكابد، وثقّف ذاته 
الخيال  ب���أدب  ب��دءاً  الج��ادة  والمطالعة  بالمطالعة 
»الكاتب  بمجلة  م��روراً  لوبين  �أر�سين  وق�ص�ص 
الم�صري« حتى ارتقائه الى درا�سة الفكر المارك�سي 
�أدب  ه�ضم  ين�سى  �أن  دون  من  المادية  والفل�سفة 
مك�سيم غوركي ودي�ستويف�سكي، و�أدباء المهجر، 
الم�صري  ال��ك��ات��ب  ���س��رور  ونج��ي��ب  ح�سين  وط��ه 
الم�����س��رح��ي، ونج��ي��ب مح��ف��وظ، وق����راءة الأدب 
واليا�س  خوري  رئيف  قلم  خطّه  الذي  الواقعي 
وح�سين  العلايلي  عبدالله  وال�شيخ  �شبكة  �أب��و 
المعا�صرين  والمفكرين  الأدب���اء  وعمالقة  م��روة 

والقدماء. 
ومحمد قارئ نهم حتى وهو يم�شي في ال�شارع 
المعا�شرة  الى  ا���ض��اف��ة  ي��ق��ر�أ.  وه��و  �إلا  ت���راه  لا 
في  التقاهم  الذين  الأدب��اء  كبار  مع  رافقها  التي 
بارتقاء  زوّده  هذا  كل  العربية.  والبلدان  لبنان 
والذوقية  الذهنية  تركيبته  في  ونم��و  وت��وال��د 
حتى ان�صقلت مواهبه من دون �أن يدخل مدر�سة 
الى  ذهب  عندما  كَِر�بَ�  عن  �إلا  جامعة  ولا  ثانوية 
بالدرا�سة  م�سيرته  ق  ليعمِّ ال�سوفييتي  الاتح��اد 
بالواقعية  للالتزام  والأدب��ي��ة  الفكرية  المنهجية 

الجديدة.
الم�ؤلفات  من  لائحة  له  يجد  م�سيرته  يتتبع  من 
الع�شرة  تفوق  والنقدية  والأدب��ي��ة  الق�ص�صية 
تعدادها  ت�سع  لا  التي  المقالات  من  والمئات  كتب 
هذه ال�سطور. �ستون �سنة – والعمر له مديد – 
الزاد  �أمامه  �إن  قال  وكما  ن�شاطها  على  والكتابة 
الكافي من الكتب التي يفوق عددها الـ15 م�ؤلفاً 

تنتظر ال�ضوء.
�سار بطيء الخطى، قوي ال�شكيمة، م�ؤمناً بهدفه 

الو�صول الى  ال�شهرة ولا على  متهالك على  غير 
العالمية، لكنه و�صل وهو القائل بطرافة معهودة: 
»لم يكن في و�سعي �سوى �أن �أعود بالذاكرة الى 
والن�شر  الكتابة  في  لبدئي  الأولى  ال�سنوات 
بع�ض  بن�شر  ب��د�أت  �إذ  �سنة،  �ستين  �أكثر من  قبل 
�أكتب عندما كنت ا�شتغل �سمكرياً، و�أفكر في  ما 
على  الم��ق��الات،  وت�شبه  الق�ص�ص،  ت�شبه  �أ�شياء 
الكاز،  ب��وابري�  وت�صليح  التنك،  طرطقة  اي��ق��اع 
و�صنع النوا�صات التنكية... لقهر الظلام«. كلام 

بعيد من الت�صنع والادعاء.
�صرخة  �إن  حياته!!  ق�صة  حكى  بواقعية  هكذا 
من  الأدب.  �صناعة  حرفة  علمته  قد  ال�سمكرية 
هنا �صاغ وي�صوغ �أدبه بواقعية بليغة وب�سيطة 
لكنها مكتنزة المعنى الى جانب المبنى. فجاء �أدبه 
هادفاً منذ خطوته الأولى، حاملًا الفكر ومعالجة 
الإ�شكاليات المجتمعية على طريقته وهو يقول: 
ع�صراً  يلتقي  ك��ان  ه��ذا،  ال�سمكرية  دك��ان  »ففي 
بع�ض الأ�صدقاء، من الطلاب، فنن�سج معاً �أحلاماً 
الحجم،  �صغيرة  م��ا  انرت�ن��ي��ت  م��ن  بكثير  �أكر�ب� 
ومن  نف�سه،  ال�سمكرية  دكان  من  بكثير  و�أو�سع 

البلد كله، �أحلام تذهب بنا بعيداً«.
كـ »ت�شكيل جمعيات �سرية  د بع�ضاً منها  وقد حدَّ
البلدان  لتحرر  نف�سها  ت��ع��دُّ  مت�شابكة  عربية 
ومن  والتجزئة  الا�ستعمار  من  جميعها  العربية 
مقالات  »في  الأحا�ل��م  ه���ذه  ت�سجيل  ال��ت��خ��لّ��ف« 

حما�سية جداً نر�سلها الى ال�صحف«. 
الما�ضي  ال���ق���رن  م���ن  الأرب��ع��ي��ن��ي��ات  زم����ن  ان����ه 
تخزين  الفتى  ال�سمكري  »ه��ذا  ا�ستطاع  عندما 
»التي  �أقا�صي�صه  وعناوين  الكتابية  فتوحاته 
المعاناة  فيها  ي�صوّر  �أيامه  لأح��داث  �سرداً  كانت 
بقراءاته  عا�شر  عندما  خ�صباً  وازدادت  والفقر 
يكتب  ما  ن�شر  على  �شجعوه  الذين  الكتّاب  كبار 
هو  يكتبه  ما  ب�أن  قناعة  نف�سه  في  تج�سّدت  وقد 
�صحيح ف��ك��ان ل��ه ال�����ص��دى ال��داخ��ل��ي ل��دي��ه حين 

عندما  الخم�سينيات  بداية  مع  حافز  الى  تحوّل 
�إثرها  ليتكلف  ال�صحافي  العمل  معترك  دخ��ل 
تحرير مجلة »الثقافة الوطنية« التي �صدرت بين 
1952 و1959 وقد مثلت المنبر الفكري التقدمي 

التنويري الي�ساري للأدب الواقعي الجديد.
خلال  من  بنف�سه  ارتقى  ال��ذي  دك��روب  ومحمد 
�أديباً  �أ���ض��ح��ى  ال��رواي��ة  وب��ن��اء  الق�صة  كتابته 
طليعياً في زمن ما �أ�شيع عن كتابة ال�شعر المنثور 
الذي �سماه �ألبير �أديب »ال�شعر الطلق«، كان هذا 
»الطريق«  ادارة مجلة  �أو�صله الى  قد  الانعطاف 
لغاية   1965 ع��ام  من  �سنة  الأرب��عني�  يقارب  لما 
اقفالها الق�سري عام 2003 وهو القائل هنا: »�إن 
م�سيرتي مع »الطريق« طوال هذه المدة �ساهمت 
الثقافي  ت��ك��وّني  �إغ��ن��اء  في  �أ���س��ا���س��ي  �شكل  في 
والمعرفي. �أولًا عبر �إتاحة الفر�صة �أمامي لإقامة 
علاقات خ�صبة مع الكثيرين من الكتّاب والمفكرين 

والمبدعين العرب، الكبار منهم وال�شباب.
الدرا�سات  كل  قراءة  ثانياً  نف�سي  ب�إلزام  وكذلك 
التي كانت ترد  الإب��داع��ي��ة  والم��ق��الات والأع��م��ال 
للن�شر في المجلة من �أنحاء العالم العربي والعالم 
الأو�سع. فقد �أتاحت لي هذه القراءات الإلزامية 
المادة  ونقدياً  قيمياً  �أت���زود  �أن  معاً  والم�شوّقة 
المعرفية والإبداعية التي تحملها تلك الكتابات«. 
عمله  في  جدية  كهذه  م�س�ؤولية  لتحمله  كان  لقد 
�إذ �أتيح له �أن يدخل بكليته في مجالات »البحث 

والدرا�سة والنقد الأدبي«. 
�أمثال  الف�ضل بذلك الى من �شجعه من  �أعاد  وقد 
ال�شيخ �أحمد عارف الزين الذي ن�شر له في مجلته 
»ال��ع��رف��ان«، و�أل��بري� �أدي���ب في مجلة »الأدي���ب«، 
ورئ���ي���ف خ����وري في ج��ري��د »ال��ت��ل��غ��راف« لكن 
ال�شيوعيون  �سلمه  عندما  كانت  الثمينة  المحطة 
ادارة مجلة »الثقافة الوطنية« و »مجلة الطريق« 
ههنا �أ�صبح محمد دكروب معروفاً بعدما علمته 
الأدباء والمفكرين  لكبار  �أن يكون رفيقاً  الحياة، 
الذين كانوا له القدوة في �صناعة الذات و�صياغة 
الأدب��اء  من  يعد  اليوم  دك��روب  ومحمد  الأدب. 
المرموقين في كتابة الأدب الواقعي والنقد الذي 
مروة،  ح�سين  والناقد  والأدي��ب  بالمفكر  به  ت�أثر 
الاتحاد  في  المنهجية  درا�سته  من  له  ح�صَّ وبم��ا 
ال�سوفييتي �سنوات عدة حقيقة التعامل الجدي 
النهج  فا�ستوعب  ال��واق��ع��ي،  الال��ت��زام  �أدب  م��ع 
خوري  رئيف  قبله  �سلكه  ال��ذي  الطريق  وتابع 
وال�شيخ عبدالله العلايلي وح�سين مروة ومحمد 
عبود  وم���ارون  حنا  ج��ورج  وال��دك��ت��ور  عيتاني 
هذا  يحِّرب  زال  وم��ا  وغري�ه��م،  ف��اخ��وري  وعمر 
ومفهومه  ر�ؤي��ت��ه  تحمل  التي  بطريقته  الأدب 
يزيّنه  ال��ذي  الجميل  ب�أ�سلوبه  الكلمة،  ل�صناعة 
�أديب  اليوم  دك��روب  محمد  والطرافة.  بالظرف 

كبير، لا �سمكري يطرطق التنك!!

جريدة الحياة 2008

�إن رئيف خوري الذي �أطلق عليه 
في الأربعينيات من القرن الما�ضي 

ت�سمية »�أديب و�سمكري« بعدما 
قر�أ له ق�صة �أر�سلها الى جريدة 

التلغراف ون�شرتها له وكان 
رئيف يحرر ال�صفحة الأدبية 

الأ�سبوعية، ولم يكن �ألبير �أديب 
�صاحب مجلة »الأديب« �أقل كرماً 

من رئيف خوري، عندما جعل 
ذات يوم مقالة محمد دكروب 

التي �أر�سلها الى مجلته افتتاحية 
لها.



إنه محمد دكروب

محمد دكروبمحمد دكروبمحمد دكروب

نديم جرجوره
لكنّي  فيها.  التقيته  التي  الأولى  اللحظة  �أذك��ر  لا 
كانت  تُن�سى.  لا  جميلة  لحظة  �أن��ه��ا  تم��ام��اً  م���دركٌ 
المدينة  مغلقة.  الطرقات  مندلعة.  الأهلية  الح��رب 
القبيلة  ب��الخ��روج ع��ل��ى  ال��ه��و�س��  مم��زّق��ة. وك���ان 
كالجدران  نابتة  معابر  لاخرت�اق  مفتاحاً  العائلية 
ومنه  �أولًا،  الحمرا  �شارع  مدينتين.  بين  ال�سميكة 
الغربية« و�صحفها ومجلّاتها  »بيروت  مقاهي  �إلى 
ومكتباتها وم�ؤ�سّ�ساتها الثقافية ونا�سها المختلفين. 
تحرير  في  يكتبه.  ن�����صّ  في  ح��ا���ض��رٌ.  ه��و  وك���ان 
مرايا  يجعلها  كتب  في  ك��ت��اب.  �أو  لمجلة  ي�صنعه 
القارئ  مقاربات تجعل  الذاكرة والاختبارات. في 
المهتمّ �أكثر وعياً و�أقلّ ع�صبيّة. »جذور ال�سنديانة 
ن�صو�صه  في  ف��ه��و،  ب��ه.  يليق  ع��ن��وان  الح��م��راء« 

الحكايات،  و�سرده  التاريخ  ونب�شه  وا�شتغالاته 
�أ�شبه بعمارة �شاهقة من المعرفة والعطاء والنب�ض 
الحيّ. وهو، بانفلا�ش ثقافته على محيط �أكبر من 
�أن ي�ستوعب اجتهاداته، �إ�ضاءة �سليمة لمنقلبين على 
م�ساحات �ضيّقة من التقوقع داخل زقاق �أو طائفة. 
يومها، �أثناء اندلاع الحرب الأهلية في الأمكنة كلّها 
ببراعة الميلي�شياويين والطائفيين في �إ�شعال النار 
وتحقيق الخراب، بدا الرجل مكافحاً من �أجل �صفاء 
لغة راف�ضة الانزلاق في �صراعات مذهبية دموية. 
يومها، جعلني الرجل، بكتبه الزاخرة حبّاً بالكلمة، 
جنون  على  للمتمرّدين  محفوظٌ  ما  مكاناً  �أن  �أدرك 
المكان �صغيراً.  الطوائف. و�إن كان  الموت و�أم��راء 
على  المفتوحة  بن�صو�صه  الرجل،  دفعني  يومها، 
�أبطال  لمقارعة  المعنى الجميل  اختبار  �إلى  الحياة، 

الأزقّة ال�ضيّقة بنا�سها المن�سحقين �أمام زعيم طائفي 
محلي. مرّت الأعوام. توقّفت �آلة القتل المبا�شر عن 
العمل. ظنّ النا�س �أن �سلماً �أهلياً بد�أ. لكنها الحرب 
في �شكل �آخر. وهو، �إذ ثابر على الا�شتغال الحرفي 
للكلمة،  حما�سة  ازداد  كلّها،  الثقافة  ����ش��ؤون  في 
جاعلًا �أفراداً مثلي يخجلون من قوة �شبابه الدائم. 
وهو، �إذ بات تاريخاً بحدّ ذاته، منح الكتابة زخماً 
لا يُ�ضاهى. دقيق في متابعاته المتفرّقة. ح�سا�سيته 
لمن  يتعب  لا  مرافقٌ  جميلة.  ال�شابّة  التجارب  �إزاء 
ينا�ضل من �أجل المعرفة. يقر�أ لكثيرين، من دون �أن 
ي�أبه ب�أعمارهم �أو التزاماتهم التي قد تكون نقي�ضاً 
ينتقد.  يُعلّق.  وال�سيا�سية.  الثقافية  لارتباطاته 
المعرفة،  من  بمزيد  ال��ذات  �إ�شباع  الأول  همّه  لأن 
وتحري�ض الآخر على ملاحقة الجديد والمفيد، من 

عن  الما�ضي  في  ينقّب  الذاكرة.  مع  يقطع  �أن  دون 
ب�إبداع  العربية  الجغرافيا  �أن��ارت  وحالات  �أ�سماء 
وبهذا  لها.  �شبيه  عن  الراهن  في  يبحث  �سجالي. 
كلّه، يريد تح�صين مناخ حواري �سليم، و�إن و�سط 
الحرائق المدوّية في ف�ضاء البلد وامتداده العربي 
المنقب�ض على الدمار والفراغ. روّاد حداثة و�أقطاب 
فكر وذكريات ناب�ضة و»وجوه لا تموت«. �أعلام فن 
و�أدب. هذه مفاتيح تُقدّم بع�ض ا�شتغاله منذ �أكثر 
من ن�صف قرن في ��شؤون الثقافة وال�سيا�سة. هذه 
نوافذ قادرة على منح المهتمّ ح�صانة علم وابتكار. 
هذه دروبٌ م�ؤدّية �إلى تحري�ض العقل على التفكير، 
محمد  �إنه  العزلة.  قيد  من  التفلّت  على  والانفعال 

دكروب. لا داعي لقول المزيد.
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