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مفهوم ال�صورة العدمية
اأودُّ اأنْ اأح����دّد، بداي����ةً، ما المق�صود 
بال�صورة العدمي����ة، واأيّ نوع من 
الع����دم تت�صمن����ه ه����ذه ال�ص����ورة. 
فهي لا تنتمي اإلى التراث ال�صعري 
اإلى  تنتم����ي  واإنم����ا  الفو�ص����ويّ، 
ال����تراث العدمي الت�صاوؤم����يّ. واإذا 
كان����ت الفو�صوي����ة في ال�صعر، كما 
في الحياة، تقت�صي مجتمعاً قائماً 
عل����ى "الحري����ة" كحقّ م����ن حقوق 
الاإن�ص����ان الغرب����يّ، ف����اإنّ العدمي����ة 
المع����رّي،  ل����دى  كم����ا  الت�صاوؤمي����ة، 
هي اأق����رب اإلى المجتمعات المغلقة، 
الاأخلاقي����ة  الاأن�ص����اق  �صجين����ة 
الفو�صوية  والثقافي����ة.  والديني����ة 
تتج�ص����د في ال�صل����وك، عل����ى ح����ن 
اأن الت�صاوؤمي����ة تتج�ص����د اأك����ر في 
التفك����ر. وق�صائ����د عب����د الزه����رة 
زكي، تنتمي اإلى الروؤية الت�صاوؤمية 
اإلى  انتمائه����ا  م����ن  اأك����ر  للزم����ان 
الروؤية الفو�صوي����ة. وهي ق�صائد 
تعنى بحركة الزمان على المكان في 
لحظة �صعور ح����ادة بهما، تنعك�س 
فيه����ا ال����ذات الممزق����ة عليه����ا. فه����و 
لي�س معنياً باإحداث فو�صى تحطّم 
"الاأن�صاق" واإنما ين�صلُ اإلى حركة 
الحطام والخراب اللذين خلّفتهما 
بالزم����ان  عدم����يّ  �صع����ور  تجرب����ة 
والم����كان مع����اً، فه����و كالظاهراتين 
"الو�ص����ف"  الذي����ن ين�صغل����ون ب����� 
انطلاقاً م����ن يقظة المعن����ى الجديد 
للظاه����رة في ال�صعور. ولذلك، فاإنّ 
لغته متربّ�صة دوم����اً لهذه اليقظة، 
لغ����ة  لي�ص����ت  ولغت����ه  الاإلماع����ة.  اأو 
ثقافة، بل لغة "تجربة" مخيبة مع 
الزمان. ويب����دو لي اأنّ هذه الميزة، 

ه����ي اأجل����ى م����ا يميّ����ز تجرب����ة عبد 
الزه����رة زكي الت����ي حافظتْ طوال 
رحلته ال�صعرية من����ذ ال�صبعينيات 
في����ه  يتمثّ����ل  مع����نّ  تركي����ز  عل����ى 
التح�صي����د ال����دلالي. فلغت����ه لي�صت 
لغ����ة برهاني����ة، بل لغ����ة ظاهراتية، 
ت�صف تجربة معينة تعاني اإرهاق 
الزمان الوج����وديّ. ولغته ت�صارك 
في التجرب����ة الداخلية لمو�صوعها، 
ت�صيئه����ا وت�صت�ص����يء بها. بمعنى 
اأنها تمت�����سّ التجربة من الداخل. 
فهذه اللغة تقيم م�صاركة وجدانية 

بن الذات والمو�صوع.
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ويمكن النظ����ر اإلى ق�صيدة "هديل 
�صحيف����ة  في  المن�ص����ورة  اأ�ص����ود" 
المدى بعددها ليوم 11 اآب الما�صي 
وفي كت����اب �صريط �صامت ال�صادر 
عن المدى موؤخرا من خلال مقاربة 
����وّلٍ.  وتحَح كفع����لٍ  بالزم����ن  تعن����ى 
وتنط����وي الق�صي����دة نف�صه����ا على 
نف�صه����ا  لبن����اء  ن�صي����ة  مقارب����ات 
الق�صي����دة  اأنّ  بمعن����ى  بنف�صه����ا؛ 
تق����اربُ لفكرته����ا اأي�ص����اً م����ن داخل 
ومقارب����ة  اللغ����ويّ.  ن�صيجه����ا 
الق�صي����دة لنف�صها بكت����اب مفتوح: 
"هذا الدربُ كتابٌ مفتوح" تقت�صي 
بحث����اً في حيثي����ات ه����ذا الت�صبي����ه 
الذي ي�صم����ى في البلاغة العربية: 
اأن  معن����ى  فم����ا  البلي����غ.  الت�صبي����ه 
ي�صب����ه ال����درب بالكت����اب المفت����وح؟ 
اللغ����ويّ  الاأ�ص����ل  الكت����اب، في  اإنّ 
العربيّ، الاإ�صلاميّ تحديداً، يعني، 
موعظ����ة  تحم����ل  الت����ي  الر�صال����ة 
النم����ل:  �ص����ورة  في  كم����ا  معين����ة، 
اذه����ب بكتاب����ي ه����ذا فاألق����هِ اإليهم. 
فه����ذا الكتاب ال����ذي حمل����ه الهدهد 
اإلى بلقي�س هو ر�صالة، والق�صيدة 
تري����د اأنْ تجعل من ال����درب ر�صالة 
�صيميائية بليغة. والكتاب، اأي�صاً، 
كم����ا في اللغ����ات الجرماني����ة ه����و: 
خ�صب ال����زان، اأو الر�صال����ة اأي�صاً. 
وهذا يعني اأنّ الم�صبه به يمتلك في 
تكوينه ب����ذرة الفناء، لاأنّ النباتات 
تفنى اأي�ص����اً. والق�صي����دة تريد اأنْ 
تبلّغ معنى الفناء بر�صالة مفتوحةٍ 
اأو غر مختوم����ة. وب�صرف النظر 
لا،  اأو  المعن����ى  به����ذا  الوع����ي  ع����ن 
ف����اإنّ تق�ص����ي �ص����رة ه����ذا ال����درب، 
وانعكا�����س ال����ذات في موجوداته، 
اأو تذويته����ا، هو محاول����ة لتلم�س 
وال����ذات.  الطبيع����ة  في  "الع����دم" 
اإلى  دائم����اً،  "الع����دم"  ي�ص����ر  ولا 
ال����ذي  الفو�ص����وي  الم�صم����ون 
اأ�صاعت����ه وجودية �صارت����ر وكامو، 
واإنم����ا الم�صم����ون الت�صاوؤمي الذي 
اأ�صاعت����ه فل�صفة �صوبنهاور. ولذلك 
ف����اإنّ ال����درب ه����و ظاه����رة تت�ص����كل 
في الوع����ي قبل ت�صكله����ا الحقيقي 
في الواق����ع، اأو ق����ل، هو ن����وع من 
ليُظه����ر  للواق����ع  الت�صوي����ه  اأن����واع 
المعنى الق�ص����دي. اأو هو، بو�صفه 
دلال����ة �صيميائية، مدون����ة كالكتابة 
وم����ن  الحركة/الزم����ن،  ����ل  تُ�صجِّ
ث����مّ تك����ون متن����اً للق����راءة. ومن����ذ 
البداي����ة اأراد هذا الن�سّ، اأنْ يجعل 
الكتاب����ة والق����راءة م����ن م�صامينه 
الت����ي يوح����ي به����ا. وال����درب الذي 
هَح بالكتاب المفت����وح، اإنما يُكتَحبُ  �صُبِّ
اُ بوعي  بالحركة الاإن�صاني����ة، ويُقْرَح
ظاهرات����ي خال�����س، اأو ق����ل، يُق����راأ 
م����ن خلال الذات الخال�صة لا العقل 
المح�س، فهو مقروء وقارئ، وهو 

فعل وفاع����ل. وكانت العرب، ت�صبه 
حركة الزمان عل����ى المكان بالكتابة 

اأي�صاً. قال لبيد بن اأبي ربيعة:
وج����لا ال�صي����ولُ عن الطل����ولِ كاأنها     

دُّ متونَحها اأقلامُه�ا زبرٌ تُجِ
����فَّ نَحوؤورُه����ا      جْ����عُ وا�صم����ةٍ اأُ�صِ اأو رَح

فاً تعرّ�سَح فوقهُنَّ و�صامُها كِفَح
فه����ذا ال�صاعر الب����دويّ، �صبّه حركة 
الزمن المتمثلة بال�صيول وما فعلته 
الت����ي تج����دّد  بالطل����ول، بالكتاب����ة 
مت����ون الزبر، قال ال����زوزني )486 
" وك�صف����ت  ه�����( �صارح����اً المعن����ى: 
ال�صيول عن اأطلال الديار فاأظهرتْها 
بعد �صتر التراب اإياها، فكاأنّ الديار 
كت����ب تجدد الاأق����لامُ كتابتَحها، ف�صبّه 
ك�صف ال�صي����ول عن الاأط����لال التي 
غطاه����ا ال����تراب بتجدي����د الكُتّ����اب 
�صط����ور الكِت����اب الدار�����س بظهور 
ال�صطور بع����د درو�صها". وكتوكيد 
لهذا المعنى اأردفه بمعنى اآخر، هو 
ترجيع وتردي����د الوا�صم����ة للو�صم 
في الج�صد. قال الزوزني اأي�صاً: " 
كاأنها زب����ر اأو ترديد وا�صمة و�صماً 
����رَح  هَح ق����د ذرت نوؤوره����ا في دارات ظَح
الو�صام فوقه����ا، فاأعادتْها كما تعيد 
كان����تْ  م����ا  اإلى  الاأط����لالَح  ال�صي����ولُ 
عليه، فجعل اإظهار ال�صيل الاأطلال 
، وجعل  كاإظه����ار الوا�صمة الو�ص����مَح
درو�صها كدرو�س الو�صم". ولذلك، 
المفت����وح،  الكت����اب  ال����درب/  ف����اإنّ 
ه����و قدرة الكت����اب عل����ى الاحتفاظ 
بالمكتوب وتاأبيده، فهذا الدرب اإنما 
هو �صجل تج����ارب وحركات مليئة 
بالاأ�ص����رار الاإن�صاني����ة. ه����و م�صرد 
التج����ارب  لاأنّ  ينف����دُ.  لا  حكاي����ات 
تتجدّد بالحركة. والزمان هو الذي 
ي�صف����ي معنى على تل����ك التجارب. 
ونعت����ه بالمفت����وح، لي�����س �ص����داً اأو 

م����رادف  واإنم����ا  للمغل����ق،  نقي�ص����اً 
للمطل����ق، فه����و مت����اح للق����راءة من 
الاأعم����ى والمب�صر عل����ى حدّ �صواء. 
لاأنّ كتابت����ه لا تُ����رى بالع����ن واإنما 
بالروح التي تتهجى اأ�صطره حتى 

في الظلام.
اإنّ الانزي����اح الل�ص����انّي م����ن كت����اب 
ه����و  مقفل����ة،  اأب����واب  اإلى  مفت����وح 
انزياح تف�ص����ريّ، يف�صّر ال�صورة 
الت�صاوؤمي����ة للدرب ال����ذي يُكنّى به 
عن "رحل����ة في الحياة" وتجاربها 
التي يك����رّ عليها الزمان في الع�صيّ 
والغ����داة، عل����ى نح����و م����ا يتج�صدُ 
بالحركة الدال����ة: "حفيف من ورقٍ 
يتك�صّرُ". وعلى الرغم من اأنّ جملة 
لي�ص����ت ت�صبيه����اً  )اأب����واب مقفل����ة( 
ابتدائي����ة  جمل����ة  واإنم����ا  لل����درب، 
في  لكنه����ا،  واإخباري����ة،  تقريري����ة 
النهاي����ة، ت�ص����بُّ في المعن����ى ذاته؛ 
اأي اأنها ت�صاعف الت�صبيه ال�صابق، 
وتندم����ج مع����ه، مكون����ةً م����ا ي�صب����ه 
الدائ����رة الت�صبيهي����ة المغلق����ة عل����ى 

نف�صها.
لي�ص����تْ هنال����ك اأية نظ����رة محايدة 
لل����درب، واإنما انغما�����س كامل في 
م�صت����وى  اإلى  لرتق����ي  �صعرنت����ه، 
الروؤية الذاتي����ة الخال�صة. الروؤية 
التي تجعل من الدرب قريناً للحياة 
نف�صه����ا عبر جمل �صعري����ة مركّزة. 
وهي طريقة عبد الزهرة في كتابة 
الق�صيدة المركزة التي تمكنتْ منه 
وجعلتْ����ه يفكر في تح�صي����د المعنى 
الكث����ر في ب�صع كلم����ات. وهكذا، 
فاإنّ هذا الن�سّ ون�صاً اآخر بعنوان 
كله  الوج����ود  ي�ص����ع  ي����وم"،  " كل 
في مقاب����ل الاأ�صي����اء الجامدة التي 
ه����ي م����ن موج����ودات ه����ذا الدرب 
ولوازمه. واإنّ الجان����ب الماأ�صاويّ 

للوج����ود، ه����و ال����ذي ينعك�����س في 
هذه الموجودات واللوازم. ولذلك، 
فاإنّ �صمر المتكلم الذي تن�صب اإليه 
الاأفعال في ه����ذه الق�صيدة، يعاني 
قلق التوت����ر من ت�صوي����ه ل�صورته 
الت����ي تنعك�س في "�ص����دى �صجن" 
و"ينوح" و"يبوح" و"اآثار خطى 
ميت����ة" و"كلام مرم����ي تحت تراب 
الليل مجروح وهديل حمام" حتى 
ت�صتحيل ال�صورة �صكلًا من اأ�صكال 
الثنائي����ة ب����ن الاأ�ص����ل والت�صوي����ه 

العدميّ عبر نعوت �صلبية.
تتك����ون، هذه الق�صي����دة، من ثلاثة 
لفكرت����ه  يق����ارب  اأوله����ا  مقاط����ع، 
بالكت����اب المفت����وح، ويع����نّ جن�س 
كتابت����ه بال����روح لا بالاأع����ن؛ لاأن����ه 
مكت����وب بالعلام����ات لا بالكلم����ات. 
والعلام����ة اأم�صى من الكلمة تثبيتاً 

وتاأثراً.
وثانيها، تثبي����ت الن�سّ العلاماتي 
المتخي����ل ب�صل�صل����ة مترابط����ة م����ن 
ال�ص����ور والنع����وت ال�صلبي����ة؛ من 
ناحي����ة الاحتفاء بالحي����اة: مقفلة، 
في  �صج����ن  �ص����دى  يتك�صّ����رُ،  ورق 
�صوت حمام، من ال�صرفات ينوحُ، 
اإنّ  ميت����ة، هدي����ل مج����روح.  اآث����ار 
ال�ص����يء المه����م في ه����ذا المقطع، هو 
انتخ����اب الحم����ام وهديل����ه للقي����ام 
بمهمة ترجيع الوح�صة الوجودية؛ 
لاأنّ الحم����ام يحظ����ى، في المخي����ال 
ال�صعب����ي، بدلال����ة ذات بع����د رمزيّ 
عذاب����ات  بهديل����ه  يرجّ����ع  اأن����ه  في 
الاإن�ص����ان واآلامه. وحتى في الاأدب 
العرب����يّ، هكذا خاطب����ه اأبو فرا�س 
الحم����دانّي في لاميت����ه: اأقول وقد 
ناحتْ بقرب����ي حمام����ةٌ/ اأيا جارتا 
لو تعلمن بح����الي. وهكذا خاطبه 
اأحم����د �صوق����ي: ي����ا ج����ارة الوادي 
طربتُ وع����ادني/ ما ي�صبه الاأحلام 

من ذكراكِ.
ث����م تاأت����ي الخاتمة بمقط����ع يح�صّد 
ال����ذات والزم����ن بنقط����ة واح����دة: 
واأن����ا  ال�صن����وات...  اآلاف  "تول����د 
اأعبره". فلي�س ثمة ب�صي�س �صوء 
"ناف����ذة  ال����درب:  ه����ذه  عتم����ة  في 
مطف����اأة" واإنما ثم����ة اإ�ص����رار على 
العبور بالقوة القدرية نف�صها التي 
تر�صم الملامح ال�صلبية لهذه الدرب، 
اأي الجان����ب المحب����ط م����ن الحي����اة 

كتجربة مفرو�صة وم�صتعادة.
اإنّ ال����درب/ الكت����اب المفت����وح، اأو 
والوجودي����ة  القدري����ة  الر�صال����ة 
يق����ارب لمو�صوعت����ه كم����ا ل����و اأن����ه 
�صفح����ة �صقيل����ة م����ن م����اء النه����ر، 
تنعك�س عليها الاأ�صجار والنباتات 

والاأ�صياء.
اأودّ اأنْ اأق����ف قلي����لًا عن����د العن����وان 
اأ�صود" فه����و كمثل قدا�س  "هدي����ل 
حزين، تنطبع عليه الاآثار العدمية 
لرحل����ة الكائ����ن في درب هي مقابل 
لتجربة مك����رورة "ال�صنوات تولد 
اآلاف" وم����ع ه����ذا التك����رار ي�صتمرّ 
القدا�����س في هدي����ل عدم����يّ اأ�صود. 
ولاأنّ العنوان، ه����و مدخل للن�س، 
ومروّ�س للقارئ لموا�صلة القراءة، 
فاإن����ه يحت�صد، عادةً، بمعنى الن�س 

كله.
اإنّ م����ا يبق����ى م����ن ال�صع����ر عل����ى مرّ 
الع�صور، ه����و ذلك الت�صابك العنيد 
ب����ن المعنى وال�ص����كل. وم����ع اأنني 
اأبح����ثُ، دائماً، في اأثن����اء القراءة، 
ع����ن المعنى م�صتب����كاً بال�ص����كل قبل 
البحث عن جماليات ال�صكل الفارغ 
م����ن المعنى، لاأ�صع����ر بالتوا�صل مع 
العم����ل؛ لاأنن����ي اأوؤمن ب����اأنّ ال�صكل 

الذي لا معنى فيه هو هرطقة فارغة 
متحج����رة ولا اأثر للحياة فيها، فاإنّ 
الق����راءة النهائية لق�صيدة اأو لعمل 
اأدب����يّ ترتك����ز عل����ى معاين����ة ذل����ك 
الت�صابك الخ����لاق. واإنّ الفرق بن 
الم�صعيَحنْ، ه����و اأنّ القراءة/ الفهم، 
لي�ص����ت عملية عبثي����ة، بل هي/هو 
ر�صال����ة فكري����ة واأخلاقي����ة تنطب����عُ 
عليه����ا خ�صو�صية الم����زاج الثقافّي 
لمرحل����ة بعينها. فهذه ال����درب التي 
اإلى كابو�����س يوم����يّ في  تحوّل����تْ 
الحي����اة العراقية بعد 2003، تقعُ، 
رمزي����اً، في منطق����ة ح�صا�ص����ة م����ن 
ال����ذات العراقي����ة. ولذلك ف����اإنّ هذا 
الاإح�صا�����س المفرط بعدمية الحركة 
ه����و  ال����درب،  ه����ذه  في  المك����رورة 
اإح�صا�����س يتغذّى من فك����رة الموت 
المتربّ�����س في هذه ال����درب. وهذه 
ال����درب، التي ظل����تْ لعق����ود تتمتعُ 
ببع����د رومان�ص����يّ ح����الم، م�صادفة 
لام����راأة مع�صوق����ة، اأزه����ار تتمايلُ 
على جانبيه، ال�صرة مع حلم يقظة 
جميل، تحوّلتْ اإلى "دم" و"ظلام" 
ي�صربُهما الطريقُ كغذاءٍ يوميّ في 
الحي����اة العراقي����ة الجدي����دة الت����ي 

ي الاإرهاب. تْ بن ظفرَح احْتُجِزَح
زك����ي،  الزه����رة  عب����د  ق�صائ����د  اإنّ 
اإجم����الًا، توفّ����ر لقارئها م����ا يحتاج 
الي����ه م����ن العناية، فتخاط����ب ذوقه 
البعي����د ع����ن الهرطق����ات ال�صكلي����ة 
الغام�ص����ة  الفكري����ة  والنزع����ات 
ال�صع����ر  �صغل����ت  الت����ي  وال�صحل����ة 
يْ����ن م����ن الزم����ن.  العراق����يّ في عقدَح
اإنه����ا ق�صائد تعملُ خ����ارج ال�صغف 
فف����ي  ����زة.  الملغَّ اللغوي����ة  بال�صي����غ 
كت����اب "اليد تكت�ص����ف" ثمة تفتيت 
للكلي����ات داخ����ل الجم����ل ال�صعري����ة 
البالغة التركي����ز: "اإنني هنا اأتذكرُ 
كلَّ ما لم اأره بعد" اأو "اإنها تقراأ في 
المندي����لِ كلَّ م����ا لم تم�ص�صهُ رغباتُها 
بع����د". ولم يك����ن التركي����ز اإخ����لالًا 
في اإيف����اء المعن����ى والاإحاط����ة ب����ه، 
واإنما تح�صيد له على نحو ي�صمّنُ 
اإيحاءات����ه واإ�صارات����ه. وم����ا  مع����ه 
تريد الق�صي����دة اأن تقوله، يتج�صّدُ 
نف�ص����ه.  الل�ص����اني  ن�صيجه����ا  في 
والوم�ص����ات الا�صتعارية، لا تخمد 
في ن�صيج اللغ����ة، بل تظلّ م�صرئبّة 

بنداءات متوهجة للقارئ.
الا�صتب����اق  اأو  الم�صتقبلي����ة،  ه����ذه 
الزمنيّ، هي تقني����ة لتجاوز محنة 
تاريخية عام����ة ولي�صتْ �صخ�صية، 
تْ على كلامه،  محنة �صع����ب، يُتَحن�صَّ
مع �صلط����ة باط�ص����ةٍ في ثمانينيات 
الما�ص����ي،  الق����رن  وت�صعيني����ات 
فالزم����ان المطلق يوفّ����ر اأفقاً وقناعاً 
مدي����داً للتاريخ، ويخل����قُ مجاورة 
نْ  ����نْ متعار�صَح م�صتحيل����ة بن زمنَح
نْ  على نح����و م����ا م����رّ في الاقتبا�صَح
����نْ. ومع ذل����ك، فثمة نبوءة  ال�صابقَح
مخذول����ة لم�صتقبل مخ����ذول اأي�صاً: 
اأوقدها  لم  الت����ي  ال�صمعة  " لتك����ن 
تمثال مطر" اأو "لتكن الاأر�س التي 
لم اأطاأه����ا جنائن يدي في الفراغ". 
ف�صيغة النفي، تعمّم الخذلان على 
كلّ الزمان. وينبغ����ي اأنْ نتنبّه اإلى 
اأنّ هذه الق�صائد، كُتِبَحتْ في مرحلة 
�صيا�صية واجتماعية كرّ�صتْ مزاجاً 
العراق����يّ،  الاأدب  في  ماأ�صاوي����اً 
مرحل����ة لا اأم����ل يل����وح في اآفاقه����ا، 
فالاأم����ل  لْ����ق.  الغَح ����ت  اأُحْكِمَح مرحل����ة 
الم�صتحيل، لي�س ترفاً فكرياً، واإنما 
هو واقع اجتماع����يّ مرير، قبل اأنْ 
يكون واقعاً �صعريا/ ثقافياً مريراً 

اأي�صاً.
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منطقة محررة
 نجم والي

اآخ، ان�صح����اب الاأمركان، ماذا يعنينا ذل����ك؟ علّق ال�صديق )�س( في 
بغ����داد وهو يخرج زف����رة عميقة "نحن محت����ارون بالكهرباء والماء 
والنف����ط والغاز ناهي����ك عن الذباب، اأعفيني اأرج����وك، ففي النتيجة 
لا هم اأوري�صت ولا نحن اأهالي اآرغو�س"،بتلميح منه اإلى م�صرحية 

الذباب لجان بول �صارتر.
في الم�صرحي����ة التي قُدمت على م�ص����رح "لا�صيتي" الباري�صي 1943 
بعد 3 اأعوام من الاحتلال النازي لفرن�صا، يحرر "البطل" اأوري�صت 
اأه����الي اآرغو�����س اليونانية من طغيان اإيغي�صت ال����ذي اأقام بعد قتله 
اأغاممنون والد اأوري�صت والك����ترا وزواجه من كليمنت�صترا زوجة 
المل����ك المغ����دور، نظ����ام قم����ع فار�صاً عل����ى اأه����ل المدين����ة التكفر عن 
الجريمة الت����ي ارتكبها هو وبالرغم من طل����ب زعيم الاآلهة جوبتر 
لاأوري�ص����ت البق����اء وت�صل����م العر�����س يق����رر المغ����ادرة ت����اركاً ال�صكان 
"المحرري����ن" مع قدره����م وعندما يغادر، يغادر مع����ه الذباب الذي 
كان يط����نّ في الج����و ينق�س عل����ى المارة والذي ه����و ح�صب جوبتر 
يمث����ل الندم الذي يتاآكل اأهالي اآرغو�����س على مقتل اأغاممنون حتى 
اأنه����م ظلوا يرتدون ال�ص����واد حداداً عليه. اأراد �صارت����ر الاإ�صارة اإلى 
القمع الاألماني الذي ا�صتد مع ا�صتداد المقاومة الفرن�صية اأما �صديقي 
فاأراد القول: اإن من الممكن و�صف الاأمركان بكل النعوت با�صتثناء 
اأنه����م مح����ررون مثلما اأن بالاإم����كان و�صف العراقين ب����كل النعوت 
با�صتثناء اأنه����م �صعروا بندم لموت طاغية زجهم في حروب متعاقبة 

ا�صمه �صدام ح�صن.
اأنه����ا لمفارق����ة اأن ال�صدي����ق هذا لا يري����د نعت الاأم����ركان بالمحررين 
����نْ وج����د في منا�صبة دخوله����م بغ����داد فر�ص����ة للتخل�س من  وه����و مَح
دكتات����ور جث����م على رقاب النا�����س 35 �صنة، وكيف اأن����ه رق�س فرحاً 
لحفل الاإعدام الرمزي للدكتاتور في �صاحة الفردو�س ومعه رق�صت 
عائلت����ه الجنوبي����ة بع����دد اأبنائه����ا الذي����ن �صفّاه����م �ص����دام. ع�صرات 
العراقي����ن اأخبروني باأنه����م لم ي�صدقوا اأنهم اأ�صبح����وا اأحراراً من 
�صدام. اأنها لحظة لا يدركها اإلا من عا�س الا�صتعباد تحت حكم نظام 
م�صاب����ه اأو جل�س في زنزانات التعذيب. العراقيون وجدوا اأنف�صهم 
في امتح����ان �صع����ب: اأن يختاروا ب����ن نظام دكتات����وري وبن غزو 
العراقيون بتقييم  "اإمبري����الي" دوافعه معروفة.لكن مهما اختلف 

الحدث، اإلا اأنهم يتفقون باأن 9 اأبريل 2003 هو لحظة تحوّل.
الحلم الذي تخيله البع�س باأنه �صينتج عراقاً جديداً ي�صر على خطى 
المثال الاألماني اأو الياباني بعد 1945، وئد مبا�صرة مع العطار بريمر 
الذي جم����ع المعار�صة العراقية التي جاءت عل����ى دبابات الاأمركان 
وخاطبه����ا بو�صفها ممثلة لجماعات عرقي����ة وطائفية ثم �صكل منهم 
مجل�س حك����م يُعن رئي�صه �صهرياً على اأ�صا�����س الحروف الاأبجدية. 
العراقيون كان����وا بحاجة اإلى دولة الموؤ�ص�ص����ات الحديثة والمجتمع 
المدني ولي�س دول����ة الطوائف. ح�صيل����ة ديمقراطية بريمر ك�صفت 
ع����ن نف�صها باأنها فقاعة وح�صب وما اأطُل����ق عليه بالاقت�صاد "الحر" 
الذي انطلق بديناميكية بعد انهيار "الا�صتراكية" والذي كان يمكن 
اأن يكون قوة دافعة لبناء طبقة و�صطى �صامنة  للديمقراطية تحول 
اإلى �صاحة لاختبار قوة الطوائف والجماعات، من ينتمي اإلى حزب 
اأو ميلي�صي����ا ديني����ة ي�صتطيع فر�س �صروط����ه في ال�صوق كما ي�صاء. 
اأم����ا رجال المعار�ص����ة العراقية فكانوا متاجري����ن تحولوا اإلى اأمراء 
حرب، اأحالوا الجموع المنفلتة اإلى وقود.الديمقراطية تعينهم بقدر 
تحقيقه����ا لم�صالحه����م. ما زلنا نعي�����س لحظات ال�ص����راع بن هوؤلاء. 
اأك����ر من عام م����رّ على الانتخاب����ات البرلمانية الاأخ����رة والوزارات 
الاأمنية �صاغرة. هذا هو العراق الذي تركته اأمركا.لا جي�س يحمي 

حدوده ولا �صرطة تحمي مواطنيه.
اإنه����ا لحظة ملتب�صة حت����ى لاأولئك الذي����ن راأوا في دخول الاأمركان 
لبغ����داد احت����لال، لا العراقين منهم الذين يمك����ن اأن يروا فيه لحظة 
ا�صتق����لال ت�صل����ح للاحتفال ولا ج����ران العراق، الطرف����ان ير�صمان 
�صيناريوه����ات �صوداء للو�صع بعد مغادرة الاأمركان. "�صيتركوننا 
م����ع الذئ����اب"، قال طارق عزيز وه����و في �صجنه. ن�ص����ي اأنه كان هو 
الاآخ����ر ذئب����اً يع����وي ب����ن الذئ����اب. اأحم����دي نج����اد �ص����رح وبلهجة 
احتجاجي����ة باأنه لا داعي ل�صحب الاأم����ركان قواتهم لكي ير�صلونها 
اإلى اأفغان�صتان. المناه�صون للاحتلال اإذن طالبوا "المحتل" بالبقاء 
والموؤي����دون لوج����وده لم يعنه����م م����ا ي����دور؟ وحده����م "الحوا�ص����م" 
زغردوا، لينتفعوا من كل م����ا تركه الاأمركان، حتى الهياكل الثابتة 
والمنق����ولات في القواع����د الاأمركية انته����ت اإلى ال�ص����وق ال�صوداء، 
مكان�����س كهربائية واأطباق �صتلايت، قط����ع غيار ومراحي�س، كبائن 
خ�صبي����ة ومكيف����ات ه����واء، غ�ص����الات كهربائية ومجفف����ات، معدات 
اإ�ص����اءة وب����رادات، مواد ونفاي����ات �صامة، 130000 ط����ن من المواد 

ال�صامة حتى الاآن!
في نهاي����ة م�صرحي����ة الذباب يغ����ادر اأوري�صت ويغادر مع����ه الذباب. 
وفي الع����راق غ����ادر الاأم����ركان وترك����وا الذب����اب، واأي ذب����اب؟ في 
المنطق����ة الخ�صراء مثلًا ل�صعاته تف����وق ل�صعات الزنابر. اأما الباقي 
في����دور بالملاي����ن م����ن مزبل����ة اإلى اأخرى يبح����ث عن قوت����ه في مدن 
تحولت اإلى قمامة منذ �صنوات، ترتفع يومياً على �صكل تلال، قمامة 
تزدحم بذباب يهجم على كل �صخ�س قادم. لا كهرباء ولا ماء، لا نفط 
في ب����لاد النف����ط  ولا غاز. اآرغو�س ما تزال على حالها واأوري�صت ما 
زال لم يمر من هناك.ماذا يعني رحيل الاأمركان اإذن بعد اأن تركوا 
وراءه����م بلاداً تحولت كلها اإلى قمامة يج����ول فيها بحرية الذباب..

قمامة اأمركية بامتياز!

قمامة �أميركية بامتياز

�ل�شورة �لعدمية فـي �شعر عبد �لزهرة زكي
الت�صابك العنيد بين المعنى وال�صكل

لي�صتْ هنالك اأية نظرة 
محايدة للدرب، واإنما انغما�س 

كامل في �صعرنته، ليرتقي 
اإلى م�صتوى الروؤية الذاتية 

الخال�صة

الحيوي���ة،  المو�صيق���ى  جعل���ت 
المتاألق���ة  والتكييف���ات  والرق����س، 
لم�صرحي���ات �صك�صبر، م���ن مهرجان 
اأدن���برة العالم���ي حدثاً يتّ�ص���م بالقوة 

و الن�صاط.
اأم���ا بالن�صب���ة لمحبي �صك�صب���ر، فاإن 
مهرجان اأدنبرة العالمي ا�صتمل  على 
وفرة م���ن اأعمال ال�صاع���ر الانكليزي 

وهو ما ي�صهّل الاختيار منها. 
وق���د ع���زّز مهرج���ان )ال�ص���رق يقابل 
الغرب( الرئي����س �صعبية م�صرحيات 
في  الع���الم  امت���داد  عل���ى  �صك�صب���ر 
الوق���ت ال���ذي اأب���رز في���ه المهرج���ان 
الثان���وي اأي�ص���اً م�صرحي���اتٍ كث���رة 

تعالج حياته واأعماله.
فمن كوريا جاء ن�سّ لامع مكيَّف عن 
تكييف  ال�ص���ن،  ومن  "العا�صف���ة"، 
"هامل���ت"، ث���م  اأوب���رالي لم�صرحي���ة 
كان هن���اك "المل���ك لر" م���ن تايوان.  
وكان���ت "العا�صف���ة"، الت���ي قدمته���ا  
ك اأوه  فرق���ة موكوها باإخراج تي �� �صَح
Tae- Suk Oh ، اإنتاجاً م�صبوباً 
بق���درٍ كب���ر م���ن الاإب���داع وم�صرب���اً 

بثقاف���ة واأحا�صي����س البل���د، م���ع هذا 
اأبح���رت بنعوم���ة مع ري���اح الق�صة �� 
ق�صة عا�صفة تكت�صح مرتكبي الخطاأ 
نحو الجزي���رة الوحيدة الت���ي اأُرغم 
البط���ل الملك���ي وكاهن���ة ال�صابة على 

اللجوء اإليها، قبل اأعوامٍ كثرة.
فيُ�صب���ح كت���اب برو�صب���رو لل�صحر 
وكاليب���ان  �صحري���ة،  مروح���ة  هن���ا 
���ل،  اأريَح وال���روح  براأ�ص���ن  وح�ص���اً 
كاهنة �صامانية م�صنوعة من الق�س، 
تراأ�س جماعة من الاأرواح الن�صيطة. 
)وال�صامانية في الاأ�صل الكاهنة التي 
ت�صتخ���دم ال�صح���ر لمعالج���ة المر�صى 
والك�صف عن المخفي وال�صيطرة على 

الاأحداث(.
وق���د اأُعدت اأح���داث الم�صرحي���ة وفقاً 
للتكييف،في كوريا القرن الخام�س، 
والتاري���خ،  المو�صيق���ى،  فتداخل���ت 
ب�ص���كلٍ  هن���ا  الك���وري  والفوكل���ور 
متجان�س مع العنا�صر ال�صحرية في 
"العا�صفة" ال�صك�صبرية اإلى حد اأن 
التجربة اأذهلت جمهور الحا�صرين.
فالتكييف الكوري لم�صرحية �صك�صبر  

ب�صكلٍ ق���وي. اأما " انتقام الاأمر زي 
ف���ة م���ن ترجمة زو �صينغ  دان "، المكيَّ
�� هاو ال�صيني���ة لم�صرحية "هاملت"، 
والغن���اء،  بالل���ون،  مفعم���ة  فكان���ت 

والم�صهد.
وجعلت الواح���د يعتقد اأن "هاملت" 
كان يمك���ن اأن تك���ون �صيني���ةً حق���اً! 
تتوه���ج  المهيب���ة  زة  المط���رَّ فالاأزي���اء 
الغريب���ة،  والاأ�صي���اء  بالتنان���ن 
ومعه���ا بع�س البهلواني���ات المذهلة، 
حي���ث  الاأوبرالي���ة،  والمو�صيق���ى 
الاأ�ص���وات الاأنثوية رقيق���ة وحزينة 
والذكري���ة جازم���ة وقوي���ة، وت�صكل 
جميع���اً جزءاً م���ن الت�صلي���ة المقترنة 
بالفائ���دة. وق���د قدم���ت ه���ذا الاإنتاج 
فرقة اأوبرا بيك���ن �صنغاي المعروفة 
اأي�صاً ب� " جنجو "، وهي فرقة اأوبرا 
وت�صمعها  ت�صاهده���ا  لاأن  "م�صمم���ة 
ح�صود كب���رة في خلفيات مقامة في 
اله���واء الطل���ق ت�صيئه���ا في الغالب 

م�صابيح زيتية فقط".

  The Hindu /عن ■

م�شرح عالمي.. �ل�شرق يقابل �لغرب عند �شك�شبير
با�صم عبد الحميد عادل العامل

حمّودي

ق�صايا    ( م��ن  ال��ع��دد الج��دي��د 
 46  -45) معا�صرة  اأ�صلامية 

يقدم  وه��و  الكثر  عن  يك�صف 
مو�صوعات  من  الثالثة  الباقة 

رهانات الدين والحداثة،فرئي�س 
عبد  الدكتور  الاأ�صتاذ  تحريرها 

افتتاحية  ي�صع  الرفاعي  الجبار 
الراهنة  الاإ�صكاليات   ( تحت عنوان 

ن�صاأة  ف��ي��ه��ا  اأو����ص���ح   ) ال��دي��ن��ي  للتفكر 
العراق   خ��ارج   1997 ع��ام  مطلع  المجلة 
المناهج  ظ��ل  في  ال��دي��ن��ي  ال��ف��ك��ر  لخ��دم��ة 
الحديثة وهي ) تن�صد الا�صتيعاب النقدي 
اأن  وتح�صب  الحديثة  والم��ع��ارف  للتراث 
الم�صالحة مع  التاريخ والجغرافية يكفلها 
د.  الم��ا���ص��ي والح��ا���ص��ر(  ويك�صف  وع��ي 
ولا  مبنى  لايحتويها  مجلته  اأن  الرفاعي 
تلك  تملك  لكنها  اأوقافاً  ولا  ميزانية  تملك 

الخا�صة  الح��ي��وي��ة 
ب��ال��ف��ك��ر وت��ف��ي��د من 
ال�صبكة   اإم��ك��ان��ات 
الال�����ك�����ترون�����ي�����ة 
وت���ك���ن���ول���وج���ي���ا 
لتحقيق  الات�صال 
من  مج����م����وع����ة 
مع  ال����ل����ق����اءات 
الذين  ال��ك��ت��اب 
ي����ت����ع����اون����ون 

معها. 
المجلة  تدر�س 
الدين والمقد�س وتجد 
وتعبراته  وتمثلاته  المقد�س  ح�صور  اأن 
واآثاره الحياتية ظاهرة انرولوبولوجية 
كافة  المجتمعات  وفي  التاريخ  فجر  منذ 
ابدي  متوا�صل  م�صتمر  المقد�س  اأن  وتجد 
ثابتا بل هو متحرك  اأو  �صاكنا  لي�س  لكنه 
المقد�س  يتعر�س  م��ا  وع����ادة   ( وم��ت��غ��رّ 
توظيفه  ويجري  الب�صر  قبل  من  للتلاعب 
في المعارك وي�صتخدم كقناع اأو ذريعة في 

ال�صراع الاجتماعي( 
الدينية  للموؤ�ص�صة  الكاتب  اح��ترام  وم��ع 

يجد اأن ما ت�صهده الموؤ�ص�صة من  تطورات 
تكون بطيئة عادة ذلك اأن التغير  لا يمكن 
اأن يكون األا عبر اأن�صاقه التاريخية  التي 
بالعبور  ت�صمح  )لا  كثيفة  تكون  ما  غالبا 

من مرحلة اإلى  اأخرى ب�صهولة(.
الموؤ�ص�صة  تح��دي��ث  اأن  ال��ك��ات��ب  ي�صيف  
الديني  التفكر  تح��دي��ث  يعني  الدينية 

ويتطلب رافدين هما : 
1-درا����ص���ة وف��ه��م وا���ص��ت��ي��ع��اب الم���وروث 
في  العقلي  بالموروث  والاهتمام  الديني 
والمراث  الكلام  وعلم  والفل�صفة  المنطق 

الرمزي وتحديث الاأ�صاليب التدري�صية.
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الحديثة ودرا�صتها.
تاريخية  ���ص��رد  في  ال��ب��اح��ث  وي�����ص��ت��م��ر   
وحركات  الدينية  الموؤ�ص�صة  في  التحديث 
الاإ�صلاح الديني واهتمامها بالتحديث مع 
الاإقرار بعجز منجز معرفي خارج الحوزة 
من اختراقها،  ثم الانطلاق ل�صرح عوائق 
التحديث، مع الاإ�صارة اإلى قوى التحديث 
في الفكر الديني التي ت�صاعد على الوقوف 
�صد قوى الانغلاق وقوى الوقوف ال�صلبي 

من الدين كعطاء روحاني.

�لفكر مبنى و�لير�ع نافذته دوريـــات


