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اود ان اتح���دث عن جانبين فى �شخ�صية 
محمود �صبري جانب عن علاقة محمود 
�ص�ب�ري بالح���زب او بالاح���رى ب�س�ل�ام 
ع���ادل , وجان���ب علاقتي ان���ا ال�شخ�صية 
بمحمود �ص�ب�ري وبداية دوره بالحركة 
الوطنية. فى الفترة ما قبل الخم�سينيات 
كان الف���ن الت�شكيل���ي ف���ى الع���راق دون 
الم�ست���وى المطلوب في الجبه���ة الثقافية 
بع���د  الت�شكيل���ي  الفن���ان  ينه����ض  ولم 
الى م��سؤوليت���ه المطلوب���ة ف���ى المعرك���ة 
ال�سيا�سية. عام 1951 اقام مجموعة من 
الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن وب�ضمنه���م محمود 
قاع���ة  ف���ى  ت�شكيلي���ا  معر�ض���ا  �ص�ب�ري 
معر�ض الازياء ببغداد. وانا كنت �ضمن 
الزائرين له���دا المعر�ض وهن���اك اتيحت 
لى فر�ص���ة التع���رف ب�شخ����ص محم���ود 
�ص�ب�ري ... فى المعر����ض ولأول مرة فى 
تاريخ العراق ي�شاه���د الان�سان الب�سيط 
انعكا�ساً لواقعه الاجتماعي وال�سيا�سي، 
خا�ص���ة بع���د ال�صم���ت ال���ذي خي���م على 

الحركة الوطنية انذاك. 
المعر����ض لم يكن حدثا فنيا فقط ، بل كان 
اي�ضا حدث���ا �سيا�سيا انعك����س فيه تلهف 
الف���ن  الى  العراق���ي  ال�شع���ب  وحما����س 

الثوري الذي كان محرما من قبل الطبقة 
الحاكمة انذاك .

المعر����ض كان متنف�س���اً للعديد من النا�س 
بمختل���ف انتماءاته���م ال�سيا�سي���ة ، ان���ا 
�شخ�صي���ا ح�ضرت المعر����ض اربع مرات 
، لي����س فق���ط لا�ضافة �ش���يء الى ح�صيلة 
معلوماتي الفنية فقط ، بل كانت منا�سبة 
جيدة للالتقاء ب���زوار المعر�ض واي�صال 
جري���دة الح���زب اليه���م وجذبه���م اك�ث�ر 
الى الحرك���ة الوطنية.محم���ود �ص�ب�ري 
لم يتح���دث ف���ى ر�سومات���ة ع���ن الو�ضع 
العراق���ى  ال�شع���ب  ومعان���اة  الداخل���ي 
وم�آ�سي���ه ف���ى 1963 فق���ط ب���ل وكر����س 
اهتمام���ه بعدد م���ن ر�سوماته عن معاناة 
ال�شع���وب فى الوطن العرب���ي ، فقد ابدع 
فى تج�سي���د ن�ض���ال ال�شع���ب الجزائري 
ف���ى لوح���ة تاريخية تحت ا�س���م ) معركة 
الجزائ���ر ( ع���ام 1956 وه���ى موج���ودة 
الآن ف���ى المتح���ف الوطن���ي فى بغ���داد . 
ام���ا فى لوحة ) تل الزع�ت�ر( التي ر�سمها 
عام 1976 فقد ج�سد فيها م�أ�ساة ال�شعب 
الفل�سطيني ، ام���ا في لوحة الطريق الى 
الجلجل���ة او حامل ال�صلي���ب عام 1979 
فقد ج�سد فيه���ا ما�ساة ال�شعبين اللبناني 

الطريق���ة  به���ذه  .الف���ن  والفل�سطين���ي 
ب�إنها����ض  كلمت���ة  يق���ول  ان  ا�ستط���اع 
الو�ض���ع ال�سيا�س���ي . �شخ�صي���ة محمود 
�ص�ب�ري الوطني���ة نال���ت اعجاب���اً كبيرا 
من قبل �س�ل�ام عادل ال���ذي منحه بدوره 
الثقة والأمانة ال�سيا�سية لدرجة ان كثير 
م���ن اللقاءات م���ع مختل���ف ال�شخ�صيات 
الوطنية اقيمت فى بيت محمود �صبري . 
توطدت وتعمقت علاقة �سلام عادل اكثر 
مع محمود �صبري فى بداية ال�ستينيات 
خلال الا�شهر القليل���ة التى ق�ضاها �سلام 
ع���ادل ف���ى مو�سك���و عندم���ا كان محمود 
�صبري ف���ى دورة تطبيقية لدرا�سة الفن 
الت�شكيل���ي هن���اك . �سمع���ت �س�ل�ام عادل 
لى  ت�سن���ح  لم  ل���و   ... يق���ول  م���رة  ذات 
الفر�صة لقيادة الحزب لا�صبحت مخرجا 
�سينمائي���ا ، ان ل�س�ل�ام ع���ادل اهتمامات 
فني���ة وا�سعة وه���ذا ما قربهم���ا اكثر من 
بع�ض وجع���ل علاقتهما اك�ث�ر حميمية . 
�سلام عادل لم يع�ش حياته الخا�صة بقدر 
ما كر�س كل وقته الى الن�ضال ال�سيا�سي 
اليومي بم��سؤولية وطنية عالية ، ولذلك 
فهو يعتبر اللحظات القليلة التي ق�ضاها 
مع محمود �صبري من اللحظات النادرة 

وال�سعيدة فى حياته .
ان���ا واثقة بان الزم���ن �سين�سى كثيراً من 
الا�سماء في الحركة ال�سيا�سية ولكن ا�سم 
محمود �صبري �سيبق���ى خالدا باعتباره 
فنان���ا كب�ي�را وم�سج�ل�ا لن�ض���ال حركتنا 

الوطنية في مختلف منعطفاتها. 

ثمينة عادل

قد يختلف النا����س والنقاد على الاخ�ص 
فى تقييم اعمال محمود �صبرى وخا�صة 
تجربته الاخيرة في مجال واقعية الكم، 
لك���ن الجمي���ع يتفق ب�ش���كل ت���ام على ان 
محم���ود �ص�ب�ري ي�ش���كل اح���د الاعم���دة 
التراثية الا�سا�سي���ة في التراث الوطني 

العراقي والعربي.
ا�سم���ه  ويرتب���ط  ورائ���د  م�ؤ�س����س  ه���و 
وثي���ق ال�صل���ة با�س���م اخ���ر ه���و ج���واد 
�سلي���م. وابداع محم���ود �صبري فى الفن 
الت�شكيل���ي العراق���ي ل���ه تاري���خ طوي���ل 
وممت���د وي�شمل حقل�ي�ن �أ�سا�سيين: حقل 
النظرية وحقل التطبيق �أي�ضا �أي الحقل 

الت�شكيلي نف�سه.
محم���ود من اوائل الفنانين العرب الذين 

كتبوا بعم���ق فى حقل النظرية و�أ�س�سوا 
ف���ى الع���راق والبل���دان العربي���ة الوعي 
الت�شكيل���ي الم�ؤث���ر ال���ذي ا�ستط���اع فيما 
بع���د ان ي�ؤثر لي�س على جيله فقط وانما 
ان يك���ون بمثابة ر�سالة مهم���ة لها ابعاد 
تتجاوز المرحلة التى يعي�ش فيها الر�سام 
قيم���ة  الى  المتحفي���ة  القيم���ة  ويتج���اوز 
التفاعل والا�ستمرارية فى حياة ال�شعب 
العراق���ي والفنانين الت�شكيليين والوعي 
ب�شكل ع���ام ـ الوعي ال�شكيل���ي العراقي. 
كم���ا ان ر�سومات���ه كان���ت و�ستبقى نقطة 
ه���ذا  العامل�ي�ن في  اغل���ب  اليه���ا  ينتب���ه 

الحقل.
في  �ص�ب�ري  محم���ود  ان  ن���رى  نح���ن 
لوحات���ه القديمة ف���ى المرحلة الاولى من 
حيات���ه ولعله���ا تمت���د لي�س بوج���ه الدقة 
من الخم�سيني���ات تت�سم بواقعية تخ�ص 
محم���ود �ص�ب�ري نف�سه وتتح���رك �ضمن 
واقعي���ة عام���ة الا انه���ا واقعي���ة لها نكهة 

وطعم خا�صان بمحمود �صبري نف�سه.
نحن ن���رى بحوث���ه التطبيقي���ة ادت الى 
بلورة متوازية مع البلورة التي احدثها 
جواد �سليم ف���ى مو�ضوعات عديدة منها 
تركيب���ة ال�شخ�صية العراقي���ة ، الميراث، 

الخوا����،ص ال�سمات التاريخية للعراقي 
م���ن ح�ض���وره الما�ض���ي الى امتداده في 
ال�شخ�صي���ة  ان  نج���د  التاري���خ،  عم���ق 
في  �ص�ب�ري  محم���ود  عن���د  العراقي���ة 
واقعيته القديمة متكافئة مع ال�شخ�صية 
التي ر�سمها جواد �سليم الا انها تختلف 
في كونه���ا ينعك�س عليه���ا التوتر، بينما 
ال�شخ�صية عن���د جواد �سليم م�سترخية، 
الاغل���ب،  عل���ى  من�شرح���ة  �شخ�صي���ة 
ال�شخ�صي���ة  لك���ن  مرتاح���ة،  �شخ�صي���ة 
العراقية التي ير�سمه���ا محمود �صبري 
ه���ي �شخ�صي���ة مليئ���ة بالتوت���ر، وه���دا 
التوتر بالحقيقة يمكن ان ت�سمية توترا 
اجتماعيا لان ال�شخ�صية تخو�ض �صراع 
ع���الي الم�ست���وى، تخو����ض �صراع���اً مع 
نف�سها وم���ع المجتمع ال���ذي تعي�ش فيه. 
فهي بذلك تحم���ل ر�سالة وتبدل مجهوداً 
وطاق���ة، وه���ذا المجه���ود وه���ذه الطاقة 
تت�ش���كل على م�ست���وى م�شاع���ر متعددة 
�شخ�صي���ات  انه���ا  ون�شع���ر  ومتباين���ة 
ا�ستثنائي���ة، �شخ�صي���ات �سامية، تغلبها 
ال�شفافي���ة وطاب���ع ال�شع���ر، وه���ي م���ن 
الناحي���ة ال�شكلي���ة تقريبا له���ا ا�ستقرار 
فني ا�صي���ل ممكن ملاحظت���ه فى جميع 
الاعمال التي تعر�ض لها محمود �صبري 
�س���واء بالن�سب���ة الى �شخ�صيات الرجال 
او الن�س���اء او الاطف���ال وم���ن مختل���ف 
الاعم���ال اثناء ن�ش���اط الان�س���ان واثناء 
ا�صلاحه الاجتماعي او ال�سيا�سي الذي 
قد يج���د ل���ه في بع����ض الاحي���ان طابعاً 

�سيا�سياً حاداً ومبا�شراً. 
المرحلة الثانية من حياة محمود �صبري 
هي في راي���ي اخطر بكث�ي�ر هي مرحلة 
واقعية الك���م. وهنا ين�شا الجدل وتن�شا 
مغام���رة جدي���دة لي�س���ت م�ضمون���ة الى 
محم���ود �ص�ب�ري، لكن محم���ود �صبري 
يراه���ن عليها ب���كل ما يمتلك م���ن يقين، 
لان المراهنات تعقد على الم�صادفات لكن 
محم���ود �ص�ب�ري يراهن هنا ب���كل وعيه 
ويقين���ه، ويدخل ه���ذه المغامرة ب�صرف 
النظر عن المح�ص���ول الفني الذي تراكم 

اثناء عمله الفني.

صادق الصائغ 

تعرفت على محم���ود �صبري كفنان قبل 
ان اتعرف علية كان�سان وكنت من �ضمن 
الذي���ن �شاه���دوا معر����ض ال���رواد الذي 
احدث �ضجة فنية كبيرة وقتها، كان ذلك 
ع���ام 1950... وق���د �ص���ادف في الوقت 
نف�س���ه اني كنت ابحث ع���ن ر�سام مبدع 
لي�صم���م غلاف���ا لكتاب���ي الاول "ح�صي���د 
الراحة" فزرت محمود �صبري في مكان 
عملة م�صرف الرافدي���ن، وفعلا لقد لبى 
رغبت���ي ور�س���م �صورة رائع���ة وهى فى 
الحقيق���ة طب���ق الا�ص���ل او م�ستوح���ات 

ب�صدق من ق�ص�ص الكتاب.
بع���د ذلك تطورت وتوثقت بيننا العلاقة 
عدي���دة  اجتماع���ات  ف���ى  وا�شتركن���ا 
ناق�شن���ا فيه���ا مختلف الموا�ضي���ع الفنية 
والاجتماعي���ة وما الى ذلك من موا�ضيع 
ان  الحقيق���ة  الم�ش�ت�رك.  الاهتم���ام  ذات 
اللق���اء م���ع محم���ود �صبري ممت���ع جدا 
ومتعدد الجوانب وف���ى عام 1951 كان 
لنا لق���اء عمل اخر م�ش�ت�رك حيث اخرج 
غ�ل�اف كتاب���ي الث���اني "مول���ود اخر". 
وهك���ذا كان محم���ود �ص�ب�ري مبدعا فى 
جمي���ع اعمال���ه ولا اري���د ان ان�س���ى ذكر 
عمل���ه ف���ى روايت���ي "خم�س���ة ا�صوات" 
حي���ث وف���ق في اب���راز خم�س���ة وج���وه 
للمثقف�ي�ن وربما يك���ون محمود �صبري 

واحدا منهم
غائب طعمة فرمان

شهادات عن محمود صبري 

التقيت محمود صبري 
وليد ستي

 قبل �سنوات، اثناء زيارة للفنان محمود �صبري 
لم�شغل����ي الفن����ي في منطقة هكن����ي، �شرقي لندن، 
طلب����ت من����ه كتابة ملاحظة في دف��ت�ري الخا�ص. 
لاحظ����ت اني فاج�أت����ه وان طلب����ي ربم����ا لم يك����ن 
في محل����ه، �شع����رت بالاحراج وبع�����ض من الندم 
الموق����ف  ه����ذا  الخا�����ص في  �ضيف����ي  في و�ض����ع 
المح����رج ولك����ن بع����د لحظة ت����ردد، ام�س����ك بالقلم 
وكت����ب ب�سرع����ة خاطفة ث��ل�اث كلم����ات، لا اكثر " 
من بح����ث وجد" تذك��ي�ر للقول الم�أث����ور "من جد 
وجد". لخ�صت العب����ارة المقت�ضبة ا�سا�س مبدئه 
والتطبي����ق  والك�ش����ف  البح����ث  في  ال�شخ�ص����ي، 
والممار�س����ة الفني����ة، نهج يت�صف ب����ه عمله الفني 
كام��ل�اً، يح����ث الاخري����ن مم����ن خط����وا في �سبيل 
الف����ن والمعرف����ة ان ي�سلك����وه. من����ذ �سبعيني����ات 
القرن الما�ضي مجموعة من الفنانين الت�شكيليين 
م����ن جيلي وغيرهم امثال : عل����ي ع�ساف، في�صل 
لعيبي,عبا�����س الكاظ����م، ق����ه ره ني جميل، �سعيد 
فرحان، قتيبة الجناب����ي، �ساطع ها�شم وكثيرين 
�آخرين ممن لعبت ال�صدفة اوالرغبة في التعرف 
عل����ى محم����ود �ص��ب�ري والاط��ل�اع عل����ى تجربته 
الفني����ة خرج����وا بانطباع����ات عميق����ة الاثرخلال 

لقاءاتهم به.
ه����ذه �ألانطباع����ات والت�أثيرات لم تك����ن بال�شرط 
تمت����د لتج����د طريقه����ا الى ا�سالي����ب او م�شاري����ع 
ه�����ؤلاء الفنانين ولكن بالت�أكي����د وجدت بدرجات 
مختلف����ة، �صدى في طريق����ة التفكيرالفنية �أو في 

الاقل ر�سم �صورة مثيرة عنه ان�ساناً وفناناً. 
بالن�سبة لي، اطلاعي على الفنان محمود �صبري 
كان كم����ا في حال����ة اي مبت����دئ ف����ن، في الاول، 
م����ن خ��ل�ال لوحات����ه الفني����ة المث��ي�رة المعرو�ض����ة 
�ضم����ن المجموع����ة الدائم����ة في المتح����ف الوطني 
للف����ن الحدي����ث في بغداد. بعده����ا وانا طالب في 
الع����ام الث����اني في معهد الفن����ون الجميلة تعرفت 
ب�ص����ورة او�س����ع عل����ى اعمال����ه وعل����ى م�شروعه 
الفن����ي الجديد في معر�ضه ومحا�ضرته الخا�صة 
في قاعة كولبنكيان في بغداد عن "واقعية الكم" 
والتي اث����ارت ولاتزال جدلا في الاو�ساط الفنية 
والثقافي����ة. في نهاي����ة ال�سبعيني����ات وانا ادر�س 
الف����ن في اكاديمية الفنون الجميلة في لوبليانا- 
�سلوفينيا لعبت ال�صدفة �أن التقي الفنان محمود 
�ص��ب�ري �شخ�صيا واتع����رف عليه وعل����ى افكاره 
الفني����ة الاخ����اذة م����ن ق����رب. اقامت����ي كطالب فن 
في بل����د اخ����ر، ذي بيئة ثقافي����ة وتعليمية جديدة 
تج����اوزت العديد م����ن الدوغما الفكري����ة والفنية 
في النظ����ر الى الا�شي����اء والظواه����ر، وف����رت لي 
ال�شروط الا�سا�سية الت����ي �سهلت ب�صورة او�سع 
ا�ستيعاب وفه����م التجارب الفني����ة والفكرية غير 
الم�ألوف����ة لي �سابق����اً، وكذل����ك رغب����ة وف�ضول في 
الدخول في مغام����رات المعرف����ة والتجريب دون 

احكام م�سبقة.
التقيت محمود �صبري في هذه الفترة الح�سا�سة 
م����ع تجربت����ي  القلق����ة والمتحول����ة  م����ن حيات����ي 
الب�سيط����ة مع الفن مع �ص����دى الو�ضع ال�سيا�سي 
المعق����د في العراق وحروب����ه وكوارثه. طالب فن 
مقي����م في يوغ�سلافي����ا ، منف����ي ومعار�ض للحكم 
في العراق . مرحلة التغييرات ال�سيا�سية العامة 
في منطقتنا والعالم تركت اثارها علينا. جعلتنا 
قلقين.محيرين ن�شك ونكون اكثر نقداً لكل �شيء 
من �ضمنه الفن الذي نزاوله. ذات م�شتتة، تكافح 
على ع����دة جبهات ، لكن جبه����ة الفن كانت الاكثر 
الحاح����ا وح�سا�سي����ة وتعقيدا. ف�سب����ب وجودي 

الاول بعيدا هو درا�سة الفن. الكثير من الا�سئلة 
الملح����ة الت����ي كانت ت����دور في مخيلتنا ع����ن الفن 
ودوره وكيفي����ة مزاولت����ه، تتطلب دليلا واجوبة 

منا�سبة و معقولة.
بالن�سب����ة لامث����الي الباحثين عن فن خ����ارج اطار 
والمحل����ي.  الفلكل����وري   ، والح����رفي  التقلي����د 
ع����ن ف����ن ل����ه مغ����زى ووظيف����ة خ����ارج التعاريف 
ال�سيا�سية المتداولة. فن له ا�ستقلاليته وف�ضا�ؤه 
الخا�����ص. في هذه الف��ت�رة الحرجة، ج����اء اللقاء 
الحاف����ل  �ص��ب�ري،  محم����ود  1979بالفن����ان  في 
بالعط����اء وفي�����ض من الخي����ال والفك����ر والمعرفة 
الفني����ة ذات الاف����ق الرحب والمفت����وح، مثل الذي 
وج����د دليله. ي�سهب في الحدي����ث عن الفن ب�شكل 
م�شوق، دقيق ومت�سل�س����ل ومن منظور تاريخي 
وعلم����ي. لا يتطل����ب الامر وقتا طوي��ل�ا لتدرك ان 
محم����ود �ص��ب�ري الان�سان-الفن����ان، مثق����ف م����ن 
طين����ة اخ����رى، خ����ارج الم�أل����وف. يكتن����ز بالفك����ر 
الخ��ل�اق. كم����ا �ست����درك، بالرغ����م م����ن ان محمود 
�ص��ب�ري الم�شغ����وف والغارق كلي����ا وب�شكل جدي 
بم�شروع����ه الفن����ي يت�ص����ف بال�سخ����اء والق����درة 
ال�شخ�صية عل����ى احت�ضان والاهتم����ام باي جهد 
اوبحث فني جدي للا�شخا�����ص الاخرين اياً كان 
حق����ل التجربة والممار�سة. ي�شجع ويحفزو يهمه 
ما ي�شغ����ل مخيل����ة الفنانين الب�صري��ي�ن الاخرين 
ويتاب����ع تط����ور عمله����م. كم����ا �أن كل م����ن التق����ى 

وتع����رف عل����ى الفن����ان محم����ود �ص��ب�ري يلاحظ 
ب�سرع����ة درج����ة التف����اني والوف����اء اللامتناهي����ة 
لتجربت����ه وم�شروعه الفني الت����ي لا بد و�أن تولد 
اح�سا�سا لا اراديا م����ن م�شاعرالاعتزاز والتقدير 
له ولطبيعة وفرادة تجربته الفنية المثيرة. وهذا 

م�صدرالهام للكثير منا.
كان����ت لمحم����ود �ص��ب�ري الكث��ي�ر م����ن الخي����ارات 
اخذين بنظر الاعتبار خبراته ومعارفه، المهنية، 
العلمية والفني����ة المتعددة. لكن يبدو انه لم ي�شك 
يوم����ا، بعد �أن ان�شغل بالف����ن اين يكمن وجوده. 
في نهاي����ة الخم�سيني����ات من الق����رن الما�ضي بعد 
فترة ق�ص��ي�رة ن�سبيا من ان�شغال����ه بالعمل �ضمن 
ا�سل����وب واقعي تعبيري في الأعم����ال التي ابدع 
فيه����ا على ال�س����واء، ر�أى الفن����ان محمود �صبري 
�أن ذل����ك لا يج�سد فهمه للع����الم كله. ان التطورات 
العلمية والتكنولوجية الحديثة ذهبت بالفن الى 
موق����ع غير م�ألوف �سابقا، و�ضعته امام تحديات 
ومجابهات جديدة، تتلخ�ص في الا�سا�س بال�شك 
في امكانية الف����ن والا�ستمرار في دوره كعن�صر 
فع����ال عل����ى الطريق����ة ال�سابق����ة في عملي����ة فه����م 
وت�صويرالواقع الع�صري المتداخل والمت�شابك. 

كر�س اكثر من خم�سة عقود من حياته ولايزال في 
الدرا�سة والبحث. من خلال مراجعة مو�ضوعية 
نقدي����ة �شامل����ة لتاري����خ الف����ن ولتجربت����ه الفنية 
الخا�ص����ة يتحرى عن اجوب����ة وحلول مقنعة في 
تطوير مفهوم����ه ور�ؤياه الفنية التي تتج�سد في 
م�شروع����ه الفن����ي "واقعية الكم". ف����ن العمليات، 
ف����ن يبح����ث ع����ن فه����م جدي����د للطبيعة م����ن خلال 
جوهرالمادة كعن�صر مك����ون له. تعك�س العلاقات 
الحيوية لكامل وجودنا �ضمن نظام مترابط في 
الجوهر . مبن����ي على ا�سا�س المعطي����ات العلمية 

للذرة في القرن الع�شرين. 
�أن ه����م الفنان محم����ود �صبري دائما ه����و ايجاد 
معنى للفن ذي علاقة بالع�صرالذي نعي�شه وعلى 
ف����ن خ��ل�اق ذي دور ي�ساعدن����ا  كل الم�ستوي����ات، 
عل����ى تكوين �صورة جدي����دة لعالمنا المعا�صر. �أنه 
يعتق����د ان العلم غير قادر على ر�سم تلك ال�صورة 
لوحده. كما ان الفن ب����دوره لم يعد قادرا �أي�ضا. 
لذا يرى ان الفعل الم�شترك للفنان والعالم وذوي 
الاخت�صا�صات ممكن ان يوفقوا �سوية في تمثيل 
الواقع. من هنا ي�أتي بحثه الم�ضني في م�شروعه 
الفني كفنان و"كع����الم" لايجاد الحلول المر�ضية 
في منهج فني مبتكر وكاداة لفهم وت�صويرعالمنا 
مبني على الادوات والمعطيات المعرفية المختلفة 
الت����ي توفره����ا لنا العل����وم المختلف����ة الاجتماعية 

والفل�سفية والتكنولوجية.
في عي����د مي��ل�اده الثمانين ع����دا امنيات����ي الطيبة 
,اعتق����د  العالي����ة  وم�شاعرالاعتزازوالتقدي����ر 
ان �س��ي�رة محم����ود �ص��ب�ري ال�شخ�صي����ة كفن����ان 
غيرمقي����د، منق����ب وباح����ث ع����ن حل����ول ب�صرية 
جذري����ة للواقع م����ن دون م�ساوم����ة حيث لاعامل 
الوق����ت ولا الطاق����ة تقف عائقا امام تل����ك الغاية، 
تق����ول الكث��ي�ر في ع�صر ف����ن ي�س����وده الكثير من 
الزيف والت�صنع. محمود �صبري اذا جاز لي ان 
اقول، مثل ذلك الكوك����ب المفعم بالحياة والطاقة 
والحرك����ة والا�صال����ة، العي����ب اننا غ��ي�ر قادرين 
على ك�ش����ف مكنوناته����ا . �أكان ال�سب����ب ظروفنا، 
�أم محدودي����ة قدرتنا على الا�ستيع����اب والك�شف 
�أم ك�سلن����ا في المحاولة، �أم تعودن����ا على ال�سهل ، 
الحا�ض����ر والمعلب م����ن الافكار والر�ؤي����ا، �أم كلها 

مع بع�ض؟ 
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لبلوغه الثمانين من العمر ، تّم الاحتفاء 
 )  1927  ( �ص�ب�ري  محم���ود  بالفن���ان 
م���ن قب���ل العدي���د م���ن النق���اد والفنانين 
والتجمع���ات الثقافي���ة العراقي���ة . ع���دّ 
ه���ذا الاحتفاء منا�سبة لا�ستذكار منجزه 
الفن���ي والإ�شادة – وان كانت على نحو 
غام����ض – ب�أطروحته النظرية »واقعية 

الكم -1971«.
لم يك���ن الاحتف���اء الا منا�سب���ة عاب���رة ، 
تمت �أحاطتها بتبجي���ل الدور الإبداعي 
للمحتفى به ، بع���د افترا�ض عاجل ، انه 
ب���ات في ع���داد الما�ض���ي . وكلم���ات ثناء 
وا�ست���ذكارات �سابق���ة �صاح���ب بع�ضهم 
الفن���ان في القلي���ل من لحظاته���ا . وقدر 
من ال�شكوى جرّاء الزعم بعدم الانتباهة 

المتوا�صلة للمبدع ومنجزه.
�إنه���ا احد �أدوارن���ا ، تلك الت���ي ن�ستبدل 
فيه���ا طريق���ة التفك�ي�ر بالأ�سئل���ة الت���ي 
تثيره���ا كل تجرب���ة جدي���دة ، �إبداعي���ة 
كان���ت �أم معرفي���ة ،�إلى لازم���ة �أخلاقي���ة 

ندعوها بالوفاء.

هل �أتحدث ع���ن ق�ص�ص الجح���ود التي 
يثيره���ا تاري���خ الف���ن ع���ن الفنان�ي�ن ؟. 
�أج���د �أن الموق���ف يتعل���ق بالفه���م ولي�س 

بالنكران.
 « �ص�ب�ري  محم���ود   « الفن���ان  �أن  نعل���م 
يحتف���ظ ب�أهمي���ة را�سخ���ة في الري���ادة 
الفنية في الع���راق ، �إلى جانب الفنانين 
، فائ���ق ح�س���ن ، ج���واد �سلي���م ، �شاك���ر 
ح�س���ن �آل �سعيد . ه����ؤلاء الذين منحوا 
الف���ن الت�شكيل���ي العراقي خ�ب�رة قائمة 
عل���ى الاحترافي���ة والتجري���ب ودوافع 
الهواي���ة  �صف���ة  ،متجاوزي���ن  التجدي���د 
والح�ضور المحدود الذي طبع هذا الفن 
قبل نهايات القرن المن�صرم . كما ت�أكدت 
مكانته ، ب���دءا ، باللوحات التي اتخذت 
وال�سيا�سي���ة  الاجتماعي���ة  المو�ضوع���ة 
وفع���ل الالت���زام في الف���ن منح���ى له���ا . 
فكان���ت لوح���ات » ال�شهي���د 1950 » ، » 
الأعم���ال  م���ن   »1956 الجزائ���ر  ث���ورة 
الفني���ة المهم���ة التي وثقت لهك���ذا اتجاه 

في الفن العراقي. 
وتاليا في اكت�شافه نظرية » واقعية الكم 

» التي ع���رّف بها في معر�ضه ال�شخ�صي 
الأول في » ب���راغ » ع���ام 1971، وه���ي 
المدين���ة التي �أقام فيها منذ العام 1964، 
وتقديمه���ا للو�س���ط الثق���افي في »بغداد 

»عام 1973.
�أقام���ه  ال���ذي  ذاك  معر�ض���ه  �أ�شاه���د  لم 
في المتح���ف الوطن���ي للف���ن الحدي���ث ) 
ال�سج���الات  �أ�شه���د  ولم   ،) كولبنكي���ان 
التي دارت حوله. كان عمري لا يتجاوز 
الع�شرة �أعوام . ف�أنا من جيل لاحق ، لم 
�أدرك عدي���د الأح���داث الثقافي���ة والفنية 
الت���ي غمرت تلك المرحل���ة ، �إلا من خلال 

المقالات و�أدلة الفنانين ال�سابقة. 
وهك���ذا كان الأم���ر م���ع تجرب���ة الفنان » 
محم���ود �صبري » . الذي �أث���ار انتباهي 
م���ن  القلي���ل  عل���ى  �إطلاع���ي   ، تجاهه���ا 
درا�سات جادة عنه في نهاية ال�سبعينيات 
ن�شرت في مجلة » �آفاق عربية » ، ب�شان » 
واقعي���ة الكم » وتطبيقات ك�شوفاتها في 

لوحاته.
وب�أثر تخ�ص�صي في الفن الت�شكيلي بعد 
ذل���ك ، ومتابعت���ي للعديد م���ن اتجاهاته 

 . وتاريخه���ا والعراقي���ة منه���ا خا�ص���ة 
كان���ت الأحكام غ�ي�ر المدربة عل���ى تقييم 
نظريت���ه الفني���ة تدفعني دائم���ا لمعاودة 

الإطلاع والتفكير فيها ثانية. 
ح�سن���ا ، ما الذي تم ا�ستنتاجه من ذلك : 
كان���ت نظريته م�شيدة على معرفة �صلبة 
ومن�ضبط���ة ، مقابل خبراتن���ا الجمالية 
والفكري���ة الت���ي لم ت�ستط���ع تفح�صه���ا 
ك���ون الكث�ي�ر م���ن عدته���ا تم ا�ستعارته 
م���ن القامو�س الأدبي و�أو�صاف البلاغة 
. خ�ب�رة �أطرته���ا مراجع���ات ال�صحاف���ة 
و�سج���الات القاع���دة الثقافي���ة ال�ضيق���ة 
الحدود . م���ا جعلها غير ق���ادرة على �أن 
تك���ون متطلب���ة وكث�ي�رة الف�ضول تجاه 

�أية �أ�سئلة غير متوقعة في نتائجها. 
مثقف���ي  م���ن  الكث�ي�ر  هنال���ك  كان  كم���ا 
الي�س���ار ، غ�ي�ر الراغب�ي�ن في الانتب���اه 
ظ���ن  ال�شع���ور بخيب���ة  بدواع���ي  �إليه���ا 
�إيديولوجية ، حينما اختفت المو�ضوعة 
الثوري���ة م���ن لوحات محم���ود �صبري ، 
و ا�ستب���دال �أ�ش���كال الكادح�ي�ن والثوار 
�صياغ���ات  �إلى  لوحات���ه  م�شاه���د  في 

تجريدي���ة هند�سي���ة !!. فيما الفنانون لا 
يمكن له���م �أن ي�صدقّوا بتك���ون النتيجة 
الفنية وعنوانها م�ستم���دة من معادلات 

كيميائية.
ع���دا ذلك . �أن »محمود �صبري » قد غادر 
ح�ض���وره في الم�شهد الت�شكيلي العراقي 
لم���دة تج���اوزت الأربع���ة عق���ود ،ما اجل 
تحدي���د موقع���ه في الو�س���ط الت�شكيلي 

لاحقا. 
�أ�سباب هي بمثابة اعترا�ضات ، جميعها 
، كرّ�س���ت فهما �شدي���د الالتبا�س . ما زال 
حتى اللحظة ي�ؤثر بمطلقاته عند قراءة 
تجربة احتفظت بمعرفة ونتاج �شديدي 
الف���رادة �أ�س����س لهم���ا الفن���ان الرائ���د » 

محمود �صبري ». 
وجم���الي  مع���رفي  اكت�ش���اف  ك�أي  ان���ه 
ومت�ألق ، يبد�أ ليعمل خارج التوقعات. 

ما ي�شغلني في تجربة الفنان » �صبري » 
لي�س تلك الأو�ض���اع والتبريرات، بل ما 
طرحته نظري���ة » واقعية الكم » ، والتي 
�أجدها تماثل �إحدى الق�ضايا الكبرى في 
الفن. حين افتر�ضت �أن المنجز الجمالي 

من���ذ الإغريق حتى » موندري���ان » ، هو 
ف���ن بات في ع���داد الما�ضي . انه خلا�صة 
ح�ضارة زراعي���ة، بخلاف ع�صرنا الذي 
ي�شه���د تح���ولات مغاي���رة �أك�ث�ر علمي���ة 
وتجريبية، فهو ع�صر الذرّة والتفاعلات 
الجاري���ة في المختبرات . والتقانة التي 
�أ�صبح���ت ترفدن���ا باحتياجاتن���ا المادية 
والجمالية والروحي���ة على حد �سواء . 
فالع���الم لم يعد م�شهدا خلوي���ا انه كيان 
عملي���ات . والمرئي هو لي�س ما ن�شاهده 
فقط بل ما لم ن�شاه���ده �أي�ضا . لابد �أذن 
من ف���ن لا يعاين الثاب���ت بو�صفه �سكنا 

و�إنما متحولا باطراد. 
�إن نظريته تقوم على مبد�أ علمي جاءت 
به الفيزياء الحديثة ، في بدايات القرن 
الما�ضي ، �أكد �أن العالم لي�س كيانا جامدا 
وموج���ودات �ساكنة بل وجود في حالة 
تحول و�ص�ي�رورة ، وال�شاه���د هو تلك 
العلاق���ة بين الكتلة والطاقة داخل المادة 

وتحولاتها في الطبيعة.
ب���رر الفن���ان   ، وبواق���ع معرف���ة كه���ذه 
ر�ؤيت���ه تج���اه الأ�سالي���ب الطليعي���ة في 
الف���ن ، وخا�صة ما جاءت به التجريدية 
والاتجاه���ات اللا�شكلي���ة ، في كونها قد 
و�صل���ت �إلى طري���ق م�س���دود ، ولم تعد 
ق���ادرة عل���ى التعب�ي�ر ع���ن روح الع�صر 
هم���ا  والتقان���ة  العل���م  �أ�صب���ح  ال���ذي 

المهيمنان فيه.
يقول » محمود �صبري » في �أحد لقاءاته 
) .. تبدو » واقعية الكم » غريبة ومثيرة 
. فه���ي من جهة تتج���اوز وتلغي مفهوم 
الواقعي���ة التقليدية ، �إذ �أنها لا تقف عند 
الم�ست���وى المنظور بالع�ي�ن المجردة من 
الطبيع���ة ) كما تفعل الواقعية التقليدية 
( ب���ل �أنها تتج���اوزه �إلى م�ستوى �أعمق 
فيها ، وه���و م�ستوى العملي���ات الذرية 
. �إن ه���ذا الم�ست���وى كم���ا ه���و معلوم لم 
يكت�شف �إلا مع تطور العلم والتكنلوجيا 
في ع�صرن���ا . لذا ف���ان واقعية الكم ت�سد 
بهذه حاجة جدي���دة معا�صرة : الحاجة 
�إلى فن يمثل روحي���ة الإن�سان المعا�صر 
الذي يخترق حاجز عالم المظاهر ويقف 
على عتب���ة عالم جديد غري���ب لم يعرف 
عنه �إن�سان الما�ضي �شيئا (. من هنا كان 
يرغ���ب بو�ضع �أ�شبه م���ا يكون ب�أبجدية 
للر�سم . تتخذ الأطوال الموجية الكائنة 
في العنا�ص���ر الذرية مفرداته���ا اللونية 
 « نظري���ة  �أن  ومو�ضوعه���ا. لا�ش���ك في 
محم���ود �صبري » قد تعر�ضت �إلى �سوء 
فه���م ونق���د و�سج���ال ، ب�أ�سب���اب مقول���ة 
تتبن���ى التعار����ض الوظيف���ي والمعرفي 
في مج���ال العل���م والف���ن . ب�أ�سب���اب �أن 
الأخ�ي�ر تجرب���ة تعتمد الخ�ب�رة الذاتية 
والتعبيري���ة  الانفعالي���ة  بمكوناته���ا 
الف���رادة فيه���ا ، فيم���ا العل���م ،  و�صف���ة 
معرف���ة قائمة على الخ�ب�رة المو�ضوعية 
والملاحظة المختبرية ال�صادقة للتجربة 
ومقدماتها. بذلك هي تبقى قراءة تعاود 
اخت���زال النظري���ة �إلى حال���ة اخت�ل�اف 
لطبيع���ة  م�سبق���ة  �أف���كار  عل���ى  قائم���ة 
العل���م والفن عل���ى حد �س���واء، و�إرجاء 
تميزها الثقافي وجدليته لجهة بداهات 

وت�صورات فكرية تقليدية.
�إن نظرية » واقعية الكم » في حاجة حقـةّ 
لق���راءة جديدة ، وعبر الا�ستعانة بدليل 
�أك�ث�ر معا�ص���رة يحتف���ظ بف�ص���ول م���ن 
الجمالي���ات والعلم وي�ش�ي�ر �إلى معرفة 
مغايرة عنها، لي����س بذريعة ا�ستذكارنا 
التاريخي عنها ، ب���ل ب�ضرورة تفحّ�ص 
جدليته���ا والنتائج غ�ي�ر المتوقعة فيها، 
والت���ي �أثبت���ت الطروح���ات الإبداعي���ة 
والفكرية المعا�صرة �صوابها . وانطلاقا 
من الفن ذاته ال���ذي بد�أ ومنذ ما يقارب 

التج���ارب  با�ستله���ام   ، ق���رن  الن�ص���ف 
في  والتقني���ة  العلمي���ة  والك�شوف���ات 

منجزه.
كم���ا في تجارب الفن المعا�صر و�أ�ساليب 
اتجاه���ات  وه���ي   ، الحداث���ة  بع���د  م���ا 
�أ�صبح���ت مهيمنة حاليا في الفن العالمي 
. عدا ذلك الت�ص���ور ال�سديد الكائن فيها 
عن���د النظ���ر �إلى الف���ن بو�صف���ه معرف���ة 
م���ن  بمعاينت���ه  الاكتف���اء  وتج���اوز   ،
خ�ل�ال الذائقة . �إنها طروح���ات مازالت 
الأك�ث�ر تداولا وت�ضمين���ا في النظريات 
المعا�صرة في الفن.يبقى احد امتيازات 
الف���ن العراق���ي ، ان���ه ق���دم منظ���را ف���ذا 
بم�ستوى الفنان الرائد » محمود �صبري 

الت���ي  المت�ألق���ة  ونظريت���ه   «
�أطلق عليها ت�سمية » 

واقعية الكم ».  
 

   

ليس بذريعة الاحتفاء ولكن بضرورة إعادة 
إن نظرية » واقعية الكم » في القراءة والفهم 

ة لقراءة جديدة ،  حاجة حقّـ
وعبر الاستعانة بدليل أكثر 
معاصرة يحتفظ بفصول من 
الجماليات والعلم ويشير إلى 

معرفة مغايرة عنها، ليس 
بذريعة استذكارنا التاريخي 

عنها ، بل بضرورة تفحّص 
جدليتها والنتائج غير 

المتوقعة فيها، والتي أثبتت 
الطروحات الإبداعية والفكرية 

المعاصرة صوابها . وانطلاقا 
من الفن ذاته الذي بدأ ومنذ ما 
يقارب النصف قرن ، باستلهام 

التجارب والكشوفات العلمية 
والتقنية في منجزه.

الفنان والمنظر محمود صبري ..

سعد القصاب 

علي البزاز 

الدف���اع ع���ن الم�ست�ضعفين وتق���ويم تنكّر التاري���خ للعدالة 
الاجتماعي���ة عاملان رئي�س���ان ووجهان للثقاف���ة العراقية 
من���ذ الخم�سيني���ات المن�صرم���ة. الي�سار، الوط���ن، التنديد 
بالج���وع �أينما كان: ب����ؤر فنية لتلك الثقاف���ة التي حاولت 
وقت���ذاك �إعلان طهراني���ة الإبداع بموهبة ف���ذّة وقفت �ضد 
�سح���ر الم�ساحيق وغواية التجمي���ل، �أي مع المرئي، نا�سية 

غير المرئيّ، الذي هو حا�سة الب�صر عند الفن. 

ضد ومع 
فيلم »محمود �صبري بين عالم�ي�ن« للعراقي بهجت �صبري 
يجعل المُ�شاهد المتتب���ع لتجلّيات الثقافة العراقية ي�ستنتج 
ح�ضور هذين العالمين )�ض���د ومع(. يقول محمود �صبري 
)م�ؤلّ���ف »نظري���ة واقعي���ة الكم«(: »ع�ب�ر قراءت���ي برتولد 
ت فكرتي الفنية/الاجتماعية عن العالم، التي  بريخت تغّري
ت�صوّر الظواهر الاجتماعية المرئية �إلى فكرة ت�شهد تفاعل 
الإن�س���ان مع الظواهر الذرية، كتفاع���ل ذرات الأوك�سجين 
مث�ل�اً. �أدع���و �إلى تدري����س م���ادة الفيزي���اء في �أكاديميات 
الر�س���م لم�ساعدة الفنان عل���ى فهم الذرّة، الت���ي هي �أ�سا�س 
ع���الم الي���وم«. ويق���ول بريخت: »عل���ى المب���دع �أن ين�شغل 
�إلى جان���ب فنّه ب�أحد العلوم الحديث���ة ليعينه على الإبداع 
وا�ستبط���ان الع���الم«. ه���ذا الاهتم���ام بالعل���وم الحديث���ة، 
ة تكنولوجيا ال���ذرّة، �صميم »نظرية واقعية الكمّ«،  وخا�صّ
�أي ا�ستفادة الفن من العلم. �إنها نقطة �شديدة الح�سا�سية، 
تُعت�ب�ر تطوّراً كب�ي�راً في البن���اء الفكري لمحم���ود �صبري 
ال���ذي عُ���رف بكون���ه منا�ض�ل�اً �ض���د الف���وارق الاجتماعية 
وامته���ان الإن�سان: يدع���و �إلى الت�آخي م���ع التكنولوجيا، 
�أي م���ع الآلة التي هي بداية »اغتراب الإن�سان«، وبالت�أكيد 
في الفكر الا�شتراكي المت�شدّد �آلهة ال�شرور كلّها. لي�س الفن 
وح���ده الذي يعتبر الآلة ـ نتاج التكنولوجيا مطرقة تهديد 
كما يقول �إكزوبري، بل الأديان �أي�ضاً، لأنها ت�شغل الم�ؤمن 
ع���ن العبادة، ويتجلّى فيها ال�شيط���ان، لكنها الممهدة �أي�ضاً 
لي���وم القيامة، بع���د �أن تمتلئ الأر�ض ج���وراً. بُغ�ض الآلة 

فيه �شوقٌ وحبّ كبيران ليوم الميعاد. 
هن���اك مرحلت���ان في حي���اة 
�ص�ب�ري  محم���ود 
م���ا  بق���در  تتفق���ان 
عل���ى  تختلف���ان 
الن�ش����أة  �صعي���د 
عي���ة  جتما لا ا
والفنية: الأولى 
التربي���ة  ه���ي 
العراقي���ة البحتة، 
لذا ي�ستعم���ل الفيلم 
العراقي���ة  المو�سيق���ى 
ك�إط���ار ل�س���رد تفا�صيله���ا 
منذ ولادته في محلة 

»المهدية« في بغداد، وهي المرحلة الاجتماعية كما ي�سمّيها 
ـ 1962( وجداري���ة  وتمثّله���ا لوح���ة »الجن���ازة« )1952 
»وطن���ي« الت���ي نفّ���ذ تخطيطاتها في مو�سكو ع���ام ,1961 
وح���ال انق�ل�اب 1963 الأ�س���ود دون �إنجازه���ا في بغداد. 
�إن جداري���ة ج���واد �سليم »ن�ص���ب الحري���ة« )1959( تكاد 
تك���ون �إلى جانب جدارية فائق ح�س���ن في �ساحة الطيران 
الجداريتان الوحيدتان العالقتان في ذاكرة الفن العراقي، 
وها الفيل���م يك�شف تخطيطات منج���زة بالألوان لجدارية 
محمود �صبري الذي لم ي�ستف���د من ح�ضوره لعقد مقارنة 
بين العملين مثلًا، �أو حت���ى لا�ستنطاق �آرائه حول مجايلة 
الف���ن العراقي وم�سيرته. تب���د�أ المرحلة الثانية عام 1971 
في براغ، مع المعر�ض ال�شخ�صي لما �سُمّي ب�إعلان »واقعية 
الفن« بي���ان للفن الجديد، وهو تجرب���ة بلا�ستيكية ت�شرح 
التفاعلات والعمليات الذرية للظواهر المرئية، مركّزاً على 
�ألوان الطيف ال���ذري ومبتعداً عن �ألوان الطيف ال�شم�سي 
المترابط���ة مع بع�ضها البع�ض بن�س���ب معينة )لوحة »ماء، 
مع���دن، هواء«(. ي�صف �صبري نظريته بالقول �إن »المر�سم 
الفني ي���وازي المختبر العلم���ي. حين ير�س���م الفنان، ففنه 
يح�ض���ر محل���ولًا كيماوي���اً. واقعي���ة الكمّ تجع���ل الإن�سان 
يفه���م العالم م���ن خلال الظواه���ر الذرية، بينم���ا اقت�صرت 
نظ���رة الف���ن �سابقاً عل���ى الظواهر الاجتماعي���ة المرئية. لا 
توج���د قوانين ثابتة في الفيزي���اء«. وهو يدرك �سبب عدم 
التروي���ج لنظريت���ه: »الع���رب، من���ذ �ألف ع���ام، �أمّ���ة �أدبية 
وجدانية عل���ى �صعيد الت�أليف. تن���در التقاليد العلمية في 
قيمن���ا وثقافتن���ا، وواقعية الك���مّ نظرية فني���ة ت�ستفيد من 
العل���م والتكنولوجي���ا«. المو�سيق���ى الت�صويري���ة في ه���ذا 
الج���زء غريبة لبثّ انطباع بان الفنان �أ�صبح بنظريته تلك 

عالميّ الانتماء. 

معضلة 
من���ذ البداي���ة، �أدرك المخرج بهجت �ص�ب�ري مع�ضلة فيلمه 
المتمثّل���ة بالجانب العلمي في بنيت���ه، ما ا�ضطره �إلى ك�سر 
���وَر الأر�شي���ف ولقطات م���ن لندن  الرتاب���ة با�ستعم���ال �صُ
ومو�سك���و. نجح حين���اً و�أخفق �أحياناً �أخ���رى، لأن البناء 
الدرام���ي �أري���د له �سلف���اً �ش���كل المقابل���ة التلفزيونية، وقد 
يّع���ت مادة بحثية ممت���ازة وفيلم وثائق���ي للمخرج عن  �ضُ
الفن���ان نف�سه. فف���ي مقابلة �أجريت ع���ام 1985 مع الفنان 
الرو�س���ي ديم�ت�ري جلين�سك���ي ج���اء �أن محم���ود �ص�ب�ري 
�ساف���ر �إلى مو�سكو ليدر�س الفن ف���كان محطّ رعاية الفنان 
�ألك�سن���در دينك واهتمامه، الذي قال لتلاميذه: »�أرى ت�أثير 
محم���ود �ص�ب�ري في تجاربكم، ولي�س ت�أث�ي�ري«. مع مادة 
كن توجيه الفيلم �إلى منحى  وثائقية ممتازة كهذه، كان ُمي
درامي مختلف تماماً، بولوج الزمن الفل�سفي والفيزيائي 
في التجرب���ة الفنية. كم���ا �أن تبجيل الفيلم لمحمود �صبري 
كمفكّ���ر �أولًا ث���م كفنان )ج���اء في التعريف: مفكّ���ر وفنان( 

وجّه الإيقاع �أكثر �إلى الجانب العلمي منه �إلى الفن. 
�إن الفن���ان �أوحى للمفكّر بـ»نظرية واقعية الكم«، والعك�س 
غ�ي�ر �صحيح. �أغف���ل الفيلم تماماً الجان���ب المتلقّي 
الآخ���ر: مقابلات مع فنان�ي�ن وعلماء فيزيائيين 
ونق���اد م���ع �أو �ض���د. �إذ لي�س م���ن المعقول �أن 
يُ�سم���ع طرف واحد يتحدّث على �سجيته عن 
�آرائه التي �أثارت جدلًا بين معار�ض وم�ؤيد، 
من دون معرفة ما قدّمته هذه النظرية للفن 
بعد ثلاثين عاماً على �إعلانها، لا �سيما �أنها 
نظري���ة �إ�شكالي���ة ذات وج���وه ع���دّة، فنية 

وفيزيائية وتكنولوجية. 
تواج���ه الأف�ل�ام الوثائقي���ة الت���ي ت�ص���وّر 
وتق���ف  م�ضاعف���ة،  �صعوب���ات  الفنان�ي�ن 
ال�سينم���ا �أم���ام ثنائي���ة مزدوج���ة: �صورة 
تتح���دّث ع���ن �ص���ورة )لوح���ة(، وكام�ي�را 

عد�ستها الفر�شاة.

»محمود صبري بين عالمين« 
لبهجت صبري.. الجدارية الغائبة

محمود �صبري مع جواد �سليم والمعماري ال�شهير رايت في افتتاح جمعية الفنون الت�شكيلية 1957
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لي�س �سهلا الكتابة عن قامة بم�ستوى 
قام����ة محمود �ص��ب�ري، خا�ص����ة عند 
المعلوم����ات  وقل����ة  الوثائ����ق  نق�����ص 
و�صم����ت فنانن����ا الكب��ي�ر وتوا�ضع����ة 
وزه����ده وابتع����اده ع����ن المهرجانات 
م����ع  لغ��ي�ره،  المغري����ة  والأ�ض����واء 
تجاه����ل الجهات الثقافي����ة الم��سؤولة 
وغمطها لحقوق ه����ذا المبدع الخلاق 
و الجهات اللاحكومية و التي تدعي 
الأهتمام ال����كاذب بالثقافة والمثقفين 
م����ن  والفن����ي  المع����رفي  والأرث 
م�ؤ�س�سات المجتمع المدني والأحزاب 
والي�سارية  ال�سيا�سيةالديمقراطي����ة 
منها بال����ذات ودور الن�شر والمجلات 
الثقافي����ة وغيرها، وق����د فاتحت قبل 
الجدي����دة  الثقاف����ة  مجل����ة  �سن����وات 
ورئي�س تحريرها رائد فهمي وعدداً 
ممن و�ضعوا ا�سماءهم على الغلاف 
الداخل����ي للمجلة عل����ى ا�سا�س هيئة 
تحري����ر، في التفك��ي�ر بتك����ريم ه����ذا 
الرائد واحد عمالقة الثقافة العراقية 
ال����ذي ماي����زال عل����ى قي����د  الحديث����ة 
الحي����اة وا�ص����دار كرا�����س او مجل����د 
لأعمال����ه وكتابات����ه المختلف����ة، لكنهم 
جميعا قد اتفقوا على اعطائي الأذن 

الطر�شة.
ولم تفع����ل وزارة الثقافة �شيئا اي�ضا 
لافي عه����د وزيره����ا ال�ساب����ق ولا في 
عه����د وزيره����ا اللاح����ق ولااظ����ن ان 
هن����اك من يفكر جديا بمثل هذا الأمر 

، مع الأ�سف. 
لم تجمعن����ي بالفن����ان الكبير محمود 
�ص��ب�ري منا�سب����ة م����ا داخ����ل العراق 
�إذ ان����ه كان ق����د غ����ادره الى الخ����ارج 
قب����ل و�ص����ولي الى بغ����داد قادما من 
الب�ص����رة للدرا�سة في معه����د الفنون 

الجميل����ة ب�صحب����ة �صدي����ق الحي����اة 
والعم����ر الفنان القدي����ر �صلاح جياد، 
بع����د ان ب����ذل ا�ساتذتن����ا في الب�صرة 
م����ا في و�سعهم لإن�ضاجن����ا وتهيئتنا 
كر�سام��ي�ن للدخ����ول الى المعه����د. كل 
ما اعرفه عن ا�ستاذنا الكبير محمود 
لايتع����دى ماكنت ا�شاهده من طوابع 
بريدية مل�صقة عل����ى اغلفة الر�سائل 
التي ت�صل الى البيت حيث كان اخي 
الأكبر غازي من ع�شاق ركن التعارف 
في ال�صح����ف العراقي����ة والأذاع����ات 
العربي����ة وكان محم����ود �ص��ب�ري ق����د 
ق����ام بت�صميمها بعد ث����ورة 14 تموز 
عام 1958، حيث العي����ون الوا�سعة 
والأج�س����اد  ال�سومري����ة  كالعي����ون 
القوي����ة ولك����ن المنهكة الت����ي ابدعتها 

انامله وعاطفته وابدعها فكرة. 
في بغ����داد �شاهدت �ص����ورة مطبوعة 
الجزائ����ر،  ث����ورة   : ال�شه��ي�ر  لعمل����ه 
لأعمال����ه  ال�ص����ور  بع�����ض  وكذل����ك 
الأخرى والتي �سيظهر ت�أثيرها علي 

بعد فترة وا�ضحاً. 
ول����د الفن����ان محم����ود �ص��ب�ري ع����ام 
1927 ببغداد، اي بعد عام من ميلاد 
العرب����ي  ال�شع����ر  رواد الحداث����ة في 
المعا�ص����ر )ن����ازك الملائك����ة و ال�سياب 
واكم����ل  والبيات����ي(،  والحي����دري 
الدرا�سة الثانوي����ة فيها ثم �سافر الى 
بريطانيا واتم فيه����ا درا�سته للعلوم 
ال�سيا�سي����ة ع����ام 1949 وبعد عودته 
الى العراق ان�ضم الى جماعة الرواد 
الت����ي �أ�س�سه����ا الفن����ان الكب��ي�ر فائق 

ح�سن عام 1950. 
لق����د �ساهم محمود في و�ضع اللبنات 
الأولى للفن العراقي الحديث وعمق 
المفاهيم التي كانت �سائدة قبل مجيئه 

م����ن بريطانيا، ولم����ا كان محمود من 
حملة الفك����ر التقدم����ي الي�ساري فقد 
ادخ����ل في الحرك����ة الفني����ة العراقية 
واك����د  المارك�سي����ة  الجم����ال  مفاهي����م 
في اعمال����ه موقفه الم�سان����د للطبقات 
الكادح����ة �صاحبة الم�صلحة الحقيقية 
في التغيير واثار انتباه الفنانين الى 
المحت����وى الإجتماع����ي للف����ن ودوره 
الموجه والمغ��ي�ر والطليعي في حياة 
المجتمع����ات على م����ر الع�ص����ور، كما 
ان ان�شغال����ه في الر�سم لم يمنعه من 
تعميق ر�ؤيت����ه الثورية وعلاقة الفن 
بالحي����اة العام����ة للنا�،س له����ذا نراه 
في تل����ك الفترة ي�ؤكد عل����ى مايعانيه 
المهم�شين في المجتم����ع خا�صة فقراء 
الفلاح��ي�ن الذي����ن �سحقته����م المدين����ة 
الت����ي كانوا يت�صورونها م��ل�اذاً �آمناً 
له����م، ون����رى كذل����ك جم����وع العم����ال 
م�ساح����ات  يحتل����ون  والكادح��ي�ن 
وا�سع����ة م����ن اعماله �آن����ذاك، وتوغل 
الخلفي����ة  وال�ش����وارع  الأزق����ة  في 
للمدينة وك�شف لنا عن بيوت الهوى 
وعذابات بناته����ا اللواتي قذفت بهن 
الأقدار ولفظته����ن التقاليد والعادات 

والأعراف ال�سائدة. 
كان محم����ود فنان����ا مفك����را متمي����زا 
في نظرت����ه ل����دور الف����ن في الوق����ت 
ال����ذي كان معظ����م فنانو تل����ك الفترة 
من�شغل��ي�ن بم����ا ه����و �شائع وع����ادي، 
مركزي����ن جهوده����م عل����ى مايمكن ان 
يلب����ي طلب����ات الزبائ����ن، م����ع بع�����ض 
الأ�ستثناءات بطبيعة الحال، وكانت 
الم�شكل����ة الإجتماعي����ة ه����ي ال�شاغ����ل 
الأهم لفن محمود والنا�س الب�سطاء 

ابطاله المف�ضلون. 
كان����ت الأل����وان في تلك الف��ت�رة قليلة 

الأ�س����ود  ولاتتع����دى  ومقت�ص����دة 
والأزرق الغامق مع البني والوجوه 
الحزين����ة الم�صف����رة والغا�ضب����ة م����ع 
خط����وط قوي����ة ح����ادة تعك�����س مزاج 
الفن����ان والفاق����ة الت����ي يت�ص����ف به����ا 
ال�س����دة  خل����ف  مناط����ق  في  الب�ش����ر 
وبي����وت الق�صدير والق�ص����ب المائلة 

الى ال�سقوط. 
لكن فترة الخم�سينيات على ما يبدو 
في معظ����م البل����دان العربي����ة كان����ت 
ف��ت�رة مزدهرة وربم����ا ذهبي����ة �إذا ما 
قي�س����ت ب�أيامن����ا القاحل����ة والدموية 
التي نعي�شها الآن، هكذا كان العراق 
في تلك ال�سنين خلية نحل من العمل 
الأبداع����ي والفني الخلاق، �صحافة، 
م�ستقل����ة احزاب، �س����وق حر وحرية 
ن�سبية لاتقا�س بما نحن عليه حاليا. 
لق����د ق�س����م المعماري الكب��ي�ر الدكتور 
رفعت الجادرج����ي الفن العراقي الى 
مرحلت��ي�،ن المرحل����ة الأولى ا�سماه����ا 
ماقب����ل محم����ود �ص��ب�ري والمرحل����ة 
الثانية هي مرحلة محمود �صبري او 
مجيء محمود �صبري، حيث تغيرت 
بمج����يء  العراق����ي  الر�س����ام  اف����كار 
ه����ذا الرائ����د. ف�����إذا كن����ا ندي����ن لفائق 
ح�سن بما قدم����ه للوحة العراقية من 
تكني����ك حدي����ث ولج����واد بما ق����ام به 
م����ن ربط الحداثة بال��ت�راث العراقي 
القديم ف�����إن محمود �ص��ب�ري قد دفع 
بالمو�ضوع الفن����ي العراقي الى عمق 

الم�شهد الإجتماعي الدامي.
حرك����ة  ظه����رت  الخم�سيني����ات  في 
الأعمار ال�شام����ل في العراق وخطت 
الثقاف����ة خطواتها المهم����ة : الم�سرح، 
ال�سينما، الفن الت�شكيلي، المو�سيقى 
الفكر  ال�شع����ر والرواي����ة،  والغن����اء، 

وال�سيا�سة 
الم����دني  المجتم����ع  ملام����ح  وكان����ت 

الحديث تنمو بثقة وا�صرار.
بعد ثورة 14 تموز عام 1958، انغمر 
الفن����ان في العم����ل م����ن اج����ل انجاح 
ه����ذه التجربة ودخل مع��ت�رك الفعل 
الثوري بحما�س ت�ش����ده تلك الافكار 
الت����ي نا�ض����ل م����ن اجله����ا وعم����ل في 
تطبيقها فنيا عل����ى اللوحة. وظهرت 
الح����ارة والم�شتعل����ة وازداد  الوان����ه 
الأحم����ر  وب����رز  و�ضو�ؤه����ا  بريقه����ا 
وال����وردي  والأ�صف����ر  والبرتق����الي 
والأخ�ض����ر وا�ضح����ت خطوطه اكثر 
حيوي����ة وحرك����ة و�إندفع����ا وتعبيرا 
ب����د�أ  الت����ي  الجدي����دة  الحي����اة  ع����ن 
العراقي����ون مزاولته����ا، وخ��ل�ال هذه 
الف��ت�رة �صمم العديد م����ن ال�شعارات 
والإتح����ادات  للنقاب����ات  والرم����وز 
والجماهيري����ة  والنقابي����ة  المهني����ة 
رم����وزا  ال�شع����ارات  ه����ذه  ومات����زال 
باقي����ة لتل����ك المنظم����ات الت����ي لعب����ت 
دورا مهم����اً في ت�شكل مجتمع المدينة 
والع�ص����ر الحدي����ث في الع����راق. ثم 
كلفته حكومة الثورة ب�إقامة جدارية 
العراق����ي  ال�شع����ب  ن�ض����ال  تحك����ي 
خ��ل�ال م�سيرت����ه ال�صعب����ة والدامية، 
ف�س����ار الى مو�سك����و لغر�����ض تنفي����ذ 
تق����ام  ان  الم�ؤم����ل  م����ن  العم����ل،وكان 
خلف ن�ص����ب الحرية للفن����ان الخالد 
جواد �سليم ومايزال مكان الجدارية 
خالي����ا حتى كتاب����ة هذه الم����ادة، لكن 
�إنق��ل�اب 8 �شباط ع����ام 63 قد غير كل 
�شيء وانتهت اي����ام التفا�ؤل والأمل، 
وهذي اللوح����ة محفوظ����ة الآن لدى 
الفن����ان وق����د �شاهدته����ا بعين����ي قبل 
�سن��ي�ن عدي����دة بعد ان امت����دت لها يد 
الزمن واهم����ال الجه����ات الحكومية 
وتحول����ت الى �شاه����د عل����ى العقوق 
والتجاه����ل ال����ذي عان����ى من����ه فناننا 

الكبير. 
ولما كان محم����ود من �ضحايا انقلاب 
البع����ث الأول وم����ن معار�ضيه اي�ضا 
فقد كتب م����ادة فكرية و�سيا�سية �ضد 
الفا�شي����ة و�ساهم كفن����ان في ف�ضحها 
بالر�س����م والكتابة، ومات����زال اعماله 
الت����ي ر�سمه����ا ع����ن �شه����داء الح����زب 
ال�شيوعي وقادته بعد انقلاب �شباط 
الأ�س����ود معلم����ا فني����ا ووثيق����ة ادانة 
و�شهادة مبكرة، لايمكن تجاهلها عند 
الحدي����ث عن الفن الث����وري والثقافة 
الراف�ض����ة للقم����ع والدكتاتوري����ة في 

عراق ما بعد ثورة 14 تموز. 
ان�شغ����ل فنانن����ا محم����ود بع����د ه����ذه 
الحقب����ة الدموية ب�أعم����ال ذات تقنية 
مختلف����ة نوع����ا م����ا وازدادت الوان����ه 
ح����رارة واخ����د ي�ستخ����دم اداة حادة 
وعري�ضة لم����لء الم�ساحات و�أ�ستغنى 
ع����ن الفر�ش����اة و اخ����ذ يح����ور بع�ض 
الاعم����ال الفني����ة المعروف����ة لفنان��ي�ن 
اوربيين ويعطيها نكهته الخا�صة كما 
هو الحال مع لوحة ال�صلب لجيروم 
بو�ش الهولن����دي المعنونة بـ: �صعود 
الخطاي����ا، او ا�ستلهام����ه لنحت بارز 
من الفن الآ�شوري للتعبير عن واقع 
جديد حي����ث ال�سلطة ت�سح����ق الب�شر 
وتدو�����س خيوله����ا النا�����،س وا�ستمر 
اله����م الأجتماع����ي غالبا عل����ى اعمال 
هذا الفن����ان ا�ضافة لكتاباته النظرية 
في الفل�سف����ة المادي����ة بال����ذات والتي 
كان �آخره����ا ح�سب علمي م����ا ن�شرته 
مجلة الطريق اللبنانية قبل �سنوات 
ع����ن علاق����ة الم����ادة بالوع����ي وطبيعة 
التحول او التبادل في ادوارهما في 

ال�صيرورة الأجتماعية العامة. 
الفن����ان  اق����ام   1971/10/26 في 
ب����راغ  محم����ود �ص��ب�ري في مدين����ة 
الك����م  واقعي����ة  ع����ن  الأول  معر�ض����ه 
الق����ى   1972 ع����ام  �آذار   3 وفي 
الفن����ان محا�ضرة في ب����راغ عن الفن 
الجديد الذي يليق بالع�صر الجديد، 
�أ�سماه����ا : » واقعي����ة الكم ف����ن جديد 
لع�صر جدي����د » امام ح�ش����د من طلبة 
العراقي��ي�ن  م����ن  العلي����ا  الدرا�س����ات 
الق����ى   1973 ع����ام  في  و  والع����رب، 
الفنان بحثه هذا في جمعية الفنانين 
العراقي��ي�ن ببغداد ف�أثار جدلا وا�سعا 
بين الفنان��ي�ن وقد انق�س����م الح�ضور 
بين م�ؤي����د ومعار�ض لما ابداه الفنان 
محم����ود م����ن وجه����ات نظ����ر مغايرة 
لم����ا ه����و �سائ����د وم�ستق����ر في اذه����ان 
الفنان��ي�ن وطلب����ة الفن وكت����اب النقد 
الفن����ي في ال�صحاف����ة العراقية – مع 
الأ�س����ف لم نر ت�أثير ه����ذه الفكار وما 
اثارته من جدل في ال�صحف العربية 
بالثقاف����ة  تهت����م  الت����ي  المج��ل�ات  او 
والفن����ون عام����ة -. كان����ت خلا�ص����ة 
ه����ذه الفك����رة او البح����ث م����ا يلي : 1 
– ان العالم عبارة عن عملية معقدة 
م�ستمرة من ال�صيرورات اللانهائية 
)complex process( ولي�����س 
عبارة عن موجودات جاهزة و ثابتة 

ومكتملة ونهائية منذ الأزل. 
ان الكتلة والطاق����ة تتبادلان المواقع 
وتتح����ولان، وه����ذا اي�ض����ا مناق�����ض 
للفه����م ال�ساب����ق للم����ادة الت����ي تعتبر 
كتل����ة بالدرج����ة الأولى. وق����د انتق����ل 
م����ن  الفر�ضي����ة  ه����ذه  في  الفن����ان 
ال�ش����كل الظاه����ري للأ�شي����اء و العين 
المجردة للفن����ان الى الم�ستوى الذري 
الأعم����ق وا�ستخ����دام الأل����وان الت����ي 
تمي����ز ال����ذرات نف�سه����ا، وق����د و�صف 
الفن����ان الوان ال����ذرات وا�شعتها مثل 
او  للمعم����اري  بالن�سب����ة  الطاب����وق 
البن����اء، حي����ث يمكنن����ا بن����اء العم����ل 
واخت����زال  عليه����ا.  اعتم����ادا  الفن����ي 

العالم الى طاق����ات م�شعة، ولما كانت 
العنا�صر الطبيعية الذرية هي 93 و 
لكل عن�صر مجموعة من الألوان فقد 
حدد الفنان ل����كل ذرة لل�سهولة �سبعة 
خطوط لونية وبهذا خلق لنا قامو�سا 
لونيا او الف باء اللون ح�سب وجهة 
�شخ�صي����ا.  يتبناه����ا  الت����ي  النظ����ر 
وه����و يعتقد ان هذه النظ����رة �ستقلل 
الفج����وة ب��ي�ن الفن����ان والع����الم وبين 
النخب����ة والمجتمع ويتحول الفن من 
ن�شاط ذات����ي الى ن�ش����اط مو�ضوعي 

و�إجتماعي. 
لكن م�شكلة واقعية 

الكم هي انها قد 
تنا�ست الم�شاعر 
حا�سي�����س  والأ
ي����ة  لب�شر ا

وكذل����ك ال����ر�ؤى 
الت����ي  والأف����كار 

ترجمته����ا  لايمك����ن 
ذري  ا�سا�����س  عل����ى 

مادي خال�ص. 
والف����رح  الح����زن  اي����ن 

والحب او الحقد ؟ اين 
موق����ف الفن����ان م����ن 

الظلم والأ�ستبداد 
 . ؟

والفن����ان ا�ص��ل�ا لايمار�����س الف����ن �إلا 
بم�شاكل����ه  تتعل����ق  الت����ي  لأ�سب����اب 
وعلاقات����ه مع الآخري����ن وموقفه من 
الحياة والطبيع����ة والكون والم�صير 

الغام�ض للب�شرية. 
ماي����زال محمود �ص��ب�ري رمزا كبيرا 
لعراقن����ا الحديث ورائدا بارزا للفكر 
الث����وري والأن�س����اني النبيل ومربيا 
مختل����ف  عل����ى  الن�ض����ال  عل����ى  لن����ا 
الأ�سالي����ب  وبمختل����ف  الأ�صع����دة 
لتغيير واق����ع بلادنا وواق����ع ثقافتنا 
وتطوير ابداعنا نحو مواقع متقدمة 
وا�صيل����ة وفاعل����ة. ل����ه العم����ر 
المثاب����ر  والن�ش����اط  المدي����د 
والأمتن����ان وال�شك����ر على 
ماقدمه لن����ا ومايزال من 
ث����روة روحي����ة وفكرية 
م����ع  بثم����ن  لاتق����در 

الأعتذار له. 

م���ح���م���ود ص����ب����ري ال���ف���ن���ان 

لم تجمعني بالفنان الكبير 
محمود صبري مناسبة ما داخل 

العراق إذ انه كان قد غادره الى 
الخارج قبل وصولي الى بغداد 
قادما من البصرة للدراسة في 
معهد الفنون الجميلة بصحبة 

صديق الحياة والعمر الفنان 
القدير صلاح جياد، بعد ان 
بذل اساتذتنا في البصرة ما 

في وسعهم لإنضاجنا وتهيئتنا 
كرسامين للدخول الى المعهد. 

انشغل فناننا محمود بعد 
هذه الحقبة الدموية بأعمال 
ذات تقنية مختلفة نوعا ما 
وازدادت الوانه حرارة واخد 

يستخدم اداة حادة وعريضة 
لملء المساحات وأستغنى عن 

الفرشاة و اخذ يحور بعض 
الاعمال الفنية المعروفة 

لفنانين اوربيين ويعطيها 
نكهته الخاصة كما هو الحال 

مع لوحة الصلب لجيروم بوش 
الهولندي المعنونة بـ: صعود 
الخطايا، او استلهامه لنحت 

بارز من الفن الآشوري للتعبير 
عن واقع جديد حيث السلطة 
تسحق البشر وتدوس خيولها 

الناس.

مع في�صل لعيبي
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للف����ن  كال��ي�ري  تي����ت  عندم����ا زرت متح����ف 
الحديث في لندن في �آخر مرة هتفت للفنان 
محم����ود �صبري وقلت له انني لم اجد هناك 
لوح����ات ” واقعية الك����م” ، ف�أجابني مازحاَ 
�إن الوق����ت لم يح����ن بع����د لعر�ضه����ا هن����اك. 
وق����د يك����ون الفن����ان محم����ود �ص��ب�ري على 
ح����ق. ف�أن البيان )المانيف�ست����و( الذي اطلقه 
م����ن براغ في ع����ام 1971 هو اتج����اه جديد 
في الف����ن الت�شكيلي يتطل����ع نحو الم�ستقبل. 
واطل����ق علي����ه ت�سمي����ة ” واقعي����ة الك����م”، 
كبداي����ة لل����درب ال����ذي �سيم�ض����ي في����ه الفن 
الت�شكيل����ي العالم����ي في الم�ستقبل. فكل فنان 
�سينطلق م����ن فل�سفته الخا�صة في ممار�سة 
الاب����داع بالتعام����ل م����ع الطبيع����ة، التي هي 
“الفن����ان الكبير والمعل����م العظيم” كما قال 
الم�صل����ح الم�سرحي �ستاني�سلاف�سكي، و�أكده 
�إن  اح����دى مقالات����ه.  محم����ود �ص��ب�ري في 
فن����ان الم�ستقبل لن يكتف����ي بتج�سيد الواقع 
المح�سو�����س فقط، ب����ل �سيتوغ����ل في اعماق 
الطبيع����ة بمعناه����ا الأو�س����ع، ويحلله����ا كما 

يفعل ذلك عالم الفيزياء.
وق����د �أث����ار المانيف�ست����و ج����دلًا وا�سع����اً ب��ي�ن 
الفنانين والنقاد حول ر�ؤية محمود �صبري 
للواقع الجديد الذي افرزته الثورة العلمية 
والتكنولوجية الحديثة، والذي يعجز الفن 
ب�أ�شكال����ه الحالي����ة ع����ن التعب��ي�ر عنه. وفي 
�أحاديثي م����ع الباحثين والفنان��ي�ن الرو�س 
في مجال الف����ن الت�شكيلي بمو�سكو وجدت 
�أن هن����اك الكثيرين ممن يعتبرون “واقعية 
الك����م” نظرية جديرة بالدرا�س����ة، ولو �أنهم 
يعتق����دون �أن ا�سالي����ب تحقي����ق ذل����ك عل����ى 
قما�����ش اللوحة ق����د تختلف ، فم����ن الواجب 
ا�ستخدام التقنيات الحديثة كالهولوغرافيا 
واللي����زر في خل����ق لوح����ات تنا�س����ب ه����ذه 
الر�ؤي����ة. وق����ال الباح����ث العلم����ي الك�س����ي 
�سيدوروف لي �إن الفن لابد وان يج�سد في 
الم�ستقب����ل العلاقة بين العالم المرئي والعالم 
غ��ي�ر المرئ����ي في الطبيع����ة )ربم����ا بمعناه����ا 
ال�شامل ولي�����س في كوكبنا الار�ض فقط(..
مث����ل و�ضع المجرات والغيم����ات و”الثقوب 
ال�س����وداء” وحقيق����ة ” الطاق����ة ال�س����وداء” 
وحركة الج�سيمات والنيوترينو، وعموما 

جميع العمليات الجارية ب�سرعة خارقة في 
الكون والتي تتو�س����ع ب�إ�ستمرار، ونموذج 
الك����ون الموج����ود من����ذ الازل. فه����ذه الأمور 
�ص����ارت تهم الان�س����ان المعا�ص����ر. ولا يمكن 
ان يقف الان�سان خارج هذا الواقع الجديد، 

كما لابد ان يتفق “ال�شكل مع الم�ضمون”.
وفي الحقيق����ة ان محم����ود �ص��ب�ري الفن����ان 
المتوا�ضع الذي لا يحب ال�شهرة والأ�ضواء 
ق����د اطل����ق فكرت����ه به����دوء وب����دون �ضج����ة 
اعلامية ودون ان ي�أم����ل في ك�سب الأن�صار 
والم�ؤيدين ف����وراً. وها قد م�ضت فترة تربو 
على الع�شرين عاماً وم����ا زال الأمل يراوده 
في �أن تجد “واقعية الكم” طريقها في الفن 
الت�شكيلي الحديث. ومن ال�صعب �أن نطلب 
منه تطويراً لنظريت����ه وقد تجاوز الثمانين 
م����ن العم����ر، ولا يجد تلك الق����وة والحيوية 
�إطلاق����ه  الت����ي كان يتمت����ع به����ا في بداي����ة 
لبيان����ه العتي����د. لكن لا ري����ب في ان المنابت 
الت����ي ن�ش�����أت فيه����ا “واقعية الك����م” عميقة 
الج����ذور، و�ستج����د من يج�سده����ا ب�شكل قد 
يختلف ع����ن �أ�سلوب اللوحات التي ابدعتها 
ي����د الفنان – المفكر العراق����ي خلال الاعوام 
الع�شري����ن الاخيرة. وقد كت����ب عدة باحثين 
عراقيين مق����الات عن “واقعي����ة الكم” ربما 
كان ابرزهم د. عدنان الظاهر و�سعد ق�صاب 
. ويت�ساءل الكثيرون ع����ن مفهوم الواقعية 
وما يق�صده الفنان محمود �صبري من هذا

الم�صطل����ح . وي����رد في المو�سوع����ة الك��ب�رى 
الف����ن( ه����و  “ان الواقعي����ة )في  الرو�سي����ة 
مفه����وم يمي����ز وظيف����ة الف����ن المعرفي����ة، �أي 
حقيق����ة الحي����اة متج�س����دة بو�سائ����ل الف����ن 
الخ�صو�صي����ة ومق����دار تغلغل����ه في الواق����ع 
وعم����ق وكم����ال ال�ص����ورة الفني����ة. ومفهوم 
الواقعي����ة بمعن����اه الوا�س����ع ه����و الاتج����اه 
الأ�سا�س����ي للتط����ور الت�أريخي للف����ن المميز 
وفي  والع�ص����ور”.  الا�سالي����ب  لمختل����ف 
الحقيقة �إن م�صطل����ح “الواقعية” ظهر في 
عل����م الجمال لأول مرة في فرن�سا عند بحث 
الظواه����ر الفني����ة لف��ت�رة القرن��ي�ن ال�ساب����ع 
ع�ش����ر والثام����ن ع�شر ل����دى درا�س����ة واقعية 
ع�صر النه�ض����ة وواقعي����ة التنوير، وو�صل 
الى الواقعي����ة النقدي����ة في الق����رن التا�س����ع 

ع�ش����ر حيث اقت�صر الم�صطل����ح على ت�صوير 
الفن����ان لحي����اة الان�س����ان العادي����ة بمع����زل 
والميثولوجي����ة.  الديني����ة  الموا�ضي����ع  ع����ن 
وكلم����ة )Realisme  ( الفرن�سي����ة تعني 
بمعناه����ا الوا�س����ع ف����ن ا�ستع����ادة الحقيق����ة 
في الواق����ع ع����ن طري����ق ا�ستع����ادة الأ�شكال 
الح�سي����ة الت����ي توج����د فيه����ا �أي����ة فكرة في 
الت����ي  الواقعي����ة  �أن  يب����دو  لك����ن   . الواق����ع 
يتح����دث عنه����ا محم����ود �صبري ه����ي لي�ست 
مفه����وم الواقعية ال�سائ����د بعد ع�صر الثورة 
ال�صناعي����ة والثورة التكنولوجية حين كان 
الفن����ان يتعام����ل م����ع الظواه����ر الاجتماعية 
وال�سيكولوجي����ة والاقت�صادية وغيرها من 
الظواهر الاجتماعية. وفي المفهوم الجديد 
للواقعي����ة  يفقد الف����ن خ�صو�صيته القومية 
والفردية. ل����ذا ف�إننا في الع�صر الذري �أمام 
واقعية من طراز جديد. ولابد من القول �إن 
تقييم العديدي����ن لأطروحة محمود �صبري 
الجديدة كان بعيدا عن الدرا�سة الاكاديمية. 
ربما �إن الكتاب الذين تناولوها بالبحث هم 
لي�س����وا م����ن النق����اد المحترف��ي�ن. ونحن في 
الع����راق وربم����ا في الع����الم العرب����ي عموماً 
القاع����دة  الفني��ي�ن ذوي  النق����اد  نفتق����د الى 

الاكاديمية.
�إن م����ا اري����د الحديث عن����ه لاحقاً ه����و لي�س 
درا�سة العلاقة بين العل����م والفن والتي قام 
به����ا فنانون عظام م����ن قبل مث����ل ليوناردو 
دافين�ش����ي، ب����ل مكان����ة محم����ود �صبري في 
ال�ساح����ة الفنية العراقية. وق����د �آلمني كثيرا 
خ��ل�ال زيارت����ي �إلى بغ����داد والحدي����ث م����ع 
لم  بع�ضه����م  �إن  ال�شب����اب  الفنان��ي�ن  بع�����ض 
ي�سم����ع حت����ى  ب�إ�س����م محم����ود �ص��ب�ري، �أو 
�سم����ع عن����ه دون �أن يعرف ماه����و دوره في 
الفن الت�شكيلي العراقي. حقاً �إن محمود لم 
يكثر م����ن الكتابة والنقد واعطاء الاحاديث 
ال�صحفية مثل �شاكر ح�سن �آل �سعيد وغيره 
م����ن كبار الفنانين العراقي��ي�،ن كما �إن غيابه 
ع����ن العراق خلال ف��ت�رة طويلة جعله بعيداً 
ع����ن ال�ساح����ة الفني����ة في الوط����ن. حق����اً �أنه 
�أق����ام في ع����ام 1971 معر�ض����ه ال�شخ�ص����ي 
الاول والوحي����د في العراق. كما �ألقى هناك 
محا�ض����رة ح����ول “واقعية الك����م”، التي لم 

تل����ق التفهم لدى كثير م����ن ال�سامعين. ومع 
ذل����ك ف�أن ه����ذا الفنان ترك ت�أث��ي�راً كبيراً في 
الحرك����ة الفنية العراقية من����ذ ظهوره لأول 
م����رة في ع����دة لوح����ات عر�ض����ت في متحف 
الازي����اء ببغداد في ع����ام 1951، منها لوحة  
“في الانتظار” التي اثارت �آنذاك الجمهور 
وال�سلط����ات في �آن واحد لجر�أتها في طرح 
م�أ�ساة الموم�سات. وحت����ى تدخلت ال�شرطة 
من اج����ل ازالة ه����ذه اللوحة م����ن المعر�ض. 
وبع����د ذلك �شارك محم����ود في عدة معار�ض 
لجماع����ة ال����رواد، وباع عدة لوح����ات . ففي 
المعر�����ض الراب����ع للجماع����ة ال����ذي �أقيم في 
لوح����ات  محم����ود  عر�����ض   1956 �آذار   16
�صورة فتاة و�صرائ����ف والبناء وا�شخا�ص 
في الظ��ل�ام وجايخان����ة و�صي����ادو ال�سم����ك 
ون�س����اء في  �أ�شخا�����ص  وال�صف����ار وثلاث����ة 
الانتظ����ار )ق����ال ب�ص����دد اللوح����ة الاخ��ي�رة 
ان����ه ر�سمها بع����د ان زار منطق����ة )كوكنزر( 
ببغداد، التي وجدت فيها الموم�سات ، برفقة 
�صديقي����ه خال����د الق�ص����اب وقتيب����ة ال�شي����خ 
نوري، و�شاهد الو�ضع البائ�س للموم�سات 
واثر فيه ذلك كثيرا فر�سم لوحته المذكورة( 
وغيره����ا . وكانت �أثم����ان اللوحات تتراوح 
م����ا ب��ي�ن 3 دنان��ي�ر و15 دين����اراً. علم����اً �إن 
محم����ود لا يع����رف م�ص��ي�ر كث��ي�ر م����ن ه����ذه 
�ص����دى في  له����ا  وله����ذا لا تج����د  اللوح����ات 
المق����الات والدرا�سات حول ابداع����ه الفني. 
ولابد م����ن الا�ش����ارة �إلى �أن لوحات محمود 
�ص��ب�ري في الف��ت�رة البغدادي����ة كانت تخلو 
م����ن الموا�ضي����ع الت����ي تناوله����ا زم��ل��اؤه في 
المعر�ض ومنهم ا�سماعيل ال�شخيلي  وخالد 
الق�ص����اب ويو�س����ف داود عبدالقادر وقتيبة 
ال�شي����خ ن����وري وقحط����ان المدفع����ي وفائق 
ح�سن ك�صور البورتريه والمناظر الطبيعية 
والحي����اة الجام����دة)  still life( و�شجرة 
جرداء وفر�س����ان. فالان�سان ه����و المو�ضوع 
الا�سا�سي في لوح����ات محمود �صبري.وقد 
توا�ص����ل هذا النه����ج في موا�ضي����ع لوحات 
الفن����ان خ��ل�ال م�سيرت����ه الابداعية كله����ا �إلّا 
في ح����الات قليلة مثل بورتري����ه �سلام عادل 
والدرا�س����ات الاكاديمية خ��ل�ال درا�سته في 
معهد �سوريكوف للفن����ون بمو�سكو. وركز 

محمود �صبري ب�صورة �أ�سا�سية على ر�سم 
الجداريات.

وعندما كتبت مقالة عن محمود �صبري في 
موق����ع قناة ” رو�سيا الي����وم” الرو�سية في 
باب “مبدعون ع����رب في رو�سيا”، عاتبنى 
احد الا�صدقاء العرب ب�سبب العنوان وهو 
” محم����ودة �صبري ..فنان وفيل�سوف من 
بغ����داد” بقوله انني ربما جنحت الى الغلو 

في اطلاق ا�سم الفيل�سوف. وربما كان
ال�صديق على حق لعدم معرفته بالفنان . �إن 
محمود �صبري لي�����س فناناً فح�سب، بل هو 
مفكر وربما �أكثر منه فناناً. كما �إنه �صاحب 
مدر�سة خا�صة به ي�صعب و�ضعها في خانة 
هذا الاتجاه الفني �أو ذاك. وكان منذ البداية 
الاجتماعي����ة  والعل����وم  بالفل�سف����ة  مولع����اً 
حت����ى عندم����ا �شغ����ل من�صب مدي����ر م�صرف 
الرافدي����ن في بغداد �أو ل����دى توليه من�صب 
مدي����ر معر�ض بغداد ال����دولي حين �أبدع في 
ت�صمي����م �أجنحة المعر�ض الدولي الذي �أقيم 
في بغ����داد في عام 1959. وقد ن��شأ محمود 
�صبري في فترة من ت�أريخ العراق كثر فيها 
المبدعون من ر�سامين ونحاتين ينتمون الى 
جيل ما بعد عبدالقادر ر�سام ومحمد �صالح 
زكي وع�صام حافظ وغيرهم من رواد الفن 
الت�شكيلي في الع����راق. فقد عاد من باري�س 
فائق ح�سن وج����واد �سليم من لندن كما عاد 
م����ن الخ����ارج الر�سام����ون حاف����ظ الدروبي 
وعطا �صبري وا�سماعيل ال�شيخلي و�شاكر 
ح�س����ن �آل �سعي����د والنحات����ون محم����د غني 
حكم����ت وخال����د الرحال ومحم����د الح�سني. 
و�شه����دت ف��ت�رة الخم�سينيات نه�ض����ة فنية 
وظهر تي����اران �أحدهما يتمثل ب�أعمال جواد 
�سلي����م ونزار �سليم و�شاك����ر ح�سن �أل �سعيد 
وبقي����ة ” ال�شلة ” من جماعة بغداد الداعية 
العرب����ي والا�سلام����ي  ال��ت�راث  احي����اء  الى 
في الف����ن  )بالرغ����م م����ن قل����ة المتوف����ر من����ه 
في  الاغ����راق  �أو  الوا�سط����ي(  منمن����ات  في 
ال�صوفي����ة و�أفكار اخ����وان ال�صفا والرمزية 
التجريدي����ة كما فعل �شاك����ر ح�سن �أل �سعيد 
الف����ن  ا�سالي����ب  بتقلي����د  البع�����ض  وراح   .
ال�سوم����ري والا�ش����وري كم����ا فع����ل الفن����ان 
ط����ارق مظلوم. �أما التيار الآخر فكان ي�ؤمن 

ب�����أن انقطاع ق����رون عن الح�ض����ارة القديمة 
ل����وادي الرافدي����ن لا يعط����ي المج����ال للفنان 
الحديث من اج����ل ت�صوير الواقع با�ساليب 
فني����ة ن��شأت في ظ����روف ت�أريخي����ة �أخرى. 
وكان محم����ود �صبري وبع�����ض زملائه في 
جماع����ة ” ال����رواد ” م����ن العامل��ي�ن في هذا 
الاتج����اه. وكتب محمود �ص��ب�ري حول هذا 
المو�ض����وع في بداي����ة ال�ستيني����ات يقول :” 
�إلى �أي����ن يتج����ه الفن����ان العراق����ي في بحثه 
ع����ن ا�شكال جديدة؟ �إن لدي����ه �آثار البابليين 
والا�شوريين، ولكنها تكون ا�شكالها المعبرة 
الا�شوري����ة  كالمجتمع����ات  مجتمع����ات  ع����ن 
والبالبلي����ة بب�ساط����ة ا�ساليبه����ا الانتاجي����ة 
وا�ستقراره����ا وبطىء تطوره����ا وانظمتها 
ومفاهيمه����ا  الكهنوتي����ة  الا�ستبدادي����ة 
ومعتقداتها ال�ساذجة الا�سطورية وهي غير 
وافية للتعبير عن مجتمع كالمجتمع العراقي 
الح����ادة  وتناق�ضات����ه  ال�سري����ع  بتط����وره 
ومعتقدات����ه ومفاهيم����ه المعق����دة المت�شعب����ة 
؟ ام ه����ل يتج����ه الى �آث����ار الف����ن الا�سلام����ي 
بنقو�شه����ا وريازتها او الت�ص����ورات القليلة 
المتوارث����ة في بع�����ض المخطوط����ات؟ يب����دو 
انه ا�ستثنى ذلك اي�ض����ا فالنقو�ش والريازة 
اق����رب الى المعمار منه����ا الى الت�صوير. ولم 
يبق ام����ام الفن����ان العراقي اذن م����ورد �آخر 
ع����دا موارد الف����ن الغربي . وهن����ا كان عليه 
ان يخت����ار المرحلة التي ي�أخذ منها  ا�شكالها 
التي تنا�سبه  للتعبير عن ظروفه الخا�صة، 
وق����د كان في اختي����اره ه����ذا مدفوعا بجملة 
عوام����ل اقت�صادي����ة وفكري����ة . لق����د اخت����ار 
�أقرب الآثار اليه، �آثار القرنين التا�سع ع�شر 
الرومان�سي����ة  الح����ركات  والع�شرين،�آث����ار 
والتجريدي����ة  والتعبيري����ة  والانطباعي����ة 
وال�سريالي����ة. لأن التط����ورات الاقت�صادي����ة 
والفكري����ة الحديثة في الع����راق هي امتداد 
لتط����ورات الح�ضارة الاوروبي����ة الحديثة، 
وان ثقافة معظم الفنانين العراقيين م�شتقة 
م����ن ا�صول غربية”. اذن لق����د اختار الفنان 
الم�ضي في الدرب ال����ذي �سارت فيه الحركة 
الفنية العالمي����ة على اختلاف اتجاهاتها في 
الن�صف الث����اني من الق����رن الع�شرين. لكنه 

�شق طريقه الخا�ص به ك�أي فنان مفكر.
وانبثق����ت فكرته حول “واقعي����ة الكم” في 
ب����راغ في مطل����ع ال�سبعيني����ات بع����د ف��ت�رة 
مخا�ض طويلة ودعا �إلى دخول مجال جديد 
في الف����ن هو ت�صوير الطبيع����ة غير المرئية 
)ومنه����ا في تكوين الان�س����ان نف�سه(، وذلك 
لأول مرة في ت�أريخ الب�شرية. وقال محمود 
�ص��ب�ري م����رة في لق����اء مع����ي �أن����ه �شخ�صيا 
م����زج في البداية ب��ي�ن التجري����د والواقعية 
واخ����ذ �شيئاً م����ن الفنان��ي�ن المك�سيكيين مثل 
دييغوريف��ي�را واورو�سك����و وكذل����ك من فن 

الايقونات الرو�سية القديمة.
�ص��ب�ري  محم����ود  ج����اء  ع����ام1949  في 
الى بغ����داد م����ن لن����دن حي����ث در�����س العلوم 
مطل����ع  في  الف����ن  ولي�����س  الاجتماعي����ة 
الخم�سيني����ات ، وق����د ت�سل����ح بجمل����ة م����ن 
المع����ارف حول تط����ور المجتمع����ات وعلاقة 
الن�شاط الابداع����ي للان�سان بواقع المجتمع 
الفن����ان  ه����ذا  ولك����ن  في����ه.  يعي�����ش  ال����ذي 
من  عالياً  م�ست����وى  بل����غ  “اله����اوي” الذي 
الن�ض����وج الفك����ري �شق طريق����ه ب�سرعة في 
الو�سط الفني في بغداد لأنه قدم مادة فنية 
تختلف كلياً عما قدم����ه الآخرون. ولم يلج�أ 
الى تقلي����د المدار�����س الاوروبي����ة، و�شاه����د 
معاناة النا�س الم�سحوق��ي�ن من ابناء �شعبه 
و�أراد اعطاء �ص����ورة �صادقة عنهم �إ�سلوبه 
، كم����ا فع����ل فنان����و المك�سيك وفنان����و الفترة 
الاولى للف����ن ال�سوفيت����ي في اعق����اب قي����ام 
الث����ورة البل�شفية، ناهيك ع����ن �أعمال جويا 
ودومييه ذوات الم�ضام��ي�ن الثورية. وبهذا 
الا�سل����وب ات�سم����ت  لوحاته ع����ن الفلاحين 
والكادحين والطفل المي����ت وجنازة ال�شهيد 

وغيرها. ور�سم الفنان جميع لوحاته بلون 
يغلب عليه ال�سواد او الالوان الغامقة، ولم 
يهتم كثيرا بالتخطيط الذي كان �ضعيفا في 
البداية، وذلك لع����دم ح�صوله على الدرا�سة 

الاكاديمية اللازمة.
محم����ود �ص��ب�ري وج����واد �سلي����م ولورن����ا 
�سلي����م وفائق ح�سن وخالد الق�صاب وقتيبة 
ال�شيخ نوري ورافد �أديب بابان ولفيف من 
الفنان��ي�ن والمثقف��ي�ن العراقيين م����ن جماعة 

الرواد في عام 1951
الفنان��ي�ن  زملائ����ه  م����ع  محم����ود  خا�ض����ه 
العراقيين حول الوظيف����ة الاجتماعية للفن 
في المرحلة الراهنة، �سواء في اللقاءات في 
البي����وت �أم في اثن����اء رحلات ي����وم الجمعة 
�إلى الب�سات��ي�ن في “جزي����رة الخنازير” في 

نهر دجلة .
وهناك كانوا يلتقون الفلاحين ويتقا�سمون 
معهما الطعام الذي يجلب����وه معهم، و�صار 
الفلاحون لاحقاً الم����ادة الرئي�سية للوحاته. 
وي��ت�راءى لي احيانا ان محم����ود ي�شبه من 
ناحي����ة ما  بول جوج����ان الذي بد�أ احتراف 
الر�س����م في �سن مت�أخرة، وقيل �أنه غرق في 
الاتجاه����ات الفل�سفية وفي موجة الرمزية، 
بل اعتبره ال�شاعر �ستيفان مالارميه  ممثلا 
للحرك����ة الرمزي����ة في الف����ن الت�شكيل����ي في 
زمان����ه، و�ش����ارك المو�سيقي فاج��ن�ر افكاره 
ب�ص����دد وح����دة الفنون.اما محم����ود ف�أعتبر 
مترابط����ة  الب�شري����ة  المع����ارف  ان  ب����دوره 

ولايمكن ان ينعزل الفن عن العلوم.
وق����د احت�ضن����ت ق����وى الي�س����ار في العراق 
في  ممثله����ا  ب�أعتب����اره  �ص��ب�ري  محم����ود 
مجال الف����ن الت�شكيلي ، لكون����ه ي�صور الآم 
الفق����راء والمحروم��ي�ن الذي����ن كان����ت ق����وى 
الي�سار تنا�ضل من �أج����ل �سعادتهم. وكانت 
جمي����ع الظ����روف ت�ساع����د عل����ى تقاربه مع 
الح����زب ال�شيوع����ي العراقي. فق����د كان بين 
زملائ����ه في المدر�سة ال�شهي����د محمد العبلي 
وحاف����ظ التكمجي والفن����ان يو�سف العاني 
وغيره����م من ن�شط����اء الح����زب او القريبين 
منه في فترة الخم�سيني����ات. وذكر محمود 
ان����ه كان ير�س����م زملاءه في اثن����اء الدرو�س 
في الاعدادي����ة المركزي����ة. وجديربالذكر �إن 
�أ�ست����اذ الر�س����م فيه����ا كان الفن����ان المع����روف 
عط����ا �صبري. وفي �أغلب الظ����ن �إن محمود 
اعت��ب�ر الف��ت�رة الت����ي يمك����ن ان ن�سميه����ا ” 
الرومان�سي����ة الثوري����ة” في ابداعه مرحلة 
م����ن تط����ور  ف��ت�رة زمني����ة معين����ة  تخ�����ص 
ابداعه. وانت����ج خلالها مجموعة من اف�ضل 
لوحات����ه الت����ي جلب����ت ل����ه ال�شه����رة مث����ل ” 
جنازة ال�شهيد” و” م����وت طفل” و” ثورة 
الجزائ����ر” و”مج����زرة �ص��ب�را و�شاتي��ل�ا”، 
والأه����م درا�ساته حول جداري����ة “الوطن” 
التي اريد له����ا ان تو�ضع في الجانب الآخر 
لن�ص����ب الحري����ة لج����واد �سلي����م في �ساح����ة 
التحري����ر بو�سط بغداد ، لكن انقلاب �شباط 
احب����ط الخطط لانجازها . وبر�أيه ان مهمة 
الفن تختلف عن ال�سيا�سة التى هدفها ك�سب 
ال�سلطة ، ولا علاقة لل�سيا�سة بالمعرفة .وقد 
ال�سيا�س����ة بالمعرف����ة  البعثي����ون رب����ط  �أراد 
البع�����ض  لق����د هاجمن����ي   : . وق����ال  الفني����ة 
لأنن����ي ابع����دت الف����ن ع����ن ال�سيا�سة.ولاب����د 
م����ن الا�شارة الى ان طروحات����ه الفكرية في 
الفترة البغدادي����ة، وفيما بعد المو�سكوفية، 
كان����ت تختلف عن بقي����ة الفنانين العراقيين 
�آنذاك من حيث ال�سعة والعمق. و�أقول هذا 
لي�����س من ب����اب الا�ساءة اليه����م بل لاختلاف 
الفك����ري  التكوي����ن  وبحك����م  ال�شخ�صي����ات 
وال�سيكولوجي ل�شخ�صية محمود �صبري.  
فه����و لي�����س ر�سام����اً يتعام����ل م����ع الفر�ش����اة 
والأ�صباغ وقلم الفحم فح�سب، بل اكثر من 
ه����ذا. انه �صاح����ب فكرة فني����ة جديدة. وقد 
�أورد طروحات����ه في حدي����ث ن�شرته جريدة 
كاظ����م  ال�شاع����ر  ل�صاحبه����ا  “الان�ساني����ة” 

ال�سم����اوي في اواخ����ر ع����ام 1960 ب�ص����دد 
علاق����ة ال�ش����كل بالم�ضم����ون في العمل الفني 
. فق����ال:” �إن الف����ن كفعالي����ة ب�شري����ة يت�أثر 
كباق����ي الفعاليات الب�شري����ة الاخرى بجملة 
م����ن العوام����ل المنبعث����ة م����ن �ش����كل تكوي����ن 
المجتم����ع الذي تن��شأ في����ه. ف�أ�سلوب الانتاج 
ال�سائ����د والو�سائ����ل الانتاجي����ة الم�ستخدمة 
ونوعي����ة العلاق����ات الت����ي ترب����ط مختل����ف 
الافراد والفئات وكذلك الافكار والفل�سفات 
كل  الموج����ودة  والم�ؤ�س�س����ات  والانظم����ة 
هذه تك����ون عوامل م�ؤث����رة في نوعية الفن 
ال����ذي يمكن����ه ان ينمو ويتط����ور واتجاهه. 
اذن فعن����د بحث الحركة الفني����ة في العراق 
يج����ب ان نرك����ز على �ش����كل المجتم����ع  الذي 
تنمو  وتتطور في����ه، وب�صورة خا�صة على 
العلاق����ة الموج����ودة ب��ي�ن التب����دلات المادي����ة 
من جه����ة والتبدلات الفكري����ة والذهنية من 
جه����ة اخرى وم����دى انطب����اق الثاني����ة على 

الاولى”.
م����ن  اك����ون  ان  الح����ظ في  ا�سع����دني  وق����د 
الزائري����ن الدائم��ي�ن ل�شقت����ه ال�صغ��ي�رة في 
المليئ����ة  بمو�سك����و  بوليف����ار  زفي����وزدني 
والا�سكت�ش����ات  التخطيطي����ة  بالر�س����وم 
والدرا�س����ات الخا�ص����ة بلوحات����ه القادم����ة. 
ولاب����د من الاعتراف ب�أن����ه اغتنى كثيراً من 
حي����ث امتلاك القدرات الحرفية من درا�سته 
بمو�سك����و. فمحم����ود ال����ذي لم يتل����ق مث����ل 
غ��ي�ره درا�س����ة اكاديمية با�ستثن����اء ارتياده 
�إب����ان درا�ست����ه  مدر�س����ة لله����واة في لن����دن 
العل����وم الاجتماعي����ة في كلي����ة لاف��ي�ره عام 
1949، وج����د المج����ال للتعوي�����ض ع����ن هذا 
النق�����ص في الحرفي����ة بالعم����ل الدائ����ب في 
معه����د �سوريك����وف بمو�سك����و. والحق انه 
اكت�س����ب الكثير من ا�ستاذه الك�سندر دينيكا 
فن����ان ال�شعب ال�سوفيتي في التقنية ) نظرا 
لأن ديني����كا يعتبرم����ن الفنان��ي�ن المبرزي����ن 
في ر�س����م اللوح����ات الجداري����ة( وحتى في 
حرك����ة ال�شخو�����ص وتوزيعه����ا في اللوحة 
وي����رى  عموم����ا.  ال�شكل����ي  والتركي����ب 
ت�أث����ره ب�أعم����ال دينيكا حتى ل����دى م�شاهدة 
لوح����ة ه����ذا الفن����ان ال�شه��ي�رة ” الدفاع عن 
بلوح����ة  ومقارنته����ا  بتروغ����راد”)1928( 
جنازة ال�شهيد لمحمود �صبري اوغيرها من 

اللوحات ذات المجموعات الكبيرة.
والطري����ف ان محمود اختار دينيكا بالذات 
ليك����ون معلم����ه ل����دى قدوم����ه الى مو�سك����و 
ه����ذه  عل����ى  تع����رف  لأن����ه  ع����ام 1960،  في 
اللوحة قب����ل مجيئه الى الاتحاد ال�سوفيتي 
للدرا�س����ة. ولكن محمود ي�ش��ي�ر �إلى غ�ضب 
“يف�س����د”  كان  لأن����ه  لاحق����ا  من����ه  ا�ست����اذه 
تلاميذه الذي����ن غالبا ما يجتمعون في �شقة 
محم����ود الذي يحدثه����م عن �أرائ����ه في الفن 
وعن المدار�����س الفنية وانج����ازات الفنانين 
في العالم، في وقت كان فيه الفن الت�شكيلي 
ال�سوفيتي في مرحلةرك����ود. وكان من بين 
ط��ل�اب ديني����كا الر�س����ام الرو�س����ي دميتري 
جيلين�سك����ي ال����ذي ا�صبح فيما بع����د مديراً 
لمعه����د �سوريك����وف، وارتب����ط م����ع محمود 
برابط����ة �صداق����ة ا�ستم����رت ثلاث����ة اع����وام. 
ل����دى مع����ارف محم����ود درا�س����ات  وبقي����ت 
وتخطيط����ات كث��ي�رة تظهر م����دى الحرفية 
العالية الت����ي اكت�سبها خ��ل�ال فترة ق�صيرة 
م����ن وج����وده في العا�صمة الرو�سي����ة التي 
لم تتج����اوز ثلاثة اعوام حي����ث غادرها �إلى 

براغ في مطلع عام 1963.
وانهم����ك محم����ود �ص��ب�ري خ��ل�ال وج����وده 
اللوح����ات  انجازم�شاري����ع  في  بمو�سك����و 
الت����ي بد�أها منذ وجوده في بغ����داد. ولكنه 
لم ينقط����ع عن الحي����اة الثقافي����ة في المدينة 
فتجده غالباً ما كان يرتاد م�سرح البول�شوي 
كون�سرفت����وار  في  الك��ب�رى  القاع����ة  او 
ل�سم����اع  او  العرو�����ض  لم�شاه����دة  مو�سك����و 
المو�سيق����ى. وبالمنا�سب����ة كانت لدى محمود 
مجموعة كبيرة من ا�سطوانات المو�سيقيين 
العالمي��ي�ن وكان يجل�����س في �شقت����ه ويطالع 
او يعمل تحت انغام ب����اخ او موت�سارت او 
�شوب����ان او ت�شايكوف�سك����ي. واعج����ب على 
الاخ�����ص بالمو�سيقى التي �ألفه����ا المو�سيقي 
�سفيريدوف اعتم����ادا عل����ى ق�صيدةال�شاعر 
ال�سوفيت����ي فلاديم��ي�ر ماياكوف�سكي ” الى 
الي�س����ار ..  الى الي�سار”.وات�سم����ت حي����اة 
الفنان في تلك الايام بالزهد والتق�شف حقا 
كما لاحظ ذلك بع�ض معارفه حتى في اثناء 
وج����وده في ب����راغ. اذ كنت تج����ده يقت�صر 
في طعام����ه عل����ى قطع����ة كعك ياب�س����ة يبللها 
بال�ش����اي او �سندويت�ش الجبن المحم�ص في 

الف����رن. بينما توج����د في كل م����كان ال�صور 
والدرا�سات والكت����ب. وقد اعارني محمود 
�ص��ب�ري مرة كتاب����اً ع����ن الفلا�سف����ة العظام 
في الق����رن الع�شري����ن يت�ضم����ن نق����دا لمنهج 
مارك�����س. وولع الفن����ان بالمطالعة وابلغني 
مرة انه ام�ضى ليلة كاملة في مطالعة رواية 
يفريم����وف” �ضب����اب اندروميدا”وهي من 
ادب العلم الخي����الي ولم ينقطع عن القراءة 
لطراف����ة مو�ض����وع الرواي����ة.وكان ا�صدقاء 
محم����ود ومنهم الكاتب غائ����ب طعمة فرمان 
وال�شاعر عبدالوه����اب البياتي والمو�سيقي 
فري����د الل����ه وي����ردي وكذل����ك ال�شخ�صي����ات 
الادبي����ة وال�سيا�سية التي تزورمو�سكو من 
ال����رواد الدائمين ل�شقة محم����ود المتوا�ضعة 
حي����ث ت����دور الاحادي����ث الجادة ع����ن الادب 
الع����الم  في  ال�سيا�س����ي  والو�ض����ع  والف����ن 
العربي والعالمي �آنذاك. وهناك انجز لأول 

مرة بورتريه ال�شهيد �سلام عادل.
 والحقيقة ان ف��ت�رة وجود محمود �صبري 
بمو�سك����و كان����ت مترعة بالاح����داث ال�سارة 
والم�ؤلم����ة ومنها انق��ل�اب �شباط عام 1963 . 
وكان الفن����ان في طليعة م����ن �أدان حمامات 
ال����دم الت����ي مار�سه����ا الحر�����س القوم����ي في 
الع����راق، و�سرع����ان م����ا ان�ض����م �إلى ال�شاعر 
الكب��ي�ر محمد مهدي الجواهري ود. �صلاح 
في  و�آخري����ن  ال�سام����ر  وفي�ص����ل  خال�����ص 
ت�شكيل لجن����ة الدفاع عن ال�شع����ب العراقي 
وانتقل �إلى براغ حيث بد�أت مرحلة جديدة 
في حياته كفنان وكمفك����ر. وكانت المفاج�أة 
في  الفن����ان  ظهور�شخ�صي����ة  في  الكب��ي�رة 
المجتمع هو ن�شره في عام 1963 مقالته في 
مجل����ة “الغ����د” بعنوان”العفلقي����ة وم��سألة 
ينتظ����رون  الكث��ي�رون  ف����كان  الانق��ل�اب”. 
من����ه ان يق����دم لوحات جديدة ح����ول م�أ�ساة 
ال�شع����ب العراق����ي بع����د الانق��ل�اب، ولي�����س 
تق����ديم درا�س����ة علمية معمقة ح����ول ظاهرة 
ومقارن����ة  العرب����ي  المجتم����ع  في  العفلقي����ة 
“كفاح����ي”  طروحاته����ا ب�أق����وال هتل����ر في 
ورج����ل الع�صاب����ات الامريك����ي �آل كاب����وني 
ح����ول ال�شيوعي����ة. وعندئ����ذ ب����رز محم����ود 
�ص��ب�ري كمفك����ر يتوغ����ل في اعم����اق تطور 
المجتم����ع وي�ش����رح ا�سباب ظه����ور التع�صب 

القومي وارتباطه بالفا�شية.
لكن محمود �صبري الفنان وهب الكثيرمن 
�سن����وات حيات����ه لايج����اد �صيغ����ة التعب��ي�ر 
الفني التي تنا�سب المرحلة الت�أريخية التي 
يعي�شه����ا الان�س����ان في ع�صر ال����ذرة وهوما 
ترمي الي����ه “واقعية الك����م”. وح�سب قوله 
فان الفن����ان و�سيط ب��ي�ن الطبيع����ة والب�شر 
وه����و ي�ستخ����دم خياله  في اي�ص����ال �صورة 
الطبيع����ة كم����ا يراه����ا الى الم�شاهد.وق����ال : 
“�أنا ا�صبو الى اليوم الذي يبدع فيه الفنان 
اللوح����ة �سوية مع الع����الم. وكان ليوناردو 
دافين�ش����ي ي�ش����رح الجث����ث في بيت����ه لمعرفة 
خفاي����ا ج�س����د الان�س����ان والعوام����ل الم�ؤثرة 
في حركت����ه و�سلوك����ه. ولم يع����رف الفن����ان 
الا�سباني جويا الذرة، لكن الفنان المعا�صر 
يعرفها ويحاول تكوين �صورة لها، ولو �أنه 
لا ي�ستطيع عمل مختبر ذري في بيته.ولهذا 
فهو يعتمد على تج����ارب العلماء في معرفة 
ا�س����رار ال����ذرة والك����ون. والعلم����اء عرفوا 
الذرة وتحدثوا عن العلاقات الموجودة بين 
مكونات الطبيعة الذرية. ولوحتي “الذرة” 
مثلا تعك�س الوحدات الطيفية ال�صادرة عن 
ذرة الهيدروج��ي�ن. فلكل ذرة �أطياف لونية. 
وفيما يخ�ص الوظيفة الاجتماعية  للفن في 
ه����ذه الحالة فه����ي تعريف الم�شاه����د بالعالم 
المجهول لدي����ه والذي عرفه العلم قبل الفن. 
علما ان العلم والفن يريدان ادراك الطبيعة 
.. لك����ن لدى الفنان اهدافه التي تختلف عن 

اهداف العالم”.

عن موقع التشكيل العراقي

محمود صبري.. فنان ومفكر
عبد الله حبه 
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 واذا لم يك����ن هن����اك �ش����ك في قابلي����ة 
هذا الرح����م المب����ارك ان ينجب المزيد 
والمزيد من ‏الابن����اء البررة المتفوقين 
، فان����ه لي�����س ثمة �شك اي�ض����ا بان تلك 
الار�����ض المعط����اء نف�سه����ا لم تك����ن الا 
‏�ضليع����ة في خ����ذلان واذلال واهم����ال 
عمالقته����ا المبدع��ي�ن! والامثل����ة عل����ى 
ذلك لاتع����د ولاتح�صى ع��ب�ر ‏التاريخ 
المري����ر.. ف����ذاك ه����و المتنب����ي العظيم 
ال����ذي قا�س����ى �شظف العي�����ش وعا�ش 
كريم����ا نظي����ف الي����د ‏لينته����ي مقتولا 
بخنجر م�أج����ور عقابا لكرامته وعزة 
نف�سه.. وذاك عبق����ري الخط العربي 
ع�ص����ارة  اعط����ى  مقل����ة ‏ال����ذي  اب����ن 
علم����ه وفنه الى وطن����ه لي�ستلم عقاب 
ال�سلطان بقطع ا�صابعه وفقء عينيه 
‏لاخماد �شعل����ة العبقرية المتفجرة في 

را�سه كالبركان.

‏-1-‏
حيث انته����ى نهاية ب�شع����ة في �سجن 
ال�سلطان ‏الرهيب ..وذاك الجواهري 
م����ن  عق����ودا  ام�ض����ى  ال����ذي  الكب��ي�ر 
الاهم����ال في الغرب����ة ليح����رم م����ن ان 
يدفن ‏في الار�ض التي انجبته . وذاك 
ال�سياب العملاق الذي ام�ضى حياته 
الق�ص��ي�رة الطافحة بالابداع في ‏فاقة 
مذل����ة بثت ال�س����ل في عظامه فاغترب 
علي��ل�ا مع����وزا ام�ضى ايام����ه ولياليه 
بالالام والتمني ‏بالعودة الى العراق 
لكن����ه لم يمل����ك ثم����ن بطاق����ة الطائرة 
او ال�سفين����ة وظ����ل يحل����م بك����وخ في 

الحقول ‏وقبر كئيب..
لق����د روى ابن����اء مدينت����ه ان����ه ح��ي�ن 
عاد جثم����ان ال�شاع����ر الى المدينة كان 
محم����ولا عل����ى ‏�سقف �سي����ارة تاك�سي 
�سائ����ق  وكان  اح����د  اي  يرافق����ه  ولم 
التاك�س����ي لايعلم بهوي����ة المتوفي بل 

كان موكلا ‏بت�سليم الجثمان الى حيث 
ت�سكن عائلة المتوفي لكن ال�سائق عاد 
خائبا بعد ان علم ان مديرية ‏الموانئ 
العراقي����ة كان����ت ق����د ا�ص����درت ام����را 
باخ��ل�اء ال����دار وا�سترجاع����ه وط����رد 
العائلة منه لعدم تمكن ‏زوجة ال�شاعر 
واطفال����ه ال�صغ����ار من دف����ع الايجار، 
فظ����ل ال�سائ����ق يجوب ال�ش����وارع في 
ي����وم ممط����ر ‏�ضبابي حزي����ن لايدري 
ال����ذي  اي����ن يذه����ب بذل����ك الجثم����ان 
ه����ي  تل����ك  الامط����ار..  مي����اه  غمرت����ه 
الامطارالت����ي ‏لم تكن نب����وءة ال�سياب 
 بها ب�ؤ�سا وذلا، بل خيرا طافحا يغمر 

العراق!!‏

‏-2-‏
‏ كان الاخ الدكت����ور عدن����ان الظاه����ر 
والاخ الفن����ان �ساط����ع ها�ش����م قد كتبا 
قبل مدة ع����ن الفنان �صبري ‏وريادته 
الفني����ة ، وكنت ق����د �شاركته����م الر�أي 
�شاكرا ومنوها الى �ضرورة الالتفات 
الى اب����داع الفن����ان ‏محم����ود �ص��ب�ري 
والتعري����ف بعطائ����ه العلمي-الفن����ي 
الت����ي  الت�شكيلي����ة  الك����م  نظري����ة  في 
اثق����ل ورقاته����ا زمن ‏الاهم����ال وانهك 
الوانه����ا غبار الن�سي����ان. اجدني الان 
عائ����دا للمو�ضوع نف�س����ه اثر قراءتي 
مقال����ة الاخ ‏�ساط����ع الت����ي اع����اد به����ا 
الك����رة واعل����ن ع����ن الموق����ع الجدي����د 
الخا�����ص بالفنان �ص��ب�ري. ان اطلاق 
الفن����ان  بابداع����ات  خا�����ص  موق����ع 
الا�سا�سي����ة  الخط����وة  ه����و  �ص��ب�ري 
ل����رد  ال�صحي����ح  الطري����ق  الاولى في 
الفر�ص����ة  وتهيئ����ة  ‏الفن����ان  اعتب����ار 
للتعري����ف بعطائ����ه خدم����ة للاجي����ال 
 التي فاتته����ا تلك الفر�ص����ة والاجيال 

القادمة. 
‏ولاادري اذا ج����اءت ه����ذه الخط����وة 

الموفق����ة بب����ادرة خيري����ة عراقي����ة ام 
انكليزي����ة ولك����ن الاهم ه����و ‏تحقيقها 
والعم����ل على اتخاذ خط����وات او�سع 
واك��ث�ر في ه����ذا المجال. فف����ي الوقت 
ال����ذي اعل����ن في����ه ‏�س����روري المنقط����ع 
النظ��ي�ر واق����دم فيه �شك����ري الجزيل 
العامل��ي�ن  ل����كل  الواف����ر  وامتن����اني 
عل����ى تحقي����ق هذه ‏الخط����وة، �آمل ان 
المقترح����ات  الى  �صدوره����م  تت�س����ع 
التالية كم�ساهمة مخل�صة في تقويم 
وتطوي����ر ه����ذه ‏الب����ادرة ال�ضروري����ة 

الجميلة:‏
‏-�آم����ل ان ي�ص����ار الى ا�صدار الن�سخة 
العربي����ة للموق����ع الى جانب الن�سخة 
الانكليزي����ة الحالية.كما �آمل ‏ان تعهد 
كفوئ��ي�ن  مترجم��ي�ن  الى  ترجمته����ا 
يتقن����ون لغ����ة العل����م والف����ن لتجن����ب 
الوق����وع في التراج����م ‏الحرفية التي 
لاتج����ود بمع����ان معقول����ة ومفهوم����ة 

الموا�ضي����ع  ه����ذه  مث����ل  في  خا�ص����ة 
المكتوبة بلغة ‏تكنيكية فنية.‏

‏-‏ �آمل ان يك����ون الموقع �شاملا في�ضم 
معلومات ا�ضافية عن الفنان �صبري 
ت�ضم �سيرة حياته ‏ومعار�ضه وغربته 
وتحوي ار�شيفا كاملا لاعماله الفنية 
عبر حياته المهنية الطويلة. ‏و�صورا 
اخرى عن حياته الفنية وزمالته للفن 

والفنانين العراقيين والدوليين.‏
‏-‏ �آم����ل ان ي�ضم الموقع كل ماكتب عن 
الفنان ونظريت����ه ويت�سع اي�ضا لما قد 
يكتب الان وفي ‏الم�ستقبل من مقالات 

ومداخلات م�ؤيدة او راف�ضة.‏
م�ساح����ة  الموق����ع  ي�ض����م  ان  �آم����ل  ‏-‏ 
لتعليقات الزوار وا�سئلتهم وامكانية 
ان  ‏ا�ستف�ساراته����م.  ع����ن  الاجاب����ة 
مو�ضوعا كهذا م����ن المتوقع ان يكون 

مثيرا للجدل والمناق�شة. 
الفن����ان  لعط����اء  اث����راء  وان ‏اف�ض����ل 
الفر�ص����ة  اتاح����ة  ه����و  ل����ه  وان�صاف����ا 
وات�س����اع  والمناق�ش����ات  للم�ساج��ل�ات 
‏القل����وب لا�ستيع����اب الاختلافات عبر 

الحوار الهادف البناء.‏
‏-‏ اق��ت�رح ان يتق����دم العامل����ون عل����ى 
ه����ذا الموق����ع بطل����ب منح����ة فني����ة من 
منظم����ات دولية مدنية ‏محايدة تعنى 
بتراث وابداعات ال�شعوب ليتمكنوا 
م����ن الا�ضطلاع بمه����ام تطوير الموقع 
بمكان����ة  لائق����ا  وجعل����ه  ‏وتو�سيع����ه 
الفنان رائ����دا مبدع����اً في ت�أريخ الفن 

الت�شكيلي العراقي.‏
وكل����ي ام����ل في ان ن�ساه����م جميع����ا 
لنعطي الفنان المبدع محمود �صبري 
في ‏كاف����ة  العراقي��ي�ن  المبدع��ي�ن  وكل 
ا�ضاعه����ا  الت����ي  حقوقه����م  المج����الات 
لاتق����در  الت����ي  فالام����ة  الم����ر.  الزم����ن 
مبدعيه����ا �سيغمرها الجه����ل ‏والظلام 

ويمحو معالمها الظلم والطغيان. 

لا تضيعوا الفنان محمود صبري 

    كن���ت �أدر����س الفن���ون الت�شكيلي���ة في معه���د 
الفنون الجميلة في بغداد حينما نظمت جمعية 
الت�شكيلي�ي�ن العراقي�ي�ن في حدائقها عام 1973 
�أم�سي���ة للفن���ان والمفكر الكب�ي�ر محمود �صبري 
تح���دث فيه���ا ع���ن بحث���ه الجم���الي وتجربت���ه 
البلا�ستيكي���ة في بيان���ه الم�سم���ى »واقعية الكم« 
والتي اقام لها اول معر�ض في براغ عام 1971 
التي يقي���م فيها منذ ع���ام 1964 ولم يقم لها �أي 
معر����ض في العراق الى يومنا هذا.لم ا�ستوعب 
كل م���ا تكلم به محمود �ص�ب�ري في تلك الندوة، 
تفا�صيله���ا  ب���كل  ذاكرت���ي  انطبع���ت في  لكنه���ا 
وخا�ص���ة الحوار الجاد والعميق الذي دار بينه 
وب�ي�ن الحا�ضرين الذي اغناها ب�شكل كبير فيما 
يتعل���ق بالر�ؤي���ة الفني���ة والعلاقة ب�ي�ن التراث 

والمعا�ص���رة وعلاقة الفن بالعل���م ووظيفة الفن 
الاجتماعية وغيرها.

ا�سئل���ة كث�ي�رة و�شك���وكاً  واث���ارت في نف�س���ي 
عميق���ة في قيم���ة ما كن���ت ا�شاهده م���ن لوحات 
ومنحوت���ات للعديد م���ن الر�سام�ي�ن والنحاتين 
الم�شه���د  يت�ص���درون  كان���وا  مم���ن  العراقي�ي�ن 
الت�شكيلي العراقي �آنذاك والتي ي�صفها �صبري 
بالواقعي���ة التقليدي���ة او الميكانيكي���ة. و�س���دت 
نق�ص���اً في معلومات���ي الت�شكيلي���ة المتوا�ضع���ة 
المكت�سبة من درا�ستي لمادة تاريخ الفن في معهد 
الفنون الجميلة على ي���د الا�ستاذين المرحومين 
ر�س���ول عل���وان اولًا وم���ن ث���م �شاكر ح�س���ن �آل 
�سعي���د، والتي تبد�أ من ا�ص���ل الحداثة في الفن 
الاوروبي من ع�صر النه�ضة الايطالي في القرن 

الخام�س ع�شر لتنتهي بالمذاهب والمدار�س التي 
ظه���رت في بداية الق���رن الع�شري���ن في فرن�سا، 
وذلك بالانتب���اه الى تنامي العلاقة المتبادلة بين 
الفن والتكنولوجيا وتحول الان�سان من ان�سان 
زراع���ي الى ان�س���ان تكنو-ن���ووي، ومن �ساحر 
ديالكتيك���ي  الى  ميتافيزيق���ي  وم���ن  ع���الم  الى 
والت���ي توجت في ع���ام 1986 عندما خ�ص�صت 
بينال���ه فيني�سي���ا دورته���ا في تل���ك ال�سن���ة للفن 
والعلم، وم���ن خلال م�شاهدتي له���ا تاكد يقيني 
ب���ان محم���ود �ص�ب�ري كان يعي�ش ع�ص���ره رغم 
ع���دم م�شاركت���ه في تل���ك البنيال���ه، وان نظريته 
وتطبيقاته���ا فري���دة م���ن نوعها وا�صيل���ة، وان 
ريادت���ه في الفن العالمي لا تقل اهمية عن الرواد 

الاخرين في القرن الع�شرين. 

مصدق الحبيب 

علي عساف فنان يعيش عصره 
لقد انجبت ارض العراق 
عبر الزمن الطويل كفاءات 
عملاقة غيرت وجه التأريخ 
واغدقت على ‏الانسانية 
افضالا جمة تعيش في 
كنفها الشعوب لحد 
اللحظة. ولاتزال تلك 
التربة السحرية وذلك 
‏الماء المقدس ينتجان 
مئات الالوف من العباقرة 
والمبدعين رغم التسلط 
والظلم والجوع ‏والحرمان.
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واقعية محمود صبري .. النفاذ 
الى مستوى جديد من الطبيعة 

�س���واء  كاف���ة  ان الح���راك بم�ستويات���ه 
كان���ت ثقافي���ة او �سيا�سي���ة والانفت���اح 
المت�شعب���ة،  با�صوله���ا  المعرف���ة  عل���ى 
والم�ضي قدم���اً في اكت�ش���اف فعل الذات 
وحفرياته���ا القديم���ة �ضم���ن فر�ضي���ات 
خم�سيني���ات  في  التاريخي���ة  الحتمي���ة 
الق���رن الما�ض���ي جعل م���ن اندف���اع الفن 
نح���و الواجهة امراً مفروغ���اً منه، بفعل 
التجارب التوفيقية والمكت�شفة وتلاحقها 
في الف���ن العراق���ي وت�أ�سي�سه���ا قاع���دة 
يمكن الانطلاق منها �ص���وب الابتكاري 
والمتج���دد، بو�صفه���ا �صيغ���اً تع�ب�ر عن 
الراهن المحلي بتحدياته.وهذا ما جعل 
محاولة محمود �صبري تقف على ار�ض 
�صلب���ة وتتقدم المحاولات الاخرى ان لم 
تجاريها في �ضوء الت�أ�سي�س المغاير وما 
احدثه في بنية الر�سم العراقي المعا�صر 
من انزياح���ات جمالية و�شكلية ا�سهمت 
في �صياغ���ة هوية وملم���ح لهذا الجن�س 
الابداع���ي بع���د ان كان هاوي���اً للر�س���م 
لا محترف���اً بنظ���ر ج���واد �سلي���م وفائق 

ح�سن.
الا ان معط���ى الفنان عل���ى ار�ض الواقع 
جع���ل م���ن ال�شكوك تجاه���ه تتحول الى 
يق�ي�ن �ص���ادم ي�ؤث���ر بمن حول���ه، متخذا 
من جوهر ال�ص���راع الاجتماعي ا�سا�ساً 
الت���ي  الاولى،  ا�شتغالات���ه  لطبيع���ة 
تن�ضوي تح���ت الت�شخي�صية التعبيرية 
في �ض���وء منظومت���ه القيمي���ة الراف�ضة 
لن���وع ال�سلط���ة الا�ستبدادي���ة والقمعية 
تج���اه ال�شع���ب، له���ذا توغ���ل الى عم���ق 
والى  الم�سح���وق  الاجتماع���ي  الم�شه���د 
لي�ص���ور  الخلفي���ة  وال�ش���وارع  الازق���ة 
ابطال���ه واثر �سلط���ة التقاليد والاعراف 
الاجتماعي���ة عليهم، ويجت���از الخطوط 
الامامي���ة نح���و بي���وت اله���وى وحي���اة 
الكادحين وادخل مفهوم الفن الى الحياة 
الاجتماعي���ة وتلم�س عن ق���رب علامات 
الحزن المر�سومة على وجوه �شخو�صه 
الناحلة والمنكوبة تحيطهم عتمة اللون 
بم���ا يذكرنا ب�شخو����ص وم�شاهد )�أدفار 
مون�ش( التعبيرية. وهي محاولة تمثل 
عمق ايمانه وانتمائه لا�شيائه ومحيطه 
الواقعي من جهة وثانية تردم الحواجز 
بين الاجتماعي وال�سيا�سي انطلاقاً من 
مقولة )علينا تغيير الواقع لافهمه فقط( 
جوه���ر المقول���ة المرحل���ة م���ن عالمها الى 

�آخر ب���د�أ ين�سح���ب على طرائ���ق تمثيل 
الواقع والتعبير عنه.

لذل���ك ب���د�أت ر�ؤاه التجديدي���ة تت�ض���ح 
�ضم���ن الم�س���ار المعل���ن له���ا والطبيع���ي، 
والتحول م���ن الت�شخي�صي���ة التعبيرية 
الى فك���رة معادي���ة للر�س���م والا�سل���وب 
والاطاح���ة بتقالي���د �سالفة، حينم���ا بد�أ 
يتخ���ذ م���ن التوفيقي���ة منهج���اً و�سط���اً 
يوائم بين العلم والفن ما �شكل الا�سا�س 
في الا�شتغ���ال وا�صب���ح المر�س���م بدي�ل�اً 
ع���ن المخت�ب�ر وادوات الر�س���م بديلًا عن 
مع���دات الع���الم لينف���ذ ه���ذه الم���رة الى 
الم�ست���وى ال���ذري في مف���ردات الطبيعة 
والانتق���ال م���ن الكون الكب�ي�ر الى عينة 
جزئي���ة ممثلة له من خ�ل�ال افكار تفي�أت 
الفل�سف���ة والعل���م مع���اً والانغما����س في 
تر�سي���خ �ص���ورة جدي���دة للف���ن �ساعية 
نح���و �شكلاني���ة الر�س���م باعتمادها على 
الواق���ع وفي الوق���ت نف�س���ه خالي���ة من 
عوالق الواقع وه���ي تقوم على العلمية 
والمو�ضوعي���ة والتوج���ه نح���و اعم���اق 

الطبيع���ة اجتهاداً منه وتاكي���داً لقناعته 
بهذا الانزياح، ونق���ل الواقعية القديمة 
الت���ي تحاكي المو�ضوع البيئي وت�صور 
تفا�صي���ل م�شه���ده الخارج���ي ب���كل م���ا 
يحمل���ه الت�صوير من معن���ى لينقلها الى 
الاعم���اق، ويخلق منه���ا واقعية جديدة 
بحث���اً ع���ن مطل���ق خا����ص ب���ه يكمن في 
مكان �آخر قد يكون جوهر هذه الاعماق 
او م�ستواه���ا الخف���ي اللامرئي بو�صفه 
مح���ركاً لل�ش���كل الظاه���ري العي���اني اذ 
ان الواقعي���ة في نظ���ره لم تعد ت�سجيل 
اللحظة المتمظه���رة في الم�شهد الواقعي 
في  ه���ي  كم���ا  الدقيق���ة  تفا�صيله���ا  او 
وجوده���ا الح���ي، ب���ل ه���ي واق���ع �آخ���ر 
يق���ام عل���ى انقا����ض الواق���ع الق���ديم او 
يكون بعي���داً عنه الا انه يتماثل معه في 
الوقت نف�سه من حيث عدم الانفكاك عن 
الطبيعة او الان�سلاخ منها مهما اتجهت 
درج���ة التجريد نح���و ال�ش���كل الخا�ص 
وفي اق�ص���ى ح���الات التغري���ب ويظ���ل 
اثر الطبيع���ة داخل هذا المنجز وان كان 

خفياً وغير مرئي.
ه���ذه الواقعي���ة الت���ي تعبر ع���ن طموح 
الان�سان الجديد لل�سيطرة على م�ستوى 
جدي���د م���ن الطبيع���ة، ذلك ال���ذي ا�سماه 
الانتق���ال  بمعن���ى  ال���ذري(  )الم�ست���وى 
الت���ي  ال���ذرة او المون���ادات  الى داخ���ل 
ت�شكل الظاه���رة الكلية، وه���ذه الذرات 
المادي���ة  الا�شي���اء  تمث���ل  المون���ادات  او 
الت���ي نراها ظواه���ر حقيقية في الزمان 
والمكان والحقيقة المطلقة التي ت�ؤ�س�س 
هذه الظواهر هي الطاقة او القوة التي 
ت�سهل لنا التعرف على �شعورنا واعادة 
اكت�ش���اف ال�صل���ة التي ترب���ط الان�سان 
بالاخ���ر او بالمجموع ومن ث���م الوجود 
عامة بالطريق���ة نف�سها التي يقوم العلم 
بتحليل الطبيع���ة وو�صفها من الاعماق 
او و�صف مظهره���ا الخارجي ي�ستطيع 
الف���ن ان يق���وم به���ذه المهم���ة ذ �ستكون 
الواقعي���ة الجدي���دة م���ن ناحي���ة ال�شكل 
فق���ط �شبيهة بالف���ن التجري���دي، �أي ان 
اللامرئ���ي هذه المرة يتح���ول الى مرئي 

عي���اني وجع���ل ال�شكل متبوع���اً لا تابعاً 
يف�سر الخف���ي والم�ستتر من المعاني بما 
يعي���د للأذهان الث���ورات الفنية الكبرى 
وان  ذات���ه  الا�سل���وب  انتهج���ت  الت���ي 
اختلف���ت طبيع���ة الاه���داف والمرام���ي، 
المب���د�أ  ثاني���ة  جه���ة  م���ن  لن���ا  ويف�س���ر 
التوفيقي بين المتعار�ضات في الت�صور 
الاولي ال���ذي يق���وم عل���ى المزاوجة بين 
الواقع���ي والمج���رد وايج���اد تف�سيرات 
مقنع���ة له���ذا التعال���ق تك���ون عنا�ص���ره 
�سطوح���اً لونية فقط ب���كل ما تحمله من 
دلالة ومرجعية علمية هذه المرة ت�شتبك 
م���ع الت�ص���ورات الخا�صة به���ذا المنهج. 
تعب�ي�ر  بح�س���ب  الواقعي���ة  ه���ذه  وان 
)محم���ود �ص�ب�ري( تق���وم بقل���ب الف���ن 
التجريدي ر�أ�ساً على عقب وايقافه على 
قدميه، وبالا�ش���ارة الى التجريدية فانه 
يح���دد هوية الفن الجدي���د الذي يت�صير 
على ا�سا�سه الواق���ع والمحيط والعيني 
لا بموجودات���ه المرئي���ة، ب���ل م���ن خلال 
علاقات���ه البنيوي���ة ومحمولاته الدلالية 
الت���ي تحي���ل في بنيته���ا الت�أويلي���ة الى 
مدالي���ل قد تكون واقعية تل���ك الواقعية 
الت���ي نعته���ا فيما بع���د )بواقعي���ة الكم( 
كونه���ا ترتب���ط ب�ش���كل وا�ض���ح وكب�ي�ر 
بفع���ل الوجدان وتع���د �شرط���اً مهماً من 
�ش���روط تحدي���د الجم���ال ال���ذي ي���روق 
ب���دوره للجمي���ع بعيداً ع���ن الت�صورات 
العقلية المتعالي���ة، وترف�ض التف�سيرات 
بفرو�ضه���ا الم�سبق���ة عن ذل���ك المنجز او 
وجهات النظ���ر المحددة �سلف���اً، لان هذا 
المنجز يفر�ض المعنى على التجربة بدلًا 

من ان ي�شاهد المعنى على التجربة.
ان ه���ذه النظري���ة لي�س���ت منقطع���ة عن 
الواق���ع، ب���ل ان ت�أم���ل العق���ود الاربعة 
م���ا حول���ه  ال���ذي ام�ض���اه �ص�ب�ري في 
يع���د كافي���اً للتو�ص���ل ليقيني���ة الخطاب 
الذي انتج���ه ويبدد ال�شك���وك في �ضوء 
ا�ستن���اده الى طروح���ات نظرية مرافقة 
له���ا وهن���ا ا�صف بحث���ه بالمت�ص���ل كونه 
تجاوز النزعات الاكاديمية التي تعلمها 
واتقنه���ا ليج���د درجة �صف���ره الجمالي 
وان كل م���ا قي���ل عن���ه لا يقلل م���ن ��شأنه 
البحث���ي كونه منتمي���اً لا�شيائه وم�ؤمناً 
بم���ا يفعل، وم���ا الجدل المث���ار حوله الا 
دلي���ل على ت�شيي���ده منطق���ة جديدة في 

الر�سم العراقي المعا�صر. 

ال�سنة  ط��ل��ب��ة  ب��ت��دري�����س  �أق�����وم  ك��ن��ت  ح�ي�ن 
مادة  ال��ع��ل��وم   كلية  في   ) كيمياء   ( ال��راب��ع��ة 
كلفني   ،  Quantum Chemistry
�أقابل  �أن  الكيمياء  ق�سم   1973 ع��ام  رب��ي��ع 
كان  ال��ذي  �صبري  محمود  العراقي  الفنان 
براغ  الجيكية  العا�صمة  في  مقيما  زال  وما 
�أق����وم ب��ت��ق��ويم ن��ظ��ري��ت��ه الج���دي���دة في  و�أن 
الكم  واقعية   ( �إ�سم  عليها  �أطلق  التي  الر�سم 
(. تم بيننا اللقاء الأول في مطبعة و�أوف�ست 
رمزي فتبادلنا �أطراف الحديث حول نظريته 
ب��ال��ك��ث�ري من  ال���رج���ل  ث���م زودني  م���ط���ولا.  
عنها  كتيبا  �أع��د  قد  وك��ان  نظريته  تف�صيلات 
مزودين  بالإنجليزية  و�آخ��ر  العربية  باللغة 
�أكتب  �أن  وع��دت��ه  جميلة.  ملونة  ب��ل��وح��ات 
درا�سة عن المو�ضوع و�أن �أقر�أ هذه الدرا�سة 
التي  الخا�صة  الأم�سية  في  له  تقديمي  �أثناء 
نظمها له �إتحاد الفنانين العراقيين في مقره 
في المن�صور مقابل منتزه الزوراء في بغداد. 
قلت له ��سأكون �شديدا في نقدي و��سأقول ما 
�أدب وتوا�ضع  بكل  الرجل  ردَّ  عليك.  وما  لك 

وثقة ) قلْ ما �شئت (.
على  المحدد  اليوم  م�ساء  في  درا�ستي  ق��ر�أت 
حدائق مقر الإتحاد وقدّمت الفنان �أمام ح�شد 
و�أكاديمية  معهد  و�أ�ساتذة  الفنانين  من  كبير 
الروائي  الم��رح��وم  وك���ان  الجميلة  ال��ف��ن��ون 
جبرا �إبراهيم جبرا جال�سا في ال�صف الأول. 
الكيمياء  ق�سم  في  زميلي  حا�ضرا  ك��ان  كما 
الدكتور غازي عبد الوهاب دروي�ش ) ن�سيب 
الفنان حافظ الدروبي (. تكلم الفنان محمود 
�صبري بعدي �شارحا �أ�س�س نظريته الجديدة 
لبع�ض  ����س�ل�اي���دات  وع���ار����ض���اً  ال��ر���س��م  في 
ر�سوماته. كانت منا�سبة قلّما �شهد عالم الفن 
فائز  ال�سيد  �أن  الغريب  بغداد.  في  لها  مثيلا 
التقويمية  الزبيدي اعتذر عن ن�شر درا�ستي 
الجديدة  الثقافة   ( مجلة  في  النظرية  لهذه 
من  فيها  ما  رغم  عنها،  الدفاع  �شديد  كنت   .)
ثغرات علمية، نظراً لطرافتها ولكونها طريقا 
ت�شجيعاً  ثم  م�سبوق.  الر�سم غير  جديدا في 
العراق  في  ل��ه  لي�س  م��غ�رتب  ع��راق��ي  لفنان 
الق�سم  م�����س���ؤول  م��وق��ف  على  وردّاً  مثيل. 
الجديدة  الثقافة   ( مجلة  في  والفني  الأدب��ي 
( �سعيت �إلى ترتيب لقاء �آخر للفنان في مقر 
المركز الثقافي ال�سوفياتي الواقع على �شارع 
�أبي ن�ؤا�س في بغداد والمطل على نهر دجلة. 
كان تجاوب الم��سؤول ال�سوفياتي عن المركز 
مع �إقتراحي وديا وحاراً ف�سارع �إلى الإعلان 
�صبري  محمود  الفنان  يلقيها  محا�ضرة  عن 
ال��ذي ن�شرته  ي��وم ح��دده في الإع�ل�ان  م�ساء 
بع�ض ال�صحف ال�صادرة في بغداد بل، وتم 
جودة  في  غاية  للدعوة  رق��اع  وتوزيع  طبع 
لم  ال��ذي  اللقاء  ح�صل  والإخ����راج.  الطباعة 
يح�ضره - خلافا لتوقعاتي - جمهور كبير. 
كما �أ�صر �أحد موظفي المركز ال�سوفياتي من 
هو  يقوم  �أن   ) العبيدي  مهدي   ( العراقيين 
الأم�سية  تلك  ح�ضر  لمن  الفنان  بتقديم  �أنا  لا 
!! وه��ك��ذا ك��ان. �أم��ا الم��ف��اج���أة الأخ���رى فهي 
يومذاك  كان  الذي  الكمالي  �شفيق  مع  اللقاء 
وزيرا للثقافة والإعلام. فلقد دعاني محمود 
لقاء على ع�شاء  �إلى   ) �أبو يا�سمين   ( �صبري 
كامل  محمد  والكاتب  الكمالي  ال��وزي��ر  �ضم 
�أو  ن��ادٍ  حديقة  في  م�ساءً  اللقاء  تم  ع���ارف. 
وكان    - �أح��ي��ان��اً  ت��خ��ون  ال���ذاك���رة   - مطعم 
الوزير  �إق��ن��اع  مح��اول��ة  الرئي�س  مو�ضوعه 
النظرية  ل��ل��درا���س��ات  فني  م��رك��ز  بت�أ�سي�س 
�صبري  محمود  الفنان  يكون  والتطبيقية 
�إ�ستعداده لمغادرة  مديره والم��سؤول عنه مع 
لا  بغداد.  �إلى  والعودة  براغ  في  �إقامته  مقر 
�أتذكر جيدا مواقف الكمالي من هذا الم�شروع  

لكني �أعرف جيدا �إنه لم يُكتبْ له النجاح ولم 
من  الكمالي  �إعفاء  ب�سبب  ربما  النور...  يرَ 

وزارة الثقافة والإعلام العراقية.
�إل��ت��ق��ي��ت ب��ع��د ذل���ك ال��ف��ن��ان مح��م��ود �صبري 
عا�صمة  ب������راغ  م���دي���ن���ة  في  م������رات  ث��ل��اث 
الأولى  الم��رة  كانت  حينئذ.  جيكو�سلوفاكيا 
�أثناء �سياحة قمت بها  في �صيف عام 1977 
�سبع   ( �أمثل  وول��دي  زوجتي  مع  ب�سيارتي 
�سنوات  خم�س   ( قرطبة  وطفلتي   ) �سنوات 
خلالها  زرن��ا  الأورب��ي��ة  البلدان  بع�ض  في   )
هنغاريا والنم�سا وجيكو�سلوفاكيا ثم بولندا 
ويوغو�سلافيا.  ب�رتك��ي��ا  م����رورا  وب��ل��غ��اري��ا 
كاملين  �شهرين  ال�سياحة  ه��ذه  �إ�ستغرقت 
من  كيلومترا  �أل��ف  ع�شر  �أربعة  فيها  قطعت 

الم�سافات والطرق .
زرت  حيث   1979 �صيف  الثاني  اللقاء  وتم 
وع��ائ��ل��ت��ي ع���دة م���دن �أورب���ي���ة ك��ان��ت ب���راغ 
حيث  ليبيا  في  طرابل�س  من  قادمين  �إحداها 
ال��ع��راق في تموز  ت��رك��ت  �أن  ب��ع��د  م��ار���س��ت 
�أ�ستاذاً للكيمياء في جامعة  1978 التدري�س 
الفاتح في مدينة طرابل�س. في هذه الزيارة 
خرجنا ذات م�ساء معاً �إلى محل �صيفي كبير 
جداً ف�شربنا القليل من البيرة. لاحظت هناك 
ي�شربون  العراقيين  الطلبة  من  كبيرا  ح�شدا 
الأ�شجار  تح��ت  ال�شهيرة  الجيكية  ال��ب�رية 
محتفلين  ب���الأغ���اني  وي�����ص��دح��ون  البا�سقة 

بذكرى ثورة الرابع ع�شر من تموز 1958.
بيت  في  تم  فقد  والأخ�ي�ر  الثالث  اللقاء  �أم��ا 
هام�ش  على   1981 �صيف  ب��راغ  في  الفنان 
�سوي�سرا  �شملت  �أخ����رى  �أورب���ي���ة  �سياحة 
طائرين  وعائلتي  بها  قمت  وجيكو�سلوفاكيا 
زلت  م��ا  كنت  حيث  ليبيا  في  طرابل�س  م��ن 
بعقد  الفاتح  جامعة  في  التدري�س  �أم��ار���س 

يُجدّدُ �سنويا في نهاية كل عام درا�سي . 
ب�إ�سهاب  ال����زي����ارات  ه����ذه  خ��ل�ال  ن��اق�����ش��ن��ا 
الكم  واقعية   ( لنظرية  المختلفة  الج��وان��ب 
ووجهات  بنف�سه  الفنان  ثقة  و�أده�شتني   )
خلال  �أح�س�ست  لكني  تماما،  الجديدة  نظره 
من  خفيفاً  ظلا  هناك  �أن  الأخ�ي�رة  اللقاءات 
�شديد  بت�صميم  ال��ف��ن��ان  يُ��خ��ف��ي��ه  الإح���ب���اط 
البطء  ع��ن   - �أح�سب  كما   - ناجم  الكبرياء 
وعدم  نظريته  وذي���وع  �إن��ت�����ش��ار  �سرعة  في 
حكومةالعراق  قبل  من  �أوتبنيها  ت�شجيعها 
وفنانيه ف�ضلا عن الفنانين الأجانب والدول 
معاهد  م��ن  الفنية  وم�ؤ�س�ساتها  الأجنبية 
نف�سه   على  الرجل  فر�ض  لقد  و�أك��اديم��ي��ات. 
نوعا من عزلة الزهد والتن�سك التي تذكرني 
�أحمد  ب��ن  والخ��ل��ي��ل  الم�سيح  �أم��ث��ال  ب��رج��ال 
الكنائ�س  وره��ب��ان  وال��ف��اراب��ي  ال��ف��راه��ي��دي 
و�صومعات التعبد.  لقد لفتت نظري  قناعة 
الرجل بما لديه وب�ساطة نمط حياته ونحول 
قامته وو�سامة وجهه ذي العينين الزرقاوين 
ثم  ال���رم���ادي،  ر�أ���س��ه  و�شعر  ال�سماء  ب��ل��ون 

توا�ضعه الجم وخلقه الإن�ساني الرفيع .
ح�سب  لوحاته  �صبري  محمود  ير�سم  كيف 

نظرية واقعية الكم ؟ 
للإجابة عن هذا ال��سؤال لا بد من �شرح بع�ض 
وطبيعتها  الأطياف  حول  الأ�سا�سية  الأم��ور 
الهايدروجين  ذرة  �أط���ي���اف  ب�ي�ن  وال���ف���رق 

و�أطياف المركبات الكيميائية.
�إمت�صا�ص  �أط���ي���اف   : ن���وع���ان  الأط����ي����اف 
و�أطياف    Absorption Spectra
�إنبعاث  Emission  Spectra  . طيف 
من  �ألكترون  �إنتقال  عن  ينجم  الامت�صا�ص 
�أعلى  م�ستوى  �إلى  للطاقة  مح��دد  م�ستوى 
م�ستواه  �إلى  الأل��ك�رتون  ع��اد  م��ا  ف����إذا  منه. 
قفز منه يتحرر قدر محدد من  ال��ذي  الأدن��ى 
الطاقة م�ساوٍ للفرق بين م�ستويي الطاقة، �أو 

بال�ضبط القدر الذي �إمت�صه في �صعوده �إلى 
الم�ستوى الأعلى.

وهذا ما ي�سمى عادة بطيف الإنبعاث. وطيف 
محدد  موجي  طول  ذات  �أ�شعة  هو  الإنبعاث 
قد تكون مرئية �أي ملونة وقد لا تكون مرئية 
مثل الأ�شعة فوق البنف�سجية والأ�شعة تحت 
الحمراء. فجوهر الظاهرة ما هو �إلّا �إنتقالات 
خارجي  حاثٍّ  ت�أثير  تحت  تحدث  �ألكترونية 
لل�ضوء  الكيميائي  المركب  �أو  الذرة  كتعر�ض 
الألكترونات  م��ن  بقذائف  ال���ذرة  ق�صف  �أو 
تحت  �أو  الكهربائية  بال�شرارة  �أو  ال�سريعة 
لذرة  المرئي  فالطيف  العالية.  تاثير الحرارة 
ولها  ال���ذرات  �أب�سط  وه��ي   - الهايدروجين 
بال�شرر  يُحتثُّ  �إنم��ا    - فقط  �ألكترون واح��د 
خا�صة  زج��اج��ي��ة  �أن��اب��ي��ب  في  ال��ك��ه��رب��ائ��ي 
�شديد  واط���يء  �ضغط  تح��ت  الغلق  محكمة 
�أ�سا�سا تجري  فالعملية م�صطنعة  الإختزال. 
�ألكترون  لها  ي�ستجيب  خا�صة  �شروط  تحت 
كما  غاز  والهايدروجين  الهايدروجين،  ذرة 

هو معلوم. 
�أما المركبات الملونة فهي في الأغلب مركبات 
دونما  �أ�سا�سا  ملونة  وهي  �صلبة.  �أو  �سائلة 
الفوتونات   ( ال��ن��ه��ار  ف�����ض��وء  �إ���ص��ط��ن��اع. 
ال�شم�سية (  يكفي لتحفيز الألكترونات كيما 
ثم  �إمت�صا�صاً  المح�سوبة  بالإنتقالات  تقوم 
�أ�شعة  �إنطلاق  �إلى  ي�ؤدي  الذي  الأمر  �إنبعاثاً 
كهرو - مغناطي�سية ب�شكل موجات تتح�س�س 
�إي  الموجية،  �أطوالها  الإن�سان  عين  �شبكية 

تراها ك�ألوان . 
الكيميائية  المركبات  �أل��ك�رتون��ات  �إن��ت��ق��الات 
الهايدروجين  �أل��ك�رتون  �إنتقالات  من  �أي�سر 
بكثير، وذلك لقرب مدار دوران هذا الألكترون 
�إنه  �أي  الوحيد.  ال��ذرة  نواة  بروتون  حول  
واقع تحت ت�أثير قوة جذب عالية جدا، الأمر 
الذي يعرقل حرية حركته  خارج حقل جذب 
ب�شكل  نهاراً  ملوّنةٌ  فالمركبات  لذلك  النواة. 
ل��ه في  ل��ون  ال��ه��اي��دروج�ني لا  غ��از  طبيعي. 
الظروف الإعتيادية �أما بللورات ملح الطعام 
لأنها  اللون  بي�ضاء  ف�إنها  المثال  �سبيل  على 
الماء  عليها.  ال�ساقط  النور  تعك�س لا تمت�ص 
ال�شم�سي  الطيف  موجات  تمت�ص  والكحول 

الكهرو - مغناطي�سية غير المرئية. 
جمع  مج���رد  لي�ست  الكيميائية  الم��رك��ب��ات 

ح�سابي لمجموعة من الذرات. فالهايدروجين 
�أطياف  فيها  بم��ا  الأ�صيلة  خ�صائ�صه  يفقد 
لتكوين  بالأوك�سجين  �إتحاده  حال  الإنبعاث 
جزيء من الماء. الماء المتكون من هذا الإتحاد 
مركب  و�إن��ه  ملون  طيف  له  لي�س  �آخ��ر  ع��الم 
�سائل �إعتياديا بينما الهايدروجين غاز. لذلك 
�إذ  يقع الفنان محمود �صبري في خط�أ فادح 
يعر�ض �أطياف الإنبعاث لذرتي هايدروجين 
وذرة �أوك�سجين معاً في لوحة واحدة ملونة 
هذا  ���ص��حَّ  ل��و  م���اء.  جزيئة  تمثل  �أن��ه��ا  على 

المنطق والنهج ل�صحّتْ المعادلة 
الأب + الأم  =  الأبن المولود 

نعم، في الوليد الجديد بع�ض خ�صائ�ص الأب 
وبع�ض خ�صائ�ص الأم الجينية لكنه قطعا لا 

يمثلهما تمام التمثيل . 
للكحول والطين وباقي  بالن�سبة  الأمر  كذلك 

المركبات التي ر�سم محمود لوحاتٍ لها. 
ه��ن��ا ت��دخ��ل ن��ظ��ري��ة " واق��ع��ي��ة ال��ك��م " في 
�أ�سا�سياتها  ين�سف  قاتل   وتناق�ض  �إ�شكال 
لي�ست  العملي  التطبيق  في  كونها  حيث  من 
دينامية،  ولي�ست  جدلية  ولي�ست  واقعية 
الكمي   فالميكانيك  ك��م��ي��ة.  لي�ست  �أن��ه��ا  �أي 
    QUANTUM  MECHANICS
الفكر  واج��ه��ه��م��ا  مع�ضلتين  �أع��ظ��م  ح��ل  ق��د 

العلمي وهما :
هل   ( والم��وج��ة  الج�سيم  ب�ني  ال��ع�الق��ة   -1  

الألكترون ج�سيم �أم موجة ؟ (
2- العلاقة بين الكتلة والطاقة. 

زدْ  ؟  ه��ذا  " م��ن  الكم  " واقعية  موقع  ف���أي��ن 
لذرة  الطاقة  م�ستويات  مخطط  �أن  ذلك  على 
�صبري  محمود  يتبناه  ال��ذي  الهايدروجين 
لوحاته  �أل���وان  ور���س��م  ح�سابات  في  حرفيا 
 ( الدنماركي  العالم  �إنج��ازات  هو واح��د من 
نيلز بور Niels Bohr   ( العظيمة التي 
�إ�ستحق عليها جائزة نوبل عام 1922. عِلماً 
�سبقت  قد  كانت  الإنج��ازات الجليلة  �أن هذه 
ب�سنين.  الكمي  الميكانيك  نظرية  تطبيقات 
فمن هذه الوجهة في الأقل لا علاقة لواقعية 
�أنها  �أي  ال��ك��م.  بفيزياء  �صبري  محمود  ك��م 

مجرد �إ�سم لا يجمعه والم�سمّى �أي جامع.
�صحيح �إنَّ الطيف اللوني المرئي هو الهوية 
الفنان  الأ�ستاذ  فات  للعنا�صر ولكن،  اللونية 
محمود �أنَّ في الإمكان �إ�صطناع �أيون لعن�صر 

ال��ه��اي��دروج�ني  يحاكيه تماما من  غ�ري  �آخ��ر 
حيث الخ�صائ�ص الطيفية. �أي �أنهما يحملان 
نف�س الهوية اللونية. �أذكر على �سبيل المثال 
الذي يحمل   )   + He  ( الهيليوم  �أي��ون ذرة 
الليثيوم  �شحنة موجبة واحدة  و�أيون ذرة 
) Li ++ (  ذا ال�شحنتين الموجبتين. لكلٍّ من 
�أل��ك�رتون واح��د فقط ي�سلك  الأي��ون�ني  هذين 

تماما �سلوك �ألكترون ذرة الهايدروجين. 
ثمَّ ما هو موقف الأ�ستاذ الفنان من العنا�صر 
والنحا�س  كالذهب  وطبيعةً  �أ���ص�اًل  الملونة 
الغازية  المركبات  وبع�ض  واليود  والكبريت 
ال��ن��اي�رتوج�ني ؟ ك��ي��ف ير�سم  �أك��ا���س��ي��د  م��ث��ل 
محمود طيف عن�صر الذهب مثلا وخ�صائ�صه 
القديم  الأن�سان  عرفها  قد  اللونية  وهويته 

منذ �سومر وبابل وم�صر الفرعونية ؟؟ 
الكيميائي والفيزيائي يهتمان بالأطياف كافة، 
ما يُرى منها بالحث ال�ضوئي �أو الألكتروني  
الذي  الطيف  الم��ج��ردة.  بالعين  ي��رى  لا  وم��ا 
ف�أ�شعة  ب��الأف�الم.  عنه  يُك�شف  العين  ت��راه  لا 
الطبيب  يراها  لا   ) ال�سينية  الأ�شعة   ( �أك�س 
ولا يراها المري�ض لكن كليهما ي�ستطيع ر�ؤية 
�آثارها في اللوح الفوتوغرافي الم�ستخدم في 
ت�صوير ال�صدور والعظام و�أح�شاء الأن�سان 
�أ��سأل فناننا  �أن  �أود  الداخلية. في هذا المقام 
ملونة  ل��وح��ات  ير�سم  �أن  م��ق��دوره  في  ه��ل 
للموجات الكهرو- مغناطي�سية ) �أ�شعة �أك�س 
( والأ�شعة فوق البنف�سجية وتحت الحمراء 
وكلها لا تراها العين و�إنها �أمواج و�إنَّ الفنان 
يح�سب الأطوال الموجية وفق معادلة ب�سيطة 

معروفة ؟
�صبري  محمود  الفنان  �أن  �أعلم  �أن  �أ�سعدني 
فيها  ي�صور  لوحة  ف�أنجز  منهاجه  و�سع  قد 
الطيف الكهرومغناطي�سي لذرة الهايدروجين 
�أت�ساءل  لكني  الم��رئ��ي.  وغ�ري  المرئي  كاملا، 
يراه  لا  �شيء  ر�سم  من  الفنان  يتمكن  كيف 
و�أيَّ لون يُعطيه ؟ خا�صةً و�أنَّ عالم الر�سم هو 
عالم الأ�صباغ والألوان لا وجود له بدونهما، 

تلك هي المع�ضلة. 
ث��م��ة ���س���ؤال ق���ديم - ج��دي��د ي��ط��ر�أ ع��ل��ى بال 
الإن�سان فحواه : هل ر�سمُ �أطياف الألكترون 
الفنان  ور�سالة  الفن  ه��دف  هو  المرئية  غير 
جدا  والمرئي  الملمو�س  وواقعه  الإن�سان  �أم 
جدا ؟؟  في الختام وبعيدا عن عالم الفيزياء 
والكيمياء لا بد من كلمة �أقولها بحق الفنان 
محمود �صبري تن�صب على جهوده الد�ؤوبة 
والمجتهد  يجتهد  رج��ل  �إن��ه  ال��ن��ادر.  و�صبره 
مُثاب  �أخط�أ �أو �أ�صاب. لقد �شق الرجل طريقا 
لم ي�سبقه �إليه �أحدٌ ح�سب علمي. و�إنه ي�سعى 
الأ�صيل  ال��ن��ادر  ال��ل��ون  وتثبيت  لإق��ت��ن��ا���ص 
�أو فنان.  �أو �صبّاغٍ  الذي لم تجبله يد �صانع 
لوحة،  على  اللون  ه��ذا  ويثبت  يح�سب  �إن��ه 
�أطوال موجية يمكن ح�سابها  فالأطياف هي 
 " معادلة  ب�إ�ستخدام  �أل���وان  الى  وتحويلها 

ماك�س بلانك " التالية
   E = hc/ Lambda

موجة  ط����ول   Lambda تم���ث���ل   ح��ي��ث   
باللون  م�سحور  ���ص�ربي  مح��م��ود  ال��ط��ي��ف. 
ما يمت لجوهر  وبكل  والأ�صيل  الفريد  الفذ 
ف���إنَّ  الأ���ش��ي��اء ب�صلة. وع��ل��ى ه��ذا الأ���س��ا���س 
�إن�سانية  فل�سفة  هي  الفن  ع��الم  في  فل�سفته 
ي�سعى  لأنه  �سامٍ  خُلُقى  نهج  ونهجه  خال�صة 
- وقد �سعى -  للك�شف عن فن م�ؤَ�سَ�سٍ على 
قواعد و�أ�س�س علمية، فن نابع من حقائق علم 

الطبيعة. 
ك�صديق  ف�إني  للحقيقة،  عا�شق  الرجل  ولأن 
�أم���ور تخ�ص  �أع���رف م��ن  �أم��ام��ه م��ا  و�ضعت 

عالمي الكيمياء والفيزياء. 
نشر عام 1971 

د. جواد الزيدي

مقال نادر لمحمود صبري عن واقعية الكم
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صور الملحق
بعدسة الفنان قتيبة الجنابي

وثيقا  ارت��ب��اط��ا  العلمية  الم��ع��رف��ة  ترتبط 
بالإن�سان، وذلك لكونه الكائن المفكر الذي 
عليها  تقا�س  التي  العقلية  القدرة  يمتلك 
المعرفة  مظاهر  �أولى  ولأنّ  المعرفة،  ملكة 
هي عملية فهم الوجود وعر�ضه في الفكر 
الإن�سان  ولأنّ  جماعة،  �أم  فردا  الإن�ساني 
هدفه  ف����إنّ  ومح��رك��ه��ا،  المعرفة  منتج  ه��و 
الدائم هو البحث والك�شف والو�صول �إلى 

ما ن�سميه دائما بالحقائق رغم ن�سبيتها. 
بالعملية  المعرفة  ن�صف  �أن  يمكن  وعليه 
ت�ؤكّد  مركبة  نظما  تح��وي  التي  الجدلية 
�أنّ المعرفة  �إلّا  الحركة وتطوّرها الم�ستمر، 
ب����الأداء  �إلّا  وتح��قّ��ق  تنجز  �أن  يم��ك��ن  لا 
�أنّها  �إذ  والم��م��ار���س��ة،  والتجربة  والعمل 
تبد�أ بالإدراك الب�سيط للأ�شياء والعلاقات 
وال��ظ��واه��ر و�آل���ي���ة خ��زن��ه��ا في ال��ذاك��رة 
ا�ستعادة  و�آلية ا�سترجاعها بوا�سطة نظم 
مختلفة تنتج عنها �صور عقلية لا تخلو من 
�إرادة، وهذا هو المظهر الأول لها بب�ساطتها 
يبد�أ  وعندما  الح�سّ،  بمعطيات  المرتبطة 
تركيبية  اف�رتا���ض��ات  وي��ف�رت���ض  ال��ت���أم��ل 
ومعطياته،  ال��وج��ود  مح��لّ�الت  ت��ت��ج��اوز 
من  تجعل  اف�رتا���ض��ات  �إلى  الفكر  ينتقل 
والعلاقات  للنظم  وال�رتك��ي��ب  التحليل 
المتاحة حركة فاعلة تنتج الجديد المتحوّل 
الم�ألوف،  اختلاف  على  فين�سقه  والمتطور 
فعل  ع��ن  ن��اتج��ة  حد�سية  عمليات  بفعل 

التجريب الذي ي�ؤ�سّ�س خبرة الإنجاز.
فما قدمته نظرية العلم وفل�سفته المعا�صرة 
�إمكانية  ح��ول  الت�سا�ؤل  من  الكثير  يثير 
الفل�سفي  الفكري  النتاج  ه��ذا  ا�ستخدام 
وتطبيقاتها  الفنية  الجمالية  المعرفة  في 
الفن  ع���دّ  �إلى  ي��دع��و  م��ا  وه���ذا  المختلفة، 
ن�����ش��اط��ا م��ع��رف��ي��ا ن��اتج��ا ع��ن ف��ع��ل وق���درة 
انطلاقا  الم��ع��رف��ة،  ن��ظ��ام  داخ���ل  م�ؤ�سّ�سة 
تعرّف  التي  العلم  فل�سفة  نظر  وجهة  من 
الحد�س على �أنّه نتاج يكون فيه الدماغ في 
�أعلى حالات التركيز، وعلى هذا الأ�سا�س 
العملية الإبداعية المتحقّقة في لحظة  تعدّ 

الإب�صار علما وفنّا.
نظام  الفن  ف���إنّ  تقدّم،  ما  على  وت�أ�سي�سا 
معرفي يمتلك �آليات فكرية وعقلية تتراكب 
الناتجة  ال��ذه��ن��ي��ة  ال�����ص��ورة  خ�ل�ال  م���ن 
الق�صد  دائ���رة  �ضمن  يقع  عقلي  فعل  م��ن 
وال��وع��ي ال��ع��الي وي��ح��قّ��ق ف��ع��ل الإنج���از 
في  ي�شابه  والذي  المبدع،  المنجز  بنية  في 
�آلياته مع تباين مظاهره الإنجاز للمنجز 
بع�ضها  العلوم  بين  ما  فالتداخل  العلمي. 
بالبع�ض الآخر، �أ�صبح اليوم هو القاعدة، 
و�أخذت العلوم في التزايد والانفراج فيما 
وغير  متحركة  حدودها  و�أ�صبحت  بينها، 
ثابتة، وتوحّدت في داخلها المعارف الأكثر 
ت��ب��اع��دا والأك��ث�ر اخ��ت�الف��ا، وب��ه��ذا يخرج 
العلوم  توا�شج  وين��شأ  عزلته  من  علم  كلّ 
ا�ستنادا �إلى تلك العلاقات العديدة، فالعلم 
المرتقب  غ�ري  بالتقارب  ي�سمح  المعا�صر 
بين  التعاي�ش  في  ويت�سامح  العلوم  بين 
�إعادة  ويقبل  الكثيرة،  العلوم  مجموعات 

التن�سيق بين فروعه المختلفة.

و�إمكانية  الم��ع��رفي  ال��ت��داخ��ل  ه��ذا  و�إزاء 
معرفية  ت�أ�سي�سات  تحقيق  نحو  الإفا�ضة 
م�����ش��ت��قّ��ة م����ن ع���ل���وم ت��خ�����ص�����ص��ي��ة مثل 
من  الرغم  وعلى  والفيزياء،  الريا�ضيات 
الاختلاف في الت�أ�سي�سات النظرية، �إلّا �أنّ 
�أو  المعرفي  الانفتاح  �أ�سا�سه  اتفاقاً  هناك 
المتبادل،  الت�أثير  فهذا  المفتوحة.  الفل�سفة 
الم��ع��رف��ة ع���ب���ارة ع���ن عملية  م���ن  ي��ج��ع��ل 
وتنمو،  ت��ت��ط��وّر  ومت�سل�سلة  متمرحلة 
ويتطوّر الوعي من خلال تكثيف ن�شاطات 
بالتجربة  وت��ف��ع��ي��ل��ه��ا  الم��خ��ت��ل��ف��ة  ال���وع���ي 

والممار�سة.
الفنان  ت��ت��ن��زّل تج��رب��ة  الإط����ار  ه��ذا  وفي 
عليه  �أطلق  فيما  �صبري  محمود  العراقي 

بواقعية الكم، وهي نظرية، تعتمد تطبيق 
�إنّها �شكل  الطريقة العلمية في حقل الفن، 
جديد من الفن ي�صوّر الم�ستوى الجديد من 
العلم  عنه  ك�شف  الذي  المو�ضوعي  الواقع 
الح��دي��ث: ال��واق��ع ال���ذري، �إنّ��ه��ا ف��ن تنقل 
�إلى  المظهر  م�ستوى  من  الفنية  الوظيفة 
م�ستوى الجوهر، وتعلم الإن�سان �أن ينظر 
 - الجوهري  م�ستواها  على  الطبيعة  �إلى 

م�ستوى عملياتها الذرية. 
مع  النظرية  ه��ذه  في  الفنان  تفاعل  فلقد 
بذلك  مكت�شفا  ل���ل���ذرة،  الج��دي��د  ال���واق���ع 
م�صدرا جديدا للمادة الأولية الفنية، غير 
�إلّا �ضمن المختبر  �أنّ ذلك لا يمكن تحقيقه 
العلمي �أو على �أ�سا�س المفاهيم والقيا�سات 

الفنّي  الإبداع  ف�إنّ  لهذا  الجديدة،  العلمية 
وجود  على  معتمدا  نف�سه  يجد  الج��دي��د 
و���س��ي��ط وه����و ال��ع��ل��م، وذل�����ك م���ن خلال 
اكت�شاف ' �إين�شتاين' المتعلق بتبادل الكتلة 
والطاقة، وكذلك في المفهوم الذي عّرب عنه 
' انجلز' بقوله �أن العالم يجب �أن نراه، لا 
جاهزة،  ك�أ�شياء  المجردة  للعين  يبدو  كما 

بل كعمليات وتفاعلات م�ستمرة.
دائمة  ف��ه��ي  ن�سبية،  العلمية  فالحقيقة 
ال��ت��ط��ور والان��ت��ق��ال م��ن ط���ور �إلى �آخ���ر، 
عليه  يبنى  ال��ذي  الأ���س��ا���س  ه��و  فالتطور 
اكت�شافات  م��ن  ي��راف��ق��ه  وم��ا  العلم  ت��ق��دّم 
تطبيقية،  �أم  كانت  نظرية  واخ�رتاع��ات، 
العلمية  �أن ت�صل الحقيقة  بحيث لا يمكن 

التطور  ف����إنّ  والا���س��ت��ق��رار،  النهائية  �إلى 
بحقيقة  الحقيقة  هذه  يتجاوز  ما  �سرعان 

�أخرى.
الن�سبي  الا�ستقرار  في  نلاحظه  ما  وه��ذا 
 ' فيزياء  رافق  الذي  الزمني  الامتداد  رغم 
الزمن،  من  القرنين  قارب  والذي  نيوتن'، 
حتّى  �إين�شتاين'،   ' فيزياء  ج��اءت  �إن  فما 
' نيوتن' داخلها واحتوتها  ابتلعت فيزياء 
حقيقة  بعد  م��ا  �أنّ  و�أث��ب��ت��ت  وتج��اوزت��ه��ا 
�إلّا حقيقة ن�سبية،  مطلقة لي�س في الواقع 

�أو هي في حالة من نظام �أعمّ و�أو�سع.
العلم والفن كان هناك تحول  ففي كلّ من 
�إنّ���ه  ال��ط��ب��ي��ع��ة.  �إلى  ال��ن��ظ��رة  مم��اث��ل في 
التركيب  �إلى  ال�شكل الخارجي  من  تحول 
الداخلي، ومن المو�ضوع �إلى العملية. ففي 
�سنة 1967، تحوّل بحث محمود  حوالي 
الأل����وان،  نحو  رئي�سية  ب��درج��ة  ���ص�ربي 
والبحث فيها يقود �إلى البحث في ال�ضوء، 
بالكتلة،  وعلاقتها  الطاقة  �إلى  وبالتالي 
يرف�ض هذا  �أن  الإن�سان  ي�ستطيع  وهنا لا 
كان  �إذا  ذل��ك،  كلّ  من  الب�سيط  الا�ستنتاج 
ال��ل��ون ه��و ال�����ض��وء، وال�����ض��وء ه��و طاقة، 
وال��ك��ت��ل��ة ه��ي ط��اق��ة م��ك��ث��ف��ة، ف�����إنّ اللون 
كانت  الكون.لهذا  لأ�سرار  مفتاحا  ي�صبح 
العثور  هي  الفنان  لهذا  بالن�سبة  الم�شكلة 
�أولا على المفردات ك�شرط �أ�سا�سي لو�صف 
العالم كنظام من عمليات، �إلّا �أنّ اكت�شافات 
فحتّى  ممكنا،  ذل��ك  جعلت  الحديث  العلم 
الأ�شياء  كانت  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية 
ترجع  الفكرة  وهذه  للانق�سام،  قابلة  غير 
ك�شف  الحديث  العلم  �أنّ  غير  نيوتن،  �إلى 
نهائية،  وحدات  لي�ست  نف�سها  ال��ذرات  �أنّ 
م��ن ج�سيمات،  ت��راك��ي��ب  ه��ي  ب��ل  ث��اب��ت��ة، 
�سوى  لي�ست  نف�سها  الج�سيمات  وه���ذه 

تكثيف للطاقة.
كوني،  جوهر  �إلى  يقود  الم��ادة  تحليل  �إنّ 
ذاتها  الطاقة  وه��ذه  الم�شعة،  الطاقة  ه��و 
مجز�أ  نحو  على  تتواجد  �إنّها  عملية.  هي 
متقطع كوحدات �صغرى، �أو كمّات، بحيث 
من  نهائية  ك��وح��دة  ي�صبح  منها  ك�اّل  �أنّ 
فال�صورة  للعمليات.  كمّا  الم�شعة،  الطاقة 
التي نح�صل عليها للعالم، هي �صورة نظام 
من وحدات متفاعلة من الطاقة الم�شعة، �أي 
ت�سمية محمود  �ساهم في  ذلك  كلّ  �أل��وان، 
واقع  على  يقوم  ال��ذي  الفن  لهذا  �صبري 

عمليات الطاقة بواقعية الكم.
العنا�صر  ه���ذه  ع��ل��ى  ال��ع��ل��م��اء  وي��ت��ع��رّف 
ب��ط��ري��ق��ت�ني: ع���ن ط��ري��ق ال�����وزن ال���ذري 
المنبعثة  الأل���وان  طريق  عن  �أو  للعن�صر، 
الكم  لواقعية  بالن�سبة  �أمّ���ا  ذرات��ه��ا،  م��ن 
ف�إنّها ت�ستعمل الطريقة الثانية �أي الألوان 
لكلّ  العنا�صر، حيث  لهذه  المرئية  المنبعثة 
عن�صر �ألوان طيفه الخا�،ص ولكلّ عن�صر 
�أط��ي��اف(، وهذا   ( الأل���وان  ع��دد معّني من 
العدد يختلف من عن�صر �إلى �آخر وكلّ عدد 
على حدة ي�سمّى) كمّاً / طيفاً(، ومجموع 
�شخ�صية  ي�ؤلّف  الأطياف   / الكمّات  هذه 

هذا العن�صر �أو ذاك.
تركيب  للكتلة،  معادلة  الكيمياء هي  فذرة 

م�صغر،  �شم�سي  ن��ظ��ام  ج�����س��ي��م��ات،  م��ن 
بنواة مركزية والكترونات دائرة، �أمّا ذرة 
تركيب  للطاقة،  معادل  ف�إنّها  الكم،  واقعية 
بم�ستويات  ت��ق�رتن  ذب��ذب��ات  ك��مّ��ات،  م��ن 
�أل�����وان.  م���ن  �أي مج����ال م�����ص��غ��ر  ط���اق���ة، 
بب�ساطة  ه��و  الكمي  ال��واق��ع��ي  فالتكوين 
تركيب من �ألوان، كل عن�صر كيميائي هو 
التركيب مرتبط  �أل��وان،  تركيب معين من 
الطبيعي  ال��ن��ظ��ام  ي��ط��اب��ق  م��ع�ني  ب��ن��ظ��ام 
لت�سل�سل الأطوال الموجية التي ت�ؤلف هذه 
الكم  واقعية  مع  �إنّ  لها.  �صورا  الأل���وان 
من  الطبيعة  مع  الإن�سان  تفاعل  يتحوّل 
م�ستوى  على  تفاعله  �إلى  الكتلة  م�ستوى 
فالإبداع  الفن،  مع  الح��ال  وهكذا  الطاقة، 
م�ستوى  على  �إب��داع��ا  ك��ان  ال��ق��ديم  الفنّي 
هذه  مع  �أمّ��ا  ال�شكل،   - المو�ضوع  ـ  الكتلة 
م�ستوى  على  �إب��داع��اً  في�صبح  الواقعية 
وف�ضلا  ال�رتك��ي��ب،   - العملية  ـ  ال��ط��اق��ة 
الفن،  لعلمنة  �إمكانية  خلق  فقد  ذل��ك  ع��ن 
فن،  �إلى  العلم  لتحويل  �إمكانية  وبالتالي 

بالاعتماد على مدلولات علمية.
�أ�سا�سية،  �صفات  ب��ث�الث  تتميّز  ف��ال��ذرة 
الطيف،  ال����وزن،  ال��ك��ي��م��ي��اوي،  ال��ت��ك��اف���ؤ 
ال�صفتان الأوليتان لا تتعلقان بالفن، غير 
�أنّ الثالثة �أي الطيف تمثل المعادل المنظور 
الذرية،  للمادة  المنظور  غ�ري  للتركيب 
ولهذا ف�إنّ هذه الخا�صية ت�ؤلف الم�صدر 

الجديد لفن العمليات الجديدة.
ف��ف��ن واق��ع��ي��ة ال��ك��م الج��دي��د يعامل 

الم��������ادة ال�����ذري�����ة ك���ن���ظ���ام من 

وجودها  ع��ن  تك�شف  للطاقة  م�ستويات 
بها،  تقترن  التي  الخطية  الأط��ي��اف  ع�رب 
بها  تتميز  التي  اللونية  الخطوط  يعني 
الحالة  ف�إنّ  لهذا  المختلفة،  العنا�صر  ذرات 
الج��دي��دة من الم��ادة - الم��ادة ال��ذري��ة، تجد 
الأل����وان  الأل�����وان:  في  المتميز  تعبيرها 
فالتمثيل  الخ��ط��ي��ة،  ل��لأط��ي��اف  الخال�صة 
الت�شكيلي للواقع كعمليات، يعني ت�صوير 
كتراكيب  للطبيعة  الكيمياوية  العمليات 
م���ن ت��ف��اع�الت ذري����ة م��ع�ّر�بّ ع��ن��ه��ا ب�صيغ 
الم�ستوى  هذا  على  الطبيعة  من  م�ستمدة 

الجديد، �أي ب�صيغ لونية.
الذرة في دورها الجديد كوحدة  ف�إنّ  لهذا 
ت�صبح  الكم  لواقعية  �أول��ي��ة  بلا�ستيكية 
الفنان،  ي��د  في  الأل����وان  متعددة  ك��وح��دة 
فكلّ كم له قيمة مادية معينة مقا�سة تطابق 
كموجة  كم  وكلّ  معين،  بحجم  معينا  لونا 
�ضوئية يتميّز بعلاقة قائمة الزاوية تربط 
الذي  الو�سط  وذبذبة  الموجة  م�سار  خط 

ت�������س�ي�ر 

ت�شكيليا  تعبيره  يجد  الكم  �أنّ  �أي  فيه، 
مقا�،س  معين  ل��ون  ذي  هند�سي  ك�سطح 
بعلاقة  ت��رت��ب��ط  ال�����س��ط��ح  ه����ذا  و�أب����ع����اد 
عمودية فيما بينها: كل كم هو �أي�ضا وحدة 
مجال  م��ن  تركيب  �أي  كهرومغناطي�سية 
�آن  في  مغناطي�سي  ومج���ال  ك��ه��رب��ائ��ي 
واحد، والعلاقة بين هذين المجالين من 
جهة وخط م�سار الكم من جهة �أخرى 

هي عمودية �أي�ضا. 
 ( ال��ذري��ة  الم���ادة  �أنّ  ه��ذا يعني  ك��لّ 
ال��ط��اق��ة( لا يمكن  م���ن  ك��ع��م��ل��ي��ات 
ذات  ب�صيغ  �إلّا  ع��ن��ه��ا  ال��ت��ع��ب�ري 
ب���ع���دي���ن، ه�����ذا ي��ع��ن��ي �إح��ل��ال 
وحدات م�سطحة ذات بعدين، 
مج�سمة  وح�����دات  م���ن  ب����دلا 
في  �أب����ع����اد(،  ث�ل�اث  ذات   (

واقعية محمود �صبري.
وت�������س���ت���خ���دم واق���ع���ي���ة 
ت�سميته  يمكن  م��ا  ال��ك��م 
المختبرية،  بالطريقة 
فالمر�سم الفني يوازي 
الم���خ���ت�ب�ر ال��ع��ل��م��ي، 
عمله  ي�شيد  فالفنان 
يح�ضر  كما  الفني 
الكيميائي  ال��ع��الم 
كيميائيا،  مركبا 
يهتدي  ك�اله��م��ا 
بنف�س المبد�أ رغم 
مهما  ا �ستخد ا
مختلفة،  م��واد 
ينتج  ف��ال��ع��الم 
ع���م���ل���ي���ة م����ا، 
ك�����ت�����ك�����وي�����ن 
الم�����اء م��ث�ال في 
بمزج  مخ���ت�ب�ره، 
الهيدروجين  ذرات 
بن�سبة  والأك�سجين 
ظرف  وتح��ت  معينة 
الفنان  �أمّ������ا  م���ع�ي�،ن 

بمزج  ت�شكيليا  العملية  نف�س  يعيد  ف���إنّ��ه 
معادل الطاقة اللوني لنف�س الذرتين، غير 
فالفنان  ت�أخذ مجراها،  الطبيعة هنا لا  �أنّ 
ي�أخذ مجراها بيده ويخلق بنف�سه تركيبا 
معينا ي�سميه ماء، وفي كلتا الحالتين ف�إنّ 
�أو  العنا�صر  ل��ذرات  الثابتة  الن�سبة  نف�س 

نظائرها اللونية موجودة.
�أنّ  في  العالم  عن  يختلف  الفنان  �أن  غير 
وح���دات  عنا�صر  ي�ستخدم  الأخ��ي�ر  ه���ذا 
ي�ستخدم  ال��ف��ن��ان  بينما  حقيقية،  م��ادي��ة 
عنا�صر ت�شكيلية ا�صطناعية، نظائر لونية 
يعطينا  فالعالم  حقيقية،  مادية  لعنا�صر 
ال�شخ�صية،  غير  المعرفة  من  من�سقا  كيانا 
تعمل  ال��ت��ي  للكيفية  اف�رتا���ض��ي��ة  ���ص��ورة 
المعرفة  يحول  الفنان  بينما  الطبيعة،  بها 
معرفة  �إلى  ال�����ش��خ�����ص��ي��ة  غ�ي�ر  ال��ع��ل��م��ي��ة 
لطبيعة  ���ص��ورة  يعطينا  �إنّ���ه  �شخ�صية، 
جديدة من �صنعه هو على غرار الطبيعة. 

بفعل  معرفي  نتاج  ه��و  الفن  ف����إنّ  وب��ه��ذا 
المعرفة  �أنّ  م��ب��د�أ  م��ن  انطلاقا  الفكر  �آل��ي��ة 
العقلية  العمليات  من  مجموعة  نتاج  هي 
فلا  والت�أملي،  التجريبي  الطابعين  ذات 
يمكن ت�صوّر معرفة دون جدلية فكرية ولا 
فالمعرفة  بنيتها،  ت�ؤ�سّ�س  معرفة  دون  فكر 
الأ�سا�س  تعدّ  �ص  التخ�صّ دوائ���ر  بتنوّع 
المو�ضوعي الذي ي�ستقي منه الفكر �أ�س�سه 

ومفرداته. 
التجريبي  الاتج�����اه  ع����دّ  يم��ك��ن  وه���ك���ذا 
الفنية  الم��ب��اح��ث  �إلى  الأق������رب  الاتج�����اه 
المعرفة  �أنّ  م��ن  ال��رغ��م  على  الت�شكيلية، 
وحدها،  بالتجربة  ت�ستكمل  �أن  يمكن  لا 
�شروط  الم��ع��رف��ة  ت�ستكمل  ول��ك��ي  ل��ذل��ك 
بنائها تدخل الملاحظة مع التجربة بعلاقة 
ت��راب��ط��ي��ة ل��ت���أم�ني تح��قّ��ق الم��ع��رف��ة بفعل 
ودقّتها  الملاحظة  وبداهة  الم�شاهدة  تراكم 
الأ�سلوب،  �أو  المنهج  ليتكوّن  للمفردات، 
الموجودات،  بفعل تحديد  �إلّا  يتم  لا  وهذا 
ي�أخذ  ال��ذي  التركيب  بفعل  يتّم  ث��مّ  وم��ن 
فهم  �أي  الفهم،  لغر�ض  الأول  اتج��اه�،ني 
معرفة،  �أي  منها  تت�شكّل  ال��ت��ي  الأن��ظ��م��ة 
والثاني  خا�،ص  ب�شكل  الفنية  والمعرفة 
ي��ك��ون ب��ه��دف ال��ت��ح��ل��ي��ل وال�رتك��ي��ب هو 
ك�شف الأنظمة ثمّ ت�أ�سي�س نظرية جديدة، 
المعرفة  في  والإب���داع  الابتكار  هو   وه��ذا 

الفنية.
لل�ضوء  التحليلية  الخ�صائ�ص  فبك�شف 
تحقّق  �أن  الانطباعية  ا�ستطاعت  واللون، 
بالفن من  انتقلت  التي  الثورة الحداثوية 
التحليلية  المرحلة  �إلى  الت�أملية  المرحلة 
التركيب  و�إع�����ادة  الك�شف  تعتمد  ال��ت��ي 
�أ���س��ا���س��ا في ب��ن��اء ال��ع��م��ل ال��ف��نّ��ي، وه��ذا 
�إلّا بفعل الملاحظة  الانتقال كان لا يتحقّق 
المنظم  المنهج  يقودها  التي  �صة  المتخ�صّ
لا  الملاحظة  يجعل  ما  وه��ذا  التحليل،  في 
الو�صف،  بغر�ض  الم�شاهدة  على  تقت�صر 
بل الم�شاهدة بهدف التحليل، لذلك ت�ستلزم 

الملاحظة الا�ستعانة بالإدراك والت�صوّر.
غير �أنّ الإلغاء الذي جاءت به واقعية الكم 
يمكن تحديده في نقل الواقعية التقليدية 
م�ستوى  �إلى  الم���ظ���اه���ر  م�����س��ت��وى  م���ن 
�إعادة  و�أي�ضا  الذري،  الم�ستوى  جوهري، 
هذا  على  الطبيعة  م��ن  مج��ددا  الفن  خلق 
الذي تقدمه  فالبديل  الم�ستوى الجوهري، 
ف��ن ج��دي��د يتجاوز  ال��واق��ع��ي��ة ه��و  ه���ذه 
ليعطي  ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة  ال��واق��ع��ي��ة  �سطحية 
�صورة �أكثر عمقا للواقع المو�ضوعي، فهي 
واقعية تنطلق �أ�سا�سا من التفاعل الجديد 
العالم  من  جوهري  م�ستوى  مع  للإن�سان 
الأ�شياء،  جوهر  �إلى  وتنقله  المو�ضوعي، 
وهذا ما تفتقر �إليه الواقعية التقليدية �أو 

المدر�سة الحديثة.
عن مجلة الفنون التشكيلية 
دمشق 2005

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

المعرفة العلمية وأثرها في بناء الصورة الفنية 
عند محمود صبري 

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

ان تحليل المادة يقود إلى 
جوهر كوني، هو الطاقة 

المشعة، وهذه الطاقة ذاتها 
هي عملية. إنّها تتواجد على 

نحو مجزأ متقطع كوحدات 
صغرى، أو كمّات، بحيث 

أنّ كلّا منها يصبح كوحدة 
نهائية من الطاقة المشعة، 

كمّا للعمليات. فالصورة التي 
نحصل عليها للعالم، هي صورة 

نظام من وحدات متفاعلة من 
الطاقة المشعة، أي ألوان، كلّ 
ذلك ساهم في تسمية محمود 

صبري لهذا الفن الذي يقوم 
على واقع عمليات الطاقة 

بواقعية الكم.

مكية الشامي 
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صورة الغلاف الاخير بعدسة الفنان قتيبة الجنابي


