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نافذة ضوء

محمود النمر 

 التق�ص���ي والبحث ع���ن  تاريخ �أمم و�شعوب ، 
ربم���ا يكون �صعب���ا �أو �شبه مغم���ور ، ونجهله 
نح���ن بحك���م ال�سيا�س���ات التي تق�ص���ي الآخر 
،فتك���ون ه���ذه المهم���ة محفوف���ة بال�صعوب���ات 
المتزمتة التي يواجهه���ا الباحث عمّا هو خلف 
ال�ضباب �أو خل���ف ما هو م�سكوت عنه ، طالب 
الخفاجي ركب ه���ذه الموجة و�أبحر في ال�سفر 

والتاريخ .
*ما هي م�شاريعك في  الآداب والبحوث ؟

 - بع���د �إحالت���ي �إلى التقاع���د �أنج���زت ثلاث���ة 
كتب؛ الكتاب الأول: عن �أدب اليهود وثقافتهم 
وتحدي���دا – �أدب يه���ود الع���راق – والكت���اب 
الث���اني: ع���ن قبيلت���ي -  خفاج���ة -  والكت���اب 
الثال���ث: �أكملت���ه وه���و �صال���ح  للن�ش���ر ا�سمه 
)الأ�سط���ورة والخراف���ة( ومازل���ت �أبحث عن 
نا�شر له ، يتناول هذا الكتاب  م��سألة  �أ�سا�سية 
هي معنى )الأ�سطورة(  ربما يجدي �أن   نتكلم 
الآن ع���ن معن���ى الأ�سط���ورة ، فمنه���م من يرى 
الأ�سط���ورة هي الخراف���ة ، ولكن تنبه الأدباء، 
وخا�صة الأديب العظي���م ال�شاعر الأميركي – 
ت – �س – اليوت – وهو �أول من �شق الطريق 
�أمام الأدب���اء وال�شعراء عن مفهوم الأ�سطورة 
،فهي يمك���ن �أن ن�ستوحي منه���ا �أمورا كثيرة،  
وه���ي موثقة في �آداب ال�شع���وب التي غالبا ما 
تتمي���ز بها في الإرث الح�ض���اري للأمم   ، هذا 
بالن�سبة للأ�سطورة، �أما )الخرافة( فهناك فرق 

ما بينها وبين الأ�سطورة.
 * وما هو الفرق بين الأ�سطورة والخرافة؟  

 - الخرافة غالبا ما ت�أتي �أدبا �شفاهيا متوارثا، 
وه���ذا ما  يجعلنا نعتمد ه���ذا التحليل الدلالي  
بين الأ�سطورة والخرافة ، وكلتاهما من ن�سج 
الخي���ال، لك���ن الأ�سط���ورة دخل���ت في تاري���خ  
ال�شعوب، �إذ �إنك نادرا ما تجد �شعوبا  من دون 
ارتباطه���ا  بالأ�سطورة ، وهي  ارث ح�ضارات 
مرتبط  ب�شع���وب العالم لتعبر عن طموحاته ، 
وتحدي���د وج���ود وحي���وات �أمم  تركت ملاحم  
ذات م�آثر مازالت مقروءة وتمثل فكرا وعقائد 

وخيالات  لا يمكن �أن تندثر على مر الأيام .
* كيف تعرفت على الأدب العبري؟

- في ع���ام 1994 �أكملت درا�ستي في الجامعة 
وح�صل���ت  على  زمال���ة �إلى  بريطانيا  لدرا�سة 
لاانكليزي���ة  لغت���ي  وكان���ت  العبري���ة،  اللغ���ة 

متوا�ضع���ة وهن���اك �أتقنته���ا ب�ش���كل جيد جدا 
،�إ�ضاف���ة الى درا�ست���ي اللغة العبري���ة والأدب 
الع�ب�ري ، وعندما عدت الى العراق ذهبت الى 
ناحية )العزير( مبا�ش���رة في محافظة مي�سان 
،حي���ث  هناك مرقد نبي الله )العزير( ودر�ست 
النقو����ش الموج���ودة عل���ى الج���دران المكتوبة 

باللغة العبرية، وكذلك ذهبت الى ناحية 
)الكف���ل( في محافظة النجف الأ�شرف ، وزرت 
مق���ام النبي )ذو الكفل( الذي توجد فيه الكثير 
م���ن الآث���ار العبري���ة والنقو����ش الدينية وهي 
مق���روءة من قب���ل الآثاري�ي�ن الذي���ن �سبقوني 
في البح���وث والتنقي���ب وقدم���ت الكث�ي�ر م���ن 

الدرا�سات الى كلية اللغات  .
 الأدب الع�ب�ري يمتلك قدرة كب�ي�رة في تاريخ 
الأمم ،حي���ث هن���اك الكث�ي�ر من �أدب���اء �أوروبا 
جا�ؤوا �إلى )�إ�سرائيل( وقبلهم �أي�ضا مجموعات 
يهودية دخلت الى �إ�سرائيل ، ومثلما جرى في 
العراق ح���ول الأدب الحدي���ث والحداثة التي  
لها جذور في الأدب العبري ، وعندهم عدد من 
ال�شعراء الكبار لهم وزن، وعندما مرت مرحلة 
الع�شرينات من القرن الما�ضي الى نهايته ظهر 
�شاع���ر ع�ب�ارني ا�سم���ه )كوهين( وه���و �شاعر 
متميز، ومن ال�شعراء �أي�ضا )اودبيد فري�شمن( 
فهو �إ�ضاف���ة �إلى ذلك انه قا����ص وروائي ،وقد 
ح�ص���ل عل���ى جائ���زة نوب���ل منا�صف���ة، وكذلك 
ع���زرا باوند ، وهم يتمي���زون بقيمة عالية في 
الأدب العالم���ي ، وقب���ل ح���والي �شهرين كتبت 
مقالة عن �أدب���اء اللغة العبري���ة والهيمنة على 
الأدب الأميرك���ي ،وق���د مرت مرحل���ة امتلكوا 
مق���ود النقد في الأدب وال�شعر وحتى الفل�سفة  
ب�ص���ورة خا�صة ،وكان ت�أثيره���م بالعالم �أكبر 

بكثير من الت�أثير بهم .

د . طالب مهدي الخفاجي : ما يزال ي�شغلني
�أدب الأ�سطورة والخرافة

من البرج العاجي
 فوزي كريم
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جئ���ت �إلى مدين���ة النجف لملتق���ى ال�شعر الث���اني؛ المدينة التي 
�أخرجنا في مطابعها، نحن الجيل ال�ستيني، كل كتبنا الأولى، 
وكل �أعداد مجلة "الكلمة". من الجو ر�أيت الرمل ولون الطين 
الج���اف يلت�صق بجناحي الطائ���رة. كل حبة رمل تت�ضح، حين 
ت�ضنة  تت�س���ع، عل���ى هيئة ق�ب�ر للأ�س�ل�اف. كان���ت الأر����ض مُح

بذراعي مقبرة "دار ال�سلام". 
�أك�ث�ر من مئتي مدع���و في فندق من الدرج���ة الأولى. على �أنها 
درج���ة متوا�ضع���ة، من�سجمة م���ع الحال العام. والح���ال العام 
�شاح���ب الوج���ه، منه���ك الكتفين، بفع���ل وط�أة ظ���رف لا حدود 
لق�سوت���ه. �إلا �أن الخط���وات المتُعب���ة تغذ ال�س�ي�ر �إلى الأمام. لا 
ت���راوح، ولا تتراجع. القائمون على تنظيم الملُتقى ال�شعري لا 
يتعامل���ون مع كمّ، بل يُفردون كل مدعو لاحت�ضان دافئ خا�ص 
ب���ه. ال�شبيبة من ال�شع���راء ونقاد ال�شعر يعي���دون العافية �إلى 
الر�أ�س الأ�شيب. غياب ثلث قرن من الزمان عن العراق يتلا�شى 
في ثانية، وفي ثاني���ة تنبعث حاجة دفينة في داخلي لح�ضور 
مكثّف. كل جل�سة ا�سترخ���اء ندوة �صغيرة. فالذين يحيطونك 
بالرعاي���ة والحب يحيطون���ك بالأ�سئلة والرغب���ة في الحوار. 
و�أن���ا �أجتهد بلا تردد: "يجب �أن نحتكم �إلى النظر في الداخل. 
يجب �ألا ن�أتم���ن موهبتنا، وعينا، ثقافتن���ا، تربيتنا الروحية. 
كي���ف يمك���ن �أن ن�أتمن، ونح���ن ولدن���ا ون�ش�أن���ا و�صرنا نكتب 
داخ���ل نف���ق مرحلة بالغ العتم���ة، بالغ الإيه���ام، وبالغ الق�سوة 
في �سحق فرادة الإن�سان. الدولة لاا�ستبدادية تريد "مواطناً" 
�صالح���اً على هواه���ا، لا �إن�ساناً يتمتع بفرادت���ه. ال�شاعر يطلع 

من هذه الفرادة ..."
ولك���ن كيف �أجر�ؤ على لاان�صراف �إلى اجتهادات الثقافة هذه، 
قبل �أن �أن�صرف بحكم جاذبية غير عقلية �إلى "وادي ال�سلام"؟ 
المق�ب�رة التي لا يحدها الب�ص���ر، حيث ترقد عظام الراحلين من 
الأه���ل، ممن �أع���رف ولا �أعرف. وهل ه���ذه الجاذبية �إلا وليدة 

الفراغ العميق الذي يولده غياب الزمن بجملته!
من يعود �إلى وطنه و�أهليه بعد غياب ثلث قرن، لا بد �أن يقطع 
زمن���اً بالغ الكثافة بينه وبين الأحياء ممن يعرف. هذه الكثافة 
تتج�سد في وجوهه���م وهيئاتهم، حتى لتب���دو الأخيرة، بفعل 
الكثافة، �شائهة. ثم تتفكك ببطء لت�ستعيد �إن�سانيتها، وحلاوة  
ملامحها التي حفظتها الذاك���رة. �إنها تُقبل عليه مثل ال�صدمة. 
وك�أنه���ا �صدمة الزمن الذي �أُهمل في الذاكرة المن�سية عن عمد. 
ومن يحتمل زمناً به���ذه ال�سحنة العراقية التي يغطيها �سخام 

لااحتراق، على مدى ن�صف قرن؟ 
ولك���ن م���ا من زمن يف�صل ب�ي�ن العائد وبين موت���اه في "وادي 
ال�سلام". ما من زمن يف�ص���ل بين الأحياء وبين الموتى. الزمن 
يتلا�ش���ى هنا، ويحل مكانه العدم، �أو الأبدية. والأبدية لي�ست 
زماناً. ولذلك ما من زمن فا�صل يتكثف، ويقبل عليك في هيئات 
�شائهة، كما حدث م���ع الأحياء. هيئات الموتى تُقبل عليك، عبر 

العدم، رائقة �صافية. تُ�شذبها العاطفة والروح، لا الذاكرة.
العودة �إلى الأحياء �شاقة، و�صادمة بفعل الزمن. ولكن العودة 

�إلى الموتى ي�سيرة رائقة، بفعل تلا�شيه.
وقفت على �أكثر م���ن مفترق طرق داخل المقبرة التي لا يحدها 
الب�ص���ر، �أبحث عن مراقد من غ���ادر من الأهل. دلّني ابن �أخي، 
وكان دليل���ي، عليه���ا بم�شق���ة. هناك ج���دي، �أعمام���ي، وبع�ض 
�أبنائه���م، و�أبناء �أبنائهم. وهنا �أب���ي، تحيط به العائلة، و�أمي 
التي تختبئ، عل���ى عادتها، في ركن خفي، �ضيّق، ولكن ظليل. 
هج�س ابن �أخي رغبةً فّي �أن �أنفرد بها، فان�سحب بعيداً. ت�أملت 
وجهها ال�سمح، وداعتها، �إ�شفاقها، وك�أنها تت�أمل بدورها وط�أة 
زم���ن ثقيلة على كاهلي. هي التي تنعم بع���دمٍ لا وط�أة له. قلت 
لها "�أحبك" ب�صوت م�سم���وع، وانهلّت الدموع عن غير �إرادة. 
وع���ن غير �إرادة اجتاحتني موجة م���ن م�شاعر الذنب لم �أتبين 
جذورها. ولكني ر�أيت ثمارها، وقد تماهت مع الدموع، تتلألأ 

تحت �شم�س ال�شتاء المباركة.

�أ�ستودع الله فـي بغداد
لي قمراً ر�ضا الظاهر    

اعتبر مق���ال ال�شاعر يا�سين طه حافظ 
ممي���زاً،  جه���داً  للنقا����ش  المط���روح 
خ�صو�ص���اً وان���ه ي�أت���ي في ظ���رف لا 
يخل���و من م�شاع���ر نكو����ص وتراجع 
وي�أ����س لي�ش���كل ج���زءاً م���ن �ضف���اف 
الأمل. وهو تجلٍ لمنهجية �إعادة النظر 
ال�ضروري���ة دائماً، وتعبير عن الجدل 
ال���ر�أي  في  لااخت�ل�اف  الى  الم�ستن���د 
والتحلي���ل. م���ن ناحي���ة �أخ���رى ف����إن 
وجود بع�ض لاالتبا�س���ات والموا�ضع 
التي بحاجة الى تدقيق مفاهيمي في 
المقال لا يقلل م���ن �أهمية المو�ضوعات 

المطروحة فيه.
�إن )حزن الثقافة المرير( تعبير �شاعري 
ي�ض���يء م���رارة الأح���زان العراقي���ة، 
وه���ي �أحزان تمت���د من ب���كاء ع�شتار 
ال�سومري���ة عل���ى رحي���ل تم���وز حتى 
�أيامن���ا المفعم���ة بالأح���زان والبعيدة، 

على ما يبدو، عن الم�سرات.
بع����ض  �إ�ض���اءة  �أود  مداخلت���ي  في 
المو�ضوعات الأ�سا�سية التي طرحتها 
ورقة الأ�ستاذ يا�سين طه حافظ و�أركز 
ب�ش���كل خا����ص عل���ى ق�ضاي���ا: الثقافة 
والديمقراطي���ة، والمثق���ف وال�سلطة، 

ودور الثقافة.
ازده���ار  �ش���رط  ه���ي  الديمقراطي���ة 
في  داخل���ي  عن�ص���ر  وه���ي  الثقاف���ة، 
اجتماعي���ة،  �سم���ة  يمنحه���ا  المعرف���ة 
ولااجته���اد  بالنق���د  القب���ول  وي�ؤك���د 
والح���وار،  والتعددي���ة  ولااخت�ل�اف 
وبال�ص���راع ال���ذي ه���و �أ�سا�س تجدد 
المعرفة. وبالتالي لا يمكن الف�صل بين 

الديمقراطية والعقلانية.
والح���ق �أن مارك�س و�ض���ع، في نقده 
فل�سف���ة الح���ق عن���د هيغ���ل، �أ�سا�س���اً 
الديمقراطي���ة،  لر�ؤيت���ه  منهجي���اً 
وقوامه���ا �أن الدولة ينبغ���ي �أن تكون 

تعبيراً عن المجتمع المدني.
�إن الثقاف���ة الجماهيري���ة ه���ي ثقاف���ة 
الدول���ة الت�سلطية الت���ي تتعار�ض مع 
الثقاف���ة الديمقراطي���ة. ولع���ل الفارق 
بين لااثنت�ي�ن �أن الثقافة الديمقراطية 
لا تزع���م الكم���ال عل���ى عك����س الثقافة 
امت�ل�اك  تزع���م  الت���ي  الجماهيري���ة 
الحقائ���ق الكلية النهائي���ة مما يجعل 
هن���ا  وم���ن  فيه���ا.  قائم���اً  لاا�ستب���داد 
التعار����ض ب�ي�ن الثقاف���ة الجماهيرية 
التي تت�س���م بالب�ؤ����س وت�أبيد الراهن 
ه���ي  الت���ي  الديمقراطي���ة  والثقاف���ة 
ف�ض���اء ح���ر يتط���ور عبر الح���وار في 
�إطار مجتمع م���دني، و�شرط للتحول 

لااجتماعي التقدمي.
وبم���ا �أن كل م�ش���روع �سيا�س���ي لاب���د 
�أن ي�ستن���د الى م�ش���روع ثق���افي، ف�إن 
الديمقراطية هي الأ�سا�س الذي ترتكز 
عليه هذه العملية في �صياغة م�شروع 
نقدي يتمثل في �إعادة �إنتاج العلاقات 

والأخ�ل�اق  الفك���ر  ب�ي�ن  ال�ضروري���ة 
وال�سيا�س���ة، الت���ي ت�سع���ى، م���ن بين 
غاي���ات �أخ���رى، �إلى �صياغ���ة نموذج 

الفرد ذي التفكير الديمقراطي.
العلماني���ة  الديمقراطي���ة  وتب���دو 
التحديثي���ة والأ�صولي���ة متعار�ضتين 
تمام���اً، ذلك �أنهما تمث�ل�ان م�شروعين 
مت�ضادي���ن  وثقافي�ي�ن  �سيا�سي�ي�ن 
ينف���ي �أحدهم���ا الآخ���ر، فهم���ا نمطان 
�أحدهم���ا  التفك�ي�ر،  م���ن  متعار�ض���ان 
ق���وة �إق�ص���اء ثق���افي مناه�ض���ة للنقد 
والتعددي���ة، والآخ���ر يعتم���د الحوار 
الم�س���اواة  م���ن  و�أ�ش���كالًا  والتج���دد 
وخ�صو�ص���اً  الديمقراطي���ة  تفر�ضه���ا 

م�ساواة الن�ساء.
وم���ن الطبيع���ي �أن �سلط���ة لاا�ستبداد 
المطوق���ة ب����آلام النا����س و�صمتهم، بل 
الت���ي لطخ���ت �أيديه���ا بدم���اء مثقفين 
حقيقيين �أبرياء رف�ضوا الخنوع لها، 
ه���ي التي تحت���اج �إلى �إقامة الج�سور 
م���ع التابعين والخانع�ي�ن من المثقفين 
وت�ستثم���ر  ا�ستقلاليته���م،  لت�سلبه���م 
لهاثهم وراء المنافع في عملية الدعاية 

لفكرها و�إدامة وجودها.
م�ؤ�س�س���ة  وه���ي  الدول���ة،  �أن  وبم���ا 
طبقي���ة �سيا�سي���ة قمعي���ة، تع�ب�ر ع���ن 
علاقات الإنتاج ال�سائدة في المجتمع، 
ف�إنه���ا ت�سع���ي �إلى ممار�س���ة �سلطته���ا 
ال�سيا�س���ي ع���ن  التعب�ي�ر  باعتباره���ا 
م�صال���ح المجتم���ع ب�أ�س���ره. وتمار�س 
القم���ع  بو�سيلت���ي  �سلطته���ا  الدول���ة 
والآيديولوجي���ا. ولعلن���ا نتذك���ر هنا 
�سفي���ان الثوري الذي ق���ال "�إذا ر�أيتم 
�شرطي���اً نائماً عن �ص�ل�اة فلا توقظوه 
له���ا، ف�إنه يقوم ي����ؤذي النا�س ونومه 
�أح�سن". كما نتذكر ابن خلدون الذي 
ق���ال "�إعلم �أن ال�سي���ف والقلم كلاهما 

�آلة ل�صاح���ب الدولة ي�ستعين بها على 
�أم���ره". فهات���ان المقولتان م���ن تراثنا 
ت�ضيئان الجوه���ر القمعي الت�ضليلي 

للدولة و�سلطتها.
وارتباط���اً بذلك بو�سعن���ا �أن نتذكر ما 
قدم���ه �أر�سطو للحاك���م الم�ستبد �إذ قال 
"على الم�ستبد �أن يختار رجال حمايته 
م���ن المرتزقة الديماغوغي�ي�ن الجهلة، 
الت���ي  ال�سلط���ة  عل���ى  يحاف���ظ  و�أن 
ك�سبه���ا بكي���ل الوع���ود له���م. ويتعين 
عليه �أن يمن���ع �صعود �أي �شخ�ص ذي 
�إمكان���ات ا�ستثنائية، �إم���ا ب�إعدامه �أو 
باغتياله �إذا تطلب الأمر. ويجب على 
الحاك���م الم�ستبد، �أي�ض���اً، منع الولائم 
�أي  و�إ�شاع���ة  الأدبي���ة  والتجمع���ات 
ر�أي �أو ثقافة من �ش�أنها �إثارة م�شاعر 
معادي���ة. وعلي���ه �أن يمن���ع النا�س من 
التع���رف �إلى بع�ضه���م بع�ضاً ب�صورة 
جي���دة، و�أن ي�ستع�ي�ن بالجوا�سي����س 
حت���ى من الن�س���اء، و�أن يفق���ر رعاياه 
النزاع���ات وي�شغلهم  وين�ش���ر بينه���م 
بالأعم���ال ال�شاق���ة مثل فرع���ون الذي 
�أ�شغ���ل رعاي���اه في بن���اء لااهرامات. 
وعل���ى الم�ستبد �إث���ارة الحروب لإلهاء 
رعاي���اه وجعله���م في حال���ة الت�أه���ب 
الدائم لأوامر القائ���د". وهي ن�صائح 
تذكرن���ا بو�صاي���ا ماكيافيللي للأمير، 
الذي دعا للتعرف �إلى �أغواره والعمل 
على تثقيف���ه وتو�سيع مداركه لتدعيم 
�سلطت���ه. ون�ص���ب ماكيافيلل���ي، الذي 
ابتع���د ع���ن مفاهيم الأخ�ل�اق و�أحكام 
القي���م، الأمير ليكون له القول الف�صل 
في ما يتعلق بدولته ون�صحه �أن يقدر 
الأو�ض���اع الطارئة التي تجي���ز له �أن 
يك���ون �شريراً ليحافظ عل���ى من�صبه، 
داعياً �إياه الى �أن يكون م�صدر خوف 
للنا�س. وي�ؤك���د ميكيافيللي �أن الد�س 

والمخاتل���ة والتحايل ه���ي ف�ضائل في 
مي���دان ال�سيا�س���ة يجب عل���ى الحاكم 
�أن يتحل���ى به���ا �إذا �أراد حقاً �أن يكون 

حاكماً.  
وعلى الرغ���م من ال���دور الفاعل الذي 
تلعبه لاايديولوجيا ويلعبه المثقفون 
الدول���ة  �إدارة  في  المعرف���ة  حامل���و 
المثقف�ي�ن  ف����إن  المجتم���ع،  وتوجي���ه 
الق���وة  الإط���ار،  ه���ذا  في  لي�س���وا، 
المهيمنة في بني���ة الدولة، فهذه القوة 
تتمث���ل في مالك���ي و�سائ���ل الإنت���اج، 
فه�ؤلاء المالكون هم وحدهم المقررون 
والمتحكمون ب�سائ���ر ال�ش�ؤون، وهذا 
ه���و �أحد م�صادر الإ�شكالية بين ما هو 
�سيا�س���ي وما ه���و ثقافي داخ���ل بنية 
الدول���ة والمجتمع. وت���درك الدولة �أن 
لا �سلط���ة �سيا�سي���ة وقانوني���ة لها من 
دون �سلط���ة ثقافية، ومن هن���ا �أهمية 

وخطورة الآيديولوجيا.
ي�ش���وه  لاا�ستب���دادي  النظ���ام  ولك���ن 
وظيف���ة المعرفة و�سمته���ا لااجتماعية 
ويحوله���ا الى وظيفة لإنت���اج و�إعادة 
�إنتاج علاقات لاا�ستبداد. وي�سعى هذا 
النظ���ام الى تحقيق نخبوي���ة المعرفة 
ع�ب�ر �إنتاج و�إع���ادة �إنت���اج التجهيل، 
وتحوي���ل المعرف���ة الى و�سيلة لتبرير 

�آيديولوجيا لاا�ستبداد.
وت�سع���ى ال�سلطة �إلى �إلغاء كل معرفة 
�أجهزته���ا  �إلى  �أولًا  م�ستن���دة  نقدي���ة 
لاايديولوجي���ة والإعلامي���ة، ف����إن لم 
تفل���ح تنتق���ل م���ن القمع الفك���ري الى 
القم���ع ال�سافر، وق���د يترافق النمطان 
م���ن القمع �إذا ما ا�ستدع���ت ال�ضرورة 

ذلك.
ولأن النظ���ام لاا�ستب���دادي يقوم على 
الوحداني���ة، فانه يعتبر نف�سه المرجع 
الوحي���د لكل معرفة ممكن���ة، وي�صبح 

دور المعرفة البرهنة على �أن �شرعيتها 
الوحي���دة ه���ي الدف���اع ع���ن �شرعي���ة 
لاا�ستبداد، بحيث ي�صب���ح لاا�ستبداد 
خروج���اً عل���ى قوانين المعرف���ة. وهذا 
�آيديولوجي���ا  المعرف���ة  يجع���ل  م���ا 
ا�ستبدادية، �أو يجعل لاا�ستبداد قائماً 
في عملية المعرفة، ذل���ك �أن لاا�ستبداد 
لا ي�سمح ب�إنتاج المعرفة ولا بممار�سة 

ديمقراطية داخل عملية المعرفة.
وتحول ال�سلط���ة لاا�ستبدادية المثقف 
الى �ش���ارح لمعرفته���ا المطلق���ة التي لا 
تحتم���ل النق���د �أو التطوي���ر. �إن كمال 
المعرف���ة ال�سلطوية هو ال���ذي يفر�ض 
النق���د  ويرف����ض  لاامتث���ال،  علاق���ات 
ممار�س���ة  ويعتبرهم���ا  ولااجته���اد 

خاطئة.
القم���ع  و�سيلت���ي  جان���ب  والى 
ال�سلط���ة  ت�ستخ���دم  والآيديولوجي���ا 
و�سيلة المال �إذ ت�ستثمر �ضغط الحياة 
لاا�ستهلاكي���ة على المثق���ف، و�ضرورة 
تغطي���ة حاجات���ه الحياتي���ة، وهو ما 
يرغ���م المثق���ف على تحوي���ل عمله الى 
�سلعة تتحكم بها ال�سوق. وعلى الرغم 
من �أن عملية الت�سليع هذه ت�ؤدي، من 
ناحية، �إلى �إخ���راج الثقافة من حدود 
النخب���ة و�إ�شاعتها ب�ي�ن النا�س، ف�إنها 
تتم، م���ن ناحية �أخ���رى، على ح�ساب 
ال�ش���روط الجمالية للعملية الإبداعية 

ذاتها.
لنت�س���اءل �أولًا: لماذا لااهتمام المتزايد 
المثق���ف  ب�ي�ن  العلاق���ة  بمو�ض���وع 

وال�سلطة ؟
بالمو�ض���وع  البال���غ  لااهتم���ام  ه���ذا 
والطابع الإ�ش���كالي الحاد لطرحه هو 
تعبير ع���ن الأزمة البنيوي���ة لواقعنا، 
العق���ود الأخيرة،  وخ�صو�صاً خ�ل�ال 
ه���ذا  �أو�ض���اع  مجم���ل  في  والأزم���ة 

الواق���ع وممار�سات ق���واه ال�سيا�سية 
ولااقت�صادية ولااجتماعية.

في  تب�سيطي���ة  معالج���ات  وهن���اك 
بال�سلط���ة.  المثق���ف  علاق���ة  تف�س�ي�ر 
فموق���ف المثقف�ي�ن لا يتح���دد بالت�أييد 
�أو الرف�ض لل�سلطة على �إطلاقها، ذلك 
�أن العلاق���ة بينهم���ا �أك�ث�ر تعقي���داً من 
ه���ذه الثنائي���ة التب�سيطي���ة، وتتحدد 
�أ�سا�ساً بمدى م�شارك���ة المثقفين فعلياً 
في تكري����س �سيا�س���ات ه���ذه ال�سلطة 
�أو تغييره���ا تغييراً جذري���اً. وبما �أن 
الثقاف���ة بعدٌ م���ن �أبعاد ال�سلط���ة، ف�إن 
الق���ول بالثنائية ال�ضدي���ة �أو الثنائية 
التوفيقي���ة ب�ي�ن المثقف�ي�ن وال�سلطة لا 
يف�ض���ي الى تغيي���ب حقيق���ة العلاق���ة 
ب�ي�ن المثقف�ي�ن وال�سلط���ة فح�سب، بل 
يف�ضي كذلك الى طم�س طبيعة الثقافة 

وطبيعة ال�سلطة على ال�سواء.
لي����س  الأ�سا�س���ي  التناق����ض  �إن 
والمثقف�ي�ن  ك�سلط���ة  ال�سلط���ة  ب�ي�ن 
كمثقف�ي�ن، و�إنما �أ�سا�س���اً بين ثقافتين 
و�آيديولوجيت�ي�ن، �أي ب�ي�ن موقع�ي�ن 

وموقفين اجتماعيين.
ال�سيا�سي���ة  الحرك���ة  ت�ستط���ع  ولم 
عك�س التغ�ي�ارت لااجتماعية العميقة 
�سيا�ساته���ا  في  الفكري���ة  ونتائجه���ا 
الثقافي���ة، �إذ بقي���ت مت�شبثة بالمواقف 
والنظ���رة  الثقاف���ة،  م���ن  التقليدي���ة 
التب�سيطي���ة  ال�ضيق���ة  الأحادي���ة 
�أرائ���ك  عل���ى  ولاا�ستلق���اء  للإب���داع، 
ال�سيا�سي���ة  والمرجعي���ات  اليق�ي�ن 
والآيديولوجي���ة. وكان���ت العلاقة مع 
المبدع�ي�ن تفتقر �إلى الأ�س����س العلمية 
الوا�ضح���ة وال�سليم���ة، وتعتم���د على 
الروتيني���ة،  العم���ل  و�آلي���ة  العفوي���ة 
والمراهنة على ق���وة ارتباط المبدعين 
كان���وا  �س���واء  ال�سيا�س���ي  بالح���زب 
داخله �أو خارجه. وكان من الطبيعي، 
اللج���وء  يج���ري  �أن  ه���ذه،  والح���ال 
�إلى تف�س�ي�ر مب�س���ط لأزم���ة الثق���افي 

وال�سيا�سي.
في  وطن���ي  م�ش���روع  ع���ن  الحدي���ث 
الثقافة العراقية يحتاج �إلى الكثير من 
التف�صيل، والكث�ي�ر من لاا�ستعدادات 
في �سي���اق فهم تاريخ ه���ذه الثقافة �أو 
تاريخ الم�شروع الوطني �أو الم�شاريع 
العراقي���ة.  الثقاف���ة  داخ���ل  الوطني���ة 
العق���ود  خ�ل�ال  العراقي���ة  فالثقاف���ة 
الأخ�ي�رة منذ ال�سبعين���ات ولحد الآن 
هي عمل ثقافي قائم على ن�شاط �أفراد 

ولم يقم على �أ�سا�س حركة ثقافية.
اعتق���د �إن الو�ض���ع الثق���افي العراقي 
وظروف العمل هي �ضحية لت�صورين 
خاطئ�ي�ن، الت�ص���ور الأميرك���ي الذي 
�أت���ى من �أجل "تحري���ر" الثقافة وهو 
مفه���وم م�ست���ل م���ن �سي���اق ح�ضاري 
وثقافي �آخ���ر وت�ص���ورات الكثير من 
ال�سيا�سي�ي�ن العراقي�ي�ن مم���ن يت�س���م 
نم���ط تفكيره���م بال�ضي���ق والتب�سيط 
في الموق���ف م���ن الثقاف���ة وتحريره���ا 

الحقيقي.

ثقافة الأمل في مواجهة �سلطة الا�ستبداد المطوقة ب�آلام النا�س

عادل العامل

يمكن القول �إن الم�صور 
الفوتوغرافي الهنغاري 

�أندريه كيرتيز )1894 
ــ 1985( م�شهور اليوم 

بم�ساهمته الا�ستثنائية  
في لغة الت�صوير 

الفوتوغرافي في القرن 
الع�شرين. 

ويقام الآن معر�ض له بد�أ يوم 30 �أيلول وينتهي 
ي����وم 31 كان����ون الأول م����ن ه����ذا الع����ام. وه����ذا 
 Jeu  المعر�����ض لاا�ستع����ادي الجوّال، معر�����ض الـ
بعد وينترتور  ينتقل من  الذي   ،de Paume
وبرل��ي�ن �إلى بوداب�ست، ي�صطحب عدداً كبيراً من 
ال�ص����ور المطبوعة والوثائ����ق الأ�صلية التي تلقي 
ال�ض����وء على الح����دّة الإبداعي����ة لاا�ستثنائية لهذا 
الم�صور الفوتوغرافي، م����ن بداياته في هنغاريا، 
وطن����ه، �إلى باري�����س الت����ي كان فيه����ا ب��ي�ن عام����ي 
1925 و1936، واح����داً م����ن العامل��ي�ن القياديين 
avant- في الت�صوير الفوتوغ����رافي الطليعي

ي����ورك، حي����ث عا�����ش مدة  ني����و  garde، و�إلى 
خم�س��ي�ن عام����اً تقريباً م����ن دون �أن يلق����ى النجاح 

الذي كان يتوقعه وي�ستحقه.
وهذا المعر�ض بمثاب����ة �ضريبة تُدفع لهذا الم�صور 
ه��ن�ري  الفرن�س����ي  الفوتوغ����رافي  كان  ال����ذي 
 Cartier-Bresson بري�س����ون  ـ����ـ  كارتيي����ه 
�أب����و ال�صحاف����ة ال�صوَري����ة  ـ����ـ 2004 (،   1908 (
الحديث����ة، يعتبره واحداً م����ن �أ�ساتذت����ه، ويُظهِر 
المعر�����ض، ورغم اخت��ل�اف الف��ت�ارت والأو�ضاع، 
والمو�ضوعات والأ�سالي����ب، التما�سك والو�ضوح 

الذي تتمي����ز به طريق����ة كيرتيز، وي�ؤك����د �أ�صالته 
وتف����رده ال�شاعري، معتمداً عل����ى عنا�صر جديدة 
لتق����ديم �أعماله الفنية كم����ا تخيّلها الم�صور نف�سه، 
وعاك�ساً قدر الإمكان الم�سار الذي اتخذته حياته. 
وق����د انتفع المعر�ض تماماً من الوثائق الأر�شيف، 
مرك����زاً بوج����هٍ خا�����ص على مج����الٍ م����ن عمله غير 
ر في  معروفٍ كث��ي�اًر ) بدايات الريبورتاج الم�صوَّ
باري�����س ون�شر �ص����وره في ال�صحاف����ة والكتب (، 
ومحل��ل�اً الظ����روف المحيطة بانبعاثت����ه المت�أخرة. 
والمعر�����ض، با�ستك�شافه ان�شغ����الات عمل كيرتيز 
المتك����ررة ومو�ضوعاته، يبعث �ضوءاً على النتاج 
المعقد له����ذا الم�صور الفوتوغ����رافي الذي ي�صعب 
ت�صنيف����ه، والذي تحدّى نف�س����ه باعتباره " هاوياً 

غير. " لي�س 
وهكذا ف�����إن ه����ذا المعر�ض لاا�ستع����ادي الهنغاري 
مجموع����ة  مع����اً  �ض����م  ق����د  كيرتي����ز  لنت����اج  الأول 
�أعماله الكث��ي�رة من ال�صور المطبوع����ة والوثائق 
الأ�صلية الت����ي تغطي الف��ت�ارت المختلفة من عمل 
كيرتيز الفني. و�أب����ان العر�ض كيف طوّر كيرتيز 
�شاعري����ة �أ�صيل����ة للت�صوير الفوتوغ����رافي ــ وهو 
م����ا كان يدع����وه نف�س����ه ب����ـ " اللغ����ة الفوتوغرافية 

الحقيقية".
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