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منطقة محررة
 نجم والي

عندم���ا اخت���ار �إليا�س كانيت���ي وكان ما يزال حياً ق�ب�ره الذي �أرادت 
بلدي���ة زيوريخ تكريمه به، �إلى جانب ق�ب�ر جيم�س جوي�س المدفون 
في مق�ب�رة "فلف�ت�رن" في زيوري���خ، فق���د �أخ���ذ في ح�سبان���ه �أمرين 
مهم�ي�ن: الأول ه���و ال�شه���رة العالمي���ة ل�صاح���ب "نا����س م���ن دبل���ن" 
و"يولي�سي�س"، والثاني هو قدر جوي�س ب�أن يظل كاتباً غير مقروء 
رغم �شهرته. ولكن �أن يكون جوي�س غير مقروء فهو �أمر مفهوم لأن 
حتى القراء المتمر�سين يقفون عاجزين عند قراءتهم"�أم الروايات": 
يولي�سي����س. لكن لماذا يعتق���د كانيتي �أنه هو الآخر كاتباً غير مقروء 
رغ���م طريقت���ه ال�سل�سة وجمل���ه الب�سيط���ة و�سخريت���ه اللاذعة التي 
ت�شبه �أ�سلوب جونيف���ان �سويفت و�أفكاره العميقة عمق �أفكار كافكا 
لت�سمية اثنين من رموز الأدب المتربعين على عر�ش الأولمب واللذين 

لم يخف كانيتي �إعجابه بهما.
�أنها لمفارقة �أنه وعلى عك�س العديدين من كتّاب اللغة الألمانية، �أهمل 
النق���د كانيت���ي ولم ي�أت على ذك���ره �إلا في وقت مت�أخ���ر لي�س ب�سبب 
�صع���ود النازية المبكر فقط بل �أي�ضاً لأ�سب���اب تتعلق بكانيتي نف�سه 
وب�س�ي�رة حيات���ه. فعندما �صعدت النازية لم يكت���ب كانيتي �أكثر من 
كتاب�ي�ن، ناهي���ك عن عدم معرف���ة جن�سي���ة الكاتب الحقيقي���ة. للمرة 
الأولى تعرف القراء الألمان الى كانيتي ونال �إعجابهم في ال�ستينات 
بعد ن�شر كتابه ال�صغ�ي�ر "�أ�صوات مراك�ش" الذي ي�صف فيه رحلته 
�إلى هن���اك، الكتاب الأكثر مبيعاً عند جيل 1968، الذي ع�شق ال�سفر 
�إلى مراك����ش. �أم���ا جائزة نوبل ل�ل��آداب التي ناله���ا 1989، فجعلت 

�شهرته ت�صبح عالمية.
وم���ع ذلك حتى الي���وم يهز البع�ض ر�أ�س���ه عندما يُ�س����أل، �إذا كان قد 
ق���ر�أ عم�ل�اً لكانيت���ي؟ والم�صيبة �أكبر لق���راء العربية، ف�ل�ا يح�ضرني 
هن���ا �أك�ث�ر من كتاب�ي�ن مترجمين ل���ه للعربي���ة: "�أ�ص���وات مراك�ش" 
و"المحاكم���ة الأخرى" وكلاهما ترجما عن لغ���ة ثالثة! ولكن �إذا كان 
الأمر عندن���ا ب�سبب الترجمة، فلماذا في �ألمانيا والنا�س ي�ستطيعون 
قراءت���ه باللغ���ة الأ�صلية؟ ربم���ا لذلك علاقة بحي���اة كانيتي الغريبة.
فعندم���ا ح�صل على نوبل حار العدي���دون بجن�سيته: هل هو �ألماني، 
�إلى  ذل���ك  �أم بريط���اني؟ ويع���ود  نم�س���اوي، �سوي�س���ري، بلغ���اري 
ت�شاب���ك �أ�صله وهجرة عائلته منذ زمن �أج���داده، عبر بلدان عديدة.
فعائلت���ه اليهودية ال�سفارديمية كان عليها مغادرة ا�سبانيا في القرن 
الخام����س ع�ش���ر مع طرد الع���رب من هناك ومثل الكث�ي�ر من عائلات 
ال�سف���ارديم، لج����أت العائل���ة �إلى الدول���ة العثماني���ة لت�ستقر بمدينة 
اليوم م�صهراً  تُعتبر حتى  التي  "روت�شيك"ببلغاريا. في روت�شيك 
للثقافات والتي كانت خا�ضعة للإمبراطورية العثمانية، وُلد كانيتي 
عام 1905.هكذا حمل كانيتي جواز �سفر تركياً. ولي�س من الغريب 
�أن يعرف كانيتي نف�س���ه: "�ألماني �أنا بغطر�ستي، يهودي بلجاجتي، 
ا�سب���اني بكبريائ���ي، وترك���ي بك�سل���ي". الثقافات تلك الت���ي عددها 
كانيت���ي تركت عليه ظلالها. كانت طفولته م�سبوكة من خليط لغوي 
بابل���ي: مزيج م���ن البلغاري���ة، التركي���ة، الا�سبيونيلي���ة )الإ�سبانية 
وال�سفارديمي���ة(، اليوناني���ة والألبانية. �أم���ا الإنكليزية والفرن�سية 
فتعلمهم���ا لاحق���اً، نف�س ال�شيء م���ع اللغة الت���ي �سيختارها للكتابة: 
الألمانية.الطري���ف ه���و �أن الألماني���ة، كان���ت اللغ���ة التي تح���دث بها 
وال���داه كلما �أرادا �ألا يعرف الأبناء ع���ن �أي مو�ضوع يتحدثان.لهذا 
ال�سبب �سحرت اللغ���ة "ال�سرية هذه" الطفل كانيتي وزادت ف�ضوله 

على تعلمها وب�سرعة.
الم���وت المبكر ل�ل��أب )بعد انتق���ال العائلة �إلى لندن( دف���ع العائلة الى 
التنق���ل بين بلدان �أوروبي���ة عديدة: من بريطاني���ا �إلى النم�سا، �إلى 
�سوي�س���را و�إلى �ألماني���ا. بعد ت�سلّم النازي�ي�ن ال�سلطة في الثلاثينات 
و�ض���م النم�س���ا �إلى دولة الرايخ )�ض���م الفرع للأ�صل، ق���ال هتلر!!(، 
هاج���ر كانيتي �إلى لندن ليح�صل بعده���ا على الجن�سية البريطانية، 
هن���اك عا�ش حت���ى انتقال���ه �إلى �سوي�سرا ولتك���ون زيوريخ محطته 

الأخيرة التي مات فيها عام 1994.
كات���ب م���ن ال�صع���ب �إلحاق���ه بقومي���ة، مفكر ب�ل�ا وطن، يه���ودي بلا 
يهودي���ة، �شخ����ص ه���ارب دوم���اً م���ن القوال���ب والتعريف���ات، غ�ي�ر 
القاب���ل للت�صني���ف في خان���ة معينة، حت���ى �سيا�سياً. ذل���ك كله جعله 
ي�صبح غام�ضاً للبع�ض ومغري���اً للبع�ض للآخر. و�سواء تعلق الأمر 
ب�شخ�صيت���ه �أو بم�شروع���ه الكتابي فق���د ظل م�شروع���اً غير مكتمل. 
�أ�ص�ل�اً خطط لكتابة ثمانية مجلدات بعن���وان "الكوميديا الإن�سانية 
للمجان�ي�ن"، لكن���ه لم يكتب �إلا جزءاً واح���داً: "الانخطاف"، روايته 
الوحيدة.عمل جبار كتبه وعمره 25 عاماً، عمل جعل عملاقين، مثل 
هيرم���ان هي�سه وتوما�س م���ان يكتبان عنه بحما�س���ة، عند �صدوره 
عام 1935.�سنوات طويلة حتى العام 1960 عمل كانيتي على كتابه 
النظ���ري "الح�شود/الجماهير وال�سلطة"، يت�أمل انعكا�س الح�شود 
والتجمع���ات على م�سيرة قرن تراجي���دي لم يبخل بالجماهير؛عمل 
امتزجت في���ه النظرة الأنثروبولوجية بالفل�سف���ة والأدب، بعد هذا 
العم���ل نُ�ش���رت كتابات���ه اللاحقة التي ظه���رت على �ش���كل اعترافات 
ويوميات ومذك���رات، والأج���زاء الأربعة ل�سيرت���ه الذاتية. "العالم 
منه���ار، وعندما تك���ون لدى الم���رء ال�شجاعة على ت�صوي���ر انهياره، 
ي�صب���ح ممكن���اً �إعطاء ت�صور حقيقي عن���ه". واحدة من جمل كثيرة 
كتبه���ا كانيت���ي ولا تزال قيمتها قائمة حتى الي���وم، خا�صة لمن يزور 
ق�ب�ره الي���وم وي�سمع ما يدور حول���ه �أو ي�سمع الأخب���ار القادمة من 

بلاده وهي تنذر بكوارث قادمة وحروب.

في زيارة قبر كانيتي
علي النجار   

                                                  مالمو

لا يكتمل الإرث الثقافي الأثري لبلاد النهرين 
من دون معاينة  كم ال�صخور النحتية التي لا 
تح�صى منذ فجر ال�سلالات الحاكمة  وحتى 
نهاي���ة الع�صور الح�ضاري���ة الإ�سلامية التي 
تفوق الع���د. منحوت���ات فخاري���ة ورخامية 
�شكل���ت ركن���ا مهما  م���ن المعم���ار الرافديني، 
مثلم���ا �شكلت ركنا طق�سي���ا دينيا جوهريا لا 
يمكن �إغفال ت�أثيراته الم�صيرية، والب�صرية. 
وان كان���ت م���ادة النح���ت ه���ي بع�ض���ا م���ن 
م���واد ت�شيي���د ال�ص���روح الديني���ة والمدنية. 
ف���ان المنحوت���ات البرونزي���ة الأثري���ة لتل���ك 
الحقب)عل���ى قل���ة مكت�شفاتها( ه���ي الأخرى 
كان���ت جزءاً من محيط �ض���رورات ا�ستعمال 
ه���ذه المادة)الحل���ي. وبع����ض ال�شواخ����ص 
الرمزي���ة، ومتعلقات الآل���ة الحربية والنادر 
من المنحوتات الت�شخي�صية(. وان اكت�سبت 
المنحوت���ات ال�صخري���ة حجومه���ا الكب�ي�رة 
ملاحم �أحيانا من �سعة حجم ال�صخر نف�سه. 
فان لل�صياغ���ات البرونزية)بمعنى الم�صاغ( 
وكمرم���وزات، �إحجامه���ا الخا�ص���ة �أي�ض���ا. 
فمنه���ا م���ا يو�ض���ع في �أ�س�س البن���اء. ومنها 
دبو����س �شع���ر للأم�ي�رة، �أو قن���اع ملوك���ي.. 
منحوت���ات الفن���ان احم���د ال�ص���افي �إن كان 
له���ا م���ن ن�سب �أث���ري، فهي �أي�ض���ا بع�ض من 
�إيح���اءات هذا الدبو����س البرونزي الأميري 
�أو راموز تلك الأ�س�س المندر�سة التي تت�شبث 

بذاكرتنا بكل ثقلها الأثري الفريد. 
للبرون���ز �سحن���ة الج�س���د الرافدين���ي الذي 

ي�ستنبت التربة قمحا. وي�شتل غرزات �سنابل 
ال���رز الغ�ضة غرين مزارعه. ج�سده هو جزء 
م���ن �آلة الح�صاد المعدني���ة ومذراته. ينحني 
كم���ا انحناءاته���ا ويتلوى كم���ا ا�ستداراتها. 
تغرز �أ�صابعه بخفة وتنزلق �أقدامه من على 
�سطح الغري���ن الأمل�س بخفة �أي�ضا هي �شبه 
تحليق كوني. من هذه المجازات الموغلة في 
الق���دم، والمعم���دة بالحا�ضر. �أخ���ذت �أج�ساد 
هيئاته���ا  الافترا�ضي���ة  احم���د  منحوت���ات 
الحركية وتحليقها الف�ضائي. هذا �إذا بحثنا 
افترا�ضا عن مرجعية غير تقليدية)بالن�سبة 
للف���ن الحديث( لأعمال هذا النحات المجتهد. 
مع ذلك فان بع�ضا من ر�سوماته او معالجاته 
التكنيكي���ة القليلة)كما ه���ي ر�سوم النحاتين 
ب�ش���كل عام( تقودني لما ذهب���ت �إليه. مع ذلك 
ف���ان هناك مرجعية كونية �أخ���رى، لا تغفلها 

العين.
ربما لهيئ���ة التكوي���ن البيولوجي الج�سدي 
للفن���ان بع�ض م���ن �صلة و�صل، ول���و خفية، 
افترا����ض  منحوتات���ه.  �أج�س���اد  بهيئ���ة 
هام�ش���ي، كم���ا اعتق���ده. لكنه ربم���ا له علاقة 
م���ا بافترا�ض���ات حد�سي���ة هي م���ن مخلفات 
حواديت الفرا�سة التي فطمنا عليها �صغارا. 
ما �أتذكره عن احمد ال�صافي) ذكريات ترجع 
لأي���ام درا�سته في كلية الفن���ون الجميلة في 
بغ���داد �أوا�س���ط الت�سعين���ات(، ج�سد نحيف  
ذو �إيقاع �سلوكي مرهف، هذا الج�سد اعتقده 
مرادفا لاهتمام���ه بالولع الخطي الاحفوري 
النحتي المت�أني، ومنذ تجاربه الوا�ضحة في 
فترة ت�أ�سي�س منج���زه الفني الاولى تلك،  لا 
تزال اج�ساده البرونزية)الخطية(  توا�صل 
م�سيرة حياته���ا الخا�صة بخفة �ساحرة، هي 
بع����ض م���ن خفة)دماث���ة( �سلوكي���ات ج�س���د 
ال�ص���افي نف�س���ه. وكم���ا �أج�س���اده النحتي���ة 
وملحقاته���ا الحميم���ة الت���ي تتعدان���ا بخفة، 
�أن  قب���ل  ه���ي  اقترحته���ا  ف�ض���اءات  عاب���رة 

يقترحها الفنان نف�سه.
النح���ت  ارث  لن���ا  خل���ف  لق���د 
م���ن  هائ�ل�ا  كم���اً  الإفريقي)الافريقاني���ة( 
تنويعاته النحتية ومنحوتاته المركبة. لكني 
اعتقد �أن �أجملها، او �أكثرها حميمية)الت�صاقا 

الر�س���وم  تل���ك  ه���ي  الإفريقي���ة(  بال���ذات 
المحفورة على ال�صخور، التي تمثل طقو�س 
ال�صيد، وطراد الحيوان���ات، �أو الحيوانات 
نف�سها فقط. ه���ذه الر�سوم التي كلها �أج�ساد 
اكت�سب���ت مرونته���ا الحركي���ة م���ن �إيقاع���ات 
مرونة �أج�س���اد برونز ال�صيادين، بنحافتهم 
حد التحليق حركيا وتقو�س �أقوا�سهم لحظة 
انطلاق �سهامه���ا. �إنهم يتحولون وعبر هذه 
المنحوت���ات ال�سلبي���ة �إلى نواب����ض ب�شري���ة 
تم���ور حركته���ا الراق�ص���ة كما خفق���ة القلب. 
لق���د ح���اول ال�سوي�سري)جياكومت���ي( عبر 
كل نتاج���ه النحت���ي المع���روف، ا�صطياد ظل 
الج�س���د، لا مادت���ه البيولوجي���ة المترهل���ة. 
وكان ق���اب قو�سين من ذل���ك، �إذ غالبا ما كان 
يلم�س رع�شة هذه الأج�س���اد بعد �أن يحولها 
�إلى �أطياف. احمد ال�صافي يحاول هو الآخر 
ا�صطي���اد هذه الأطي���اف، من منظ���ور �آخر. 
مع ذل���ك فثمة حدود ت�شابه ب�ي�ن كتل �أج�ساد 
منحوتاته،وكله���ا �أج�ساد، كم���ا الاحفورات 
الافريقانية ب�أج�سادها ال�صائدة. وبعيدا عن 

المرجعية الحداثية لجياكومتي .
الإفريق���ي)1(  الف���ن  في  كتابه)ت�أم�ل�ات  في 
ميزات  م�ؤلفه)ليوفروبينيو����س(  ي�شخ����ص 

وملامح الر�سوم الافريقانية بما ي�أتي:
) يت�ض���ح ب�سهولة و�سرعة: انه �أية مادة تقع 
ب�ي�ن طي���ات �صلب���ة، وكل زخرفة غ�ي�ر قابلة 
للتقلي���د، وكل �سلاح ب�سي���ط وعملي)وحتى 
الأ�ش���كال العدي���دة لخنج���ر الطع���ن، ال���ذي 
يله���م ب�سهولة طريقة ا�ستخدامه(، و�أي خط 
في الحف���ر بالغ الح���دة وال�صرامة. لا يوجد 
�ش���يء هن���ا يح���اول �أدن���ى محاول���ة للخداع 
وذل���ك بتعب�ي�ره ع���ن نعوم���ة م�ست�سلمة، كل 
�شيء ين�ضح بالنكه���ة ذاتها للدخان المنبعث 
والجل���ود  والع���رق،  الأك���واخ  ن�ي�ران  ع���ن 
المزيت���ة وغدد الحيوان���ات. كل �شيء عملي، 

ب�سيط، و�صارم.(
في الب�ساط���ة وال�صرامة يكمن عدم الخداع، 
�أو  الحذلق���ة  اعتق���ده  الف���ن  في  والخ���داع 
الا�ستعرا����ض، كم���ا ه���و ا�ستعرا����ض. وهذا 
م���ا تتجنبه منحوتات ال�ص���افي، هي تقودنا 
مبا�شرة لفعل الج�سد ع�ب�ر خطوطه العانية 
الزوائ���د  طارح���ة  والوا�ضح���ة،  الب�سيط���ة 
والعوائ���د. عاري���ة �إلا م���ن خف���ر عموميته���ا 
الم�ستل���ة م���ن عم���ق الجيولوجي���ا الإن�سانية 
المتلاقح���ة الملام���ح. هي ت�سج���ل اختلافاتها 
مع الولع النحتي الن�صبي الذي نخر النحت 
العراق���ي الحديث، ما دام���ت تبحث عن عدم 
ا�ستقراره���ا. ه���ي خنجر الح�ص���اد متحولا 
�أج�سادا، ومعفرا بدخان الأكواخ الجنوبية، 

وبما تبقى من عرق الكدح الحقلي.
في ال�سبعين���ات من الق���رن الما�ضي اقترحت 
علينا منحوت���ات النحات المنفي مبكرا)مكي 
ح�س�ي�ن( ذائق���ة نحتي���ة جدي���دة. م���ن خلال 

�شخو�ص���ه ال�سائب���ة �أطرافه���م في �إطاراته���ا 
الج�س���د  اخت���زل  منحوت���ات  البرونزي���ة. 
�أو  ال�سائب���ة  حركته���ا  ل�صال���ح  ملامحه���ا 
الم�صلوبة �ضمن م�ساح���ة احيازها الم�ؤطرة. 
لق���د كان يبحث عن انعتاق الج�سد، من تابو 
الج�س���د نف�سه. وكان مغاي���را بع�ض ال�شيء 
ع���ن طروح���ات �أقران���ه �ضم���ن ا�ستك�شافات 
ح���راك ذل���ك الزم���ن العراق���ي الفن���ي. وكان 
لتنويعاته وقعه���ا. اعتقد بان احمد ال�صافي  
اق�ت�رب، وفي الوقت نف�س���ه ابتعد عن در�س 
النموذج الذي قدمه مكي، وليذهب ابعد من 
ذلك، حيث يطوعه ل�صالح مكت�سبات جديدة، 
تتع���داه الى ف�ض���اء �أرح���ب. ف���ان كان ف�ضاء 
منحوتات مك���ي مغلقا، �أو مكبلا بمرجعيات 
تعبيري���ة لأف���كار �سكنت���ه م���ن زمن���ه الأول 
وحت���ى الآن)منحوتات���ه كلها ولي���دة �أفكاره 
الان�سانوي���ة(. فان منحوتات ال�صافي تعوم 
في ف�ض���اء فنتازي، هو بع����ض من تداعيات 
م���ا بع���د الحداث���ة في در�سه���ا الأول، رغ���م 

مرجعيتها الأثرية.
قب���ل �أن تت�ضخ���م كت���ل منحوت���ات النح���ات 
الأميركي)الك�سن���در كال���در( �أن�صاب���ا، كانت 
في الثلاثين���ات م���ن الق���رن الما�ض���ي، عن���د 
زم���ن ت�شكل ر�ؤيته النحتي���ة الأولى، �أ�سلاك 
معدني���ة �شكلها �سيركا تتب���ع مهرجيه �ألعابه 
الأخ���رى. لقد تحولت �أ�سلاك���ه عوالم �إن�سية 
وحيوانية متحركة عل���ى وقع نواب�ضها. ثم 
علق تجريدات���ه اللاحقة وليدعه���ا تدوم في 
الف�ض���اء بخفة وقل���ق توازناته���ا. لقد حول 
النح���ت الى منطق���ة ا�ستعرا����ض ف�ضائية لا 
تخل���و م���ن فنتازي���ا، وح���رر المنحوتات من 
ثق���ل كتله���ا التقليدية الثابت���ة. وكان مهرجا 
بح���ق �ضم���ن العديد م���ن مهرج���ي الحداثة 
الا�ستك�شافي���ة الأولى. ال�ص���افي انتب���ه �إلى 
خف���ة النح���ت الف�ضائ���ي المتح���رك، ف����أودع 
�إن�سانن���ا الأول حبائ���ل ا�شتباكات���ه وح�ي�رة 
احيازه الف�ضائية، وليتبع دوامات م�سارات 
افترا�ضية، من اج���ل �أن يمنحنا ملم�س خفة 
�أج�سادن���ا  التي فقدناها ع�ب�ر دروب الحياة 

المت�شابكة.
تب���دو منحوت���ات ال�ص���افي وك�أنه���ا ت�سابق 
ف�ضاءاته���ا، لا تخترقه���ا. ه���ي تتم���رد عل���ى 
بع�ضه���ا  مفتر�ض���ة.  �أو  غائم���ة،  �سكوني���ة 
يفتر�ض العوم في دوامة احيازه. والبع�ض 
الآخر، ومن خلال تلام�س الأطراف، يتجاذبه 
نقي�ض���ا الحركة، التحام، انفكاك �أو خلا�ص. 
م���ع ذلك ف�إنه���ا لا تفق���د حميميته���ا، ك�أج�ساد 
ين�شد بع�ضه���ا البع�ض الآخر. وكما الأرواح 
في فل���ك م�ساراته���ا، تت�ص���ادم، �أو تتلاح���م، 
لكنه���ا لا تنف�صم، بالت�أكيد �أعمال كهذه تن�شد 
م�سارات حركية ملتب�سة، واعتقد �أن هذا هو 
م���ا ي���ود الفنان �أن يلم���ح �إلي���ه، لا �أن يك�شفه 
بفجاجة الواقع الملتب�س بنواياه �أو نوازعه 

الأكثر و�ضوح���ا. فثمة من���اورة لا بد للعمل 
الفن���ي م���ن �أن ي���درك مغ���زى خفائه���ا، وكما 
يقترح���ه الفنان، لكي يوقعن���ا في م�صائدها 

اللذيذة.
لق���د �أدرك احم���د الف���ارق الجوه���ري الأداء 
النحت���ي والر�سم. فف���ي الوقت ال���ذي ت�ؤكد 
الإن�ساني���ة  العلاق���ات  عل���ى  منحوتات���ه 
الحميم���ة، حتى في تحليقاته���ا في الف�ضاء. 
ف���ان ر�سوم���ه تح���اول �أن تحك���ي ق�ص�ص���ا، 
ل�سن كما الق�ص����ص المتداولة، بل ب�إيحاءات 
ق�ص�صي���ة لح���وادث ق�صي���ة، ه���ي بع�ض من 
م���وروث ال�شع���وب الأبع���د زمن���ا. �أو الأكثر 
بدائية)لا كم���ا تقترحها ثقافتن���ا الحداثوية 
المكبلة ب�إيحاءاته���ا الان�سانوية التي �أق�صت 
�أحلامن���ا الفطري���ة الأولى(، ه���ذه الأح�ل�ام 
المنع�ش���ة للذك���رى الغاب���رة، هي م���ا يحاول 
ا�ستقدامه���ا في ر�سومات���ه ه���ذا الفن���ان. انه 
يبح���ث عن �سر الخل���ق، لا كما)داروين(. بل 
من خلال الم���وروث الأ�سطوري، الأقرب الى 
�أحلام الفنان نف�سه. ر�سومه تعبيرية ـ وكما 
�أراده���ا م�ؤ�س�سو التعبيرية الألمانية الأولى ـ 
ب�إيح���اءات او بمرجعيات �أثرية محلية. هو 
اعتق���ده، وكم���ا نح���ن، لا ي�ستقي���م �أمرنا من 
دون بقايا الأحلام الغاب���رة. وهذه الر�سوم 

تقترح �إنعا�شنا بن�سمة من �أمل نجاة غابر.
ل���كلا الأداءين)الر�س���م والنح���ت( �ضواب���ط 
�إجرائية متداخلة)في الفكرة(، ومختلفة)في 
بالأ�سا����س  ه���ي  الأدوات  �أدائه���ا(،.  �أدوات 
مادية. ولكل مادة �سيرة �إجرائية وتعبيرية 
مختلف���ة. ه���ذا م���ا تك�ش���ف عن���ه العدي���د من 
ر�س���وم نحاتن���ا الكبير)ج���واد �سليم(وكذلك 
خالد الرح���ال، و�إ�سماعيل ال�ت�رك. بالت�أكيد 
هن���اك بع����ض الملام���ح الخطية)م���ن �سمات 
النحت( عن���د بع�ضهم. لكنا لي�س���ت �أ�سا�سية 
في ما �أنجزوه من ر�سومات. حيث �إغراءات 
اللون بقي���ت لديهم طاغية. احم���د ال�صافي، 
واعتق���ده ا�ستف���اد من ه���ذا الدر����س، ليبتعد 
جه���د �إمكانيت���ه في العدي���د م���ن ر�سومه عن 
الإغراءات اللونية، ل�صالح الولع الكرافيكي 
الأقرب الى منطقة النحت البرونزي. وفعلا، 
لق���د حقق ر�سوم���ات ذات ج���ودة عالية، ولا 
تبتعد في نف����س الوقت عن منطقته الحلمية 
الق�صي���ة. لقد بقي �شيء ط���افٍ فوق �سطوح 
الغريين���ي.  الجن���وب  ارث  م���ن  ر�سومات���ه 
فه���و �أولا و�أخيرا، ورغ���م اغترابه، ابن هذه 

التربة الجنوبية، وحكاياتها الملهمة. 
ثم���ة منحوت���ة خ�شبية لج���واد �سلي���م تمثل 
قو����س  ع���ن  عب���ارة  المنحوت���ة  ه���ذه  الأم؛ 
�شب���ه مغلق)ه�ل�ال( تت���دلى من و�سط���ه كرة 
خ�شبي���ة �صغ�ي�رة م�ضغوط���ة، ه���ي الجنين 
�أو الطف���ل. ج���واد، دائم���ا م���ا ينف���ذ �أف���كاره 
الإن�ساني���ة منحوت���ات  بثق���ل الواقع وحتى 
في مرموزاته���ا. القو����س �أو الدائ���رة عن���د 
احم���د ال�صائغ لا تمث���ل الواقع فك���رة، بقدر 
ما تحي���ل الج�س���د نواب�ض حركي���ة لا تخلو 
م���ن وازع وجودي. ع���دم الا�ستق���رار عنده 
م�شح���ون بهاج����س نقي�ض���ه، لكن���ه لا يخ���ل 
بمعادل���ة ا�ستق���راره ا�ستيتيكيا. ه���و، دائما 
يبحث عن حلول ت�ضمن لحركية منحوتاتها 
توازنها ولي�س بعيدا عن منطقة �إيحاءاتها، 
مم���ا ي�ضف���ي عل���ى ه���ذه المنحوت���ات خف���ة 
توازي خف���ة �أثيرية مبثوثاته���ا. ويبدو انه 
ا�شتغ���ل كث�ي�را عل���ى تحقي���ق ذل���ك، وليترك 
�أثره للآخرين مباحا، كما ن�شهده في الكثير 
م���ن التج���ارب النحتي���ة العراقي���ة ال�شبابية 
الحالية. ه���ذا الانجاز)اللعب على تنويعات 
العراق���ي ف�ضائي���ا(، وكم���ا  النح���ت  منج���ز 

اعتقد، هو دالته التي تح�سب له. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
*ـ ت�أملات في الفن الإفريقي  ت�أليف ليوفروبينيو�س  
ترجمة �سو�سن في�صل ال�اسمر  المو�سوعة ال�صغيرة  

. العدد )232(.

ا�ستعــادة �إ�شــارات الج�ســد الأولــى فـي اعمــال
�أحــمـــد الـ�صــافـــي

ي�ستع���د مي���م جال�ي�ري في دب���ي بالتع���اون 
م���ع نف���ط اله�ل�ال للاحتف���ال ب�إط�ل�اق كتاب 
)الف���ن في الع���راق الي���وم( ال���ذي تن�ش���ره 
العربية  باللغتين  جال�ي�ري.  وميم   Skira
والإنجليزية ويت�ضمن مقالات عن الفنانين 
الم�شارك�ي�ن في مي���م جال�ي�ري وت�صريحات 
لهم وقوائم بالمعرو�ض���ات وقائمة بالمراجع 
و�صورا ملونة للأعمال التي تم عر�ضها في 

ميم جاليري هذا العام. 
و�سيت���م �إ�ص���دار الكت���اب في 25 م���ن ه���ذا 
الفن���ان  الرئي�س���ة  الكلم���ة  ال�شه���ر، ويلق���ى 
العراقي المعروف �ضياء العزاوي، وي�شارك 
في الاحتفالي���ة وف���د عراق���ي ي�ض���م ال�سفير 

العراقي لدولة الإمارات العربية المتحدة. 
ويقول ال�سيد مجيد جعفر الرئي�س التنفيذي 
لنفط الهلال �أن "تاريخ الفن العراقي وعمقه 
وقيمه معروف���ة على م�ستوى العالم تحظى 
بتقدير كبير،فمنذ ن��شأته وعلى مدى خم�سة 
�آلاف ع���ام، لم تتوقف المواه���ب عن الظهور 

في العراق". 
و�أ�ضاف "نح���ن في نفط الهلال ن�ؤمن بدعم 
المب���ادرات الفنية في الع���راق ونرى في هذا 

واجبا دوليا للحف���اظ على الأر�شيف الرائع 
للفن والح�ضارة العراقية". 

وي�ض���م )الف���ن في الع���راق الي���وم( �أ�سم���اء 
مجموعة من الفنانين العراقيين من مذاهب 
فنية مختلف���ة تجمعهم خبراته���م في المنفي 
بع���د �أن �أم�ض���وا �سنواته���م الأولى كفنانين 
في العراق. ويوثق هذا الكتاب لإ�سهاماتهم 
الم�ستمرة في الفن العراقي ويو�ضح �أهميتها 
في تاريخ الفن المعا�ص���ر في منطقة ال�شرق 
الأو�سط. وعلى الرغم من �أن الفنانين الذين 
ي�ضمه���م ه���ذا الكتاب يع���دون م���ن ال�شتات 
العراق���ي، ف�إن �أعمالهم تبرهن على المواهب 
المتدفق���ة  لجيلين من الفنانين الذين يمثلون 

ب�أعمالهم الفن العراقي اليوم. 
وي�ض���م الكت���اب �أعمالا فنية لكب���ار الفنانين 
و�ضي���اء  �أحم���د،  م�ض�ي�ر  مث���ل  العراقي�ي�ن 
وعم���ار  البحرين���ي،  و�أحم���د  الع���زاوي، 
دواد، وغ�س���ان غايب، وعل���ي جبار، وحليم 
الك���ريم، ون���ديم ك���وفي، وهن���اء م���ال الله، 
ورافع النا�صري، ومحمود عبيدي، وكريم 
ري�س���ان، وديلر �شاكر، وعل���ي طالب، ونزار 

يحي. 

جبرا �إب��راه��ي��م  جرب�ا  ذك���رى  فـي 
ميم جاليري يطلق كتاب )الفن في العراق اليوم(

المدى الثقافي

الكاتب وال�شاعر الألباني المعا�صر 
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�أديب �إن�ساني تجاوز �أدبه الطبع 
المحلي والقومي المتخ�ص�ص 
لوطنه �إلى �آفاق �أرحب ،يجد 

فيه المثقف جوانب من حياته 
وحياة بلده "�ألبانيا"،  فالم�شكلات 

المتعلقة بالتحرير الوطني التي 
طرحها ت�شبه التحرير الوطني في 

العالم ،وان ن�ضال الجماهير طلبا 
للحرية وهو في جوهره واحد.. 

اللطي���ف  عب���د  ترجم���ة  م���ن  الكت���اب 
الأرن���ا�ؤوط – دم�ش���ق : الهيئ���ة العامة 
ال�سوري���ة للكت���اب 2011 – 136- من 

�سل�سلة – �أعلام الأدب العالمي  - .
ال�شع���ر عن���د �إ�سماعيل كاداري���ه تعبير 
مبا�شر و�شخ�صي ع���ن عواطفه الذاتية 
،لكن���ه لي����س نق�ل�ا للواق���ع ،و�إنم���ا هو 
�أمني���ة ي�ستحيل به  الواقع �إلى لون من 
التماهي الذي ي�ستن���د �إلى قوة الخيال 
،وروعة الإيح���اء انه ينبعث من �أعماق 
�أ�سطوري���ة ،ويتكئ على فتن���ة الفن ،�إذ 
لاب���د لل�شاعر من �أن يلج����أ الى مثل هذا 
الح���ذق ال���ذي لا ين�ضب ،ول���و كان في 
ذل���ك تعار�ض م���ع المبا�ش���رة ،وال�صدق 
والواقعي���ة ،فاله���وة تت�س���ع في �شعر" 
كاداريه"   وم�سافة الإبداع تكبر بين ما 
يطم���ح �إليه ال�شاعر من واقعية ح�سية ، 
وم���ا يبلغ �إليه �شعره م���ن �ألوان بلاغية 
وا�ستنط���اق  والت�شخي����ص  كالإحي���اء 

ي���خ  ر لتا ا
والأ�ساط�ي�ر 

طف���ة  لعا ا و ،
الرومان�سي���ة 

ب���ة  لم�شبو ا
بل�سان  ،ويقول 
 ، " ئ���ي ا لهو ا "

وك�أن���ه يعبر عن 
الع���الم   : ذات���ه 

ه���ادئ  جمي���ل   ..
في  /واراني 

مث���ل   / م���ح الك���ون  ر
طوي���ل �أبي����ض / ي�ب�رق فوق���ه الن���دى 
�أخف���ي  لم���اذا  �أع���رف  ولا   / والدم���وع 
في بع����ض الأحي���ان /  دم���وع بكائ���ي 
المكت���وم / �أظ���ل هكذا / �شت���اء  و�صيفا 
/ �أن���ا الرمح المركوز عالي���ا في ال�سماء 
/ �ألاح���ظ �أول م���ا �ألاحظ / ق���دم اللقلق 
/ و�أر�س���ل التحية �إلى الغي���وم العابرة 

ال�شم����س  غ���روب  و�أت�أم���ل   /
المجنحة بالذهب . 

ول���د �إ�سماعي���ل كاداريه في 
جيروكا�س�ت�را(  ( مدين���ة 
ع���ام  �ألباني���ا  بجن���وب 
بع���د  ،والتح���ق  1936م 
بكلية  الثانوي���ة  درا�ست���ه 
جامع���ة  في  الآداب 
"تيران���ا"، وتخرج منها 
وح�ص���ل  1958م،  في 
درا�سي���ة  منح���ة  عل���ى 
لمتابع���ة درا�ست���ه في معه���د "غورك���ي" 
ل�ل��أدب العالم���ي ، فاطل���ع عل���ى الثقاف���ة 
الغربية ، وبرز اهتمامه بال�شعر منذ �أن 
كان في الحادي���ة والع�شرين من عمره، 
وفي عام 1970 ا�ص���در رواية بعنوان 
ال�شعب  "الح�صن"، تناول فيها بطولة 
الألب���اني في الدفاع عن ح�صن حا�صره 

العثمانيون في القرن الخام�س ع�شر.

�إ�����س����م����اع����ي����ل ك������اداري������ه 
المدى الثقافي الــرمـــح الـمـــرتــكــز عـالــيــاً فـي الـ�سـمـــاء 
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جبرا ابراهيم جبرا


