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تلويحة المدى
 �ساكر لعيبي

)1(
كيف يمكن قراءة �صورة فوتوغرافية ملتقطة لل�صحراء؟

عندما ي�ص���ع الباحث اأمامه �ص���وراً فوتوغرافية ل�ص���حراوات 
نيف���ادا والجزي���رة العربي���ة وناميبيا و�ص���مال اأفريقي���ا مثلًا، 
ويتاأمله���ا من اأج���ل اأن يق���وم بق���راءة �ص���يميولوجية متعددة 
الدلالات �ص���يحار قليلًا، وقد ت�صتع�ص���ي ال�صحراء على منطق 

التحليل التقليدي 
لقد جرى الت�ص���بث غالب���اً بتاأويلات من طبيعة اأدبية، �ص���عرية 
في ق���راءة ال�ص���حراء. وقد ظ���ل )الاأدبي( ال�ص���عري طاغياً في 
القراءات والتاأملات اأكثر من )الب�ص���ري( ال�صيميوطيقي، كاأن 
ال�صحراء لي�ص���ت من طبعٍ ولغةٍ ل�صيقةٍ بالب�صريات ودلالاتها 
ومعانيه���ا الداخلية. اإذا �ص���ح هذا القول وجب الت�ص���اوؤل عن 
ال�ص���بب، ثمَّ البحث عن قراءة اأخرى ممكنة لل�صحراء واللقاء 
بعنا�ص���ر ه���ذه الق���راءة في م���كان اآخر غ���ر منط���ق الاأدب اأو 

الفل�صفة.
قب���ل نزول المركبة الف�ص���ائية الاأمريكية اأبولو 11 على �ص���طح 
القم���ر، كان���ت ق���راءة )�ص���ورة القم���ر( المرئية من اأر�ص���نا من 
طينة �ص���عرية ، بل قراءة �صاعرية تحتوي الكثر من العنا�صر 

التخيّلية والاإ�صقاطية.
من بُعْدٍ بعيد، كانت الدائرة التي هي القمر، بالن�صبة لاإمكانات 
عيونن���ا الاآدمي���ة، بمثاب���ة ك���رة م�ص���توية لا تعاري���ج فيها ولا 
ت�ص���اري�س. كانت كرة حلمية، نعرف، اأن تغر �صكلها اإنما هو 
ب�صبب �ص���قوط ظل الاأر�س عليها. بل اأن الاأر�س ال�صاقط ظلها 
على القمر والبادية في تغرات القمر من هلال اإلى بدر، تغدو، 
هذه الاأر�س، اأر�ص���نا، مح�س ظلٍّ كونّي ناءٍ لا �ص���طح فيها ولا 

نتعرّف البتة الى تجاعيدها التي نعي�س بين ظهرانيها.
وحت���ى عندم���ا هب���ط الاإن�ص���ان عل���ى القم���ر والتقط ل�ص���طحه 
�ص���وراً نا�صعة، فاإن تلك ال�ص���ور بدت من جديد من غر عمق 
ب�ص���ري، وذلك ل�ص���بب ب�ص���يط يهمنا هنا هو اأنها �ص���حراوات 
مطلقة ذات رمال واأحجار مت�ص���ابهة. لنترك القمر ونذهب اإلى 
�ص���ور كواكب اأبعد منه في الف�ص���اء التقطتها الن���ازا: المريخ. 
اأمامها �ص���نعتقد باأننا اأمام لوحة تجريدية. في التجريديّ ثمة 
ال�ص���طح اأولًا ولا اأث���ر بالطبع لعمقٍ فيزيق���ي اأو اإيحاء بالعمق 
وفق قانون البعد الثالث المُ�صْ���تَخرج بتطبيق المنظور الخطي 
في الر�ص���وم الت�صخي�ص���ية. هذه ال�ص���ورة هي لوحة للمطلق 
من دون اأبعاد. �ص���نجازف بالقول هن���ا اأن من المحتمل جداً اأن 
تكون واحدة من مميزات المطلق هو اختفاء الاأبعاد الفيزيقية 
المحددة المعروفة بالن�ص���بة اإلينا. كل �صروب التاأمل مباحة في 
تاأمل هذه ال�صورة. �ص���نلجاأ اإلى مقارباتنا الاأر�صية واأ�صيائنا 
ال�ص���غرة الحميمة، وقد نقول اإننا اأم���ام خدو�سٍ على حائط، 
. لا نعرف  واأم���ام خ�ص���لة من ال�ص���عر مرّ عليها م�ص���طٌ خ�ص���بيٌّ
على وجه الدقة على بعد كمْ من الاآلف اأو ملايين الكيلومترات 

التقطت هذه ال�صور.
لك���ن حقيق���ة التجريد لتلك ال�ص���ورة �ص���تنجلي لنا في �ص���ور 
اأخ���رى للكوك���ب نف�ص���ه اأق���ل تجريدي���ة، ملتقط���ة بدورها من 
م�ص���افة بعي���دة وم���ن م�ص���قط عل���وي ن�ص���ميه نح���ن الفنان���ين 
ب�الغط�ص���ة )plongé(، اأق���رب ل�ص���طح الكوك���ب عين���ه: اإننا 
اأمام �ص���حراء نعرف �صبيهاً لها، خدو�ص���ها القليلة وما نح�صبه 
حف���راً ذات عم���ق، تندغم في الا�ص���تواء العام ال�ص���ائد في كلية 
ال�ص���ورة التجريدية. اإن اللون البنيّ ال�ص���ائد �صمن تدرّجاته 
ولوَُنياته، لي�س �صوى ذرات رمال الكوكب غر المتناهية العدد 
والمت�صابهة التي تغطي �صحراء ال�صورة. هذه النتيجة تطلع، 
على الاأقل، من )اإدراكنا الب�ص���ري( ذي التجارب الطويلة التي 
���دتْ، لا �ص���عورياً، قواع���د للب�ص���ر. اإن الع���ين، عينن���ا، التي  قعَّ
لي�صت من طبيعة عيون الاأرباب، تذهب فوراً لما هو ناتئٌ واإلى 
اأ�ص���كال الاأخاديد )ما تظنه اأخاديد( في �ص���طح هذه ال�صحراء 
طالم���ا لا توج���د نقط���ة ا�ص���تدلال، )مَعْلَم( اأخرى في ال�ص���ورة. 
مَعْلَم ي�صتطيع ا�ص���تجماع قوى اإدراكنا لكي يتلمّ�س مو�صوعاً 
مج�صّ���ماً اآخر. في جل ال�صور للكوكب ال�ص���حراوي النائي لا 
توجد كذلك علامات ا�صتدلال كاأننا اأمام قطعة من �صطح، حائط 
اأو اأر�ص���ية مبنية بالاإ�ص���منت الرمادي )والاإ�صمنت يتكون من 
الرمل كذلك( وم�ص���وّى بالِملْوَق. لقد �صّوى عامل البناء الكوني 
الجزء الاأي�صر في بع�س المناطق بينما ترك مرورُ ملوقه بع�س 
ال�صربات والُحبيبات والاأجزاء المخدّ�صة هنا وهناك كما يفعل 

بال�صبط عندما ي�صوّي عتبة الدار في كرتنا الاأر�صية.
في ال�صور لا نرى �صوى تجريد لوني و�صوئي عام، ولا نميّز 
�ص���وى دائرتين متداخلتين هما، بدورهما، �صكلان تجريديان. 
ا�ص���تخدامنا لمجاز مِلْوق البنّاء الذي �ص���وّى ال�ص���طح الاأي�ص���ر 
م���ن كوكب المريخ ي���دلّ على اأهمي���ة فكرة اليوناني���ين القدماء 
والماكروك���وزم   Microcosme الميكروك���وزم  ب�ص���اأن 
اأي م���ا ترجمه اإخوان ال�ص���فا )بالعالم   ،Macrocosme
ال�صغر( و)العالم الكبر(، قائلين اأن كليهما يطويان بع�صهما 
ويت�ص���منان بع�ص���اً. هذه الفك���رة مهمة في التاأويل الب�ص���ري 
ل�ص���ور الكواكب التي التقطتها لنا المركبات الف�ص���ائية. لكنها 
مهم���ة في تق���ديم تف�ص���ر ب�ص���ري ل�ص���ور ال�ص���حراوات على 

اأر�صنا كما �صنرى.

ال�صحراء بو�صفها فنّاً جميلًا
لطفيّة الدليمي

قبل  نهاية عام 2011 وفي �ص���هر ت�صرين 
الث���اني – اأكتوب���ر  �ص���درت ع���ن الهيئة 
العامة  لق�صور الثقافة في م�صر  الاأعمال 
الكامل���ة لل�ص���اعر ق�ص���طنطين كافافي����س 
الذي عا�س ومات ودفن في الاإ�ص���كندرية  
والكت���اب م���ن ترجم���ة وتقديم ال�ص���اعر 
رفعت �ص���لام  وي�ص���م خم�س مجموعات 
�ص���عرية ) ه���ي كل ما اأنج���زه كافافي�س( 
ولم يترجم منها للعربية  من قبل �ص���وى 
المجموع���ة الاأولى – كم���ا �ص���م الكت���اب 
الكبر الذي جاء ب� ) 67 �صفحة-  مقدمة 
مهمة  وكا�ص���فة لجوانب خفية من حياة 
كافافي����س  كتبه���ا ال�ص���اعر رفعت �ص���لام   
الحائز عل���ى جائزة )كافافي����س الدولية 
لل�ص���عر �ص���نة 1993(  مع ثلاث درا�صات 
للروائ���ي  الاأولى  مقدم���ات   اأو  نقدي���ة 
ولل�ص���اعر  فور�ص���تر   اإ.م.  البريط���اني 
ع���ن  ودرا�ص���ة  ودن  اأ  و.ه.  البريط���اني 
الاأعم���ال غ���ر المكتمل���ة لكافافي����س بقلم 
ج.باور�ص���وك   كما ي�صم الكتاب  ق�صائد 
كافافي�س  غر المن�صورة  وف�صلا بعنوان 
–ق�صائد اأولى – ويليه ف�صل – ق�صائد 
غ���ر مكتمل���ة ث���م ق�ص���ائد ن���ثر وترجمة 
لتاأم���لات وكتاب���ات اأخرى مع ا�ص���اءات 
للمترج���م  وملحق���ا بال�ص���ور والوثائق 

وبع�س م�صودات بخط ال�صاعر..
وفي م���ا ياأتي اأقدم ق���راءة اأولية لبع�س 
العلامات  المهمة في الكتاب على اأن اأقدم 
مو�ص���وعا اآخ���ر ا�ص���تكمالا لعر����س هذا 

العمل الكبر ..
  ق�ص���ائد اأولى ه���ذا مقط���ع من ق�ص���يدة 

)�صوت اأثينا(
  حين يخلو العدل من الحلّ

حين يكون حكم الب�صر محل �صك
ويحتاج اإلى عون واإ�صاءة اأ�صمى

ي�صبح الق�صاة �صامتين مر�صاً وتافهين 

ورحمة الاآلهة هي التي ت�صدر القرار
بع���د اأن ن�ص���ر كافافي����س  مجموع���ة م���ن 
ق�ص���ائده الاأولى م���ن ع���ام 1886 حت���ى 
عام 1904في ال�ص���حف  – ا�صتبعد هذه 
الق�صائد وقال انه لا يريد ن�صرها في اأية 
مجموعة ل���ه ولهذا لم تت�ص���منها الطبعة 
الاأ�صلية ل�) ق�ص���ائد( التي ن�صرت 1935 
في الاإ�ص���كندرية  لكن الو�صي  على ارث 
ال�ص���اعر العظي���م �ص���ديقه ) �ص���افيد�س( 
راأى اأن م���ن حق الاأجيال التالية الاطلاع 
عليها  ، اأما الق�ص���ائد غ���ر المكتملة التي 
�ص���مت الى الكت���اب فهي ح�ص���يلة بحث 
بين اأوراق ال�ص���اعر الاأخ���رة التي كانت 
في حوزة الو�ص���ي  واعتبرتها اأ�ص���تاذة 
فق���ه اللغ���ة اليوناني���ة ) رينات���ا لافيتي( 
القط���رات الاأخرة م���ن اإب���داع كفافي�س 
ال�صعري وقد قام رفعت �صلام بالترجمة 

الاأولى في العالم  لق�صائد لم تن�صر ..
 يذك���ر ال�ص���اعر المترج���م رفع���ت �ص���لام 
يكت���ب  كان  كافافي����س  اأن  مقدمت���ه   في 

ح���والي �ص���بعين ق�ص���يدة كل ع���ام ، ولم 
يك���ن يحتف���ظ منه���ا اإلا باأرب���ع اأو خم�س 
ق�ص���ائد  ويتخل�س من الق�ص���ائد الباقية 
–، وكان���ت لديه طريق���ة  لاختبار قيمة 
ق�ص���ائده تكمن في اإر�ص���اله ن�ص���خا منها 
الى اأ�ص���دقائه وبع���د اإط���راء الاأ�ص���دقاء 
ال���ذي يوؤكد له قيمة الق�ص���يدة يبادر الى 
ن�ص���رها وعندما ن�ص���ر مجموعته الاولى 
�ص���نة 1904 وهو في الثانية  والاأربعين 
ع�ص���رة  اأرب���ع  اإلا  المجموع���ة  ت�ص���م  لم 
ق�ص���يدة من ب���ين مئ���ات الق�ص���ائد التي 
كتبها ، ويمثل هذا الكتاب الوثيقة معظم 
اأعم���ال كافافي����س، ففي المقدم���ة الوافية 
لرفعت �ص���لام  ثمة ا�صاءات اأ�صا�صية عن 
حياة واأعمال كافافي�س وتاريخ اأ�ص���رته  
اليونانية وحياته في الاإ�ص���كندرية،  كما 
يمث���ل في اأح���د وجوهه - ح�ص���ب تعبر  
�ص���لام- ) در�ص���ا مقارنا مفي���دا للمعنيين 
بال�ص���عر الغربي ، ع���بر التوثيق الدقيق 
ل���كل �ص���اردة وواردة متعلقة بالق�ص���ائد 
اأو �ص���اعرها )... ( وم���ا اأك���ثر الدرو����س 
ال�ص���عرية والنقدي���ة والثقافي���ة وحت���ى 
الاأخلاقي���ة الت���ي تنط���وي عليه���ا  ه���ذه 

الاأعمال ال�صعرية والنقدية (
ع���رف كفافي����س بح�صا�ص���يته التاريخية 
بال���روح  والتزام���ه  الرفيع���ة  الحيوي���ة 
الهيلينية المقترنة بنزع���ة رواقية ماكرة  
اإلى  ونزوع���ه  ال�صيا�ص���ي  ال�ص���اأن  اإزاء 
الكمال الجمالي واإبداعه لعالم اأ�صطوري  
ث���ري خ���لال �ص���نوات ن�ص���جه وه���ي - 
�ص���مات لم تكن رائج���ة في الاأدب حينئذ  
وربما منع  - رف�صه  لدخول ال�صوق من 
اجل الوجاهة - من تحقيق ما ت�ص���تحقه 

عبقريته ال�صعرية خلال حياته .
   تعد مقالة  الروائي البريطاني  فور�صتر 
�ص���احب رواية )الطريق الى الهند( ذات 

اأهمية تاريخية ونقدية في اآن معا  ، ففيها 
يقوم الروائي فور�ص���تر بتقديم ال�صاعر 
اليوناني العظيم  المقيم في الاإ�صكندرية  
الى الاأو�ص���اط الثقافي���ة الغربي���ة الت���ي 
كان���ت تج���ل ال�ص���اعر المنع���زل الغري���ب 
والم�ص���توحد  في مدين���ة م�ص���رية  وتعد 
درا�ص���ته من الدرا�ص���ات النقدية الرائدة 
حول �ص���عر كافافي�س ويطلعنا فور�صتر  
على  مع�ص���لة اللغة التي واجهت الجهد 
ال�صعري لكافافي�س )...هناك هوة فاغرة 
ب���ين لغته المنطوقة ولغته المكتوبة  )...( 
فق���د كانت  في ال�ص���حافة والاأدب رطانة 
اأدبية م�ص���طنعة تح���اول  اإحياء التراث 
الكلا�ص���يكي  وهناك كلام النا�س المتنوع  
باخت���لاف الاأمكن���ة والمتخ���م بتركيب���ات 
غر اإغريقية ، فهل يمكن ا�ص���تخدام هذا 

الكلام في ال�صعر والنثر المثقف ؟؟(

)الحي���اة  وجماع���ة  كافافي����س  اثب���ت   
الجدي���دة( الاأدبي���ة  )Nea  Zoe( اأن 
ذل���ك ام���ر ممك���ن ، فق���د تبن���ت الجماعة   
)الديموطيقية اليونانية ( اأي الفولكلور 
الحي���اة   ( مجل���ة  وا�ص���درت  الهيلين���ي 
الجدي���دة ( وكان كافافي����س  م���ن اك���بر 
الم�ص���اهمين في المجلة،  وكان يعد نف�ص���ه 
م���ن الديموطيقي���ين المعني���ين بال���تراث 
لكن���ه كان يح���ترم جم���ال اللغ���ة الادبية 
التقليدي���ة فالف�ص���حى اليوناني���ة ج���زء 
م���ن تراث���ه ولم يتنكر ق���ط  للغ���ة طبقته 
وا�صتخدم الف�ص���حى والديموطيقية في 
م���زج مره���ف ورفيع  يمثل اح���د ميزاته 
ه���ذه الجماع���ة  واأحدث���ت   الاأ�صا�ص���ية  
�ص���دمة في الاو�ص���اط المحافظ���ة لي����س 
– ب���ل با�ص���تخدامها  بكتاباته���ا ح�ص���ب 
لتعاب���ر �ص���عبية لا يجده���ا الم���رء اإلا في 

ال�صوق ..  
وع���رف كافافي����س بطبيعت���ه الانتقائي���ة 
وكان يرى اأن اأية نظرية جديدة محكومة 
بالعقم �ص���اأنها �ص���اأن النظريات القديمة ، 
وقد كتب ق�صائده باللغة– ) ال�صعبية ( ، 
اإنما ال�صعبية المعتدلة ،وي�صف فور�صتر 
�ص���عر كافافي�س باأنه ) ناءٍ عن اللحظة –  
ولخوف���ه من العالم فاإنه يقف عند زاوية 
طفيف���ة  ويختار حياته ال�ص���جاعة بعيدا 

عن العالم..
 وي���ورد فور�ص���تر ق�ص���ائد تمث���ل ه���ذا 
الاتجاه ، ففي ق�ص���يدة ) المدينة ( ير�ص���م 
ال�ص���اعر ماأ�صاة  �ص���خ�س اأخطاأ الاتجاه 
وياأمل الرحيل عن الفو�ص���ى ليعثر على 

مدينة اأحلامه ولكن دون جدوى:
) فالمدينة تتبعك

 و�صتم�ص���ي في ال�ص���وارع ذاته���ا وفي 
نف�س الاأماكن ت�صيخ

و�صتنتهي دائما  اإلى هذه المدينة 
فلا تتطلع اإلى �صيء في مكان اآخر 

لا �صفينة لك ولا طريق 
فطالما خربت حياتك هنا ، في  هذا الركن 

ال�صغر 
فقد دمرتها في كل مكان من العالم 

وي�صتغل فور�صتر على ق�صيدة كافافي�س 
ال�ص���هرة ) اإيث���اكا( الت���ي ير�ص���م فيه���ا 
ال�ص���اعر معاناة اإن�ص���ان يبحث عن هدف 
ولكنه يكت�صف في اآخر المطاف اأن الهدف 
لم يك���ن ي�ص���تحق العن���اء  لكنه يكت�ص���ب 

الحكمة من الرحلة ذاتها ..

بينما يعترف ال�صاعر البريطاني الكبر 
)اودن(  في درا�صته النقدية عن كافافي�س 
) اإن كافافي����س ظ���ل موؤث���را  في كتابت���ي  
وهو م���ا يعن���ي اأنن���ي يمكنن���ي التفكر 
في ق�ص���ائد كان باإمكاني كتابتها ب�ص���كل 
مختلف ل���و لم اأتع���رف اإلى كافافي�س اأو 
لعلني لم اكتبها اأ�ص���لا  مع انني لا اعرف 
كلمة يونانية واحدة وكان �ص���بيلي اإليه 

الترجمات الفرن�صية والانجليزية ( 
ويك�ص���ف لن���ا اودن اأن لكافافي����س ثلاثة 
اهتمامات اأ�صا�ص���ية ه���ي : الحب والفن 
وال�صيا�صة  بالمفهوم اليوناني الاأ�صلي. 

ويكت���ب كافافي����س في ف�ص���ل ) تاأم���لات 
مقاط���ع    ) والاأخ���لاق  ال�ص���عر  ح���ول 
في  فل�ص���فته  تجم���ل  واآراءّ  و�ص���ذرات 
الحي���اة والح���ب والاأدب ، فع���ن مدينته 
الا�ص���كندرية يكتب ب�ص���يء من الح�صرة 
او العجز ) ن�صا� معتادا على الاإ�صكندرية 
،ومن المحتم���ل تماما اأنني حتى لو كنت 
ثري���ا ف�ص���اأبقى هن���ا ، لكنها رغ���م ذلك كم 
تح�����د مني �ص���الها م���ن اإعاق���ة وياله من 
عبء هي المدينة ال�صغرة – واأي غياب 
للحري���ة  ،وفي �ص���نة 1902 يكت���ب ع���ن 
الح���ب ) خطر بب���الي الليلة الما�ص���ية اأن 
اكت���ب عن حبي ،م���ع ذلك لم افع���ل ، فكم 
كان الانحياز �صيكون قويا ، لقد تحررت 
من���ه ، لكني اأفكر في هوؤلاء الم�ص���تعبدين 
له ، الذين قد تت�ص���ادف ق�صا�ص���ة الورق 
ه���ذه وتلتق���ي بعيونه���م واأتوقف ، يالي 
م���ن جب���ان ، لك���ن فلاأر�ص���د ح���رف )ت(  
في  ويم�ص���ي  اللحظ���ة(  لتل���ك  ت���ذكارا 
تدوي���ن تاأملاته فيكتب في ال�ص���نة  ذاتها 
)ل�ص���ت اأدري ما اإذا كان الانحراف يمنح 
القوة ، اأحيانا اعتقد ذلك ، لكن الموؤكد اأنه 

م�صدر للعظمة(.

بالعربية  ل��ك��اف��اف��ي�����س  ال��ك��ام��ل��ة  الأع���م���ال 
كان يكتب �سبعين ق�سيدة �سنوياً ويحتفظ باأربع اأو خم�س منها فقط

عادل العامل

تتك�صّ���ف الق�ص���ة مع موت ال�ص���لطان محمود 
الث���اني، لياأت���ي حاكم غ���ر مجرب �ص���اب اإلى 
المعمع���ة. ويه���دد اكت�ص���اف جث���ة في بئ���ر في 
دي���ر بقطع الهدنة المتوترة اآنذاك بين رو�ص���يا 
 ،Yashim  وتركي���ا ح���ين يك�ص���ف يا�ص���يم
المحقق، عن دليل ي�ص���ر اإلى اأن ال�ص���حية من 

اأ�صل رو�صي.
وتوؤدي مطاردة قا�صية لا رحمة فيها من اأعداءٍ 

مجهولين اإلى تقوية عزم يا�صيم على التنقيب 
اأعم���ق في الق�ص���ية. وتت�ص���ح هن���اك خيان���ة 
واأ�ص���رار مدفون���ة مما يه���دد بالخطر يا�ص���يم 

وكل مَن حوله.
ويت�صمن المحور الاآخر الجاري للق�صة حريم 
الحاك���م الميت. وي�ص���ور الموؤلف ع���الم هوؤلاء 
الن�ص���اء، اللواتي يق�ص���ين كامل حيواتهن في 
عبودية بخدمة البا�ص���ا ال�ص���لطان، ت�ص���ويراً 
�ص���ارماً ويتّ�صم  بالق�صوة في الغالب. ويكون 
يا�ص���يم، وه���و خ�ص���ي، ق���ادراً على ني���ل اإذنٍ 
ح�ص���ري بالدخول اإلى العالم المحظور لن�صاء 
الحريم فيجد اأنه اأي�ص���اً يُخفي اأ�صراراً قاتمة 
م���ن نوعه الخا�س. وخ���لال التحقيق، يواجه 
يا�ص���يم مناف�ص���ه القديم، فوزي با�صا المرتبط 
باأح���داث غام�ص���ة تت�ص���من الح���ريم. ويثبت 
يا�صيم اأنه قلب الق�صة وروحها، ويوفر الموؤلف 
���راً اأو اإدراكاً عميقاً اإ�صافياً للما�صي  هنا تب�صّ

المتّ�صم بالغمو�س لهذه ال�صخ�صية.
فياأخ���ذ الموؤل���ف القرّاء في جول���ة في تركيا 
اأربعينيات القرن التا�صع ع�صر وهو يتاأمل 
على نحوٍ وا�صع عادات وتقاليد النا�س في 
تلك الفترة م���ن الزمن. وياأخ���ذ ذلك جزءاً 
كب���راً من الق�ص���ة. وعل���ى كل ح���ال، فاإن 
هناك ن�صيباً معيناً في الكتاب من الاأمور 

التي تقلل من �صرعة خطوة هذا العمل.
ويمك���ن الق���ول اإن طريق���ة الكتاب���ة هن���ا 

تت�ص���من اأي�ص���اً مح���اور متعددة تتح���رك معاً 
في الوق���ت نف�ص���ه. ويه���دف ه���ذا اإلى زي���ادة 
انغمار القارئ في الحبكة، لكن الخطوة تمت 
ت�صويتها خلال لحظاتٍ كهذه. كما اأن الحديث 
ع���ن مه���ارات الطبخ ل���دى يا�ص���يم، واإن كانت 
تث���ر الاإعجاب، يُع���د اإلهاءات لا �ص���رورة لها 

ولا تخدم تقدم الق�صة.
اأما تلك الاأق�صام المتعلقة بالحريم فتُعد لمحات 

اآ�ص���رة اإلى داخل عالم له ن�ص���يبه من الاأ�صرار 
المهلكة. ومع اأن ال�ص���روح المف�ص���لة الخا�ص���ة 
بالثقافة والتقاليد في تلك الفترة بطيئة وغر 
م�صتوية الخطى، فاإنها ولا بد �صتكون مو�صع 

تثمين هواة الاأدب الق�ص�صي التاريخي.

The Hindu / عن ■

ال�صلطان ح���ريم  و���ص��ط  الح�����ص��ود..  ع��ن 

يُعد كتاب )عين الح�سود 
An Evil Eye (، ال�سادر عن 

دار بنجوين اإنديا، وهو من 
تاأليف جي�سون غودوين  

حكاية   ،Jason Goodwin
تاآمر ومكائد �سيا�سية خلال 

فترة مهمة من التاريخ 
التركي تتّ�سم بالا�سطراب 
وعدم الا�ستقرار. وتجري 

اأحداثها في ا�سطنبول 
الاأربعينيات من القرن 

التا�سع ع�سر.

متابعة/ علاء المفرجي

اأعم���ال  �ص���تة  القائم���ة  و�ص���مّت  
لرواي���ة  اإ�ص���افة  ونقدي���ة  روائي���ة 
“يحيى”  وهي  العرو�س”؛  “�صاي 
ال���دار  ثقاف���ة-  دار  ع���ن  ال�ص���ادر 
العربي���ة للعلوم، ل�ص���ميحة خري�س 
من الاأردن، و”زمن القهر” ال�ص���ادر 
ع���ن من�ص���ورات الموؤ�ص�ص���ة العربية 
للدرا�ص���ات والن�ص���ر ودار الفار�س، 
له�ص���ام �ص���الح عبد الله من الاأردن، 
و “بيلان” ال�ص���ادر عن من�صورات 
دار بي�ص���ان، لمو�ص���ى رح���وم عبا�س 
من �ص���وريا، و“تحت �ص���وء الليل” 

ال�صادر عن من�ص���ورات دار الاأمان، 
لمحم���د غرناط من المغرب، ودرا�ص���ة 
“الق���راءة العربية  نقدي���ة بعن���وان 
لكتّاب فن ال�صعر لاأر�صطو طالي�س” 
ال�صادر عن من�ص���ورات عالم الكتب 
الحدي���ث، لعبد الرحي���م وهابي من 

المغرب.
كان���ت  العرو����س(  )�ص���اي  ورواي���ة 
ق���د �ص���درت ع���ن دار ال�ص���روق في 
عم���ان وه���ي ال�ص���ابعة في م�ص���رة 
الكاتب���ة. فقد �ص���بق لها اأن اأ�ص���درت 
في مجال الرواية �ص���ت روايات هي 
"حلم وردي فاتح اللون" و"نبوءة 
ال�ص���ود"  و"العي���ون  فرع���ون" 
و"الع���الم  البري���ة"  و"الح���دود 
ناق�صاً واحد" و"يواقيت الاأر�س"، 
وفي مجال الق�ص���ة الق�ص���رة �صبع 
مجامي���ع ق�ص�ص���ية ه���ي "لا تنظ���ر 
اإلى ال�ص���اعة" و"رومان�س" و"رجل 
خلف الب���اب" و"اأ�ص���ياء لم تحدث" 

و"الفرا�ص���ة" و"ال�ص���خ�س الثالث" 
و"اللي���الي الهادئ���ة" التي �ص���درت 
موؤخ���راً ع���ن الهيئة العامة لق�ص���ور 

الثقافة الم�صرية بالقاهرة.
 تتح���دث رواي���ة "�ص���اي العرو�س" 
ع���ن طفل اأعم���ى منذ عمر ال�صاد�ص���ة 
يب�ص���ر فجاأة بعد ع���دة اأعوام لرى 
وج���ه �ص���اب جمي���ل في الم���راآة ه���و 
وجهه .. ثم يكت�ص���ف بعد ذلك جمال 
العالم بعينيه بعد اأن كان ي�صتك�صفه 
الل���ذة  ه���ذه  بيدي���ه واأذني���ه ولك���ن 
اإلى كابو����س  م���ا تتح���ول  �ص���رعان 
عندم���ا يتورط هذا ال�ص���اب بموقف 
غام�س ي�صلب منه �ص���عادته وراحة 
بال���ه... تتوالى بعد ذلك ا�ص���تباكاته 
م���ع الع���الم الجديد فيج���د القبح في 
كل مكان بدلًا م���ن الجمال الذي راآه 
اأول مرة كما يهتز اإيمانه اأمام الموت 
اإلى  للنا����س وتم���زق طف���ل  الب�ص���ع 
اأ�صلاء اأمام عينيه في انفجار رهيب 

.. ي�ص���ع محم���ود العالم ال���ذي يراه 
للم���رة الاأولى تح���ت فح����س التاأمل 
م���ن جديد، فق���د اأملى علي���ه الجميع 
خيارات���ه واأف���كاره ولم يكن له درب 
خا�س به فه���و اأعمى ويريد الاآن اأن 
يكون ...تتوالى الاأح���داث بعد ذلك 
مرة اأخرى وتجعله يقف وحيداً في 
مواجهة العوا�صف. وتحدث الكثر 
م���ن اللحظ���ات الحا�ص���مة في حياته 
تجعل���ه يهجر الع���الم اأو يع���ود اإليه 
من جديد حتى الخلو�س اإلى نف�ص���ه 
والعث���ور عليه���ا في نهاي���ة المطاف. 
�ص���اي العرو�س هي طريق���ة عراقية 
فنتازي���ة ل�ص���ب ال�ص���اي يك���ون فيه 
الماء الاأبي�س في الاأ�ص���فل وال�ص���اي 
الاأ�صود في الاأعلى وهكذا هي الدنيا 
لبط���ل الرواي���ة )محم���ود( بي�ص���اء 

و�صوداء مثل �صاي العرو�س.
تق���ع الرواي���ة في 220 �ص���فحة من 
القط���ع المتو�ص���ط وت���دور اأحداثه���ا 

ب���ين بغ���داد ومدين���ة �ص���غرة تق���ع 
للمحي���ط  ال�ص���رقي  ال�ص���احل  عل���ى 
الق�ص���ة  الى  بالاإ�ص���افة  الاأطل�ص���ي. 
والرواية كتبت مي�ص���لون هادي في 
مج���الات ال�ص���حافة الثقافي���ة واأدب 
الطف���ل والعم���ود ال�ص���حفي وفازت 
اهتم���ت   ... عربي���ة  جوائ���ز  بع���دة 
وتحدي���ات  الهوي���ة  ع���ن  بالكتاب���ة 
العولمة، ن�ص���رت الكثر من المقالات 
عن ق�صايا المراأة العربية .. نوق�صت 
اأعمالها في اأكثر من ر�صالة جامعية، 
كم���ا ترجم���ت بع����س ق�ص�ص���ها اإلى 
لغات اأخرى كان اآخرها �صمن كتاب 
العراقي���ة"  الق�ص���ة  "انطولوجي���ا 
الذي �ص���در بترجمة الدكتور �صاكر 
�ص���اريكوز  جامع���ة  ع���ن  م�ص���طفى 
ع���ام  وفي   ..2009 ع���ام  باأم���ركا 
2011 �ص���درت الترجمة الانكليزية 
لروايته���ا )نبوءة فرع���ون( عن دار 

اأوثر للن�صر في لندن.

)����ص���اي ال���ع���رو����س( لم��ي�����ص��ل��ون ه����ادي ت��ر���ص��ح لج���ائ���زة ال�����ص��ي��خ زاي���د

ت�سدرت رواية )�ساي العرو�س( 
للروائية العراقية مي�سلون هادي 

قائمة “فرع الاآداب” للح�سول 
على جائزة ال�سيخ زايد، اإ�سافة 

اإلى �ستة عناوين من اأ�سل 148 
تر�سيحا توزّعت في مناحي 

الاأدب المختلفة، من �سعر 
وق�سة ورواية، باأعمالٍ اإبداعية 

ودرا�سات نقدية وبحوث. 


